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Uvod

Bakalaska prace se zabyva vybranymi kresbami vytvarnyohia tvo icich v im
v obdobi manyrismu, jejich kresebna dila se naefiaze veejnych sbirkach na nasSem
Gzemi. Jedn& se o tyto ulwe: Giulio Romano, Perino del Vaga, Polidoro daavaggio,
Francesco de’Rossi zvany Salviati, Giorgio Vasktarco Marcchetti da Faenza a Taddeo
Zuccari. Obsahem prace je seznameni s funkci kr2ggjym vyznamem ve vytvarném um
Sestnactého stoleti imském manyristickém obdobi. Dale obsahuje stu ivotopisy
um Ic tvoicichv im , popisy kreseb a charakteristiku @@ych sbirek eské republiky.

Zam rem bakal&ké prace je proniknout do zajimavého ddvvytvarného umni —
kresby. Téma kreselimskych manyrist bylo zvoleno z dvod bli Siho poznani jejich
tvorby ve vymezeném obdobi v rozmezi let 1520-188@achazejicich se na Uzemgske
republiky. Polovina druhého desetileti Sestnactgfodeti byla dobou, kdy se plmprojevil
manyrismus a rychle se rozvinul ke svym nejradik8im formam. Tyto formy jsou patrné
ina tchto kresbach. Z dodu dostupnosti pramena mo nostem shlédnout kresby
v originale byly vybrany kresby, které jsou ulo ey eskych a moravskych venych
sbirkach. Italské kresby jsou zde zastoupenykwlika statnich i cirkevnich institucich.
Vylu n jde o figuralni témata, studie postav, portrétaron jSi skupinové ikonografické
celky s biblickym nebo mytologickym natem.

NejpodstatnjSi pro téma bakalaké prace byla mo nost spaitkresby v originale.
Nahlédnout tak do kresebnych sbiresskych instituci jako je Narodni galerie v Praze,
Arcidiecézni muzeum v Olomouci, kde se momentatachazi kolekce kreseb ze zamku
v Krom ii, jejich majitelem je Arcibiskupstvi olomouckéMoravska galerie v Brn
a Pamatnik narodniho pisemnictvi v Praze. V krdsbdetailn zkoumat odliSnosti
kresebnych technik, rozdilné rukopisy kreslia kvalitu kreseb. Studovat zpracovani
atéonovani papiru, poipad vodoznaky, které do uté miry napomahaji upsnit
provenieni a asové zazeni. Jako velmi de ité se ukazaly drobné statelské znaky
a poznamky od eskych nebo zahramich badatel. Pi prozkoumavani bylo zjiSho,

e sou asny stav rkterych list s kresbami neni pravnejlepSi. Z dvodu pirozeného

starnuti a nepznivych Gink svtla nebo vihkosti je ada list poSkozena i mechanicky,
povrchovym otrem kresby, rozeépenymi okraji a pou itim wSinou nevhodnych lepidel
k pichyceni kreseb do alb. Mteré kresby se podbb zdarn restaurovat, jiné na zasah

restaurator ekaji. Zajimaveé rovn bylo seznamit se se skladovanim a ulo enim kreseb



Cilem prace neni opravovat publikované odborfaéky a vystavni katalogy. Kresby
byly ji popsany a autorstvi psana. Diky systematickym vystavam jednotlivycbldkebo
kresli skych osobnosti se vyhita jista m itka a zachytné body pro @ni jednotlivych
praci, které byly po dlouhou dobutsinou anonymni, nebasto nesly zidealizovanéipsani
podle zbo nych pani soukromych shatel . Z finan nich d vod se dalSi kresby do statnich
instituci s nejvtSi pravdpodobnosti nakupovat nebudou. SpiSe se budanit mtribuce
kreseb nachazejicich se veeajaych sbirkach na naSem Uzemi nebo u soukromygtema
DalSi mo nosti je, e se ndhodrobjevi kresby ,kdesi ukryté”, najlad v archivech a bude
zapotebi jim autorstvi ppsat.

V eskych veejnych sbirkdch se nachazda kreseb fpsanych umlc m z obdobi
imského manyrismu, jejich dilnnebo se jedna o dobové kopie. Prace si vSak kdaddl
postihnout uceleny soupis pouze hodngtin imské kresby ve vySe uvedeném obdobi.
Pozornost proto neni movana napklad dekorativnim navrim Giulia Romana a jeho dilny.
Tyto kresby jsou v dnesni dollo eny v knihovn premonstrat ve Strahovském klaSe

Bakalaska prace je rozéena do ty hlavnich kapitol. Prvni kapitola pojednava
o funkci kresby a jeji roli v urmi Sestnactéeho stoleti. Kresba se stala principgohvdruh
vytvarného umni, kli em k dspchu v umleckém tvoeni. Platila za zaklad, vychodisko
a pinejmensim prvni ast tvr iho aktu pedevSim v malstvi. Kapitola druhd obsahuje
charakteristiku manyristického obdobi ¥m . Je rozdlana na ty i podkapitoly. Prvni
podkapitola je zamena na politickou situaci vim v ase, kdy armada Karla V. zalila
roku 1527 na im a nastalo hizné plenni, tzv. ,sacco di Roma“. Pro sasniky byla tato
zkaza boim soudem i viditelnym koncem renesdho pohanstvi. Druha podkapitola
nasti uje umlecky vyvoj v Italii ped vyplennim ima a po nm, vztah mezi vytvarnou
kulturou a spolenosti, uplatnni role umlce v obdobi 16. stoleti. Postaveni samotnéfma
v um leckém svt p ed jeho dobytim rozebiréast teti, kdy v ele pape ského statu staly
vyznamné osobnosti, které podporovaly rozvoj kyltarumni a zvaly do msta nejlepsi
um Ice. tvrtd podkapitola vypovida o situaci posivém plenni ve v.ném mst . Jakkoli
m la zhouba ima hluboké dsledky pro pape stvi, nasti se negerusilo vytvaeni um ni
ve m st natrvalo. Michelangelo byl pape em Klementem \flbvolan zpt do ima. ada

imskych umlc , uprchlych roku 1527 se sice nevratila, ale olgegie skupina novych
vynikajicich tv rc , narozenych uSinou kolem roku 1510. Do této doby Ize klast gty
noveho vytvarného slohu, pojdnazyvaného manyrismus, jen se vyvijel na zakled d|

velikan Raffaela a Michelangela.



Hlavnimu tématu bakalgké prace, konkrétnimi kresbamimskych manyrist,
sevnuje teti kapitola. Usp@dani vybranych kreseb bylo zvoleno formou katalogu
Pod nazvem kresbhy jsou uvedeny nam znamé poznatky. jechnika, papir, rozmy,
poznamky, provenience, literatura, inventarisio a nazev instituce nebo sbirky, ve které je
kresba ulo ena. Draz je kladen na rozbor jednotlivych kreseb ipgdny popis ostatnich ki
u kterych Ize najit pmé paralely s uvedenymi studiemieskych sbirek. Popis je sestaven
z dostupné eskeé literatury s hlédnutim na zahrami badatele. Pro celkovy ghled je
katalog doplnn stru nymi ivotopisy umIc a snai se obsahnout inspira zdroje a vlivy,
které na n p sobily. Prace nakonec vévrté kapitole zahrnuje stranou historii konkrétnich
ve ejnych sbirek kreseb eské republiky, ve kterych se nachazeji vybram@ské
manyristické kresby. Jedna se o shirku kreseb Vidkéasbirce Narodni galerie v Praze,
v olomouckém arcibiskupstvi, v Moravské galerii nBa sbirku kreseb grafického kabinetu

Karaskovy galerie.

Pou ivané zkratky v bakala ské praci
I. . (inventarni islo kresby)

k. . (katalogové islo kreshby)

kat. . (katalogové islo kreshy)



P ehled literatury

Literatura zabyvajici se obecrkresbou je v bakalaké praci zastoupenaeskymi
autory, konkrétn A. Mat j kem —Historické poznamky o kreskz roku 1934 v asopisu
Um ni. Smyslem kresby v jejich Zacichse zabyva L. Hlav&k také v Umni v roce 1975,

P. Preiss kresbu popisuje vkolika svych knihdch a Gvodech tykajicich se renasi&o
um ni, za vSechny lze jmenovaPanorama manyrismua Michelangelovy kresby
M. Zlatohlavek podava jasnyghled o kresbve statiRole kresby v unmi Sestnactého stoleti
z roku 1995.

Kapitola o manyristickém obdobi Vim vychazi ze studie socialnichjish italské
renesance P. Burkehtalska renesancepoprvé vydané roku 1972. Kniha francouzského
historika umni A. Chastela z roku 198¥yplenni ima interpretuje tuto udalost jako
kulturni a umlecky fenomén, pozornsi vSima kontrastu mezi vzkvétajicim sm
renesanniho umni a promnou tohoto swta po vyplenni ima. S. J. Freedberg podava
v praci Painting in Italy 1500-1600 poprvé publikované roku 1971, ghled italského
mali stvi vrcholné a pozdni renesance. Obecnignyd um ni jsou shrnuty A. Maj kem
D jiny umni vobrysechz roku 1951 a A. Martindalem lov k a renesancevydane
v origindle roku 1966. Vasarihavoty s pekladem P. Preisse (J. Vladislava) z roku 1977
aVlastni ivotopis B. Celliniho nas spravuji o ivot tehdejSi spolenosti. V roce 1992
P. Wittlich popisujeve druhé kapitoleLiteratury k djindAm umni vznik teorie umni
a ivotopis um Ic . Kapitoly o umni a kultue Sestnactého stoleti jsou bohatykresleny*

v knize P. PreissBanorama manyrisma roku 1974.

Literatura vnovand italské krestz eskych a moravskoslezskych sbirek se formovala
na zaklad n kolika vystav staré kresby. Roku 1910 a poté v rd®&48 byla v Brn
uspoadana rozsahla vystava kreseb z majetku tovarnikdkatezkého, dalSi vystavy italske
kresby probhly v Praze roku 1949 a 1952, v Bratislawroce 1953 a roku 1962 ve Zlin
Katalogové zpracovani se zaifo pouze na soupisy kreseb. Vystava v Bmoku 1967
podnitila dr. H. Kusadkovou-Knozovou k vydani kataldtalska renesami a barokni kresba
ze sbirek Moravské galerieroku 1969. Nktera odva na pgpsani jsou dnes pkonana,
ale katalog sloui pro vychozi sezndmeni se seksbiitalskych kreseb v Brn Kresbou
v Opav a v Brn se zabyval L. Konaly. Roku 1977 se v Grafické sbhirce Narodni galerie
v Praze konala vystava starych kreseb, ze kterytlsdstaven pouze seznam vystavenych

dl. M. Togner se vletech osmdesatych aavice vnovat sbirce starych kreseb



arcibiskupstvi v Kromii. ada jeho poznatkvySla asopisecky a vysledky badani byly
sestaveny do katalogu zroku 1996resby starych mistr ze sbirek arcibiskupstvi
olomouckého V roce 1989 byl P. Mazourkem vydan katalog s earBenatské kresby
Zz Moravské galerie v Brn M. Zlatohlavek ve spolupraci s G. Bora vydal radkk05 katalog
Kresby z Cremony. Umi renesance a manyrismu v lombardskénstm DalSi publikaci
zabyvajici se italskou kresbou je katalogové zpranbM. Zlatohlavka a dalSich odbornik
z roku 1996ltalské renesami umni z eskych sbirekKresby a grafikau v tSiny kreseb
z Néarodni galerie v Praze se jedna o prvni pubikdyv

V sou asné dob vychazi vtSi mno stvi studii a katalogzabyvajicich se kresbou ne
tomu bylo dive. Za vSechny uvadim nggi prace zahrnujici italskou kresbuDisegno
veneto. Benatska kresba 16.-18. stoletieskych, moravskych a slezskych sbioek
Z. Kazlepky z roku 2003 a ndglad katalog M. Togner#alska kresba 17. stoleti: sbirka
Antonina Martina Lublinského ve 8fecké knihovnv Olomouci vydany v roce 2006.

Informace o kresbach vztahujici se k balsié praci nalezneme ad zahraninich
publikaci. Kupikladu za vSechny prace: J. A. Gerfeaddeo Zuccaro. His Development
studied in his Drawingd,,ondon 1969 Taddeo Zuccaro: ,Addenda et Corrigenda¥aster
Drawings 33, 3, 1995), C. Robertsohh Gran Cardinale: Alessandro Farnese, Patron
of the Arts New Haven and London, 1992), L. Wolk-SimoyfRéview of Drawings by
Raphael and his School in Stockholm and Some HRefiteets”,Master Drawings, 32, 4,
1994), C. M. GoguelRrancesco Salviati (1510-1563), Ou la bella manjeatalog vystavy
v Musée Louvre, Paris 1998). C. A. Luchindiaddeo e Federico Zuccari fratelli pittori
del Cinquecent01999).

Posledni ast o historii veejnych eskych sbirek vychazi z materidh pisp vk
odbornik : M. Zlatohlavka, P. Kroupy, R. Davy, M. Tognera, H. Kusakové-Knozové a Z.
Kazlepky.



1. Kresba v 16. stoleti

Funkci a poslani kresby bychom mohli ozbhabezpoet a vSechny by nly své
opodstatnni. Kresba ma jednu z nejbohatSich mo nosti vystitrozmanitost lidského nitra
a osobitost umcovy individuality, kdy je relativn omezena jednoduchosti vyrazovych
prostedk . Zpravidla se stava zaznamem vytvarné mySlenlerakie bezprostdn poutana
na niterni lidsky kresliv sv t, ne na dobu, ve které ije. Neni vSak abstrakimiad asovym
dilem, ale doba jejiho vzniku je skryta v jejichitvmich pravidlech, vice ne je tomu
u ostatnich druhvytvarného umni.

Kresba jako mluvi harmonie vymezuje spravné proporce a vztaliyty uje prvotni
zdmr obrazu, zpes uje, prozrazuje smysl pro jasnost a harmonii, a@kétnapovida
nejr zn j&i ohlasy a vlivy?

Hodnoceni kresby proSlo od konce renesance slo iggnmejednou protikladnym
vyvojem. V té dob byla poprvé pochopena jako zvlastnirty disciplina a zaujimala jedno
z hlavnich postaveni ve vztahu um ke skutenosti? Stala se zakladem pro matii,
sochastvi a architekturu. Formulovala zammyslenku, prvni napad, ktery byl dale e@gnn
rozvr enim kresby, jeji modelaci a pozorovanim detaCennino Cennini, pozd také Leon
Battista Alberti, ve svych spisech popisuji kreslgako dilenskou praxi a kresba
tak zaznamenava takovy Usp, e se nabyvalo psvd eni, e je plna mySlenky, ktera saha
p es lidské mo nosti. Kresba je tedy ve vzkvétajicdastnactém stoleti naphma bo skou
ideou. Neobyejna vaha se kladla na praktikovani kresby. Jedselo cvieni nebo dpravné
a studijni umlcovy prace, pisemné Gvahy o této leeké innosti, samotné utvani teorie
kresby, italsky ,disegno“, dale i vystupvany zdjem o kresbu samotnou a diky
sb ratelstvi a uchovéavani. V roce 1549 nazval Antddani sv j spis Disegno Jeho teorie
a Uvahy prohlubuji a rozsiji nazor na kresbu — ,disegno” - jako externi dygni na papg,

o definici, ktera zahrnuje i miny um Ic v sv t. To uskutenitelné, které ma kreslha mysili,

! Jana BRABCOVA: 100 starych evropskych kreseb,igkafsbirka Narodni galerie v Praze (kat.vyst.jhar
1977, 1sq.

2 pavel PREISS: Michelangelo. Kresby, Praha 1975, 12

% Ji i SIBLIK: Raffael. Kresby, Praha 1975, 9.

* Lubos HLAVA EK: Pojem a smysl kresby v jejich Zcich, in: Umni V, 1975, 1.



je pipraveno k realizaci na ploSe papiremym tvarovanim. ,Disegno” se tak stalo novym
asto pou fvanym terminem v unieckych teoriict?,

Kresba — ,disegno” tak byla v cinquecentu nezawslym leckym dilem, a proto
i p edm tem sbratelstvi. Umlce-sb ratele upoutaval tv i proces, vyjaceny podle Giorgia
Vasariho (jen sam zalo il shratelstvi kreseb) émi vyznamnymi stupni, zachycujicimi faze
vyb ru vytvarné pedstavy. Prvotni, hbity, naznakovy arpzeny zapis myslenky byl prvnim
stupnm nazvanym ,schizzo“. Na druhém se uet koncentroval na osobita hlediska,
na seskupeni postav nebo dopadlay T etim stupnm dohotoveni byla kresba, podkreslena
ji kvadraturou k peneseni na nemégen ny karton®

Ideu ,disegna“ jako zdroje vytvarného umi, malistvi, sochastvi a architektury,
vyjadil ji Vasari v dopise Benedettu Varchimu roku 15@4doplnil ji druhé vydani svych
ivot vroce 1568. Myslence projevil i svou viru ve vnit jednotu i nepochybnou
vyvojovou obdobnost v ummi a uril elni misto architekte — ,abstraktn neimitativni®,

a tedy nejduchovijsi — ped malistvim, je pedbiha plastiku gdevsim svym vyznamem.
Vasari pipojil ,disegnu“ — podle slov Erwina Panofského -enjologickou svatozg,
ke které pozdi Federico Zuccari vlo il jest dalSi ,svatoza metafyzickou®“. Z formulace
Giovanniho Battisty Armeniniho z roku 1587 vyplyvé ,disegno” ve svtské sfée
ve smyslu vynalézavosti se rodi z ducha a zleckého Usudku (giudizio). Pro Vasariho je
.disegno* umleckou pedstavou, chovanou v mysli a zplozenou duchem¢kser samo
mohlo zrodit ze smyslové zkuSenosti jejinigb nim a sublimovanin.

Manyrismus zavrSil proces objasn celé vytvarné innosti, ktera byla po dobu
stedovku zaazena mezi pouhdemesla. Teprve renesance povysila vytvarné nim
na umni svobodna. Kresba byla v Sestnactém stoletiliv tfdapana jako zaklad vesSkerého
tvo eni. Obraz, freska, socha, fasada domu, paldcekostela jsou konewou fazi,
které pedchazi prvni skica, peremuhlem nahozena kompozice planovaného dila nagapi
Kresli skicu po spontannim nanuti jeSt upravoval. V obdobi manyrismu se krasli
zam ovali hlavn na figuru, kterou déle rozkreslovali, zkouSeWNji znych pozicich oproti

jeji zakladni proporci a také proti dalSim figuramamci celé kompozice. Urtec se tak

® Martin ZLATOHLAVEK: Role kresby v umni 16. stoleti, in: Martin Zlatohlavek / Giulio B@R Kresby
z Cremony 1500-1580, Umi renesance a manyrismu v lombardskénstm Katalog vystavy Narodni galerie
v Praze, 9.9.-12.11.1995, Praha 1995, 7.

® Karton slou il zejména renesamim um Ic m jako material, na m provad li — uhlem, kidou, id eji perem
— navrhové kresby pro nasné malby, fresky, mozaiky, sgrafita, apod. Kresptvo ené ve skutané velikosti
p endseli na ze nebo na platno ¥Sinou tak, e propichali kontury a dirky zapra®iirevnym praskem. Rodni
karton byl tak chram a mohl se v dilnznovu pou ivat, in: Kol.autor. Slovnik svtové kresby a grafiky, Praha
1997, 460.

" Pavel PREISS: Panorama manyrismu. Kapitoly onira kultue 16. stoleti, Praha 1974, 120sq.



p ipravoval k nakresleni modella, kom& kresby, ktera byla zmenSenym obrazem na @api
Z kresebnéhoinorodého postupu se dochovaly rig celych kompozic, rychle a spontann
nahozenych na papi také astokrat zmn né studie figur nebo figuralni seskupeni vitém
mist studované kompozice, zarovéaké konené kresby perem, tu kou, rudkou k idou
na papie nebo kartonu.

Kresli nakreslil obrysovou linkou perem nebo uhlem napapitou p edstavu, kterd
se odvijela v jeho mysli. PloSnak vymezil zakladni tvary. Prvotni zaznam bylytédesbou
obrysovou. Déle se sna il vyjaitl p esn jSi detail. Pomociar na pape se vysekavala forma
nebo se odsekavaly gbytené obrysy, tuto metodu bychom mohli nazvat metodou
sochaskou. Metoda malska se vytvéela pidavanim ar, kdy se modeloval zndzavany
p edmt a ten vystupoval ve svém objemu z plochy, vymézdmrysem. Manyristicky untec
svou myslenku tvaroval postupnp edaval ji z papiru na papir, a vykreslil svoiielnou
a jasnou formu.

Dochovalo se nam od jednoho autora mnoho studiiisejicich s jednim konaym
dilem, kde sam autor zs oval a prohluboval své vlastni invence. T\m procesem
se vzmahaly napady i jinych,qdevSim uznavanych a oych autor. A to bu v um Icov
diln , kde se oekavalo, e &ci a uni budou rozvijet myslenky svého itele, nebo lze
pozorovat, jak jeden hlavni okrajovy motiv, vysti eny postojem figury nebo kgpozi nim
seskupenim, je pjiman z hotovych d sou asnik i vzdalenych pedch dc a dale rozvijen,
opakovan, prohlubovan a modelovan, aby skrze nowz@rave p ejaté vyjadeni, doslo
i k novému pochopefii.

P edevSim perokresba, skytala mo nost manyrismem paka ované vynikajici
virtuozity, bystrosti a hbitosti a netolerovala dteiné opravy. Zetelna a ista kresba perem
se v zasadceni vice ne malba &cem, proto e se chybné tahy perem ji nedaji ojirgak
je tomu s barvami a §cem. Je tedy k tomu zapebi vice pile, nAmahy a préte.

Italské renesami um ni se sousedilo na figuru, pevA n na postoj v kontrapostu
vychazejici z antického soclsévi, ktery vyadstil v manyrismu zdmem o vylemi
a rozkolisani daného kanonu. Esovité prohnuti gurdy zp sobi peneseni vahy ka jen
na jednu nohu. Jako gdlohy slou ily renesamim mistr m antické postavy, kteréasto
kopirovali. PloSnost kresby si nevymahala pohledignaru z boku i zezadu, jak tomu bylo
v sochastvi. V obdobi manyrismu se v socs@i vnimal objekt jako celek pobchézeni

a nataeni, o stejny cil se psto snailo i malistvi a stejn tak kresba. B sout eni ur itych

8 ZLATOHLAVEK 1995 (pozn. 5) 7sq.
°® PREISS 1974 (pozn. 7) 117sq.



vytvarnych disciplin se mab#tvi i kresba snaila vystihnout prostor a nakonezxtvarnit
figuru z vice stran. Mali dospivali takovéto vichi figury zaznamenanim odrazu jeji zadni
strany v zrcadle nebo v hladirvody. DalSi cestou k ziskani stejného efektu pnlbylo
oslabeni matematicky se@ného kanonu figury, zndmého z antiky, a jejihokoozihani,
podobné plameni ohrd® Nebylo to ji ,paragone“ vytvarnych disciplin, viterém $lo
p i srovnavani a soueni mezi umnim o prvenstvi mezi mafitvim a sochatvim a byly
u ivany argumenty ze strany socha e socha ma proti malbosm pohled. Mali i jindy
reagovali pipominkou dnes nezgtného Giorgionova obrazu, namm jedna postava byla
pomoci zrcadleni namalovana kolikrat, tak e tyto rzné pohledy bylo mono vid
najednou’ Samotny Vasari, ze zasady zaujimal nj&hstanovisko v de itych sporech
mezi malistvim a sochatvim, ale pravdbodobn stranil malb.*?

Vytva el se tak novy pohled na realitu a formuloval sehiwni naboj zobrazujicich
v cil?

Giovanni Paolo Lomazzo napsal vroce 15Bdktat vn m se zabyval esovit
prohnutou figurou, .figurou serpentinatou”, ktee gravym vtlenim pohybového principu
a vyrazem vlastnim grod , k n mu p imo bytostn inklinuje. Pipomenul, e tento princip
byl relativn ,v dy u ivan starymi a nejlepSimi z modernich“ uto . Bez té podoby, kterou
sam Michelangelo nazval ,serpentinovou, neenbyt postava nadana pabem™* Jeho
popis sm oval k porovnavani s antickymi sochami v kontrappstle dotval k ni vnit ni
souvisly pohyb, ktery ji dava zvlastni dynamickywek. Figura je jim slovn tvo ena
v obrysové form v ploSe, vni vSak ji Ize spat zr znych uhl pohledu a dosahnout
domnlého natéeni a tim nabidnout obraz, ktery umoje volna plastika p obchézeni.
Dynamicka figura je nakreslena segra ujicimi proporcemi a vytva tak opticky klam
p i pohledu z vice uhl

B hem Sestnactého stoleti ugi zalo ili své poznani nejenom na myslence, eatte
svt ma pvod v bo ském prosedi, ale své poznatky vybudovali na zkuSenosti.SEkost
ziskavali v samotné god a t ili ze znovuobjeveni a studia antiky. Realitu vateli

kopirovanim vytvor p irody, v ateliérech pracovali s ivymi modely, nebomivovali

107 ATOHLAVEK 1995 (pozn. 5) 7sq.

> petr WITTLICH: Literatura k dindm um ni. Vyvojovy p ehled, Praha 1992, 24.
12 PREISS 1975 (pozn. 2) 16.

13 ZLATOHLAVEK 1995 (pozn. 5) 7sq.

“ PREISS 1974 (pozn. 7) 163.



opomijené pamatky, obkreslovali antické sochy &lhepostoje a gesta gnaseli do svého
m ni.*> Do Italie miili um Ici se skicé, kde kresebné technikyejimali a rozsiovali dale'®

Po nastupu renesariho klasickeho ummi nabyla kresba rozsahu a vyznamu, jaky
doté doby neni zndm vijthach umni od dob klasického eckého umni. Vznik
monumentalniho ummi vrcholné renesance, jeho dvojpolarnost je dam&ny Raffael
a Michelangelo, byl pmo vazan na viru ve vSemocnou silu kresby. Kresb@ova ovala
od nartu ke kartonu za vlastni podklad tvi prace, peneseni kompozice a samostatna
malba na zdi byla sni ena na praci reprochikzaznamovou). | samotny Michelangelo, ktery
v Sixtinské kapli ukazal, e malba je za&em a vlastnim naplmim tv r iho procesu, kresbu
kladl nad vSechny ostatni prvky celé vytvarné praceMichelangelo podotykal,
e od dotvoeni a dokonalosti skici nebo kresby zavisi vSeum lec pracuje v mramoru,
bronzu nebo ve db e. Dale prozrazovalV kresleni, je jmenujeme jinym jménem urh
navrhovani, vrcholi malstvi, sochastvi a architektura. Kresba je zdrojem a dusi vSeho
druhu malby a kaenem ka dé wdy. Kdo dosp k té vysi, e umi kreslit, tomukam, e ma
skvostny poklad, neban e vytvaet postavy vysSSi ne e, a Sttcem a dlatem, a nikde
nenalezne shu nebo ze, ktera by nebyla Uzkd a mala pro nekaomest jeho

p edstavivosti'®

V této dob, kdy se ,invence“ jako kresleny navrh kladl nadasthi
provedeni dila, kdy snaha o ,bella maniera® smalo vytvarnou praci na pozici akademicky
formulované nauky, byla kresba povySena na vSegbgcostedek maliské, sochakeée

a architektonické prace. ,Arte del disegno” se dati manyrismu vrhlo do nare Skolské
nauky, ale obecna kreslkda manie, kterd ovladala dobu, pothvala dokonaléemesiné
kreslie, rodila vynikajici kresle a umo nila i ndstup kresli jako tv rc . Nadéle se unici
vzd lavali v kresb cvi né a pomocné. Teorie um si byla vdoma, e krom kresby
pr pravné — ,disegno esterno, pratico"” - je jedtuh kreshy, ktery je pro kresdi prostedkem

k vyjad eni tv r ich zamr . Tuto kresbu ozn@vanou jako vnini, intelektualni - disegno
interno, intelletivo - doba poznala v kresbach Miamgelovych, v dramatickém napjejich

formy, v rozmanitosti a nevazanosti jejich kresité metody a techniky.

15 ZLATOHLAVEK 1995 (pozn. 5) 7sq.

18 Jaroslav PAVELKA: Renesani a barokni kresba, in: Dilo XXXIII, 1943, 213.
" Antonin MAT J EK: O kresb, historické poznamky, in: Umi VII, 1934, 3.

18 Jaroslav PEIRKA: Leonardo — Michelangelo. Kresby, Praha 1953,

Y MAT J EK 1934 (pozn. 17) 3.
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2. imské manyristické obdobi

2.1. Politicka situace v im v letech 1520-1580, vypleni ima

Politicka situace v zapadni a ji ni Evropyla v prvnich desetiletich 16. stoleti zna
komplikovana.

Spanlsko vstoupilo do pogdi evropské politiky, diky zamskym objevm zbohatlo
a rozsiilo svou moc. Vladce Spaiska, Habsburk Karel V., byl zaroveisaem Svaté ise
imské naroda mmeckého, im se stali Habsburkové nejmoggim panovnickym rodem
v Evrop . Vzestup jejich moci s obavami sledovala Frafti@ba staty se wtly v boji
0 Uzemi v dnesni Italii. Boje vyvrcholily zajetimahcouzského krale FrantiSka I. po prohrané
bitv. u Pavie. Ten vSak vz uzavel spojenectvi se severoitalskymi sty Benatkami,
Milanem a Florencii. K tomuto spolenstvi se pdal i pape Klement VII., ktery tak vid
p ile itost, jak se zbavit cisava vlivu v ltalii. Ukazalo se vSak, e to nebylooldé
rozhodnuti. Po zapeti boj jednotlivi Uastnici ligy ze spojenectvi postupodstupovali
a pape sky stat nakonec sal v bojich osamocen. Karel V., kaliv v rny katolik, zautail
na im. Jeho armada, postupujici ze seveiitala dvacet dva tisic mu. Vojaci, ktei
nedostali u delSi dobu old, cestou drancovali lenili. 6. kv tna 1527 vtrhli do ima
a zpustosili hé*

Nastalo plenni, osm dni nepopsatelné hy, nasilnosti, nieni, po ar a zhouby.
Pro souasniky to byl bo i soud a zaroveviditelny konec renesaniho pohanstvi. Odraz
historie tchto t kych dni nachazime v ivotopise Benvenuta Celliof?

P itom situace v samotnémim po inani vojska gliS nezt ovala. im byl
kosmopolitnim mstem, ve kterém ilo kolem 53 000 obyvatel. Vice fpedna tvrtina
obyvatelstva nebyli Italové, imané tvaili necelou jednu Sestinu. Obyvatelé, t8inou
obchodnici nebo klerikove, ili uzaeni ve svych tvrtich. Po nejasnych zpravach, které
v posledni dob p ichazely, nastal ve rst zmatek. ast iman si vlastn pichod cisaské
armady pala. A u z d vodu nepatelstvi k pape i, ktery se stal nepopularnim lkelanim,
nebo z dvodu spojenectvi s rodem Colonff Také samotny pape Klement VII. nebyl

pravym mu em na svém mistKardinal Giulio Medicejsky byl zvolen pape em l&topadu

? Richard MACKENNEY: Evropa 16. stoleti, Praha 20246.

L Jaroslav KADLEC: Djiny katolické cirkve I1., Olomouc 1993, 293.

22 Benvenuto CELLINI: Vlastni ivotopis, Praha 19781sq.

23 André CHASTEL: Vyplenni ima. Od manyrismu k protireformaci, Brno 2003, 31.
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1523. Ukazal se jako schopny diplomat a osviceriyekisynovec Lorenza Il. Magnifica,
prelat nepopiratelné dtojnosti, v rozhodujici chvili se vSak nedokazali godrobit
ani vzepit i utéci?* Uchylil se do Andiského hradu, odkud se vykoupil a po sedmi
m sicich, kdy u cisati vojaci z msta odchazeli, proto e nebylo co loupit. V celé &wr
zni eni ima oznaované jako ,sacco di Roma“ vyvolalo odpor a polemi. Sam cisa
odmital odpovdnost za to, kemu zde doslo. Jeho vinaegto spoiva v tom, e své vojaky
nijak neomezil, neusnmnil a nechal jim volnou ruku v jejich pmani® Pro nkteré z nich,
protestanty, byl pape Antikrist a oni vli, e zni enim sidla jeho vlady odstrani ko vSeho
zla. Znanou ast oldak vSak lakalo pedevSim pohadkové bohatstvima. Bohu el v3ak
lze konstatovat, e jejichad ni a plenni v zdkladu ukorilo renesanni epochu V ného
m sta a znamenalo konec jeho kulturréyahy.

V podstat nelze popsat, ani viglit spachané Skody. Kromvelikého mno stvi
um leckych dl ziskali oldaci také spoustu zajatcktei se museli vyplatit za obrovské
astky. Mezi zajatymi byli i vyznamni cirkevni hodéi, kte i byli vystaveni hlubokému
poni eni a pohrdani. Celdada umleckych a historickych pamatek byla zema nebo
poSkozena. Kupkladu na zdi sal vymalovanych samotnym Raffaelem bylo vyryto
Lutherovo jméno, co i sami luterani pokladali zarbarské. Philipp Melanchton, mecky
humanista a reformator, po Lutherosmrti v dce nmeckych protestantk udalosti, ktera
vyznamn zaséahla do kulturnich fin celé Evropy, v jednom svém lishapsal;,Nic hového
pod sluncem, a na zpravy o dobyima. Z mnoha drod bych si pal, aby byly nepravdivé,
a to p edevsim z obavy o knihovny, je nemaji vé swvnych. Ty vSak vi§, e netoliko vojaci
a Mars pohrdaji knihami; v dycela tato doba, vice ne kterakoli jina, chovahli pro

ke kultue nepételstvi“2®

**1dem 2003, 12.
% KADLEC 1993 (pozn. 21) 293.
% MACKENNEY 2001 (pozn. 20) 256.
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2.2. Um lecky vyvoj v Italii ped rokem 1527 a pom

Vyznamnym zdrojem informaci o uheckém dni v Italii tehdejSi doby je spis

Giorgia Vasariho - ivoty nejvyznan jSich umlc .2’

ivoty se skladaji z jednotlivych
ivotopisnych kapitol, chronologicky vystamych italskych umlc od Cimabua
po Michelangela. Vasari vl v pokrok umni, alespo do urité miry, byl vSak také
p esvd en, e kady umlec ma byt posuzovan podle ritek vlastniho obdol

Z hlediska ekonomického nepro ivala Italie v 15.na poéatku 16. stoleti &stné
obdobi. Obnova hospoddvi po morovych epidemiich ve 14. stoleti prokdhagimi pomalu.
Situace vSak [nesla zmnu ivotniho stylu, z byvalych podnikatelse stavali renti@
Pizp sobili se tak hospodské situaci a snad prayproto, e mo nosti investic se ziskem
nebylo pili§ mnoho, vydavali penize za um. Zaali poci ovat potebu vlastnit umlecka
dila a zvySovat si tim osobni presti . Samgm , e existovali i skuteni milovnici um ni,
u nich podpora umic nebyla zale itosti snobskdd.

Ur itym problémem bylo postaveni uta ve spolenosti. To vyplyvalo z tradniho
d leni stedov ké spolenosti na ti stavy. Do ni se vlastn,nevesli“ ani obchodnici,
ani umlci. Proto stejn tak jako bylo dvojznané postaveni obchodnika, bylo dvojzné
| postaveni umce. Na jedné stranbyl v ium Ic m zaujiman pohrdavy postoj a byl
oznaovani za ignoranty, nerti vzd lani v teologii, na strandruhé byli ve spolelosti
uznavani a cni a zaujimali vyznamné posty, jako Giulio Romamipvanni da Udine,
Sebastiano del Piombo. Ut byli podporovani spiSe v tzv. kupeckych stech ne
ve spolenostech zalo enych je$ha tradinich principech?

| mezi jednotlivymi druhy umni byly rozdily. Malistvi, sochastvi a hudba byly
obvykle pro umlice zamstnanim trvalym, naopak spisovatelstvi bylo zpravidmatérské
a pile itostné, architekti seasto zabyvali jeStjinymi druhy umni.

Zakladni organizani jednotkou mali a socha byla dilna, ,bottega“mala skupina
lidi, ktei vzajemn spolupracovali na zakazkach nejn jSiho charakteru (najklad
Botticelli maloval i prapory a truhly}* Pokud bylo dilo vtSich rozmr , zam stnavali mist

také pomocniky a un . V tSi organizani jednotkou byly cechy, které gdevSim dbaly

27 Andrew MARTINDALE: lov k a renesance, Praha 1971, 105sq.
ZBWITTLICH 1992 (pozn. 11) 26.

%9 peter BURKE: Italska renesance. Kultura a spadet v Italii, Praha 1996, 251.
%0 |dem 1996, 865sq.

%! Ibidem 72.
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o kvalitu vyrobk. V n kterych mstech, jako v Milan, mli malii samostatny cech.
Ve Florencii byli soudsti v t§iho cechu lékarnik®?

Skuten vyznamnych dilen bylo v celé Italii jen kolik. Patila mezi n i dilna
Lorenza Ghibertiho, ji prosel Donatellé Leonardo® Pravd podobn nejvyznamnjsi byla
dilna Raffaelova, vni psobili &ci a pomocnici vetn Giulia Romana, Polidora
da Caravaggio Gianfrancesca Penniho, Perina ded ¥ldgrenza Lottiho. De itou sou asti
vyuky mali bylo studium a kopirovani kreseb. Ka da dilnalansvou sbirku, ktera byla
pro ni typicka, charakterizovala ji a byla vyznaranasti majetku vlastnika dilny. A kdy
za ala byt oceovana osobitost stylu, ztracely dilenské kresbs haitosti.>*

Vedle prace dilen existovala pro uge i druhd mo nost tvorby - patronace, kdy byl
mali i socha za své dilo placen vladam. To byvalo pova ovano za prestij8i a v tSinou
se tykalo pouze th nejvyznamnsich umlc - jakym byl bezesporu Michelangetd.
Vyznamnym centrem patronace se stih, ktery tak lakal vyznamné osobnosti z celédtali

Mezi umlcem a patronem byvaly uzavirany smlouvy, tykajg# zpravidla
nasledujicich Sesti bodmaterial, cena (hemusela byegem pevn stanovena), dodaci Ita
p ipadn i se sankcemi, rozmy dila (n kdy také nebyvaly stanovenygsn), pomaocnici,
kte i se budou na vytvoru podilet, a kone namt, ktery je nkdy popsan do nejmensich
podrobnosti, rkdy naopak zcela stra .*® | p es uzaweni smlouvy dochézeloasto mezi
patronem a unicem ke sporm. Pikladem m e byt spor Michelangela a pape e Julia Il
o malbu na klenbSixtinské kaplé’

S rozmachem trhu se zd vedle systému patronace objevovat také novysap
koup a prodeje umeckych dl. Um lec vytvoil dilo bez pedem domluvené zakazky a poté
ho nabidl k prodeji. Prvni fklady tohoto zpsobu se objevily ji ve 14. stoleti, tykaly
se vtSinou Madon i Uk i ovani. V 15. stoleti se tento zpob rozSioval a v 16. stoleti byl
zcela b nym.3®

Z té doby pochazeji také zpravy o vystavach obmaa veejnosti, co byl viastn

zp sob inzerce umeckych d|.%

%2 |hidem 78.

33 André CHASTEL: Umlec, in: Eugenio GARIN (ed.): Renesan lov k a jeho svt, Praha 2003, 186.
% BURKE 1996 (pozn. 29) 62.

% 1dem 1996, 92.

% Ibidem 116sq.

%" |bidem 121.

%8 |bidem 133.

% |bidem 135.
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2.3. Postaveni ima v oblasti unmi p ed jeho dobytim

im se stal vyznamnym kulturnim centrem.cRazeli sem unici z celé Italie
a Evropy, aby budovali velikost, krasu a slavu psigeho sidla’® Pape ska kurie zammn
podporovala ideu ima jako hlavniho nsta celého lesanstva, kam smovali poutnici
z celé Evropy, kté zp tn ve svych zemich §li mySlenku o svatém nst, vn m jsou
zt lesnny d jiny celého lidstva. V ele pape ského statu staly vyznamné osobnostigkter
podporovaly rozvoj kultury a umi, zvaly do msta nejvyznamrsi umlce a stavaly
se jejich mecenasi. Pditk nim pape oveé Julius Il., Lev X. a pdevSim Klement VII. Pouze
kratké obdobi pontifikatu Holarana Hadriana VI. (od ledna roku 1522 doi 2%23) na as
p eruSilo umlecky rozkvt m sta, nebo byvaly preceptor Karla V., fsny reformator,
neskryval svou averzi k vyzdobVatikanu. Podminky pro unte se vjeho dob velmi
zhorsily** Naopak Klement VII. byl osviceny mu, kompetentnizéle itostech umni.
Um Ic m daval dv ru, nezasahoval do jejich tvorby osobnBylo o nm znamo,
e podporuje vybrouSené a vyborné iniciativy, oge dila s antickymi nanty, p ipadn
s namty z imskych djin. Ve srovnani s tvorbou edchozi epochy vznikala dila mén
impresivni, zam ujici se spiSe na kouzlo ne na velikdst.

V im p sobila skupina unmc , pochéazejicich pdevSim z Toskanska, jejimileny
byli kup ikladu Rosso - &k Raffael, Gianfrancesco Penni a také Guilio Romano. Giulio
proved! ve vatikdnskych stanzich a loggiich obrpagle Raffaelovych kreseb po jeho smrti
v roce 1520, roku 1524 odjel na dwodiny Gonzag do Mantovy*® Stejn tak v roce 1523
opustil im Perino del Vaga, ktery jeStoku 1522 ziskal zakazku na vyzdobu kaple Pucci
v kostele Santa Trinita dei Monti. Polidoro da Qaggio setrval ve nst do roku 1527
a vytvoil zde krajiny all’antica v malé kapli Fra MarianoS. Silvestro al Quirinal&
Michelangelo se woval fasad kostela S. Lorenzo vroce 1518, roku 1520 kapli
Medicejskych a dostal vicea mén vyznamné nabidky (Biblioteca Laurenziana, ciborium
v kostele S. Lorenzo a nadhrobky Medicejskych). serd524 do ima z Parmy pcestoval

Parmigianind®®

40 SIBLIK 1975 (pozn. 3) 26.

“l CHASTEL 2003 (pozn. 23) 145.

*21dem 2003, 215.

43 Antonin MAT J EK: D jiny um ni v obrysech, Praha 1951, 345sq.

4 CHASTEL 2003 (pozn. 23) 148.

5 LUCHINAT Cristina Acidini: Velci misti italského vytvarného ummi, Frydek Mistek 2002, 102.
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2.4. Situace po vyplemi ima, poatky manyrismu

O situaci v im po odchodu vojska mame pouze mélo zpravstl ztratilo vice ne
polovinu obyvatel. Nasledovaly epidemie a na podzoku 1530 obrovské rozvodni
Tibery, které jen prohloubilo zoufalstviiman . ivot se do m sta tém nevrétil. MSe
se slou ily pouze v rmeckém kostele S.Maria dell’Anima a v kostele $t®ign Montorio,
patici Spanl m. V3eobecn se ekalo na névrat pape e, ¥m byla spatovana nade
na napravu $kod, obnovu a navrat k normalnimu uvét

V tSina umlc m sto opustila. Aretino, Sebastiano del Piombo, JacBansovino
a Michele Sanmicheli odeSli do Benatek, Parmigiana rytec Marcantonio Raimondi
do Bologn. Cellini po hrdinskych inech, jimi se chlubi ve vlastnim ivotopise, od#&p t
do Florencie. Mali Giovanni da Udine, Raffael ak, se vratil rovn do Udine. Perino
del Vaga se odebral do Janova, kde to Polidoro daZaggio do Neapole. Kdosal, ziskal
neradostné zkuSenosti. Ndgad mali a architekt Baldassare Peruzzi bylzm n, dokud
nezaplatil vykupné. Humanista, Angelo Colocci, titsvé rukopisy i své soch.

Pape Klement VII. se snail povolat urdte zpt. Roku 1534, rkolik dni ped
pape ovou smrti, se vratil Michelangelo, ktery md roku 1515 ve Florencii a z ostatnich
se navratil kolem roku 1538-39 jen Perino del Vaga.

Michelangelo ziskal podporu i u nového pape e PdlilaPo slo itych pipravach
za al 8. listopadu 1535 pracovat na vyzd@ixtinské kaple. Prace trvaly Sest let, freskabyl
odhalena o vigilii svatku V3ech svatych roku 15%1olba ndmtu byla zejm ovlivn na
vyplen nim ima, které bylo chapano jako ortel Nebes. V Michgdov pojeti vSak hrzné
udalosti a vyjev Soudu nevyznivaji zcela pesimistickupikladu Kristus se obraci
k zavr enym. Hlavni slo kou dila je nahé lidskéld, co vyvolalo ji p i odkryti Utoky
prudérnich autorovych odp . Z celého dila je v8ak patrny hluboky citovy ptek,

p sobici velmi pesvd iv .

V ur itém kontrastu k tomuto vrcholnému Michelangelovilu éstoji tvorba skupiny
mladych umlc , ktei se v im objevuji kolem roku 1530. Narodili setginou kolem roku
1510 a vyuili se ve Florencii. V jejich ele byli Francesco Salviati, Jacopino del Conte
a Giorgio Vasarf? Salviati i Vasari byli nadSeni a opojeni antickysbirkami v imskych

palacich, kde studovali a kreslili vSe, ému mli p ile itost. Prvni dilo, které Vasari v té

46 CHASTEL 2003 (pozn. 23) 176.
“"BURKE 1996 (pozn. 29) 258.

48 CHASTEL 2003 (pozn.23) 199.

49 MARTINDALE 1971 (pozn. 27) 105sq.
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dob vytvoil, byla VenuSe s Graciemi v ivotni velikosti. Kdinal de Medici byl obrazem
tak uchvacen, e mladého uine doporuil pape i Klementu VII>°

Salviati a Vasari vyzdobili freskami oratorium Sio@nni Decollato. Jejich styl
tvorby byl u v 16. stoleti nazyvan maniera. VychazRaffaela i Michelangela, vyznae
se obrovskym bohatstvim zpodobgch lidskych typ, r znosti lidskych postoj a gest,
dokonalym technickym zvladnutim malbgle také na rozdil od Michelangela povrchnosti
citového zaujeti.

Podobné rozdily jsou patrné i v dilech soskgch. Vznikala pvabna, elegantni dila,
bohat zdobend, ktera se vyzngi dokonalym technickym opracovanim kamemnéronzu,
ale chybi jim napti a sila pro itku.

Stejna situace nastala i v architektu Michelangelo vytval palace na Kapitolu
s obrovskou tvr i svobodou, které zapobily majestatnim a ohromujicim dojmem.
Ve stejném obdobi Baldassare Peruzzi vystpalac Massimi, ktery rovn m eme oznait
pojmem maniera. Jedna se o promysSlenou architektteta vSak vyvola naprosto jiny dojem
ne stavby Michelangelovy*

Ve 20. a 30. letech Sestnactého stoleti se takvojgestyl, pozdji nazyvany
manyrismus. Osujici um ni velikych klasik vrcholné renesance vrhalo hluboké stiny
do innosti mladSich umc , které se vyvijelo v dilech Raffaela a Michelamgelesiloval
nazor, e umni dosplo v dile klasik svého nepkonatelného vrcholu a e nezbyva, ne
p ejimat jejich vytvarny nazor a styl jako dané aazné hodnoty. adalo se umi vyrazov
umocn né, bezpochyby sdilné. Utha v jednostranny amysl byl rozhodujici ve smysluij cil
vytvarného dila i ve vybyu vytvarnych prosedk . Um leckd teorie byla pstovana s uSi
vasnivosti, tak aby znalosti a zkuSenostdesleého udobi byly zghlednny v naukovém
systému, v untych pravidlech a powkach. Paraleln k literarnim akademiim se vyvijely
um lecké akademie. Byly v nich projednavany otazky keckée pedagogiky, vedly se diskuze
o umleckych spornych otazkach, i spisovatelskdnnost vytvarnik sm ovala
k systematizaci unmi>®> Roku 1542 byla v im zalo ena Academia della Virt v ni
se ustdlila zasada dvojiho pramene poznani antckBitektury>® Accademia di disegno
ve Florencii vznikla vroce 1563 a Academia di ®auv im v devadesatych letech
16. stoleti.

0 CHASTEL 2003 (pozn. 23) 222sq.

> MARTINDALE 1971 (pozn. 27) 105sq.
2 MAT J EK 1951 (pozn. 43) 344.

3 PREISS 1974 (pozn. 7) 215.
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Um Ic m se zlepSila jejich finami situace, sim souvisel i r st nezavislosti. Jejich
role a postaveni patronse postupn zmnilo, a se zcela oddili ze spoleenstvi
emeslnik.>*

Manyrismus se projevoval porusovanim pravidel pek8py, proporci i dosavadnich
kombinaci architektonickych motiv Je otdzkou pro PoruSovéani pravidel, s nim ipla
mlada generace, mohlo byt reakci na l&tké principy a zasady gdchozi generace, stejn
tak jako reakci na udalosti Vj8iho svta, tj. spoleenské a politické, mezi nimi vypleni

ima patilo k nejzava njSim. Nemame dostatek informaci o vnitm ivot autor,
proto se o jejich pohnutkach neme jen domyslet® Manyrismus je rkdy charakterizovan
jako druh hnuti ,rozhrvanych mladych mu“, n kdy jako ivotni nazor, podle o ,bylo
nemo né zachovavat ka dodenni, vSedni nazor na & na obklopujici st“. Ob as byva
oznaovan jako nco podivinského, vystdniho, neekaného nebo zvlastniho.

Pojem manyrismus je odvozen od slova ,maniera“, znamena sloh - wabny,
rafinovany, dokonaly. Neni od patku svazan s umim. Objevuje se spiSe jako ozaai
ivotniho stylu Uiva se k ozneeni umleckych zpsob, které navazaly na neobvyklé
vytvory z let 1500-1520 a v nasledujicich letecgevijely>® Poprvé se objevuje ve spojeni
s vytvarnym umnim ve spisech Giorgia Vasariho, jednou v souvisjako ,maniera greca“
a potom také pro unce, ktei v 16. stoleti pou ivali Michelangelovu ,manyru‘Dobu
manyrismu vystihuji dalekosahlé zlomy ve speleské, nabo enské a decké oblasti.
Je charakterizovana rozkolisanim nabo enskychtjistoreformace od roku 1517, obdobim
velkych objevnych cest a essenim dosud platného obrazutavKopernikovym zjiStnim,

e st edem vesmiru je Slunce. Tyto zny nalezly projevy i ve vytvarném umi, které nyni
ukazovalo stale \tSi Usili o zduchovmi a odvrat od klasickych principenesance. Oznani

manyrismus plati hlavnpro malistvi. Bylo vSak rozSéno i na sochatvi a architekturu.
Manyristické umni se vyznauje intelektualizaci obsahu obraa sklonem k fantastosti.

Formaln v n m lze rozpoznatadu znak jako tendenci k extamosti vyrazu, projevujici
se pehannim, protahovanim postav s mensimi hlavami a styoje spirélovitymi pohyby -
Jfigura serpentinata“. Dale pak sporny vztah pogtavprostoru, v mm jako by postradaly
spojitost se zemi, poutava, a protiklady eaz ujici uspoadani s protichdnymi pohyby

a komplikovanou, ve svém prodlou eni nedefinovatelrrozmrnosti. Nakonec pou ivani

> BURKE 1996 (pozn. 29) 262sq.
*5jdem 1996, 259sq.
* MARTINDALE 1971 (pozn. 27) 108sq.
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vyrazove, zaveé barevnosti s gvan lomenymi barvami a nepozené vyu iti svtelnych

efekt , obvykle s mnoha stelnymi zdroji na jednom obrazé.

" Lothar ALTMANN (ed.): Lexikon Malerei und grafilviiinchen 2004, 364.
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3. Katalog kreseb imskych manyrist

3.1. Giulio Pippi zvany Giulio ROMANO

( im 1499 - Mantova 1546)

Narodil se v im pravd podobn roku 1499 vrodin kupce. Nkdy mezi lety
1510-1512 vstoupil do dilny Raffaelovy a stal shojeoblibenym &kem. Raffael igel
do ima v roce 1508 a kratce poté ahpracovat na vyzdobvatikanskych stanzi ve Stanza
d’Eliodoro. Giulio ve vatikanskych stanzich a laglgi vytvoil v letech 1518-1522 obrazy
podle Raffaelovych kreseb. Spolupracoval s nimmdoe 1519 v Loggii di Psichémské vily
Farnesiny. Raffael vSak roku 1520 nahle zdmV jeho diln pokraoval na nkterych
zakazkach vedle Giulia Romana i Gianfrancesco Pédiati byla ve Vatikanu dokoena Sala
di Constantino, ale Korunovani Panny Marie di MontelucdMadonna Hertza Sacra
Conversazione FuggeVe ticétych letech vytval také sérii kreselvodi, rozli nych dvojic,
jako zasobnice népadnejr zn jSich pohyb figur. V tSi proslulosti se jim dostalo diky
grafické verzi, kterou fpravil Raimondi. ObrazZ°’rom n ni Pan, ktery Raffaelovi zadal
kardinal Giulio de’Medici na jmluvu Baldassara Castigliona, maloval Giulio Roman
Castiglione také v roce 1524 pozval Giulia nardwdiny Gonzag do Mantovy. V Mantov
se ze zaatku v noval architektie a vyvoji mstského usp@dani. Fpravoval vyzdobu
palac, vil i zahrad, vyuil zkuSenosti narpanych v im . Ztohoto obdobi se nam
dochovaly rzné kresby. Hlavnim tématem praci Giulia Romanaanfdv vSak byla
vyzdoba Palazzo Te. Vyzdobarsttohoto palace vznikla bem nkolika let. Dilo je sewené
a sousted né, jak bylo mo no oekavat od vysdého umice s vyhrannym nazorem. V roce
1526 vytvoil p ipravné prace. Vyzdoba zamda v Sala dei Cavalli, mezi prvni dohotovené
mistnosti pai také Camera di Ovidio. Nejsla8i z nich pak jsou Sala di Amore e Psiche
a Sala dei Giganti, kde Giulio Romano pracovalcer®532. Prace byly zakany asi v roce
1534°® Zde nalezneme prosluly iglad poruSovani pravidel perspektivy, proporci
a kombinaci architektonickych motiv Ve vlysu ka dy teti triglyf poklesava, vyvolava

tak dojem, e se zcela uvoln.

%8 Martin ZLATOHLAVEK (ed.): Italské renesani um ni z eskych sbirek. Kresby a grafika. Katalog vystavy
Narodni galerie v Praze, 12.12.1996 — 9.2.199h&P1896, 159.
% BURKE 1996 (pozn. 29) 259.
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Vletech 1529-1531 Giulio pracoval v stském Palazzo Ducale. Ve slu béch
mantovskych vévodvytvo il adu navrh pro r zné slavnosti, vnini i vn jSi vyzdobu jejich
palac i architektonické navrhy jako palazzina pro MamiaePaleologu nebo i pro blizkou
rodinu d"Este - navrh obnovy jejich palace ve Ferr®ale psobil také v Bologni, Reggiu
Emilia a dalSich nstech. Roku 1541 jpravil dekorace pro slavnostni vjezd Karla V.
do Mildna. Vznikla velkolepa vyprava s mnohymi aegmi na panovnika a meto. Jedna
z jeho poslednich praci bylaiprava na rekonstrukci mantovského déth@iul v Usp ch
v Mantov byl mimo adny svym rozsahem i kvalitou, avSak jeho vliv oadobé a nasledné
um ni v severni Italii ji tak vyrazny nebyt

V jeho tvorb vliv antiky nepedstavoval tolik ideél formy, ale souhrn basnickych
a vytvarnych myslenek, ze kterych se vybiraji vegreiz prostedky pro poetické nebo
alegorické nanty, je zdobily triumfalni brany, budované tehdyi ga dé p ile itosti.®

Zemel v listopadu roku 1546. V té dobjak poznamenava Vasari, se bpabizela
mo nost funkce architekta pro stavbu vatikanskébstéla sv. Petr®.

3.1.1. STUDIE K TAN ICIFIGU E

Kresba perem v hidém ténu
Bily papir, kaSirovany na karton
Rozmry: 163 x 99 mm
Provenience: V. Lanna; Albertina Vidédo roku 1926); A. Skutezky (do roku 1938)
Publikace: Brno 1952, k. 33; Brno 1969, k.. 52; Togner 1994, 43-44;
Togner 1996, k.. XIlI
i. .B2857

Moravskéa galerie v Brn

Kresbu[1l] m | ve své pra ské sbirce Vojth Lanna. Po roce 1910g$la do fondu
vide ské Albertiny a v mezivalmém obdobi byla prodana z jejich uvaigich a vytid nych
fond . Posléze kresbu koupil E. Czoczowicky. Roku 1926rsjitelem kresby stal tovarnik

Arnold Skutezky a z jeho sbirkygsla do majetku Moravské galerie, také v roce £926.

0 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 159.

%1 Sydney Joseph FREEDBERG: Painting in Italy 1500@16 he Pelican History of Art, Penguin Books 1971,
254,

®2 Bohumir MRAZ / Marcela MRAZOVA: Encyklopedie sového malistvi, Praha 1988, 503.

63 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 159.

 TOGNER 1996 (pozn. 58), katXlll, 160.
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Figura eny je nakreslena v pohybové akci a bykditn ur ovana jako Fortuna,
patrn dle rohu hojnosti v nari. Je v ni zejmé osobité, asté zdvojovani obrysové linky
a Srafura modelace splyvajici se Srafurou &tjrtedy prvky typické pro kresebny rukopis
Giulia Romana. Patrné je to zejména v jeho typedp nych studii, je nam dovoluji
nevelkou kresbu fpsat prav ruce mantovského madi Giuliova kresba z kromi ské
sbirky [2] i brn nska kresba jsou patrrp edb nymi studiemi &sti vyzdoby Palazzo Te
v Mantov . V mistnosti Camera di Ovidio je na zapadnhstnamalovan hlowek tanicich
nymf. S centralni postavou eny-nymfy se shodujdrn nska kresbaVyzdoba palace
zapoala v letech 1527-1528 a Camera di Ovidio bylejm prvni realizaci, kterou podle
navrh Giulia Romana provadli Agostino da Mozzanega a Anselmo Guazigji datace
se patrn nebude gli§ vzdalovat od roku 1526, tedy od doby gtk Giuliovy tv r i aktivity
pro gonzagovsky Palazzo Te. Datovani jippdporuje i fakt, e zde je patrny pom
z ejmy vliv Raffaela, zejména u pevného vedeni lirkieery v Giuliov dile jeSt stale
pevaoval®® Na nj upozornila Helena Kusakova-Knozovai pp fleitosti vystaveni

brn nské kresby v roce 1969.

3.1.2. JUPITER A JUNO

Kresba perem a §tem v hndém tonu, vysvtlovana blobou

Na loutly papir bez vodoznakuasten poskozeno vihkem, rospené okraf&

Rozm ry: 431 x 568 mm

Provenience: Seznam 1691

Publikace: Togner 1971, 516; Togner 1986,.K.2; Mantova 1989, 378; Kron 1992,
k. .10; Togner 1994, 43; Togner 1996, k13; Togner 1996, k.. XIV

i. .KE 4524

Sbirky arcibiskupstvi olomouckého

Brati Imstenraedové v jejich nejstarSim zndmém sezndoporuovali k prodeji
obrazovy kabinet z roku 1667, tziconophylaciu Jméno Giulia Romana se ve dvanacti

italskych kresbach vyskytuje na prvnim mist dalSi jeho kresby jsou zaznamenany

% Helena KUSAKOVA-KNOZOVA: Italska renesani a barokni kresba ze shirek Moravské galerierv Br
(kat.vyst.), Brno 1969, 24.

® TOGNER 1996 (pozn. 58), kat. XIII, 160.

7 Milan TOGNER: Kresby Giulia Romana pro realizagizsoby mantovského Palazzo del Te v moravskych
shirkach, in: Bulletin moravské galerie v Byi50, 1994, 43-44.

® Milan TOGNER: Kresby starych mistve sbirkach kromi ského zamku, in: Unni XXXIV, 1986, 311.

9 Martin ZLATOHLAVEK: K provenienci kreseb ze sbirefarcibiskupstvi olomouckého v Kronii,

in: Um ni LIV/3, 2006, 275, Milan Togner uvadi Seznam 167335, in: (pozn. 64), 160.
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Vv tzv. loterijnim seznamu z roku 1670 a znovu seh@ai v seznamu z roku 1673 biskupem
opravdu zakoupenych kreseb.

Kresbu[2] ur il prof. W. Suida jako nepopiratelné dilo GiuliariRana a jeho atribuci
znovu stvrdil i M. Jaffé roku 1964. Pomm rozm rnou kresbu adime k nejhodnotipsi
VvV sou asné sbirce v kromi ském zamku, zejména tak zbdu pesné atribuce a devsim
diky kresliské kvalit. Z pomrn velkého mno stvi kreseb se snad nejvice bli i @Giva
studie pro stejnou figuru Jupitera, zachycujici nmtivosti v pohybu hlavni figury,
ze soukromé sbhirky v Londyn Londynska kresba pravdodobn p edchazela kresbu
z olomouckého arcibiskupstvi formou dilstudie pro rozsahlejSi kresebnou kompozici.
Podobna tématika a srovnatelny kresdy rukopis jsou na rozrmé kresb z pai ského
Louvru. Oba piklady t chto kreseb jsou pdb nymi studiemi pro jednu z nejznansich
monumentalnich realizaci Giulia Romana, pro velgole fresku s nantem Padu gigant
v Sala dei Giganti mantovského Palazzo T¢aSi kresbu lze povaovat za jednu
z definitivnich studii pro centralni skupinu hrondmného Jupitera s bohyni Juno. Dispozice
astedni scény, rozvr eni oblak draperii a detaily rukou, podobjako pohybové rozvr eni
na nasi kresh spolehliv odpovida dohotovenéasti fresky zdobici iluzivni kupoli Sala
dei Giganti.U naSi kresby se vSak objevuje zasadniranv umistni orla mezi centralni
dvojici boh, kde to v realizované fresce je misto orla naméafwv polopostava mladika,
z asti skryta v oblacich. V pad krom iské kresby ji m eme povaovat za jednu
z poslednich studii pro centralni scénu freskyoTdamnnku znan podporuje zakreslena
tvercova si, takté lze soudit, e v konené fazi ped realizaci fresky doslo lastené zmn
p vodni koncepce makké vyzdoby Sala dei Giganti. Orel byl zde vyu lavm ve form
gonzagovského emblému, nejenom tedy jako Jupitatribut. V provedené podolse orel
objevuje na trnnim kesle jak v optickém, tak v ideovém centru celkov@ogeti. Kresba
ze shirek arcibiskupstvi olomouckého v tomto smyslstdva hodnotnym materialem
pro nasledny vyvoj celkové koncepce nmekté vyzdoby Palazzo del Te v Manto®bzvlast
pak vymalba Sala dei Giganti vychazejici z Ovididvivletamorfos.

Na zaklad archivnich doklad datujici prb h vyzdoby lze i urit krom i skou
kresbu. Romano zhotovil navrhy na fresku v zdwoku 1531 a v leznu 1532 zal malovat
v Sala dei Giganti za hlavni pomoci Rinalda Mant@aaV ervenci 1534 byla vyzdoba séalu
tém dohotovend.Uzndme-li mo nost zmny koncepce v rozkresleni motivu orla, ktera

musela byt realizovana gd zhotovenim malby, poté tento detailuje dataci nasi studie
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do zavru roku 1531, eventualndo poatku roku 1532, pravghodobn tak do zimniho
obdobi let 1531-1532

V obsahlém souboru znamych kreseb Giulia Romanatépa krom i sky list svym
rozmrem a nepochybnym ugnim pro realizované dilo. Diky charakteristickému

kresli skému pednesu zaujima evidentp edni vyznamné misto.

3.1.3. FRAGMENT VYZDOBY S POSTAVOU SEDICIHO ANDLA A HLAVOU LVA

Kresba perem a §tem v hndém tonu

Papir

Rozmry: 185 x 215 mm (prava spodni strana $esta)

Vpravo dole pismena: AR

Provenience: S. Landsinger (L.2358); Karaskovargale
Publikace: Zlatohlavek 1996, k. XV; Kazlepka 2001, 164/636
. .IK5441

Paméatnik narodniho pisemnictvi

Kresba [3] byla vedena v Karaskov galerii pod pipisem ,Ecole romaine
(XV.siécle)". Na autorstvi poprvé upozornila Rungaba eva.

Ok idlena enska figura vicha z boku sedi na kamenné lavici. Saiirgvaji t lo jen
od pasu dol, na klin si je andl pidruje pravici. Levou ruku ma gdpa enou. Hlava
s antikizujicim uUesem je nakreslena z profilu. Pravoast kresby, kterd je asten
sesti end, vypl uje seshora hlava Iva po stranach s rozevlatokooi¥od ni je naznan
oval, v nm se nachazi ornamentalnamovany znak.

Linka perem vede \¥Sinou po obrysu znazasvané formy. Lavirovani Scem
plasticky dopluje cely vyjev. Kresebny motiv je hotovy. Autor @yj nezkoumal spontann
tvo enymi arami, ale pedloil ho jako graficky navrh. Stinovani $tem tvary v kresb
zhmot uje jakoby do nizkého reliéflf. Martin Zlatohlavek kresbu chronologicky adil
do ticatych let cinquecenta, kdy se Giulio Romano mdi& vyzdob mantovskych palac’

O TOGNER 1996 (pozn. 58), kat. X1V, 162.

" TOGNER 1994 (pozn. 67) 43.

27ZL ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) kat.. XV, 164.

3 Zdenk KAZLEPKA: Stara italsk& kresba, in: kol. autorSen o i§i krasy. Sbirka Jiho Karaska ze Lvovic,
katalog vystavy v Obecnim dom Praze, 8.8.-14.10.2001, Praha 2001, 180.
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3.2. Piero di Giovanni Bonacorsi zvany Perino del VAGA
(Florencie 1501 - im 1547)

Ve Florencii byl dkem Ghirlandaiovym a pracovalmali e del Vaga, jeho jméno
p ijal. Podle Vasariho tehdy vznikly jeho prvni krgsb kopie MichelangelovyBitvy
u Casciny Roku 1517 pSel z Florencie do ima. Tam se woval kopirovanim antickych
i modernich dl. Pracoval v Raffaelovdiln , na vyzdob loggii ve Vatikanu. Kimskym
ranym dil m pati obrazPiety pro Santo Stefano del Cacco, ktery vyive letech 1517-1518
aSnimani z K e namalované pro kostel Santa Maria sopra Minervanv kolem roku 1520.
Navrhl adu kreseb pro zakazku vyzdoby kaple Pucci v kesSahta Trinita dei Monti. Kdy
byl im byl vroce 1522 zasaen morem, Perino utekl dordncie, kde nakreslil
pro Compagnia dei Martiri di Camaldoli scédmu eni deseti tisic. Kresba je dnes ulo ena
v Albertin ve Vidni. Z Florencie se vratil zpdo ima a spolu s Giovannim da Udine
spolupracoval na freskach v Sala dei Pontefici waiRénu. V letech 1524-1527 dohotovil
fresky v kapli Pucci v kostele Santa Trinita dei ioa roku 1525 proved| fresku pro kapli
Crocifisso kostela San Marcello. Roku 1528 odcedtao Janova, kde pracoval v palaci
bohatého patricije Andrey Doria. Navrhoval zde wlag mistnosti, fasad i kompozice
zahrad. Dostaval mnoho zakéazek od cirkevnich hadnosleho dalSi cesta ho zavedla
do Pisy, kde realizoval prace v tamnim domu. Soldbeseb se nam dochoval. Kolem roku
1537 se vratil do ima, zde vSak tko navazoval nové kontakty. Pracoval pro kardinala
Farnese a roku 1541 se stal nmati pape e Pavla lll. Pro pape e navrhoval Stukygtr
kaple Paolina i v Sala Regdfia.

Perino pati mezi typické pedstavitele manyristické nasné dekorativni malby. Jeho
cilem bylo pokryt plochy iv se stidajicimi tvary a liniemi, tmavsimi a sdejSimi plochami,

a tim vyvolat dojem neskuteého ivota’®

" ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 188.
S MRAZ | MRAZOVA 1988 (pozn. 62) 594.
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3.2.1. KRISTUS A SETNIK NEBOLI UZDRAVENI SETNIKOVA SLUHY

kresba perem v hdém tonu, podkresba rudkou

papir

rozm ry: 200 x 208 mm

dole uprosted: ,primo*

vpravo: ,pismeno M*

vpravo dole: ,aurellio milani*

na rubu napis: ,Giovan. Batt. Franco Die Geschicttte rom. Hauptmann der zur Christus
kommt, um Steiner Sohn am Leben...”

publikace: Robertson 1992, 37; Wolk-Simon 1994,-396; Zlatohlavek 1996, k. XVI

i. . DK 4590

Narodni galerie v Praze

Narodni galerie v Praze kresbhd] ziskala jako konfiskat nezndmého vpdu.
Vinventai byla vedena jako Italsky kreslil8. stoleti. Roku 1968 W. R. Rearick napsal
poznamku na paspartu: ,copy or Perino del Vagari<Chhiem v roce 1982 na paspartu
p ipsala Ercolu de Setti. Ke jménu Perino del Vagazeevu piklonila v roce 1989
D. DeGrazia, roku 1990 toto ipséani potvrdila A. M. Petrioli-Tofani a takté Arorlani
Tempesti v roce 1994,

Na kresb je znazornn Kristus, ktery byl podle evangelijni zpravy, M3, 5-13
a Lk.7, 1-10, povolan do domu centuriona. Jehdbebly sluha ,le el doma ochrnuty
a hrozn trp I“. Kristus m | sluhu uzdravit. Je nakreslen mezi svymedniky. Proti nmu
stoji imsky vojak, ktery rozpa enyma rukama brani vstifista do jeho domu, ve kterém
le i nemocny sluha, obestouperemi opatrovniky. Setnik vil, e Kristus doka e sluhu
uzdravit jen pouhym slovem a nedhp ipustit pitomnost MesiaSe v jeho dom

D m centurionv i architektura v pozadi jsou kresebprovedeny v naznaku podle
renesannich princip .

Perino vytvoil navrhy pro Sest kruhovych krystal které ryl Giovanni Bernardi
da Castelbolognese (1494-1553). NaSe kresba j@yedmich. Krystaly mly byt zasazeny
do stibrnych svicn, je objednal kardinal Alessandro Farnese pro hiawvltd kostela
sv. Petra ve Vatikanu. Je dolo ena korespondenaei, wiovanni Bernardi kardinélovi
oznamuje, e se krystaly pravuji v Benatkach. Vroce 1539 byly krystaly yiyr.

A v letech 1578-1582 ve db e vytepal Antonio Gentili da Faenza jeden svicemtpgavni

26



olta ve svatém Petr{b] a vsadil do nich krystaly s vyrytymi motiwzdraveni u rybnika
Bethesdy, VziSeni Lazaraa Uzdraveni setnikova sluhlProm n ni a Kristus vyhani kupce
z chrAmubyly osazeny do dbrné osmibokém kazety, kde doplni§cény utrpeni Pan
Kazeta se objevila v majetku danské kralovské nodbnes je ulo ena ve sbirkach zamku
Christiansborg. Posledni vyj@&Nasyceni tisic chlebem a rybanjé ztracen.

Dochovaly se ale kresby vSech Sesti krystechazejici se v New Yorku - Pierpont
Morgan Library, v Mnichov - Staatliche Graphische Sammlung, ve Stockholmlarodni
muzeum a v Pai - Louvre.

Nam ty na krystalech se shoduji s obrazy v kapli Massimimském kostele Trinita
dei Monti, kde Perino sobil vletech 1539-1540. Kaple Massimi byla =&ma
v devatenactém stoleti a v Londyse zachoval jen jeden obraz, s motivéek iSeni Lazara
Kresba stejného naru (Londyn, Victoria and Albert Museum) se dochavalpolen
s pisemnymi zpravami. Uvolny rukopis kresby, dramaticky vystané figury a perspektivni
pr hled do prostoru v pozadi kontrastuji se eawu kresbou stejného motivu v Louvru
v Pai i, ktera se stala gdlohou pro rytce. | kresba z Prahy je stale uvod skicou urenou
pro konené propracovani plochy do detailu. Se skicou pacyje mistr rytec na plosSe
krystalu. Podobnost studie ze Stockholmu jejmda, Kristus zde vyhani kupce z chramu.
Kresba zahrnuje etelny dynamicky prvek v nakreni a gestikulaci hlavni postavy, Krista.
Na kresb z Narodni galerie v Praze je dole upredtnapsano Perinem del Vagou - ,Primo*.
Stejné pismo je na kresle Stockholmu — ,Quinta“. Grafické zpracovani naatUzdraveni
setnikova sluhyylo uvedeno v reprodukci v milAnském kataloguafBinarte podislem 92
Z roku 1964.

Tyto kresby, i obrazy v kapli Massimi, ukazuji ily posun v jeho tvorh vychéazejici
z novych zdroj, které ziskaval p pobytu v Janov a Pise. V Janovse Perino setkal
s grafikem Guglielmem della Porta, ktery ho dopdivodo v ného msta ima. Zarove
s nim spolupracoval na mnoha realizacich. Zrodil peedpoklad, e konkrétnu pra ské
kresby pro krystal pati do svicnu se podilel i Guglielnid.

6 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XVI, 188.
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3.3. Polidoro Caldara zvany Polidoro da CARAVAGGIO

(Caravaggio asi 1499/1500 - Messina 1543?)

Patrn piSel do imaji vroce 1515. Tam zal pracovat v Raffaelowdiln , poméahal
p i vymalb fresek ve stanzichHncendio di Borgo Stufetta) a v loggettkardinala Bibbieny.
| dalSi prace, jako kartony pro gobeliny s nmSkutk apoStolskych (Londyn, Victoria
and Albert Museum), naznaji spolupraci skupiny vytvarnych ume , ktei pracovali
v im v okruhu Raffaela. Pat mezi n i Giulio Romano a Perino del Vaga. Caldaraimn
z stal do roku 1527. Osamostatnil se ji v Raffaeladiln a vytvoil ve vatikanskych
loggiich pape e Lva X. témalosef prodan svymi bratra P echod Jordanu Klasické
Raffaelovy tendence mirnkarikuje a ukazuje vlastni cestu k jeho vytvarnéuykladu.
V im se zabyval i vyzdobou fasad pald®alazzo BarberiniStorie dei trifoni dei romani
sui barbar), Palazzo MadamaS(orie mitologiche e di PersgdPalazzi Milesi Rici. Setkal
se také s Michelangelem, ktery prgracoval na stropSixtinské kaple. Dale navazal kontakt
s Rossem Fiorentinem, Parmigianinem, te8gb do ima z Parmy, a s vlamskym uloem
Janem Scorelem. Byla to prvni generace manyngt v ném mst. Roku 1523-1524
odcestoval poprvé do Neapole. V Neapoli se takénaibdekoracemi rkterych palac -
Montalto, Rota, Raverterd.Roku 1524 namaloval olejovou temperou dhorské scenérie
se sv. M4 Magdalenou a sv. Kateou Sienskou na sty kaple imského kostela San
Silvestro al Quirinale. Zrodila se zde koncepcejikya jeji figuralni stafa je potlaena
a krajina svou monumentalitou a dramadisti pevlada. Prostor je veden souvisle s plynule
do sebe mdchazejicimi plany? V letech 1527-1528 pracoval ji podruhé v kosteliBanta
Maria delle Grazie v Caponapoli a v Pescherii. \dglena dramatnost a naturalismus
za inajici prvni generace novych vytvarnych myslenekpsojevuje ve vSech ¢hto dilech.
Vytvarnym projevem je jazyk nuceného protiklasiokébrojevu, jen vylun vyjadoval
prav Polidora Roku 1528 odeSel na Sicilii do Messiny, tam p&#sariho poznamek stal

a do své smrti v roce 1543,

"idem 1996, 193.
" PREISS 1974 (pozn. 7) 210.
"9 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 193.
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3.3.1. KRISTUS UKLADAN DO HROBU - dilna

Kresba perem a §tem, vysvtlovana blobou

Papir

Rozm ry: 233 x 249 mm

Na rubu perem: ,Pierino del Vaga“

Provenience: E. Jabach (1610-1695); Clemens Lddetternich (1907); A. Skutezky

(ziskano na aukci Gilhofer-Rauschburg ve Vidni 12.3. 1908)

Publikace: Leisching 1910; Haberditzl 1913, 81 8kutezky 1910, k.. 13;
Brno 1949, k. . 17; Praha 1952, k. 48 (jako Perino del Vaga);
Bratislava 1953, k.. 231 (jako Perino del Vaga);
Brno 1969, k. . 133 (jako Perino del Vaga);
Zlatohlavek 1996, k.. XVII; Kazlepka 1998, k.. 21

i. .B2801

Moravskéa galerie v Brn

V Moravské galerii v Brn byla kresbal6] vedena pod jménem Perino del Vaga.
Na autorstvi Polidora da Caravaggio poukazal AlesdsaBallarin v roce 1991, potom také
Mario DiGiampaolo a Giulio Bora. Kompozice kresbykl@dani Krista do hrobu je
sousted na na tveici poz stalych, shroma dnych kolem mrtvého Krista. V Evangeliich
se uvadi, e Josef z Arimatie si na Pilatovi vyprd&istovo t lo pohbit. Josef na kresb
podpird mrtvé to, které je zabaleno do Iného platna a jpraveno k nabalzamovani.
Pipohbu byly i dv Marie, matka Je iSova a Marie z Magd&fyTruchlici matka sedi
se sepjatyma rukama na kolenou nad mrtvylen a shli i k nmu®! Marie Magdalska kld
u Kristovych nohou srozpenyma rukama a v horouci litosti.tvrtého pozstalého,
sediciho vlevo na kameni, jmenuje pouze Evangepodie Jana, pravgodobn to je tajny
u edinik Nikodém. DalSi postavy okolo nejsouany.

Brn nskéa kresba je dilenskou variantou stueliety v pai ském Louvru a rovn jako
jeji kopie také z Louvru. Kresba je po obou strén&eiznuta. Hlavni skupina lidi je
propracovana vyswiovanim blobou, ale v provedeni stojicich postav okolo sd jém
kopisticky neobratn Pai ska kresba je datovana kolem roku 1540, podledRéno vykazuje
vliv Michelangela, ale i Lorenza Lotta. Vznikla wzdnim obdobi jeho tvorby a vyznge

* ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XVII, 194.
8 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 64), kat.. 133, 43.
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se Polidorovymi typickymi znaky. Postavy jsou v kmomici vystavny pyramidaln a ostatni
jen lehce naznany v prostoru. VSechny figury jsou vystieny v jmd a vzruchu, co

p sobici a mirn bizarnim dojmem. Polidoro ji nakreslil po obrysergm, laviroval

a plasticitu vytval jemnymi tahy vysvtlovanim blobou. Brnnska kresba dodr uje

v gestech truchlicich en tuto atmosféru. Patrmau j$ odkazy na Raffaela. Jsou zde vSak
i spojitosti s jinymi Raffaelovymi aky, jako byl iGianfrancesco Penni. V kreslvSak

p eva uje jista mira odvozenosti, patrje tak uvalivé ji adit mezi repliky, které vznikaly

v jeho diln .22

3.4. Francesco de’Rossi zvany SALVIATI
(Florencie 1510 - im 1563)

Byl akem Andrey del Sarto, v roce 1531 odeSel aréhcie do ima. Ve v ném
m st se seznamil s dily Raffaela a Michelangela. Dos¢ado blizkosti Perina del Vaga.
V im od roku 1524 psobil Parmigianino, ktery se také nechal Perinerspinovat
v n kterych motivech. Tyto nanty byly provadny v rytinach a dale kopirovany,quevsim
Giacomem Caragliem. Grafickeé listy se staly insgigaro dalSi okruh vytvarnik Salviati je
pova ovan za jednoho z génvrcholného manyrismu.

Rana dila vytvdl Salviati pro kardindla Giovanni Salviatiho, jerho inspiroval
i k p ijeti jeho jména. Tato dila jsou vSak ztracena. Rb&36 zhotovil slavnostni dekord
vypravu pi udalosti vjezdu Karla V. doima. ObraaNavstiveni oratoi kostela S. Giovanni
Decollato z roku 1538 ji obsahuje prvni zkuSenostilily imskych velikan. Dekorace
vytva el i ve Florencii, roku 1539 se podilel na svatebyidob pro Cosima I. de”Medici
s Eleonorou z Toleda. Dva roky pobyval také v Beaét, mezi lety 1539-1541 zde pracoval
pro rodiny Grimani. Je dolo eno, e pro nnamaloval mnoho obrazzP ib h Psyché
(Storia di Psiche), je jsou dnes ztraceny. Existupak série grafickych list Roku 1541
se v noval vyzdob kaple brandenburskych markrabat (Marchesi di Beabdrgo) v kostele
Santa Maria dell’Anima vim s tématySeslani Ducha svatéhoVzk iSeni Také pracoval
pro Pierluigiho Farnesa. Vrcholem jeho tvorby jqmace v Palazzo Vecchio ve Florencii,
kam znovu odcestoval roku 1543, zde také ziskaluslal svych souasnik . Od roku 1549
v im dokonil fresky v kostele Santa Maria Dell’Anima a dekaab adu imskych palac:

Palazzo Sacchetti, Palazzo Farnese, Palazzo datlaelleria. Pravgpodobn v roce 1554,

82 7 ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XVII, 194.
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podle Vasariho zdznam dokonil obrazy v kapli Chigi v kostele Santa Maria dejp®lo.
Na dvoe francouzského krale, kam byl izvan v letech 1555-1557, spolupracocal
s Francescem PrimaticcieéfiV/ roce 1548 se Salviati vratil doima, kde pldesetileti
netvoil. Setkal se tam s okolnostmi, které mohli znibt charakter jeho prace ve vrcholném
manyristickém styld* Roku 1561 sjednal smlouvu na vatikanské freskyala RReggia.

Dokladé je velky soubor kreséb.

3.4.1. STUDIE ENSKE POLOPOSTAVY A RUKOU. NAVRH PRO ALEGORMIRU.

Kresba tu kou na pape.

Rozmry: 246 x 198 mm

Provenience: pravgpodobn Clary-Aldringen, Teplice
Publikace: Zlatohlavek 1996, k. XXIV; Goguel 1998, 54
i. .K57576

Narodni galerie v Praze

Kresbu[7] ziskala Narodni galerie v Praze roku 1985. Pabyla souasti druhého
alba teplické knieci rodiny Clary-Aldringen, kterdlba ukoistila, kdy se pesouvala
ve ticatych letech sedmnactého stoleti do Mantovy. Albbylo v padeséatych letech
dvacatého stoleti ztraceno, posléze rdlz&ho a postupnrozproddno. Nkteré kresby byly
dopraveny do Narodni galerie v Praze. RodinavoBin byl jejich majitelem bu syn
Antonia Campiho, Claudio, ktery v Mantosidlil, nebo A. M. Viani, ktery pracoval na deo
Gonzag a vySel z cremonské dilny Giulia Campiho. Nevelkdst kreseb v obou albech
tvo ila dila mistr z Cremony od patku Sestnactého stoleti a do tvorby A. M. Vianiho
z prvnich desetileti sedmnactého stoleti. Kresbrod@ galerie v Praze vedla pod jménem
Antonio Campi. Francesca Salviatiho jako autora kéesby navrhla C. M. Goguel, odkazala
se na jeho fresku ve florentském Palazzo Vecchio.

Poprsi eny na kresbz Narodni galerie v Praze se fek do detailu rovhda enské
alegorii miru, obrazu nachéazejiciho se v suprapdata delle Udienze v Palazzo Veccf8h
Mir, znazornn jako enska sedici figura, vysvobozuje zajataezbiji zbroj. Kresba v Praze
je doplnna jeSt studii levé ruky. V dolni asti je dla oto ena dovnit, ve fresce

ale zaznamenéna neni. Nadma kresb je jemn prokreslend ruka se spojenym palcem

% jdem 1996, 218.
* FREEDBERG (pozn. 61) 442.
8 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 218.
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a ukazovékem, na fresce dri v rukou palmu vistvi. Salviati v Palazzo Vecchio pracoval
kolem roku 1544. Ve Franfurktu a v Britském muzeouj znamy kresby, které kreslil
pro zminny florenstky palac. Kresba z Britského muzea vén ysim rukopise i sadou
odchylek pipojuje figuru Spravedinosti, sedici v oblouku ndge mi. List z Oakly Park
zkoumé& jen enskou postavu alegorie nfffu<rom enské centréni postavy je kresba
nalézajici se ve florentskych Ufizzii dopiva jeSt o levou dolni ast obrazu, ale Cheney ji
pova uje za kopii.

Kresba z Prahy je vypracovana v jemné lince tu Kiolayn studovana ruka vpravo
nahoe. P edklon nou hlavu a zasti odhalené poprsi modeluje drobn& Srafura. &allyl
pipréaci v Palazzo Vecchio patrnji ovlivn n n kterym z grafickych list ze Skoly
ve Fontainebleau a jeho fresky v Palazzo Vecchjoose uji za mistrovské&’

M. Zlatohlavek podpal v nedavné dob nazor M. Tanziho a spiSe seikpani

k variant, e se jedna o zdznam figury Salviatiho freskgriti mohl vytvait A. Campi.

3.4.2. PALLAS ATHENA

Kresba perem a §tem v hndém tonu
Papir

Rozmry: 268 x 195

Vlevo dole napis tu kou: ,Parmigianino®
Provenience: R. W. P. de Vries (L. 2786a)
Publikace: Zlatohlavek 1996, k. XXV

i. .K4890

Narodni galerie v Praze

Kresbu[9] darovala E. Millerova Narodni galerii v Praze gadl940. Inventovana
byla jako kresba Il Parmeggianino. C. M. Gogueblu 1973 pi adila k okruhu florentskych
kreseb podle Salviatiho. S. Béguin potvrdila v rd@87 florentskou provenienci kresby,
blizké Salviatimu nebo Marcovi da Faenza. V roc89D. DeGrazia kresbu ipsala
Salviatimu. O rok pozdi, roku 1990 ji A. Petrioli-Tofani zadila ke jménu Marco

da Faenza, to potvrdil Mario DiGiampaola v roce 4.98tribuci Salviatimu dolo il v roce

8 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXIV, 219.
87 Catherine Monbeig GOGUEL (ed.): Francesco Sal\ifi10-1563), Ou la bella maniera, Musée Louvre,
Paris, 30.4.-29.6.1998, Paris 1998, kab4, 178.
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1995 A. Cecchi ppisem ,Senza dubbio. Uno splendido tipico SALVIATIAutorstvi
pak jest potvrdil T. Clifford roku 1996.

Athéna je na kresbnavr ena pravdpodobn jako socha, podle naznaku soklu. Mo na
se mla pou it jako alegoricka dekorace. Figura sedizbeoji, na hlav ma pilbici a v levé
ruce dr i kopi. Na pravé ruce ma bohyni Niké - xéitvi. Postava sobi robustn, svalnat,
ma vypracované ruce a mohutna ramena. Znaky sgecifnimané figury z obdobi
vrcholného manyrismu jako ndklad dlouhé konretiny a velka chodidla, se podepsaly
i na dile Salviatiho. Vliv manyrismu se zmai ve tvai Athény, kterd je vystinovana
a vymodelovana lavirovanim a jeji otlehy a prota eny ukazovék levé ruky také ukazuje
na zvlastni vniméani figury vtomto obdobi. Kregtjichle perem a Stcem jen zakladni
obrysy, kresba Athény je pozormprovedena ke studii samostatné postavy. | tak byly

Salviatiho tahy perem a $tem rychlé a spontanfi.

3.5. Giorgio VASARI
(Arezzo 1511 - Florencie 1574)

Giorgio Vasari se narodil v Arezzu, kde také ziskmimanistické vzdani®
Intervenoval do nejizn jSich forem vytvarné tvorby. \hoval se kresh malistvi,
architektue, reflektoval dobu a zaznamenaval ivoty vytvaidmyenm Ic své doby. Zarove
vytvo il ojedin lou sbirku kreseb vytvarnika pozvedl tak kresbu k statelskému artiklf°

Jeho prvnim utelem malistvi v Arezzu byl Guillaumo de Marcillat (1475-1588bo
1537), jen byl freskeem a maliem skla’* D le itym meznikem jeho tvorby byl odchod
do Florencie po roce 1524, kam ho vyslal Passefatimco se tam woval studiu literatury
ve spolenosti Medicejskych, dostalo se mu pocty navazatatdrs Michelangeler’¥ Kresbu
se uil od Baccia Bandinelliho, ovlivm byl i Rosso Fiorentinem a Andreou del Sarto,
se kterym i spolupracoval. Do rodného Arezza sélwgku 1527 a 1529, kdy ve Florencii
probihaly nepokoje. Navstivil i Pisu a Bolognu. ¢enzal ve slu bach Medicejskych vim
(Ippolito de"Medici), kam pSel se svym ptelem Francescem Salviatim v roce 1531.
Vev ném mst oba studovali dila velikan- Michelangela a Raffaela. Nechal se tu také

ovlivnit Raffaelovymi pokraovateli Perinem del Vaga a Polidorem da Caravaddjiar. itosti

8 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXV, 222.
8 FREEDBERG (pozn. 61) 445.

9 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 224.

1 KUSAKOVA — KNOZOVA 1969 (pozn. 69) 44.

2 FREEDBERG (pozn. 61) 445.
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se seznamil i s dily Giulia Romana. Alessandro damliei si Vasariho vy adal zp
do Florencie, kde ho posléze zatmal Ottaviano. Roku 1536 se zabyvdppavou dekoraci
pro slavnosti vjezd Karla V. do Florencie. Prvnigzmamnym ukolem pro fbyla vyzdoba
Camaldoli v Archicenobiu, kterou zapmd v roce 1537. Posléze cestoval térpatnact let
po mnoha italskych nstech, sbiral zkuSenosti, ziskavalzmé zakazky a hlavn
shroma oval své poznatky do rozsahlého ivotopisného spismat .V im se ukazal roku
1538, pak se do npravideln vracel vletech 1542, 1544, 1546 a na delSi daikw r
1550-1554. V roce 1539 vymaloval refektdan Michele in Bosco v Bologni, do které se
znovu vrétil a roku 1554. Vlastni @n v Arezzu vyzdobil v roce 1542/ letech 1544-1545
pracoval spolu s Gherardim na freskach v Montee®iw Neapoli, peva n v refektai.®

Kardinal Alessandro Farnese zadal Vasarimu rokus 1l vytvoit velky cyklus
na oslavu pape e Pavla lll. a jeho rodu podle progr Paola Giovia imském Palazzo della
Cancelleria. Ml provést mohutny celek, k mu ale stihl ke své pozgBi litosti pipravit
pouze narty a nikoliv peliv vypracované kartény. Spole se Sesti malia adou mladSich
pomocnik byl sal vrekordnim ase pouhych sta dni dekorovan a na pamatku tohoto
zavratného vykonu nazvan Salone de cento gidrni.

Z podntu kardindla Farnese psal ivotopisy italskych malijejich prvni vydani
vyslo u 1550, v roce 1568 pak vydani drutié/e slu bach pape e Julia Ill. se pohyboval
od roku 1554. Spole s dalSimi umici vyzdobil Palazzo Vecchio pro Cosima Medicejskéh
po navratu do Florencie. Od roku 1555-1559 se wskavaly prace v Quartiere degli
Elementi, aby nasledovaly v Quartiere di Leone %5@-1562), v Quartiere di Eleonora
av Salone del Cinquecento (1563-1572). ivh podle pokyn Cosima Medicejského
vymaloval ti kaple pro Pia V. ve Vatikanu roku 1569. Navr&# zpt do Florencie, kde
ziskal zakadzku na vymalbu kupole domu Santa Maglad=tbre s tématerRosledniho soudu
Roku 1572 a 1573 se dpodebral do ima, aby tam vymaloval Sala Reggia ve Vatikanu.
Smrt ho zastihla vroce 1574, ve Florencii zaneamadlokonenou kupoli dému, které
se posléze zhostil Federico ZuccAri.

Svym stylem se bli il k sedoevropskému manyrisniiZnam j§i je svymi ivotopisy
um Ic ne vlastnimi malbami, sochskymi dily a architekturou. Vasari dokazal slibudv

kultury mocné patronace, jak vaéni humanitni u Pietra Valeriana, tak vychovu leokou

9 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 224.

% PREISS 1974 (pozn. 7) 36.

% KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65) 44.
% ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 224.

9" KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65) 44.
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v okruhu Andrey del Sart8. Jeho dilo se ale nemohlo dostateprosadit, jeliko postrada
velkolepost stavby obrazu, ktera byla pro tvorbunymst d leithd. Opiral se pouze
o literarni namt, o etné alegorie spojované s ornamentem s & pelikymi estetickymi
hodnotami. Jeho velké kompozice se ve skuisti staly obrovskym ornamentem, o

pronikajf figury serpentinaty’

3.5.1. ZJEVENIi ABRAHAMOVI P |BO ISTI MAMRE

Kresba perem v hidém ténu

Papir

Rozmry: 211 x 150 mm

Vpravo dole neitelné razitko

Provenience: R. W. P. de Vries, coll. P. O. D.;RIrToman (L. 2401); Karaskova galerie
Publikace: Praha 1952, k.55; Zlatohlavek 1996, k. XXVI; Kazlepka 2001 152/642

I. .IK5214

Paméatnik narodniho pisemnictvi

Sb ratel Jii Karasek ze Lvovic kresbji10] ved| ve své sbirce pod jménem Giorgio
Vasari (Ec. florentine).

Kresba ma neobvyklé ikonografické téma. Znamf# zjeveni ti vznaSejicich se figur,
které jsou otoeny ke kleicimu vousatému mui. Mu je pima s okazalym postojem
ur itého udiveni projevenym rozpenyma rukama. Scéna se odehravddpdomem, kde je
prosteny stl se dvma stolicemi. Vlevo od stolu sedi ena se zahalenhlawou, v klin ma
polo ené ruce. Ve dvéch domu je mladSi ena drici vlevé ruce ditza ni jsou jen
v naznaku provedeny dvpolopostavy. DalSi figury jsou nakresleny za stole/ pozadi
zanimi jsou naznani dva velbloudi. Na kresbje znazornna starozakonni scéna
z vyprav ni o Abrahamovi v doh kdy za nim do Mamre §8li t i Bo i poslové. Zv stovali
mu narozeni syna a také zkazu sin Sodomy a Gomory. Obvykle tato scéna byva
znéazorovana ve volném prostoru, kde se Abraham setkavgeni hosty pod stromem.
Na pra ské kresb je vyjev situovan ped d m, kde pede dvemi sedi Sara, ktera se smala
zv sti, e porodi syna. enou ve dviEh by mohla byt egyptska otrokyrHagar, dittem
Izmael, Abrahamv syn. Nad scénou se vznasejifoslové, kolem nich je svatozétera
symbolizovala bo skou Trojici.

** BURKE 1996 (pozn. 29) 71.
% KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65) 44.
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Vasari na pelomu let 1539/1540 pracoval na obrazech v refekid@nventu
bolongského San Michele in Bosco, ke kterému sahwgé tato kresba. Spolu s vyjevem
Zjeveni Abrahamovi p bo isti Mamre zde vytvoil scénuKristus vdom Marty a Marie
aMsSe svatého ehoe. Prvni znich je na svém mistv konventu, druhy se naléza
v Pinakotéce v Bologni a posledni je v sasnosti nezwtny, k nmu se také vztahuje
pra ska kresba®®

Pro abrahamovskou scénu znazaou na listu v Praze jsou znamy dal$ikresby
ulo ené ve Florencii v Uffiziich, ve Filadelfii a zlle. P i srovnani s kresbou v LillgL1] je
pra ska skica v kompozici naprosto shodna, liSijese v detailech a uvolmém rukopise.
M. Zlatohlavek proto pedpoklada, e kresba z Prahy je vpdn jSi. Kresba z Lille je
dekorativn ordmovana, rdm naznge zasazeni obrazu do architekttfyy. Podobnost
vykazuje i kresba pro obragristus vdom Marty a Marie z pai ského Louvru a kresba

pro obrazM$e svatého eho e také pati do ji zmin né série-*

3.5.2. SEDICi ENA S KOTVOU AP ESYPACIMI HODINAMI - NAD JE

Kresba perem a §tem v hndém tonu, vysuwlovana blobou, v mistech gkresleno tu kou
Sedomodry papir

Rozm ry: 366 x 267 mm (vysteny oval)

Provenience: Gudefrey, Paris

Karaskova galerie

Publikace: Zlatohlavek 1996, k. XXVII; Kazlepka 2001, 157/643

I. . IK 5497

Paméatnik narodniho pisemnictvi v Praze

Jmeéno Giorgio Vasari uvadu Ji i Karasek ze Lvovic ve své sbirce. Na kregl?]
je zpodobnna ena sedici s otenym trupem, hlavu ma z profilu, vlasy m&sany do drdolu
a prosebn spinéa ruce. Oblena je do prsvitnych Sat sta enych v pase, ps levé rameno ma
p ehozeny pldS Pravou nohou s odhalenym kolenem se opira o vekgypaci hodiny.
Vpravo dole je nakreslena kotva se zagteym lanem. Figura jednozma zt les uje Nadji.

Vasari pracoval na vyzdobrefektde konventu na Monte Oliveto v Neapoli v roce 1544,

190 7)] ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVI, 225.
' KAZLEPKA 2001 (pozn. 73) 176.
102 7| ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVI, 225.

36



kde vytvoil obrazy Ctnosti. Pra ska kresba sedici eny bynsehla pipojit ke studii jedné
Z nich.

V Britském muzeu je kresba s naem Hojnosti, kterd ma podobné roama shodny
Sedomodry papir i techniku. Vasari roku 1546 prataa freskach Sala dei Cento Giorni
imského Palazzo della Cancelleria. rigt palace jsou dekorovany velkymi kompadmi
celky a mezi nimi se v naznenych nikdch vynaji figury Ctnosti, podobné nasi kresb
Vasari na ni zhotovil modello ctnodilad je, nakreslené jemnperem a lehce vySrafované

b lobou s naznanim odrazu stla na postavi na Satech®®

3.5.3. SOUBOR KRESEB

MARS
Kresba perem a §tem
Papir
Rozm ry: 54 x 55 mm®
Mars leti vzduchem. Pravou rukou dri kopi, levotit & na hlav ma antickou
helmu®[14]

HELIOS (APOLLO)
Kresba perem a §tem

Papir
Rozm ry: 53 x 60 mm®
Mladik idi v z ta eny dv ma ko mi.**’[15]

AMOR

Kresba perem a §tem

Papir
Rozm ry: 54 x 54 mm®
Amor s toulcem u boku natahuje luk se §ipéhii16]

193 idem 1996, 228.

1%4ibidem 230.

195 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 134, 44.
196 7] ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
107 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 135, 44.
108 7| ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
109 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 136, 44.
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SEMELE (LUNA)
Kresba perem a §tem

Papir
Rozm ry: 54 x 62 mm®*°
Bohyn se srpkem msice jede na voze ta eném dwa psy**[17]

MERKUR

Kresba perem a §tem
Papir

Rozm ry: 68 x 60 mm®*?

Merkur v okidlené apce s meam u nohou hvizda na p&u*3[18]

NAVRH NA VYZDOBU ST NY
Kresba perem a §tem

Papir
Rozmry: 88 x 172 mm**
Na soklu stedni karyatidy: ,VASARI*

Navrh na len ni a vyzdobu obdélné zfli9] Plocha je len na na dv asti. Vlevo je
vyjev s Daidalem a fkarem leticimi nad krajinou.r¥go je v ovalu umisha podobizna
obklopena dekorativnimi prvky. Kolem oboasti jsou rozmishy enské karyatidy, nahe

v ramu dekorativni vncel'®

VENUSE A AMOR

Kresba perem a §tem

Papir
Rozm ry: 65 x 59 mm®®
Sedici postava eny natena dozadu a objimajici malého pdtt420]

110 7] ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
1 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 137, 44.
1127)] ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
113 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 138, 44.
114 7] ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
15 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 139, 44.
116 7 ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
U7 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 140, 44.
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CHRONOS
Kresba perem a §tem
Papir
Rozm ry: 53 x 55 mm®®
Stary mu sedi s kosou @s rameno ve voze ta eném hady{21]

HERMES
Kresba perem a §tem
Rozmry: 51 x 52 mm?®
Hermes piské na p@ly v ok idlenych botach iapcet?! [22]

CHRONOS

Kresba perem a §tem
Papir

Rozm ry: 63 x 61 mm??

Chronos sedi s kosou na rakém hadd*[23]

VENUSE
Kresba perem a §tem
Papir
Rozmry: 52 x 52 mm?®*
Letici Venuse s lasturou v levé ruce a shli i seoadle'®[24]

HERA

Kresba perem a §tem
Papir

Rozm ry: 53 x 54 mm?®

Na voziku ta eném pavy sedi Hera, pravou rukou dt ie.*?’ [25]

18 7 ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
19 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 141, 44.
120 7] ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
121 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 142, 45.
1227) ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 230.
123 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 143, 45.
124 7] ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 231.
125 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 144, 45.
126 7 ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 231.

39



JUPITER
Kresba perem a §tem
Papir
Rozmry: 53 x 61 mm?®
Jupiter sedi na voziku ta eném orly, v levé rucéalr e.'?°[26]

Provenience: A. Skutezky (ziskano 1907 od van StomeKesling, Amsterodam)
Publikace: Leisching 1910; Skutezky 1910, k49; Bratislava 1953, k. 237-249;
Brno 1969, k. . 134-146; Zlatohlavek 1996, k. XXVIII-XL

i. .B2606-2618

Moravskéa galerie v Brn

Cely soubor kresefl3] byl v dy publikovan jako prace Giorgia Vasarihordbné
kresby, kterych je dohromadyrtact, jednotliv znazor uji dvanact antickych bo stev a jeden
navrh vyzdoby asti stny. S uritosti pati k sob a tykaji se jedné kompozice. Proti sob
mohou byt iHelios a LunaneboJupiter a Luna Okolo nich jsou v samostatnych polich
seskupena ostatni bo stva. Vet$im navrhu vypln st ny jsou nakresleny it karyatidy,
rozd lujici navrh na dv pole. Scéna vzna3ejicilidaidala s ikaremje znézornna v levém
poli a figura zasazena do dekorativniho ovalnénaura poli pravém. Kompozice s antickym
bostvem je i vtomto detailu vystama na zakladech renesafho vnimani sua.
Pravd podobné je, e navrhy byly ueny pro vnitni vyzdobu salu rkterého palace nebo
vily. Dodnes nebylo nalezeno konkrétni koné dilo, ke kterému by se tyto kresebné navrhy
vztahovaly. Nepotvrzeny je i @dpoklad, e motivDaidala s ikaremmohl byt navrhem
pro Vasariho dm v Arezzu. Porovnani bylo in no se souborem Sesti kreseb (E.P. Pillsbury,
.Review: Sixteenth Century Italian Drawings fromethCollection of Janos Scholz",
in: Master Drawings XI, 4, 1973, 399-402xtejného jemného provedeni, ze sbirky Jonase
Scholze(Oberhuber, Walker 1973-1974, k.28). Podobnosti v kresli chto dvou soubor
ukazuji stejné vykresleni figur a jejich typologkeresby ze Scholzovy sbirky také nejsou
identifikovany s uritou freskou, ale pvodn byly azeny do poloviny ty icatych let
po Vasariho pobytu v Benatkach. Tam roku 1545 pralcoma zakazce vyzdoby loggii
od Dona Pietra Tolledo z Neapole. Mavrhu na vyzdobu stropse pravdpodobn vae

2" KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 145 45.
'257L ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 231.
129 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65), kat.. 146, 45.
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i prdce v Neapoli. V tomto kontextu ji publikovad®@aola Barocchi (1964, 19). Navrh z Uffizii
také vykazuje s kresbou z Moravské galerie v Bisté stylistické podobnosti. Opravu datace
souboru kreseb uvedl E. P. Pillsburylenil ji do poloviny padesatych let. Vasari v tébdo
tvo il ve Studiolo Francesca |. de"Medeci.i Bdil k nim jeSt kresbu z Dijonu a kresbu
z Rijksprentenkabinetu Rijksmusea v Amsterodamu,jgeu interpretovany v souvislosti
s p sobenim Vasariho ve Florencii asi roku 1555. Testwmbor Vasariho kreseb tedy

s nejv t&i pravdpodobnosti vznikl v polovinlet padesatych, kdy tvd ve Florencii**

3.6. Marco MARCCHETI da Faenza
(Faenza ped 1528 - Faenza 1588)

Pozdni manyrista tveci v im a ve Florencii. Resné datum jeho narozeni neni
znamo. Kolem roku 1533 dekoroval prostory prvniladrg palace Sacchetti. Spolupracoval
na vyzdob florentského Palazzo Vecchio a na navrzich pradoh Rakouskou v roce 1565.
Také pracoval ve slu bach pape eehoe Xlll. v letech 1572-1585. Vyzdobil pape ovy
loggie. Je znam hlavrjako mali grotesknich dekoraci. Yioval se navrhm ornamentalnich
vyplni, vlys , vyzdobou pilastr i jednoduchych ozdob. Komplikovg8imi kompozicemi
dekoroval stny a vyjev obvykle vienil do oramovéni s vyhledem do krajiny. Ve swvérb
se bli i k Salviatimu:>*

3.6.1. SEDICI ENSKA POSTAVA (recto), NAROZENI P. MARIE (erso)

SEDICI ENSKA POSTAVA (recto)
Kresba perem a §tem v hndém tonu

Papir
Rozmry: 160 x 141 mm

Vlevo nahoe napis: ,Da Salimbeni*

NAROZENI P. MARIE (verso)

Kresba perem v hidém ténu

Vlevo nahoe o islovano tu kou 101

130 7L ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XXVIII-XL, 231.
31 idem 1996, 236.
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Provenience: Shirka MF; Nedoma; dr. O. Gross
Publikace: Praha 1977, po. 9 (jako A. Boscoli); Zlatohlavek 1996, k. XLII
i. .K 39926

Narodni galerie v Praze

Kresba [27] byla do Narodni galerie v Praze ziskana roku 196®ajetku
dr. O. Grosse. Inventovana byla jako Italsky krezdi 16. stoleti. C. M. Goguel kresbu v roce
1973 pi adila A. Boscolimu. Stejného autora potvrdil i Uudgeri v roce 1988. Bsani
ke jménu M. Marcchetiho navrhla v roce 1990 A. Bétiofani. Roku 1994 ji A. Forlani
Tempesti ppsala Vicinu a Nebbia. Marca Marcchetiho da Faemza navrhla v roce 1995
R. Eitel Porter, roku 1996 jej T. Clifford potvrdil

Na kresb je zachycena sedici ena s atoou hlavou k pravému rameni, od
do Sat.

Rubové strana s motiveiarozeni P. Marige nakreslena velmi jemnUspoadani
tradi ni scény je dovrSeno pabnymi manyristickymi figurami. Vaha je kladenaeya n
na jejich postoje a samotny vyjev je tim utlumenst®vy v pozadi, které ipaSeji nadoby
k posteli rodiky jsou kresleny v neobvyklém rozméachnuti. Dpostavy vlevo psobi

monumentélnim dojmem, jedna figura jeSapina ukazovék a ukazuje na narozené dft?

3.7. Taddeo ZUCCARI

(Sant”’Angelo in Vado u Urbina 1529 im 1566)

Narodil se v Markach, pobli Urbina a jakarnéctilety piSel do ima, kde ziskaval
zkuenosti od poslednicheaistavitel manyrismu:*3 Kompozice a jednotlivé figury sledoval
a u il se od Polidora, ktery pracoval na fresce fad@diazzo Mattei na konci lety icatych.
Perino ho zase ovlivnil pva n ve vytvaeni vyrazu a styld®* Kolem roku 1553, z p@tku
své tvorby, se podilel s bolongskym Prosperem Fantana vyzdob vily Giulia v im .**°
Do padeséatych let je datovan cyklBasiji provedenych v kapli Mattei kostela Maria della
Consolazione. Ukazal se zde jakodid imské manyry, jeho vytvarny projev alestal

p ibuzny s praci Raffaela. V letech 1558-1559 roapratfresky s vyjevyP ib hy sv. Pavla

132 ihidem 236.

133 FREEDBERG (pozn. 61) 490.

134 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 239.
135 FREEDBERG (pozn.61) 490.
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v kapli Frangipane v kostele San Marcello al Cok&®Vidni v Albertin je kresbaSv. Pavla
Zp sob provedeni této kresby se jemnymi prvkyiblpuje k manyristickému pojeti
Parmigianina. Provenience kresby suje ke sbirce Nicolase Laniera. S bratrem Federicem
roku 1560 vytvail fresky v kostele Santa Maria dell’Orto na tém#& h ze ivota P. Marie
Velkym projektem se zabyval od roku 1561 v podstdd konce ivota. Zdobil Palazzo
Farnese v Caprarole. V letech Sedesatych usilgmacoval, tém jakoby oekaval svj
konec. V letech 1562 a 1563 maloval im Sala dei Fasti Farnesiani v Palazzo Farnese.
Roku 1566 rozpracoval obraz v kapli Pucci kostelaniia dei Monti a olténi obraz
pro San Lorenzo in Damaso. Nahle vSak z#m ast jeho zakézek dokoowval jeho bratr
Federico:*°

Patil Kk typickym italskym manyristm, ktei se snaili spojit Raffalev styl

s Michelangelovym a Correggiovyt’

3.7.1. NAVRH FRESKY S KARYATIDAMI, SEDICi ENOU A HISTORICKYM (?)
VYJEVEM

Kresba perem a §tem v hndém tonu, podkresba tu kou

Ze loutly papir

Rozmry: 160 x 403 mm

Napisy perem: ,questo farano osto figura di coipgtiesto farano os figura ??giaro et ???,

questi farano qua? ??? ??? ???"

Vlevo dole napis tu kou: ,Di Lionello Spada“

Provenience: vpravo dole na podlo ce vyra ena pisanédRD (L. 172 — neidentifikovatelna
sbirka); LMP — Landsmuseum Prag

Publikace: Zlatohlavek 1996, k. XLIII

i. .K 25292

Narodni galerie v Praze

Kresbu [28] p vodn ulo enou v Narodnim muzeu v Prazeepzala v roce 1949
Narodni galerie v Praze. Vedena byla jako Neznaneglk osmnactého stoleti. Za kresbu
italskych anonym 2. poloviny 16. stoleti ji roku 1987 oznlP. Preiss. Hpisem na paspartu

v roce 1994 kresbu M. DiGiampaolo adil k okruhu Perina del Vaga, ale s otaznikemsDal

%°ZL ATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 239.
13" MRAZ /| MRAZOVA 1988 (pozn. 60) 629.

43



kdo navrhnul otaznik k atribuci Taddeu Zuccarimy] o roce 1995 M. P. Joannides.
Zuccariho autorstvi stvrdil roku 1996 T. Clifford.

Vyzdoba stny je v navrhu naznana architektonickymi prvky, ornamentalnim
ramovanim vlevo a dwna figurami karyatid, které ¢ dva vyjevy. Jednim je zepdu sedici
enskd postava, patrnjedna z alegorii. Na druhém je prapddobn zn&zornn historicky
motiv triumfalni jizdy. Dodnes neni znama souvislost s konkrétni freskail,pa azeni
k jinym kresebnym navrim dekorace interiéru se nenabizi. enské figuryppminaji
manyristicky rukopis Zuccariho. Jsou og do plas , s pasy vysoko vyznanymi. Figury
jsou v naznaku esovitého vylmmi a maji zkracené proporce ketin, které jsou polo eny
skoro mimo obraz. Alespo asten se zde nabizi srovnani s kresbou skupigy stojicich
en ze sbirky Mr. Davida Rusta (Gere 1969, k251, obr. 20) s dataci do @dku padesatych
let. Pra ska kresba by mohla byt také datovana diato let**°

3.7.2. EVANGELISTA LUKAS (recto), DV SKICI MUSKYCH AKT
VE SCHOULENE POLOZE (verso)

EVANGELISTA LUKAS (recto)

Kresba perem a §tem v hndém tonu, doplovana bilou aernou kidou

DV SKICI MU SKYCH AKT VE SCHOULENE POLOZHverso)

Kresba ernou kidou

Sedomodry papir s vodoznakEfh zk i ené Sipy - Briquet 6289
395 x 275 mm.
asten poSkozeno ghybanim, kresba je vlepena do paspartového ramu
Na spodnim okraji listu fpis perem ze 17. stoleti: ,Taddeo Sucaro”
Provenience: N. Lanier (L. 2891); Thomas Howardriel; Seznam 1691
Publikace: Gere 1969, k. 88; Togner 1986, k.. 21; Krom i 1992, k. . 14; Togner 1993;
Gere 1995, 88-A; Togner 1996, k.22; Togner 1996, k.. XLIV
I. . KE 4504

Sbirky arcibiskupstvi olomouckého

139 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XLIII, 240.

190 vyodoznak, filigran, prsvitka — prsvitné oznaeni papiru. R n kdejsi runi vyrob papiru se k nalacim
formam (sitm) pipev ovaly firemni znaky vyrobené z dratk a vtla ovaly se v sotva znatelném reliéfu
do papiroviny, im zeslabovaly jeji vrstvu. Ve strojni vyrobse obrazec vodoznaku vtiskuje do jegthké
papiroviny sitovym valcem. Neolsjna rozmanitost vodoznak- symbolické a heraldické motivy, podoby
zvi at a rostlin atd. — umouje pomrn p esné datovani rukopiskreseb a grafickych list Filigrany jsou
znamy od konce 13. stoleti, in: Karel TEISSIG: Trekh kresby, Praha 1986, 503.

141 ZLATOHLAVEK 2006 (pozn. 69), Milan Togner uvadi 8am 1673 — I1./15, in: (pozn. 64), 242.
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Tuto kresbu z arcibiskupské sbirkg9] adime k nejhodnotiSim na nasem Uzemi.
Na spodnim okraji listu je skatelsk& zn&a, mala hvzdi ka. Lze prokazat dv jSi umistni
ve shirce Nicolase Laniera a ve sbirkach heat\rundela. Do kolekce bratimstenraed
se dostala z Arundelovy pastalosti a spolu s ostatnimi kresbami ji v roce3LB@upil Karel
Liechtenstein, olomoucky biskufy> Osobité kresebné podani listu ze sbirek arcibistaiip
podporuje atribuce J. Gera z roku 1969Gere kresbu uil jako p edb ny navrh fresky
stejného nantu v pendantivu kaple Capella Matteimského kostela S. Maria della
Consolazione. Kresbu datuje do poloviny padesatgthkolem roku 1555. DalSi variantu
Evangelisty LukaSektera je ve sbirce lorda Methuena (Corsham Coprtjvedl asten
skicovit jSi a uvolnn jSi rukou. Stjn tak studii Evangelisty Janaze stejného obdobi
a takté urenou pro Capella Mattei, nachazejici se \f pegém Louvru. Donedavna nezname
verso kresby[{30] dnes podporuje dataci i autorstvi Zuccariho. Kresibueme pokladat
za studii pro seskupeni spicich apostelkompozici fresky, kde se objevuje téma Krista
na hoe Olivetské. Tato kompozice byla také ema pro vyzdobu Capella Mattei v S. Maria
della Consolazione. Podobnje nakreslena skicaMu ského aktu(na versu se studii
T i vojak ) nachazejici se v newyorském Metropolitan Museum.

Recto naSeho listu vykazuje paralelu s dalsSi knesbkdera s urntosti souvisi
s vyzdobou Capella Mattei, studii adorujicich pasty pai ském Louvru, s dataci kolem
roku 1553-1555. Ob kresby maji v podstatstejnou znaku, je znai p vod ve sbirce
Nicolase Laniera (Lugt 2885). Kromeska kresba ma spola s pai skou, krom vytvarn
kresebné obdoby, tém stejnou dataci a vicemérstejné ureni, pvodn pochazejici
i z jedné sbirky**

12TOGNER 1996 (pozn. 63) kat. XLIV, 242.

143 Milan TOGNER: Kresby starych mistrze shirek arcibiskupstvi olomouckého. Katalog aygt Muzeum
Um ni v Olomouci, 28.3.-5.5.1996, Olomouc 1996, 39.

144 Milan TOGNER: Neznamé kresby Taddeo Zuccara v wské@ sbirce, in: Historia Artium 1., Acta
Universitatis Palackianae Olomucencis FacultasoBbjhica, Philosophica — aesthetica 11, Olomou®,289
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3.7.3. NAVSTIVENI P. MARIE (verso), ORNAMENTALNI STUDIE (gcto)

NAVSTIVENI P. MARIE (verso)

Kresba perem a §tem v hndém tonu, podkresba tu kou

ORNAMENTALNI STUDIE (recto)

Kresba tu kou, perem a §tem v erném tonu

Papir
Rozm ry: 227 x 169 mm

Publikace: Praha 1977, pa 49 (jako Federico Zuccari); Zlatohlavek 1993/93,62;
Zlatohlavek 1996, k.. XLV
i. .K41845

Narodni galerie v Praze

Narodni galerie v Praze kresbu zakoupila v anti@marv Karlov ulici roku 1970.
Byla inventovana jako Italsky kreslikolem poloviny Sestnactého stoleti. Kresba byla
odlepena z podlo ky p restaurovani roku 1977, na podlo ce byl népis ¢iea del Sarto“.
Poté se vystavovala s popiskou Federico Zuccari.

Na kresb [31] je znazornna scéna Mariinych pib h . P. Marie navstivila svou
blizkou pibuznou Al b tu. Ob byly timto setkdnim po$eny. Marie pravpo ala a Al b ta
byla v Sestém nsici t hotenstvi, pesto e byla pova ovéana za neplodndii.P ib h ma p vod
ve vypravni evangelisty LukdSe o setkani Marie s Atdu, man elkou ZachariaSovou,
matkou Jana Kitele, které se stalo @d narozenim obou jejich syntedy i Je iSe. Marie
veSla do ZachariaSova domu a pozdravila Ailb Ob eny jsou zasazeny do stu
kompozice, po stranach stoji jejich man elé, vielasef, pidr ujici osla a vpravo nahe
Zacharia$S. Scéna je na pravé strdapln na postavou slu ky a dole psem, ktery dr i osla.

Roku 1560 brat Zuccariové provadi fresky v kostele Santa Maria dell’Orto
v Trastevere v Cappella Maggiore s néem P ib h ze ivota P. Marie[32]. V kapli na
stn, ped kterou se nachazel oltarytvoili ty i obrazy. Motiv Zasnoubenia Klan ni
pasty na levé strana na pravélavstivena Odpo inek na cestdo Egyptal Vasari dolo il,

e obraz Klanni maloval pouze Taddeo, dalSi obrazy vznikly rukedericovou. Zachovany

jsou ti kresby s nantem Odpoinku na cest do Egypta které se vai ktomuto cyklu

145 James HALL: Slovnik nant a symbol ve vytvarném ummi, Praha 1991, 296sq.
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(2x Louvre, 1x British Museum). Ty kreslil Taddeo dokladaji zdsadn m nici vyvoj
kompozice a ke konené verzi ve fresce. Pra ska kresba se dosti liSbbrhzu na sh .
Zachovana je pouze hlavni dvojice en, krogpestikulace rukou. Figury okolo se zmily
na pihli ejici eny. Federico pracoval pravgodobn dle Taddeovy gedlohy. DalSi mo né
tvrzeni je, e bylo vypracovano modello s hotovoompozici, které je dnes neznamé.
P edb nost kresby z Prahy doklada igskrtani slu ky, stojici vpravo. Bsto v porovnani
s jinymi uvad nymi Taddeovymi kresbami pro dané obrazy vyplyvaqgimost v rukopise
a také v typologii figur. Podobnje vykreslena postava Josefa, ktery je menSi agubty,
oble eny do plast, s holi v ruce, s kloboukem na hlawr itou podobnost Ize zaznamenat
v obli eji sluky i P. Marie v kresbach v peském Louvru a British Museu. Svérazny
rukopis Taddea je osobity nervnim vedenim linkgra se soust uje tém Kk zaer ujici
spleti, nejvice u postavy Josefa. List z Prahy jgrpvnou studii pro Taddeovy obrazy,
na nich pracoval o hodnlet mladSi bratr Federico. iPomina spolupraci braty ktera byla
od konce padesatych let intenzivni a trvala do ishatidea roku 1566. Taddeo se vyjgé
jako pozdni manyrista vnimavzkoumajici vytvarna dila svych gach dc , kterymi byl
Giulio Romano nebo Polidoro da Caravaggio. Konkréta tomto list je zejmy i vliv
Francesca Salviatiho. Federico pak svymi dilpnavil pozici pro nastavajici generaci, ktera
je ji spjata s ndzorem raného baroka.

Recto listu znazowje dekorativni naty [33], nahoe azeny do oblouku. Patrrde
o studie kvlysm, je maji doplovat obrazy na shach a nebo se jedna o navrhy

na dekorovani majoliky, v drobné krestj®

146 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58), kat.. XLV, 244.
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4. Historie ve ejnych sbirek kreseb eské republiky

Vybrané kresbyimskych manyrist se nachazeji vely ech veejnych sbirkach eske
republiky. Jedna se o sbirky kreseb v GrafickécgbNarodni galerie v Praze, v olomouckém
arcibiskupstvi, v Moravské galerii v Brma sbirku kreseb grafického kabinetu Karaskovy
galerie.

4.1. Sbirka kreseb v Grafické sbirce Narodni galerieaz®

Soubor starych italskych kreseb v Grafické sbircarodni galerie v Praze byl
vytvo en a roku 1949. Jeho zakladem je veliky soubos&bez Narodniho muzea. B ity
byl poté nakup starych kreseb od Vincence Kranaam eny na studie figur, pvan
z obdobi raného florentského baroku a obsahujidisty benatské kresby z poloviny
16. stoleti. Graficky kabinet v Praze se formovdl 19. stoleti a zamoval se na kresbu

eskou nebo stdoevropskou. Nkteré listy ze sbirky Vojcha Lanny jsou v dnesni dob
p ipsany starym italskym mistm, p vodn byli autoi uvad ni jako rudolfinci.

Statni sbirky ppravily n kolik vystav staré kresby a také specialni vystatgré
italské kresby. Na vystavach se podilela Obrazardeom ii, tehdejSi Zemska obrazarna
v Brn , Karaskova galerie v Praze a Narodni galeriehfo vystav se @stnili i soukromi
sb ratelé, nagklad dr. P. Toman.

V Sedeséatych letech 20. stoleti se sbirkengdsovaly ze soukromych sbirek
do statnich, jako najklad sbirka dr.Grosse, Tomana a Nedomy. Kresbikup®mvaly také
v antikvariatech, nepst ji v Karlov ulici a postupn se tak sbirka dopbvala.

Shirka staré kresby v ramci Narodni galerie v Prageetablovala v osmdesatych
letech, kdy byla vylen na z fondu starych italskych kreseb aata se postupnzpracovavat,
navazaly se kontakty s badateli ze zahriaHl’

Dnes sbirka obsahuje na 320 000 ligtafiky a kresby od stdov ku po souasnost.
Kvalitou a mno stvim seadi mezi pedni grafické kabinety v Evrog*®

147 ZLATOHLAVEK 1996 (pozn. 58) 7.
198 http://www.ngprague.cz/79/62/detail-menu-rightrkhigrafiky-a-kresby/vyhledano 13.6.2008.
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4.2. Sbirka kreseb olomouckého arcibiskupstvi

Soubor Sedesatisedmi kreseb starych migrfragmentem dv jSi bohaté kolekce,
jeji rozsah byl na poatku 19. stoleti nejméndvojnasobny. Pdatmezi n sou ast bohatych
um leckych sbirek olomouckého arcibiskupstvi. Souber rpzdlen mezi olomouckou
rezidenci a zamek v Kromi i, ktery slou il jako letni sidlo olomouckych bisip a pozdiji
také arcibiskup. P edstavuje vyjimenou kolekci kvalitnich kreseb starych mistf® zaklady
sbirky sahaji do 17. stoleti a shromavali ji olomouti biskupové, od roku 1777 také
arcibiskupové®™ zakladni &st sbirky staré kresby byla ziskana vyznamnowzatwiskupa
Karla 1l. z Liechtensteina-Castelcorna (1664-1695oce 1673 od bratr Imstenraed,
obchodnik s umnim z Kolina nad Rynem. Tého roku byl soubor ulo & Olomouci.
Platby se ale prodlouily na kolik let a doprovazely jeetné spory>’Franz Imstenread
v roce 1675 napsal dopis biskupovi, ve kterém nagea e jejich sbirka je velice hodnotna,
jeliko  ast koupili z pozstalosti hrabte Thomase Howarda of Arundel (1585-1646).
M. Togner nalezl na dvou kresbach istielské zn&ky - osmihrotou hvzdu na kresbTaddea
Zuccariho s Evangelistou Luk&dSem ailprotou hv zdu na kresb Sebastiana del Piombo
se Sedicim prorokem. Dle F. Lugta se jedna cgasbiské zn&ky vyznamneého slatele,
hudebnika, malé a zprostdkovatele nakup um leckych pedmt Nicolase Laniera
(1558-1666), ktery pro anglického krale a htabArundela pracoval. V Arundelovych
seznamech, v seznamu bratimstenraed, ani u biskupa Karla Il. z Liechtensteina-
Castelcorna se ale jmenoviteobjevuji. Poprveé se vyskytuji a ve 20. stoleti.

Nakupem imstenraedovského kabinetu ovSem rasblskd innost biskupa
Liechtensteina neskoifa a nasledujicich dvacet let bylo sitwsti vypln no adnou akvizini
aktivitou.

V pr b hu 18. stoleti prothlo soustavné shovani obraz a kreseb z olomoucké
rezidence do kromi ského zamku. Sbirka kresby byla rokeha na dv asti. Do nov
vybudované knihovny zamku v Kronii byly p esunuty drobrjsi kresby a peva n  kresby
v albech, urené k detailnjSimu studiu. Kompozin definitivni kresby vtSich formét, asto
ramované a vyuivané kvyzdob interiér, ve funkci zavsnych obraz, z staly

v Olomouci’®® Od roku 1699 byla sprava knihovny sena piaristm.***> T kou ranu

19TOGNER 1996 (pozn. 143) 7.

130 7] ATOHLAVEK 2006 (pozn. 69) 271.
1*1 TOGNER 1996 (pozn. 143) 7.
%21dem 1996, 10.

133 7L ATOHLAVEK 2006 (pozn. 61) 273.
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do celistvosti pvodni shirky byla aukce udajmepotebnych pedmt vroce 1830, kdy
se rozprodala pravgodobn velka ast soubord® roce 1883 se psunula pod vedeni
arcibiskupskych dnik . Zachovaly se z té dobyedavaci protokoly knihovnika FrantiSka
Hrba ka (1846-1915), ktery knihovnu ziskal od FriedricBajanovského v roce 1887
a informoval o arcibiskupské krom ské knihovn vro ence Minerva (1899-1900).
Po 4tkem 20. stoleti jsokresby ve sbirce olomouckych arcibiskugapsany pouze
v knihovn zamku v Kromii. Je to pt svazk skresbami a desky s volnymi listy
bez detailnjSiho ur eni. DalSi knihovnik a archivéntonin Breitenbacher se od roku 1932
v noval grafické sbirce a souborem kreseb ze zantkeom ii. Vedl si inventa nazvany
O katalogizovani grafické sbirkyleho inventaa Katalog mistr jsou prvnim seriéznim
zdznamem kreseb ve sbirce arcibiskupstvi olomouckéM eme ho srovnavat
I se souasnym stavem. V letech 1949/50-1959 se kroskeé arcibiskupské sbirky dostaly
pod spravu Narodni galerie v Prazgy, i alba byla restaurovana. Nyni Ize iikresby, které
se v letech 1935-1951 ztratily. K dispozici je Hatamistr od A. Breitenbachera a seznam
z roku 1951:*°

Sou asny soubor kresby starych mistz krom iského zamku je jen torzem
d iv jSiho hodnotného fondu, ale i z této madéti si Ize pedstavit pvodni rozsah a kvalitu
souboru:>°

4.3. Sbirka kreseb v Moravské galerii v Brn

Brn nskéa sbirka staré kresby nachazejici se v Moragalerii v Brn pati bezesporu
k nejvyznamnjSim na naSem Uzemi. Zakladem sbirky je soubsogn soukromé kolekce
kreseb brnnského tovarnika Arnolda Skutezkého (1850-1936)it&34ky pochazel z idovské
rodiny podnikatel, ktera ila p vodn ve VySkov u Brna. Ze svého domu v Brivytvo il
spole enské a kulturni centrum, kde hobrazarnu a sbirku urteckych pedmt . Od roku
1919-1924 byl prezidentem ufackého kuratoria Nmecké spolenosti vd a umni
v eskoslovensku. Ze zatku sbiral malby, poté staré kresby. @kelstvim staré kresby
se v noval systematicky, spravuje nas o tom jeho zdgjisnh m jsou evidovany vSechny
nakupy. Zaznamenaval si dojméazev kresby, zakladni udaje o krestmisto nakupu nebo

aukce a cenu. Kresby, které zakoupil,lynjednotné paspartovani a byly popsanjpisy

**TOGNER 1996 (pozn. 143) 11.
135 7L ATOHLAVEK 2006 (pozn. 61) 273-275.
1% TOGNER 1996 (pozn. 143) 11.
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tu kou (na levé stranpod vyezem je evidemi islo, jako odkaz naislo, pod nim je kresba
uvedena ve slatelském zapisniku, na pravé strge jméno autora s ivotnimi daty).
P vodni pasparty jsou velice poutavym pramenem o dotznalectvi A. SkutezkéHo’
Obklopoval se adou pednich kritik a znalc z oblasti staré kresby a grafiky (J. Meder,
M. Lehrs, O. Benesch, J. Leisching). Setkavame use ¥lastnorunimi pipisy Medera,
Benesche a dal3ich utackych historik .**®
Skutezky ml na kresby zhotovené kartony v poddini ni vazby a celou sbirku nh

pe liv uskladnnou. Kresby kupoval na aukcich, mezi lety 1908-1pdl® poidil tém sto.

ast ziskal z vyazenych praci Albertiny ve Vidni, které od soukromych majitel
V Um leckopr myslovém muzeu v Brnse tak roku 1910 konala vystava jeho sbirky, k ni
vySel i struny katalog. Vystaveno bylo na 428 kreseb, z toh@&@8kych. Roku 1923 patrn
z finan nich d vod znanou ast své shirky prodal obrazarmoravského zemského musea
v Brn . Penize, které vydal prodejem patrni mén hodnotnych kreseb, woval v letech
1925-1926 k dalSim nakum staré kresby a roku 1934 ji odkazal Zemi moraskkaské.
Po jeho smrti roku 1936 byla sbirka ulo ena do aliray Moravského musea aigojena
k ostatnim nakupm. Po vélce se stala kuratorkou sbirky dr. H. Kosakknozova.
Moravska galerie v Brn vznikla roku 1971, kam byla Skutezkého sbirka&ngsena.
V sou asné dob je zachovana v celku a stala se jednimlaek povaleného sbratelstvi

Moravského zemského musea a poté i Moravské gald@ia .*>°

4.4. Sbirka kreseb grafického kabinetu Karaskovy galerie

esky basnik a spisovatel iJKarasek ze Lvovic od konce 19. stoleti rozvijebis
sb ratelskou innost. Shiral jak kresby a grafiky, tak obrazyctsg plakaty, apod. Postupn
zizoval rozsahlou knihovnu se zmgm kulturn historickym zam enim. Knihovna
spolen se sbhirkou archivnich dokumentlopl ovala kolekci umleckych dl a pinila
studijni funkci. Pvodn se v Karaskov galerii nachazela rodinna sbirka starych obraz
Karasek postupnsbirku rozSioval auknimi nakupy, vymnami se shrateli nebo dary
od piznivc a umlc . Vroce 1895 navstivil grafickou sbirku vidié Albertiny a zaal

se souskdit pouze na grafiku a kresbu. Nekavan se mu naskytla fe itost koupit velkou

157 Ji f KROUPA: Shirka A. Skutezkého v Moravské galerBmn , in: Martin ZLATOHLAVEK (ed.): Italské
renesanni um ni z eskych sbirek. Kresby a grafika. Katalog vystavyddai galerie v Praze, 12.12.1996 —
9.2.1997, Praha 1996, 9sq.

198 KUSAKOVA-KNOZOVA 1969 (pozn. 65) 6.

139 KROUPA 1996 (pozn. 157) 10.
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ast sbirky starych mistrz Landsingerovy sbirky, kterd byl ziskavana hlava Florencii.
Shirka byla ov ena dr. Beyersdorferem, znalcem z Pinakotéky v hmic. Karasek kresby
kupoval ve znamych aukich domech v Pai, Amsterodamu, Berlin, Mnichov a ve Vidni.
Dale se sna il nakupovat z pastalosti sbratel , kte i byli uznavanymi odborniky,im m |
zajist nu pravost kreseb. Od ufackého historika Landsingera a od bardanny a Lipharta
také ziskal nemaly pet list, pevan staré italské mistry. V jeho galerii se objevuji
sb ratelské zn&ky vyznamnych shratel , kup ikladu J. Reynoldse, P. Matheye, de Vriese,
dr.Tomana a dalSich. Osobrse sadou z nich stykal. F. Lugt, holandsky znalec, mu
napomahal p zpracovani shirek. Dr. de Vries Karaskovi opravakt chybnych atribuci
kreseb. Polsky maliw. Hoffman s man elkou Adou nakoupili pro Karaskosbirku mezi
lety 1919-1920 rkolik kreseb v Pdi. A roku 1928 se zavedlo zapisovani novychrpstk
do sesSitu, co trvalo necely rok. Znovu se al@ zaznamenavat a v roce 1936-1958. Shirka
se zvtSovala i po smrti Kardska ze Lvovic roku 1951.nkedvrtina z tém ty iceti tisic
sbirkovych jednotek pdstavuje kresbu. Evropska sbhirka kreseb obsahljé0 1
z vyznamnych evropskych skol. V kolekci italskéy@nience se naléza 365 kreseb sqolni
adjustaci. Dnes je gmé, e vtSina dl nepochazi od vyznamnych mistrale z rukou
st edoevropskych nebo severskych autdf® Za skuten italské m eme pova ovat jen asi
20 kreseb. Mezi mito autentickymi kresbami je nejvice zastouperesha florentskoimské
Skoly 1%

Roku 1925 svou galerii odkazakskoslovenskeé obci sokolské. Galerie byla umést
do renesamiho palace Véaclava Michny z Vacinova a bylaeye p istupnid. Sam Karéasek
se oddal préaci v galerii, spravoval jiidil a do protektoratu. Bhem n mecké okupace byla
sbirka ulo ena v depozith Chotkova palace. Dnes je galerieildo Karaska ze Lvovic

sou &sti shirek Pamétniku narodniho pisemnit®&i.

180 Rumjana DA EVA: in: Martin ZLATOHLAVEK (ed.): Italské renesani um ni z eskych sbirek. Kresby
a grafika. Katalog vystavy Narodni galerie v Prdz212.1996 — 9.2.1997, Praha 1996, 12.

161K AZLEPKA 2001 (pozn. 73) 176.

1%2DA EVA 1996 (pozn. 160) 12.
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Zav r

Cilem bakal&ské prace bylo podat souhrnnyepled vybranych hodnotj$ich kreseb
z obdobi manyrismu vim .

Ukolem prvni kapitoly, vnované funkci kresby a jeji roli v umi, bylo pedstavit,

e se kresba hem Sestnactého stoleti stala zakladem pro shéli sochastvi a architekturu.

Formovala mySlenku a zam um Ice. Kresba jako nezavislé uhacké dilo se stala

p edm tem sbratelstvi a zakladem pro utehi teorii kresby ,disegno”. Kresebna vytvarna
innost byla zavrSena manyrismem, kdy se kiesdim ovali p edevsim na zobrazeni figury.

Obdobi manyrismu lin kolem let 1520-1580 v Italii charakterizovala Kaja
druhd, vystama hlavn na udalosti vyplemi ima, které mlo nedozirné nasledky pro dalSi
um lecky vyvoj nejen v Italii.

O konkrétnich kresbach bylo pojednano v dalSi kégitPro pehledné uspa@adani
byla kapitola strukturovana formou klasického kagal s uvedenim zakladnich informaci
o um Ici a kresb, jeji popis a vyobrazeni vitoze.

Do posledni tvrté kapitoly byla zden na struna historie veejnych sbirek kreseb,
ve kterych jsou spravovany vybrané kresby.

Literatura k bakal&ké praci byla zvolena z dostupnych pramer eskych
knihovnéch.

Podstatné na vypracovani prace bylo badatelské nz&kou original kreseb.
V p eneseném slova smyslu ,proniknuti do kresia svta“.

V eskych sbirkach se nachazi cedda nejrzn jSich kreseb, kterym chybi autorska
p ipsani. Je pravghodobné, e se jeStdalSi kresby objevi. Z tohoto @odu by bylo zajimavé
se tématem kreseb dale zabyvat, zémse na urité obdobi, prohlubovat znalosti
a v neposledni ad neustale pozorn zkoumat dalSi a dalSi kresby. Jedipe livym

studovanim lze zdarrproniknout do slo ité problematiky kreseb nejeargth mistr.
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2. Giulio Romano: Jupiter a Juno, 1531-1532, kregbeem a Stcem v hndém ténu,
vysv tlovana blobou, naloutly papir, 431x568 mm, Sbirky arskupstvi
olomouckého.
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3. Giulio Romano: Fragment vyzdoby s postavou $kdiandla a hlavou Iva, 30. léta
16. stoleti, kresba perem atéem v hndém ténu, papir, 185 x 215 mm, Pamatnik
narodniho pisemnictvi.
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Yreme

4. Perino del Vaga: Kristus a setnik neboli Uzdrdgetnikova sluhy, kolem roku 1539-1540,
kresba perem v hdém ténu, podkresba rudkou, papir, 200 x 208 mnmpdva galerie
v Praze.
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5. Antonio Gentili da Faenza: svicen pro hlavnéoite svatém Petru, im, 1578-1582,
tepané stbro, sbirky zamku Christiansborg , Kod@®ansko.

59



6. Polidoro da Caravaggio - dilna: Kristus uklad@nhrobu, kolem roku 1540, kresba perem
a Sttcem, vysvtlovana blobou, papir, 233 x 249 mm, Moravska galerie v Brn
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7. Francesco Salviati: Studie enské polopostavwylkou - navrh pro alegorii miru, kolem
roku 1544 , kresba tu kou, papir, 246 x 198 mm,ddéi galerie v Praze.
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8. Francesco Salviati: enska alegorie miru, kolesku 1544, freska, supraporta Sala delle
Udienze v Palazzo Vecchio, Florencie.
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9. Francesco Salviati: Pallas Athéna, nedatovarnesba perem a §tem v hndém tonu,
papir, 268 x 195 mm, Narodni galerie v Praze.
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10. Giorgio Vasari: Zjeveni Abrahamoviipo isti Mamre, pelom let 1539/1540, kresba
perem v hndém tonu, papir, 211 x 150 mm, Pamatnik narodnibenmictvi.
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11. Giorgio Vasari: Zjeveni Abrahamoviibo isti Mamre, pelom let 1539/1540, kresba
perem, papir, Musée des Beaux-Arts de Lille.
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12. Giorgio Vasari: Sedici ena s kotvou &gypacimi hodinami — Nap, kolem roku 1544,
kresba perem v hdém ténu, vysvlovana blobou, Sedomodry papir, 366 x 267 mm,
Paméatnik ndrodniho pisemnictvi.
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13. Giorgio Vasari: soubor kreseb, kolem 50. let 4t6leti, kresba perem a &em, papir,
Moravskéa galerie v Brn
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14. Giorgio Vasari: Mars, kolem 50. let 16. stqlekresba perem a $tem, papir,
54 x 55 mm, Moravska galerie v Brn

15. Giorgio Vasari: Helios (Apollo), kolem 50. 1&6. stoleti, kresba perem at§em, papir,
53 x 60 mm, Moravska galerie v Brn
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16. Giorgio Vasari: Amor, kolem 50. let 16. stolekresba perem a $tem, papir,
54 x 54 mm,. Moravska galerie v Btn

17. Giorgio Vasari: Semela (Luna), kolem 50. let &®leti, kresba perem a t&em, papir,
54 x 62 mm, Moravska galerie v Brn
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18. Giorgio Vasari: Merkur, kolem 50. let 16. stglekresba perem a $tem, papir,
68 x 60 mm, Moravska galerie v Brn

19. Giorgio Vasari: Navrh na vyzdobu sy, kolem 50. let 16. stoleti, kresba perem
a Sttcem, papir, 88 x 172 mm, Moravska galerie v Brn
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20. Giorgio Vasari: VenuSe a Amor, kolem 50. let &®leti, kresba perem at&em, papir,
65 x 59 mm, Moravska galerie v Brn

21. Giorgio Vasari: Chronos, kolem 50. let 16. atiol kresba perem a #&em, papir,
53 x 55 mm, Moravska galerie v Brn
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22. Giorgio Vasari: Hermes, kolem 50. let 16. dipl&resba perem a $tem, papir,
51 x 52 mm, Moravska galerie v Brn

23. Giorgio Vasari: Chronos, kolem 50. let 16. etiol kresba perem a &em, papir,
63 x 61 mm, Moravska galerie v Brn
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24. Giorgio Vasari:VenuSe, kolem 50. let 16. sipldresba perem a $tem, papir,
52 x 52 mm, Moravska galerie v Brn

25. Giorgio Vasari: Hera, kolem 50. let 16. stgldtresba perem a $tem, papir,
53 x 54 mm, Moravska galerie v Brn
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26. Giorgio Vasari: Jupiter, kolem 50. let 16. stgl kresba perem a #&em, papir,
53 x 61 mm, Moravska galerie v Brn
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27. Marco Marcchetti da Faenza: Sedici enska pasfeecto), nedatovano, kresba perem
v hn dém ténu, papir, 160 x 141 mm, Nérodni galerieazr

Marco Marcchetti da Faenza: Narozeni P.Marie (Jersedatovano, kresba perem
v hn dém ténu, papir, 160 x 141 mm, Narodni galerieaz®r
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28. Taddeo Zuccari: Navrh fresky s karyatidami,icgiecenou a historickym (?) vyjevem,
po atek 50. let 16. stoleti, kresba perem dcém v hndém ténu, podkresba tu kou,
ze loutly papir, 160 x 403 mm, Narodni galerie \aRe.
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29. Taddeo Zuccari: Evangelista Lukas, kolem rok&5] kresba perem a &em v hndém
tonu, doplovana bilou a ernou kidou, Sedomodry papir, 363 Xx 254 mm,
Sbirky arcibiskupstvi olomouckého.
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30. Taddeo Zuccari: Dvskici mu skych akt ve schoulené poloze, kolem roku 1555, kresba
ernou kidou, Sedomodry papir, 363 x 254 mm, Sbirky arkipstvi olomouckého.
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31. Taddeo Zuccari: Navstiveni P. Marie, kolem r&&60, kresba perem a &tem v hndém
ténu, podkresba tu kou, papir, 227 x 169 mm, Nafaghierie v Praze.
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32. Federico Zuccari: Navstiveni P.Marie, 1560,sKee kostel Santa Maria dell’Orto
v Trastevere, Capella Maggioreim.
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33. Taddeo Zuccari: Ornamentalni studie, kolem rb&60, kresba tu kou, perem a t&em
v erném tonu, papir, 227 x 169 mm, Narodni galefeaze.
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Annotation

The Drawings of Roman Manneristic Artists

in the National Collections of the Czech Republic

The thesis is engaged in drawings of the artists ware creating in Rome during the
period of Mannerism: Polidoro da Caravaggio, Mawtarcchetti da Faenza, Giulio Romano,
Francesco de’Rossi yclept Salviati, Perino del Vagergio Vasari and Taddeo Zuccari,
whose works abide in the National Collection of @mech Republic.

The thesis contains a brief introduction to thewding of the 16th century and its
importance in fine art, characteristics of the RonManneristic period, the despoliation of
Rome, Rome position in the artistic field beforengoest, Manneristic period origins and
Michelangelo’s importance as an inspiratory sotdioceéhe artists.

Another part is a catalogue of selected Roman matndrawings, which is
supplemented with brief biographies of the artiftdhhe Roman art school.

The aim of the thesis is to give a synopsis of ¢hagists and description of their
works and to comprehend main inspiratory influences

Work finally includes a brief history of the fouubplic collections of drawings in the
Czech Republic. This is drawings in the CollectadrPrints and Drawings, National Gallery
in Prague; in the Archbishopric of Olomouc; in thieravian Gallery in Brno and in the

collection of drawings Karasek’s graphic cabindtegg.

Keywords

Drawings

Phase of Roman Mannerism
Sack of Rome in 1527
Roman Manneristic Artists

National Collections of the Czech Republic
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Resumé

Kresby imskych manyrist ve ve ejnych sbirkach eské republiky

Bakalaska prace se zabyva vybranymi kresbami vytvarnyoha tvo icich v im
v obdobi manyrismu, jejich kresebn& dila se naefiaze veejnych sbirkdch na naSem
Gzemi. Jedna se o tyto ulte: Giulio Romano, Perino del Vaga, Polidoro daa@®aggio,
Francesco de’Rossi zvany Salviati, Giorgio Vaskl@rco Marcchetti da Faenza a Taddeo
Zuccari. Obsahem prace je seznameni s funkci kr2ggjym vyznamem ve vytvarném um
Sestnéctého stoleti imském manyristickém obdobi.

Dale obsahuje strmé ivotopisy umlc tvoicich v im, popisy kreseb
a charakteristiku vejnych sbirek eské republiky. Z dvod dostupnosti pramen
a mo nostem vidt kresby v originale byly zvoleny kresby, které ysar nas ulo eny
ve veejnych sbirkach. Jednd se o sbirku kreseb, ktegpoavsje Narodni galerie v Praze,
kolekci kreseb uloenou v arcibiskupském zamku wir ii, jejich majitelem je
Arcibiskupstvi olomoucké, kresebny soubor v Moravsgalerii v Brn a sbirku kreseb
grafického kabinetu Karaskovy galerie v Pamatniktodniho pisemnictvi v Praze. Vyiu
jde o figuralni témata, studie postav, portrébaron jSi skupinové ikonografické celky
s biblickym nebo mytologickym nartem.

Prace si klade za cil vytvib uceleny soupis pouze hodngsi imské kresby ve vySe
uvedeném obdobi a proniknout tak do tématu krelstegby studovat z hlediska pracovniho
postupu, tzn. zbné na rty (pensiero), studie (studio a schizzo) a ddfinitkresbu (disegno).

D leitym aspektem pro vypracovani bakaké prace byla mo nost vitl kresby
v originale a zkoumat tak rozmanité technické zpvaai a provedeni kreseb. Jako podstatné
se ukazaly drobné statelské znaky, razitka a poznamky odeskych nebo zahramich
badatel. Pitom bylo zjistno, e souasny stav rkterych list s kresbami neni prav
nejlepSi. Z dvodu pirozeného starnuti a népnivych Uink sv tla nebo vihkosti je ada
list poskozena i mechanicky, povrchovymrein kresby, rozepenymi okraji a pou ivanim
v tSinou nevhodnych lepidel kiphyceni kreseb do alb. Mteré kresby se podi zdarn
restaurovat, jiné na zasah restauratoekaji. Zajimavé se rovn ukazalo skladovani

a ulo enfi kreseb.
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Zam rem prace neni opravovat publikované odborféEnky a vystavni katalogy.
Kresby byly ji popsany a autorstvi ipsana. Tématem kresby by bylo zajimavé se déle
zabyvat. Zamit se na urité obdobi, prohlubovat znalosti a v neposledsd neustéle
pozorn zkoumat dalSi a dalSi kresby. Jedjpe livym studovanim lze zdarnproniknout

do slo ité problematiky kreseb nejen starych mistr

Celkovy po et znak

110 364
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