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Úvod 

Bakalá�ská práce se zabývá vybranými kresbami výtvarných um� lc�  tvo�ících v � ím�  

v období manýrismu, jejich� kresebná díla se nacházejí ve ve�ejných sbírkách na našem 

území. Jedná se o tyto um� lce: Giulio Romano, Perino del Vaga, Polidoro da Caravaggio, 

Francesco de’Rossi zvaný Salviati, Giorgio Vasari, Marco Marcchetti da Faenza a Taddeo 

Zuccari. Obsahem práce je seznámení s funkcí kresby a jejím významem ve výtvarném um� ní 

šestnáctého století v �ímském manýristickém období. Dále obsahuje stru� né �ivotopisy 

um� lc�  tvo�ících v � ím� , popisy kreseb a charakteristiku ve�ejných sbírek � eské republiky. 

Zám� rem bakalá�ské práce je proniknout do zajímavého odv� tví výtvarného um� ní – 

kresby. Téma kreseb �ímských manýrist�  bylo zvoleno z d� vod�  bli�šího poznání jejich 

tvorby ve vymezeném období v rozmezí let 1520-1580 a nacházejících se na území � eské 

republiky. Polovina druhého desetiletí šestnáctého století byla dobou, kdy se pln�  projevil 

manýrismus a rychle se rozvinul ke svým nejradikáln� jším formám. Tyto formy jsou patrné 

i na t� chto kresbách. Z d� vodu dostupnosti pramen�  a mo�nostem shlédnout kresby 

v originále byly vybrány kresby, které jsou ulo�eny v � eských a moravských ve�ejných 

sbírkách. Italské kresby jsou zde zastoupeny v n� kolika státních � i církevních institucích. 

Výlu� n�  jde o figurální témata, studie postav, portrét� , náro� n� jší skupinové ikonografické 

celky s biblickým nebo mytologickým nám� tem. 

Nejpodstatn� jší pro téma bakalá�ské práce byla mo�nost spat�it kresby v originále. 

Nahlédnout tak do kresebných sbírek � eských institucí jako je Národní galerie v Praze, 

Arcidiecézní muzeum v Olomouci, kde se momentáln�  nachází kolekce kreseb ze zámku 

v Krom�� í�i, jejich� majitelem je Arcibiskupství olomoucké, Moravská galerie v Brn�  

a Památník národního písemnictví v Praze. V kresbách detailn�  zkoumat odlišnosti 

kresebných technik, rozdílné rukopisy kreslí��  a kvalitu kreseb. Studovat zpracování 

a tónování papíru, pop�ípad�  vodoznaky, které do ur� ité míry napomáhají up�esnit 

provenie� ní a � asové za�azení. Jako velmi d� le�ité se ukázaly drobné sb� ratelské zna� ky 

a poznámky od � eských nebo zahrani� ních badatel� . P�i prozkoumávání bylo zjišt� no, 

�e sou� asný stav n� kterých list�  s kresbami není práv�  nejlepší. Z d� vodu p�irozeného 

stárnutí a nep�íznivých ú� ink�  sv� tla nebo vlhkosti je �ada list�  poškozena i mechanicky, 

povrchovým ot� rem kresby, rozt�epenými okraji a pou�itím v� tšinou nevhodných lepidel 

k p�ichycení kreseb do alb. N� které kresby se poda�ilo zdárn�  restaurovat, jiné na zásah 

restaurátor�  � ekají. Zajímavé rovn� � bylo seznámit se se skladováním a ulo�ením kreseb. 
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Cílem práce není opravovat publikované odborné � lánky a výstavní katalogy. Kresby 

byly ji� popsány a autorství p�ipsána. Díky systematickým výstavám jednotlivých škol nebo 

kreslí�ských osobností se vytvo�ila jistá m�� ítka a záchytné body pro ur� ení jednotlivých 

prací, které byly po dlouhou dobu v� tšinou anonymní, nebo � asto nesly zidealizované p�ipsání 

podle zbo�ných p�ání soukromých sb� ratel� . Z finan� ních d� vod�  se další kresby do státních 

institucí s nejv� tší pravd� podobností nakupovat nebudou. Spíše se budou m� nit atribuce 

kreseb nacházejících se ve ve�ejných sbírkách na našem území nebo u soukromých majitel� . 

Další mo�ností je, �e se náhodn�  objeví kresby „kdesi ukryté“, nap�íklad v archivech a bude 

zapot�ebí jim autorství p�ipsat. 

V � eských ve�ejných sbírkách se nachází �ada kreseb p�ipsaných um� lc� m z období 

�ímského manýrismu, jejich díln� , nebo se jedná o dobové kopie. Práce si však klade za cíl 

postihnout ucelený soupis pouze hodnotn� jší �ímské kresby ve výše uvedeném období. 

Pozornost proto není v� nována nap�íklad dekorativním návrh� m Giulia Romana a jeho dílny. 

Tyto kresby jsou v dnešní dob�  ulo�eny v knihovn�  premonstrát�  ve Strahovském klášte�e. 

Bakalá�ská práce je rozd� lena do � ty� hlavních kapitol. První kapitola pojednává 

o funkci kresby a její roli v um� ní šestnáctého století. Kresba se stala principem všech druh�  

výtvarného um� ní, klí� em k úsp� chu v um� leckém tvo�ení. Platila za základ, východisko 

a p�inejmenším první � ást tv� r� ího aktu p�edevším v malí�ství. Kapitola druhá obsahuje 

charakteristiku manýristického období v � ím� . Je rozd� lana na � ty�i podkapitoly. První 

podkapitola je zam�� ena na politickou situaci v � ím�  v � ase, kdy armáda Karla V. zaúto� ila 

roku 1527 na � ím a nastalo hr� zné plen� ní, tzv. „sacco di Roma“. Pro sou� asníky byla tato 

zkáza bo�ím soudem i viditelným koncem renesan� ního pohanství. Druhá podkapitola 

nasti
 uje um� lecký vývoj v Itálii p�ed vyplen� ním � íma a po n� m, vztah mezi výtvarnou 

kulturou a spole� ností, uplatn� ní role um� lce v období 16. století. Postavení samotného � íma 

v um� leckém sv� t�  p�ed jeho dobytím rozebírá � ást t�etí, kdy v � ele pape�ského státu stály 

významné osobnosti, které podporovaly rozvoj kultury a um� ní a zvaly do m� sta nejlepší 

um� lce. � tvrtá podkapitola vypovídá o situaci po d� sivém plen� ní ve v�� ném m� st� . Jakkoli 

m� la zhouba � íma hluboké d� sledky pro pape�ství, našt� stí se nep�erušilo vytvá�ení um� ní 

ve m� st�  natrvalo. Michelangelo byl pape�em Klementem VII. povolán zp� t do � íma. � ada 

�ímských um� lc� , uprchlých roku 1527 se sice nevrátila, ale objevila se skupina nových 

vynikajících tv� rc� , narozených v� tšinou kolem roku 1510. Do této doby lze klást po� átky 

nového výtvarného slohu, pozd� ji nazývaného manýrismus, jen� se vyvíjel na základech d� l 

velikán�  Raffaela a Michelangela. 
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Hlavnímu tématu bakalá�ské práce, konkrétními kresbami �ímských manýrist� , 

se v� nuje t�etí kapitola. Uspo�ádání vybraných kreseb bylo zvoleno formou katalogu. 

Pod názvem kresby jsou uvedeny nám známé poznatky jako: technika, papír, rozm� ry, 

poznámky, provenience, literatura, inventární � íslo a název instituce nebo sbírky, ve které je 

kresba ulo�ena. D� raz je kladen na rozbor jednotlivých kreseb a p�ípadný popis ostatních d� l, 

u kterých lze najít p�ímé paralely s uvedenými studiemi z � eských sbírek. Popis je sestaven 

z dostupné � eské literatury s p�ihlédnutím na zahrani� ní badatele. Pro celkový p�ehled je 

katalog dopln� n stru� nými �ivotopisy um� lc�  a sna�í se obsáhnout inspira� ní zdroje a vlivy, 

které na n�  p� sobily. Práce nakonec ve � tvrté kapitole zahrnuje stru� nou historii konkrétních 

ve�ejných sbírek kreseb � eské republiky, ve kterých se nacházejí vybrané �ímské 

manýristické kresby. Jedná se o sbírku kreseb v Grafické sbírce Národní galerie v Praze, 

v olomouckém arcibiskupství, v Moravské galerii v Brn�  a sbírku kreseb grafického kabinetu 

Karáskovy galerie. 

 

Pou�ívané zkratky v bakalá� ské práci 

i. � . (inventární � íslo kresby) 

k. � . (katalogové � íslo kresby) 

kat. � . (katalogové � íslo kresby) 
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P� ehled literatury 

Literatura zabývající se obecn�  kresbou je v bakalá�ské práci zastoupena � eskými 

autory, konkrétn�  A. Mat� j� kem – Historické poznámky o kresb�  z roku 1934 v � asopisu 

Um� ní. Smyslem kresby v jejích za� átcích se zabývá L. Hlavá� ek také v Um� ní v roce 1975, 

P. Preiss kresbu popisuje v n� kolika svých knihách a úvodech týkajících se renesan� ního 

um� ní, za všechny lze jmenovat Panoráma manýrismu a Michelangelovy kresby, 

M. Zlatohlávek podává jasný p�ehled o kresb�  ve stati Role kresby v um� ní šestnáctého století 

z roku 1995. 

Kapitola o manýristickém období v � ím�  vychází ze studie sociálních d� jin italské 

renesance P. Burkeho Italská renesance, poprvé vydané roku 1972. Kniha francouzského 

historika um� ní A. Chastela z roku 1984 Vyplen� ní � íma interpretuje tuto událost jako 

kulturní a um� lecký fenomén, pozorn�  si všímá kontrastu mezi vzkvétajícím sv� tem 

renesan� ního um� ní a prom� nou tohoto sv� ta po vyplen� ní � íma. S. J. Freedberg podává 

v práci Painting in Italy 1500-1600, poprvé publikované roku 1971, p�ehled italského 

malí�ství vrcholné a pozdní renesance. Obecné d� jiny um� ní jsou shrnuty A. Mat� j� kem 

D� jiny um� ní v obrysech z roku 1951 a A. Martindalem � lov� k a renesance, vydané 

v originále roku 1966. Vasariho �ivoty  s p�ekladem P. Preisse (J. Vladislava) z roku 1977 

a Vlastní �ivotopis B. Celliniho nás spravují o �ivot�  tehdejší spole� nosti. V roce 1992 

P. Wittlich popisuje ve druhé kapitole Literatury k d� jinám um� ní vznik teorie um� ní 

a �ivotopis�  um� lc� . Kapitoly o um� ní a kultu�e šestnáctého století jsou bohat�  „vykresleny“ 

v knize P. Preisse Panoráma manýrismu z roku 1974. 

Literatura v� novaná italské kresb�  z � eských a moravskoslezských sbírek se formovala 

na základ�  n� kolika výstav staré kresby. Roku 1910 a poté v roce 1948 byla v Brn�  

uspo�ádána rozsáhlá výstava kreseb z majetku továrníka A. Skutezkého, další výstavy italské 

kresby prob� hly v Praze roku 1949 a 1952, v Bratislav�  v roce 1953 a roku 1962 ve Zlín� . 

Katalogové zpracování se zam�� ilo pouze na soupisy kreseb. Výstava v Brn�  roku 1967 

podnítila dr. H. Kusákovou-Knozovou k vydání katalogu Italská renesan� ní a barokní kresba 

ze sbírek Moravské galerie z roku 1969. N� která odvá�ná p�ipsání jsou dnes p�ekonána, 

ale katalog slou�í pro výchozí seznámení se se sbírkou italských kreseb v Brn� . Kresbou 

v Opav�  a v Brn�  se zabýval L. Kone� ný. Roku 1977 se v Grafické sbírce Národní galerie 

v Praze konala výstava starých kreseb, ze kterých byl sestaven pouze seznam vystavených 

d� l. M. Togner se v letech osmdesátých za� al více v� novat sbírce starých kreseb 
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arcibiskupství v Krom�� í�i. � ada jeho poznatk�  vyšla � asopisecky a výsledky bádání byly 

sestaveny do katalogu z roku 1996 Kresby starých mistr�  ze sbírek arcibiskupství 

olomouckého. V roce 1989 byl P. Mazourkem vydán katalog s názvem Benátské kresby 

z Moravské galerie v Brn� . M. Zlatohlávek ve spolupráci s G. Bora vydal roku 1995 katalog 

Kresby z Cremony. Um� ní renesance a manýrismu v lombardském m� st� . Další publikací 

zabývající se italskou kresbou je katalogové zpracování M. Zlatohlávka a dalších odborník�  

z roku 1996 Italské renesan� ní um� ní z � eských sbírek. Kresby a grafika, u v� tšiny kreseb 

z Národní galerie v Praze se jedná o první publikování. 

V sou� asné dob�  vychází v� tší mno�ství studií a katalog�  zabývajících se kresbou ne� 

tomu bylo d�íve. Za všechny uvádím nov� jší práce zahrnující italskou kresbu - Disegno 

veneto. Benátská kresba 16.-18. století z � eských, moravských a slezských sbírek od 

Z. Kazlepky z roku 2003 a nap�íklad katalog M. Tognera Italská kresba 17. století: sbírka 

Antonína Martina Lublinského ve V� decké knihovn�  v Olomouci, vydaný v roce 2006. 

Informace o kresbách vztahující se k bakalá�ské práci nalezneme v �ad�  zahrani� ních 

publikací. Kup�íkladu za všechny práce: J. A. Gere (Taddeo Zuccaro. His Development 

studied in his Drawings, London 1969, Taddeo Zuccaro: „Addenda et Corrigenda“, Master 

Drawings 33, 3, 1995), C. Robertson (Il Gran Cardinale: Alessandro Farnese, Patron 

of the Arts, New Haven and London, 1992), L. Wolk-Simon („Review of Drawings by 

Raphael and his School in Stockholm and Some Related Sheets“, Master Drawings, 32, 4, 

1994), C. M. Goguel (Francesco Salviati (1510-1563), Ou la bella maniera, katalog výstavy 

v Musée Louvre, Paris 1998). C. A. Luchinat (Taddeo e Federico Zuccari fratelli pittori 

del Cinquecento, 1999). 

Poslední � ást o historii ve�ejných � eských sbírek vychází z materiál�  a p�ísp� vk�  

odborník� : M. Zlatohlávka, P. Kroupy, R. Da� evy, M. Tognera, H. Kusákové-Knozové a Z. 

Kazlepky. 
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1. Kresba v 16. století 

Funkcí a poslání kresby bychom mohli ozna� it bezpo� et a všechny by m� ly své 

opodstatn� ní. Kresba má jednu z nejbohatších mo�ností vystihnout rozmanitost lidského nitra 

a osobitost um� lcovy individuality, kdy� je relativn�  omezena jednoduchostí výrazových 

prost�edk� . Zpravidla se stává záznamem výtvarné myšlenky, která je bezprost�edn�  poutána 

na niterní lidský kreslí�� v sv� t, ne� na dobu, ve které �ije. Není však abstraktním nad� asovým 

dílem, ale doba jejího vzniku je skryta v jejích vnit�ních pravidlech, více ne� je tomu 

u ostatních druh�  výtvarného um� ní.1 

Kresba jako mluv� í harmonie vymezuje správné proporce a vztahy.2 Vyty� uje prvotní 

zám� r obrazu, zp�es
 uje, prozrazuje smysl pro jasnost a harmonii, ale také napovídá 

nejr� zn� jší ohlasy a vlivy.3 

Hodnocení kresby prošlo od konce renesance slo�itým a nejednou protikladným 

vývojem. V té dob�  byla poprvé pochopena jako zvláštní tv� r� í disciplína a zaujímala jedno 

z hlavních postavení ve vztahu um� ní ke skute� nosti.4 Stala se základem pro malí�ství, 

socha�ství a architekturu. Formulovala zám� r, myšlenku, první nápad, který byl dále up�esn� n 

rozvr�ením kresby, její modelací a pozorováním detail � . Cennino Cennini, pozd� ji také Leon 

Battista Alberti, ve svých spisech popisují kreslení jako dílenskou praxi a kresba 

tak zaznamenává takový úsp� ch, �e se nabývalo p�esv� d� ení, �e je plna myšlenky, která sahá 

p�es lidské mo�nosti. Kresba je tedy ve vzkvétajícím šestnáctém století napln� na bo�skou 

ideou. Neoby� ejná váha se kladla na praktikování kresby. Jednalo se o cvi� ení nebo p�ípravné 

a studijní um� lcovy práce, písemné úvahy o této um� lecké � innosti, samotné utvá�ení teorie 

kresby, italsky „disegno“, dále i vystup
 ovaný zájem o kresbu samotnou a po� átky 

sb� ratelství a uchovávání. V roce 1549 nazval Antonio Doni sv� j spis Disegno. Jeho teorie 

a úvahy prohlubují a rozši�ují názor na kresbu – „disegno“ - jako externí vyjád�ení na papí�e, 

o definici, která zahrnuje i mín� ný um� lc� v sv� t. To uskute� nitelné, které má kreslí� na mysli, 

                                                 
1 Jana BRABCOVÁ: 100 starých evropských kreseb, grafická sbírka Národní galerie v Praze (kat.výst.), Praha 
1977, 1sq. 
2 Pavel PREISS: Michelangelo. Kresby, Praha 1975, 12. 
3 Ji� í SIBLÍK: Raffael. Kresby, Praha 1975, 9. 
4 Luboš HLAVÁ� EK: Pojem a smysl kresby v jejích za� átcích, in: Um� ní V, 1975, 1. 
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je p�ipraveno k realizaci na ploše papíru r� zným tvarováním. „Disegno“ se tak stalo novým 

� asto pou�ívaným termínem v um� leckých teoriích.5 

Kresba – „disegno“ tak byla v cinquecentu nezávislým um� leckým dílem, a proto 

i p�edm� tem sb� ratelství. Um� lce-sb� ratele upoutával tv� r� í proces, vyjád�ený podle Giorgia 

Vasariho (jen� sám zalo�il sb� ratelství kreseb) t�emi významnými stupni, zachycujícími fáze 

výb� ru výtvarné p�edstavy. Prvotní, hbitý, náznakový a p�irozený zápis myšlenky byl prvním 

stupn� m nazvaným „schizzo“. Na druhém se um� lec koncentroval na osobitá hlediska, 

na seskupení postav nebo dopad sv� tla. T�etím stupn� m dohotovení byla kresba, podkreslená 

ji� kvadraturou k p�enesení na nemén�  cen� ný kartón.6 

Ideu „disegna“ jako zdroje výtvarného um� ní, malí�ství, socha�ství a architektury, 

vyjád�il ji� Vasari v dopise Benedettu Varchimu roku 1564 a doplnil jí druhé vydání svých 

�ivot �  v roce 1568. Myšlence projevil i svou víru ve vnit�ní jednotu i nepochybnou 

vývojovou obdobnost v um� ní a ur� il � elní místo architektu�e – „abstraktn�  neimitativní“, 

a tedy nejduchovn� jší – p�ed malí�stvím, je� p�edbíhá plastiku p�edevším svým významem. 

Vasari p�ipojil „disegnu“ – podle slov Erwina Panofského – „ontologickou svatozá�“, 

ke které pozd� ji Federico Zuccari vlo�il ješt�  další „svatozá� metafyzickou“. Z formulace 

Giovanniho Battisty Armeniniho z roku 1587 vyplývá, �e „disegno“ ve sv� tské sfé�e 

ve smyslu vynalézavosti se rodí z ducha a z um� leckého úsudku (giudizio). Pro Vasariho je 

„disegno“ um� leckou p�edstavou, chovanou v mysli a zplozenou duchem, které se samo 

mohlo zrodit ze smyslové zkušenosti jejím o� išt� ním a sublimováním.7 

Manýrismus završil proces objasn� ní celé výtvarné � innosti, která byla po dobu 

st�edov� ku za�azena mezi pouhá �emesla. Teprve renesance povýšila výtvarné um� ní 

na um� ní svobodná. Kresba byla v šestnáctém století v Itálii chápána jako základ veškerého 

tvo�ení. Obraz, freska, socha, fasáda domu, paláce � i kostela jsou kone� nou fází, 

které p�edchází první skica, perem � i uhlem nahozená kompozice plánovaného díla na papí�e. 

Kreslí� skicu po spontánním na� rtnutí ješt�  upravoval. V období manýrismu se kreslí� i 

zam�� ovali hlavn�  na figuru, kterou dále rozkreslovali, zkoušeli ji v r� zných pozicích oproti 

její základní proporci a také proti dalším figurám v rámci celé kompozice. Um� lec se tak 

                                                 
5 Martin ZLATOHLÁVEK: Role kresby v um� ní 16. století, in: Martin Zlatohlávek / Giulio BORA: Kresby 
z Cremony 1500-1580, Um� ní renesance a manýrismu v lombardském m� st� , Katalog výstavy Národní galerie 
v Praze, 9.9.–12.11.1995, Praha 1995, 7. 
6 Karton slou�il zejména renesan� ním um� lc� m jako materiál, na n� m� provád� li – uhlem, k�ídou, � id� eji perem 
– návrhové kresby pro nást� nné malby, fresky, mozaiky, sgrafita, apod. Kresby vytvo�ené ve skute� né velikosti 
p�enášeli na ze�  nebo na plátno v� tšinou tak, �e propíchali kontury a dírky zaprášili barevným práškem. P� vodní 
karton byl tak chrán� n a mohl se v díln�  znovu pou�ívat, in: Kol.autor� : Slovník sv� tové kresby a grafiky, Praha 
1997, 460. 
7 Pavel PREISS: Panoráma manýrismu. Kapitoly o um� ní a kultu�e 16. století, Praha 1974, 120sq. 
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p�ipravoval k nakreslení modella, kone� né kresby, která byla zmenšeným obrazem na papí�e. 

Z kresebného � inorodého postupu se dochovaly ná� rty celých kompozic, rychle a spontánn�  

nahozených na papí�e, také � astokrát zm� n� né studie figur nebo figurální seskupení v ur� itém  

míst�  studované kompozice, zárove
  také kone� né kresby perem, tu�kou, rudkou � i k�ídou 

na papí�e nebo kartónu.  

Kreslí� nakreslil obrysovou linkou perem nebo uhlem na papír ur� itou p�edstavu, která 

se odvíjela v jeho mysli. Plošn�  tak vymezil základní tvary. Prvotní záznam byl tedy kresbou 

obrysovou. Dále se sna�il vyjád�it p�esn� jší detail. Pomocí � ar na papí�e se vysekávala forma 

nebo se odsekávaly p�ebyte� né obrysy, tuto metodu bychom mohli nazvat metodou 

socha�skou. Metoda malí�ská se vytvá�ela p�idáváním � ar, kdy se modeloval znázor
 ovaný 

p�edm� t a ten vystupoval ve svém objemu z plochy, vymezené obrysem. Manýristický um� lec 

svou myšlenku tvaroval postupn� , p�edával ji z papíru na papír, a� vykreslil svou � itelnou 

a jasnou formu. 

Dochovalo se nám od jednoho autora mnoho studií souvisejících s jedním kone� ným 

dílem, kde sám autor zp�es
 oval a prohluboval své vlastní invence. Tv� r� ím procesem 

se vzmáhaly nápady i jiných, p�edevším uznávaných a ct� ných autor� . A to bu�  v um� lcov�  

díln� , kde se o� ekávalo, �e �áci a u� ni budou rozvíjet myšlenky svého u� itele, nebo lze 

pozorovat, jak jeden hlavní � i okrajový motiv, vysti�ený postojem figury nebo kompozi� ním 

seskupením, je p�ejímán z hotových d� l sou� asník�  � i vzdálených p�edch� dc�  a dále rozvíjen, 

opakován, prohlubován a modelován, aby skrze nové a zárove
  p�ejaté vyjád�ení, došlo 

i k novému pochopení.8 

P�edevším perokresba, skýtala mo�nost manýrismem tak pova�ované vynikající 

virtuozity, bystrosti a hbitosti a netolerovala dodate� né opravy. Z�etelná a � istá kresba perem 

se v zásad�  cení více ne� malba št� tcem, proto�e se chybné tahy perem ji� nedají opravit, jak 

je tomu s barvami a št� tcem. Je tedy k tomu zapot�ebí více píle, námahy a práce.9 

Italské renesan� ní um� ní se soust�edilo na figuru, p�evá�n�  na postoj v kontrapostu 

vycházející z antického socha�ství, který vyústil v manýrismu zájmem o vybo� ení 

a� rozkolísání daného kánonu. Esovité prohnutí u figury zp� sobí p�enesení váhy t� la jen 

na jednu nohu. Jako p�edlohy slou�ily renesan� ním mistr� m antické postavy, které � asto 

kopírovali. Plošnost kresby si nevymáhala pohled na figuru z boku � i zezadu, jak tomu bylo 

v socha�ství. V období manýrismu se v socha�ství vnímal objekt jako celek p�i obcházení 

a natá� ení, o stejný cíl se p�esto sna�ilo i malí�ství a stejn�  tak kresba. P�i sout� �ení ur� itých 

                                                 
8 ZLATOHLÁVEK 1995 (pozn. 5) 7sq. 
9 PREISS 1974 (pozn. 7) 117sq. 
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výtvarných disciplín se malí�ství i kresba sna�ila vystihnout prostor a nakonec i ztvárnit 

figuru z více stran. Malí� i dospívali takovéto vid� ní figury zaznamenáním odrazu její zadní 

strany v zrcadle nebo v hladin�  vody. Další cestou k získání stejného efektu pohledu bylo 

oslabení matematicky sev�eného kánonu figury, známého z antiky, a jejího rozkomíhání, 

podobné plameni ohn� .10 Nebylo to ji� „paragone“ výtvarných disciplín, ve kterém šlo 

p�i srovnávání a sout� �ení mezi um� ním o prvenství mezi malí�stvím a socha�stvím a byly 

u�ívány argumenty ze strany socha�� , �e socha má proti malb�  osm pohled� . Malí� i jindy 

reagovali p�ipomínkou dnes nezv� stného Giorgionova obrazu, na n� m� jedna postava byla 

pomocí zrcadlení namalována n� kolikrát, tak�e tyto r� zné pohledy bylo mo�no vid� t 

najednou.11 Samotný Vasari, ze zásady zaujímal mírn� jší stanovisko v d� le�itých sporech 

mezi malí�stvím a socha�stvím, ale pravd� podobn�  stranil malb� .12 

Vytvá�el se tak nový pohled na realitu a formuloval se duchovní náboj zobrazujících 

v� cí.13 

Giovanni Paolo Lomazzo napsal v roce 1584 Traktát, v n� m� se zabýval esovit�  

prohnutou figurou, „figurou serpentinatou“, která je pravým vt� lením pohybového principu 

a výrazem vlastním p�írod� , k n� mu� p�ímo bytostn�  inklinuje. P�ipomenul, �e tento princip 

byl relativn�  „v�dy u�íván starými a nejlepšími z moderních“ um� lc� . Bez té podoby, kterou 

sám Michelangelo nazval „serpentinovou“, nem� �e být postava nadána p� vabem.14 Jeho 

popis sm�� oval k porovnávání s antickými sochami v kontrapostu, ale dotvo�il k ní vnit�ní 

souvislý pohyb, který jí dává zvláštní dynamický prvek. Figura je jím slovn�  tvo�ena 

v obrysové form�  v ploše, v ní� však ji lze spat�it z r� zných úhl�  pohledu a dosáhnout 

domn� lého natá� ení a tím nabídnout obraz, který umo�
 uje volná plastika p�i obcházení. 

Dynamická figura je nakreslena s p�ekra� ujícími proporcemi a vytvá�í tak optický klam 

p�i pohledu z více uhl� . 

B� hem šestnáctého století um� lci zalo�ili své poznání nejenom na myšlence, �e tento 

sv� t má p� vod v bo�ském prost�edí, ale své poznatky vybudovali na zkušenosti. Zkušenost 

získávali v samotné p�írod�  a t� �ili ze znovuobjevení a studia antiky. Realitu vytvá�eli 

kopírováním výtvor�  p�írody, v ateliérech pracovali s �ivými modely, nebo o�ivovali 

                                                 
10 ZLATOHLÁVEK 1995 (pozn. 5) 7sq. 
11 Petr WITTLICH: Literatura k d� jinám um� ní. Vývojový p�ehled, Praha 1992, 24. 
12 PREISS 1975 (pozn. 2) 16. 
13 ZLATOHLÁVEK 1995 (pozn. 5) 7sq. 
14 PREISS 1974 (pozn. 7) 163. 
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opomíjené památky, obkreslovali antické sochy a jejich postoje a gesta p�enášeli do svého 

m� ní.15 Do Itálie mí�ili um� lci se skicá�i, kde kresebné techniky p�ejímali a rozši�ovali dále.16 

Po nástupu renesan� ního klasického um� ní nabyla kresba rozsahu a významu, jaký 

do té doby není znám v d� jinách um� ní od dob klasického �eckého um� ní. Vznik 

monumentálního um� ní vrcholné renesance, jeho� dvojpolárnost je dána jmény Raffael 

a Michelangelo, byl p�ímo vázán na víru ve všemocnou sílu kresby. Kresba se pova�ovala 

od ná� rtu ke kartonu za vlastní podklad tv� r� í práce, p�enesení kompozice a samostatná 

malba na zdi byla sní�ena na práci reproduk� ní (záznamovou). I samotný Michelangelo, který 

v Sixtinské kapli ukázal, �e malba je záv� rem a vlastním napln� ním tv� r� ího procesu, kresbu 

kladl nad všechny ostatní prvky celé výtvarné práce.17 Michelangelo podotýkal, 

�e od dotvo�ení a dokonalosti skici nebo kresby závisí vše, a�  um� lec pracuje v mramoru, 

bronzu nebo ve st�íb�e. Dále prozrazoval: „V kreslení, je� jmenujeme jiným jménem um� ní 

navrhování, vrcholí malí� ství, socha� ství a architektura. Kresba je zdrojem a duší všeho 

druhu malby a ko� enem ka�dé v� dy. Kdo dosp� l k té výši, �e umí kreslit, tomu � íkám, �e má 

skvostný poklad, nebo�  m� �e vytvá� et postavy vyšší ne� v� �e, a�  št� tcem a�  dlátem, a nikde 

nenalezne st� nu nebo ze� , která by nebyla úzká a malá pro nekone� nost jeho 

p� edstavivosti.“18 V této dob� , kdy se „invence“ jako kreslený návrh kladl nad vlastní 

provedení díla, kdy snaha o „bella maniera“ sm�� ovalo výtvarnou práci na pozici akademicky 

formulované nauky, byla kresba povýšena na všeobecný prost�edek malí�ské, socha�ské 

a architektonické práce. „Arte del disegno“ se v období manýrismu vrhlo do náru� e školské 

nauky, ale obecná kreslí�ská manie, která ovládala dobu, podn� covala dokonalé �emeslné 

kreslí�e, rodila vynikající kreslí�e a umo�nila i nástup kreslí��  jako tv� rc� . Nadále se um� lci 

vzd� lávali v kresb�  cvi� né a pomocné. Teorie um� ní si byla v� doma, �e krom�  kresby 

pr� pravné – „disegno esterno, pratico" - je ješt�  druh kresby, který je pro kreslí�e prost�edkem 

k vyjád�ení tv� r� ích zám� r� . Tuto kresbu ozna� ovanou jako vnit�ní, intelektuální - disegno 

interno, intelletivo - doba poznala v kresbách Michelangelových, v dramatickém nap� tí jejich 

formy, v rozmanitosti a nevázanosti jejich kreslí�ské metody a techniky.19 

                                                 
15 ZLATOHLÁVEK 1995 (pozn. 5) 7sq. 
16 Jaroslav PAVELKA: Renesan� ní a barokní kresba, in: Dílo XXXIII, 1943, 213. 
17 Antonín MAT� J� EK: O kresb� , historické poznámky, in: Um� ní VII, 1934, 3. 
18 Jaroslav PE� ÍRKA: Leonardo – Michelangelo. Kresby, Praha 1957, 23. 
19 MAT� J� EK 1934 (pozn. 17) 3. 
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2. � ímské manýristické období 

2.1. Politická situace v � ím�  v letech 1520-1580, vyplen� ní � íma 

Politická situace v západní a ji�ní Evrop�  byla v prvních desetiletích 16. století zna� n�  

komplikovaná.  

Špan� lsko vstoupilo do pop�edí evropské politiky, díky zámo�ským objev� m zbohatlo 

a rozší�ilo svou moc. Vládce Špan� lska, Habsburk Karel V., byl zárove
  císa�em Svaté �íše 

�ímské národa n� meckého, � ím� se stali Habsburkové nejmocn� jším panovnickým rodem 

v Evrop� . Vzestup jejich moci s obavami sledovala Francie.20 Oba státy se st�etly v boji 

o území v dnešní Itálii. Boje vyvrcholily zajetím francouzského krále Františka I. po prohrané 

bitv�  u Pavie. Ten však vzáp� tí uzav�el spojenectví se severoitalskými m� sty Benátkami, 

Milánem a Florencií. K tomuto spole� enství se p�idal i pape� Klement VII., který tak vid� l 

p�íle�itost, jak se zbavit císa�ova vlivu v Itálii. Ukázalo se však, �e to nebylo dobré 

rozhodnutí. Po zapo� etí boj�  jednotliví ú� astníci ligy ze spojenectví postupn�  odstupovali 

a pape�ský stát nakonec z� stal v bojích osamocen. Karel V., a� koliv v� rný katolík, zaúto� il 

na � ím. Jeho armáda, postupující ze severu, � ítala dvacet dva tisíc mu�� . Vojáci, kte�í 

nedostali u� delší dobu �old, cestou drancovali a plenili. 6. kv� tna 1527 vtrhli do � íma 

a zpustošili ho.21 

Nastalo plen� ní, osm dní nepopsatelné hr� zy, násilností, ni� ení, po�ár�  a zhouby. 

Pro sou� asníky to byl bo�í soud a zárove
  viditelný konec renesan� ního pohanství. Odraz 

historie t� chto t� �kých dní nacházíme v �ivotopise Benvenuta Celliniho.22 

P�itom situace v samotném � ím�  po� ínání vojska p�íliš nezt� �ovala. � ím byl 

kosmopolitním m� stem, ve kterém �ilo kolem 53 000 obyvatel. Více ne� jedna � tvrtina 

obyvatelstva nebyli Italové, � ímané tvo�ili necelou jednu šestinu. Obyvatelé, v� tšinou 

obchodníci nebo klerikové, �ili uzav�eni ve svých � tvrtích. Po nejasných zprávách, které 

v poslední dob�  p�icházely, nastal ve m� st�  zmatek. � ást � íman�  si vlastn�  p�íchod císa�ské 

armády p�ála. A�  u� z d� vodu nep�átelství k pape�i, který se stal nepopulárním kv� li daním, 

nebo z d� vodu spojenectví s rodem Colonn� .23 Také samotný pape� Klement VII. nebyl 

pravým mu�em na svém míst� . Kardinál Giulio Medicejský byl zvolen pape�em 19. listopadu 

                                                 
20 Richard MACKENNEY: Evropa 16. století, Praha 2001, 256. 
21 Jaroslav KADLEC: D� jiny katolické církve II., Olomouc 1993, 293. 
22 Benvenuto CELLINI: Vlastní �ivotopis, Praha 1976, 11sq. 
23 André CHASTEL: Vyplen� ní � íma. Od manýrismu k protireformaci, Brno 2003, 31. 
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1523. Ukázal se jako schopný diplomat a osvícený kní�e, synovec Lorenza II. Magnifica, 

prelát nepopíratelné d� stojnosti, v rozhodující chvíli se však nedokázal ani podrobit 

ani vzep�ít � i utéci.24 Uchýlil se do And� lského hradu, odkud se vykoupil a� po sedmi 

m� sících, kdy u� císa�ští vojáci z m� sta odcházeli, proto�e nebylo co loupit. V celé Evrop�  

zni� ení � íma ozna� ované jako „sacco di Roma“ vyvolalo odpor a pobou�ení. Sám císa� 

odmítal odpov� dnost za to, k � emu zde došlo. Jeho vina p�esto spo� ívá v tom, �e své vojáky 

nijak neomezil, neusm� rnil a nechal jim volnou ruku v jejich po� ínání.25 Pro n� které z nich, 

protestanty, byl pape� Antikrist a oni v�� ili, �e zni � ením sídla jeho vlády odstraní ko�en všeho 

zla. Zna� nou � ást �oldák�  však lákalo p�edevším pohádkové bohatství � íma. Bohu�el však 

lze konstatovat, �e jejich �ád� ní a plen� ní v základu ukon� ilo renesan� ní epochu V�� ného 

m� sta a znamenalo konec jeho kulturní p�evahy. 

V podstat�  nelze popsat, ani vy� íslit spáchané škody. Krom�  velikého mno�ství 

um� leckých d� l získali �oldáci také spoustu zajatc� , kte�í se museli vyplatit za obrovské 

� ástky. Mezi zajatými byli i významní církevní hodnostá�i, kte�í byli vystaveni hlubokému 

poní�ení a pohrdání. Celá �ada um� leckých a historických památek byla zni� ena nebo 

poškozena. Kup�íkladu na zdi sál�  vymalovaných samotným Raffaelem bylo vyryto 

Lutherovo jméno, co� i sami luteráni pokládali za barbarské. Philipp Melanchton, n� mecký 

humanista a reformátor, po Lutherov�  smrti v� dce n� meckých protestant�  k události, která 

významn�  zasáhla do kulturních d� jin celé Evropy, v jednom svém list�  napsal: „Nic nového 

pod sluncem, a� na zprávy o dobytí � íma. Z mnoha d� vod�  bych si p� ál, aby byly nepravdivé, 

a to p� edevším z obavy o knihovny, je� nemají ve sv� t�  rovných. Ty však víš, �e netoliko vojáci 

a Mars pohrdají knihami; v�dy�  celá tato doba, více ne� kterákoli jiná, chová b� hví pro�  

ke kultu� e nep� átelství“.26 

                                                 
24 Idem 2003, 12. 
25 KADLEC 1993 (pozn. 21) 293. 
26 MACKENNEY 2001 (pozn. 20) 256. 
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2.2. Um� lecký vývoj v  Itálii p�ed rokem 1527 a po n� m 

Významným zdrojem informací o um� leckém d� ní v Itálii tehdejší doby je spis 

Giorgia Vasariho - �ivoty nejvýzna� n� jších um� lc� .27 �ivoty se skládají z jednotlivých 

�ivotopisných kapitol, chronologicky vystav� ných italských um� lc�  od Cimabua 

po Michelangela. Vasari v�� il v pokrok um� ní, alespo
  do ur� ité míry, byl však také 

p�esv� d� en, �e ka�dý um� lec má být posuzován podle m�� ítek vlastního období.28 

Z hlediska ekonomického nepro�ívala Itálie v 15. a na po� átku 16. století š� astné 

období. Obnova hospodá�ství po morových epidemiích ve 14. století probíhala velmi pomalu. 

Situace však p�inesla zm� nu �ivotního stylu, z bývalých podnikatel�  se stávali rentié�i. 

P�izp� sobili se tak hospodá�ské situaci a snad práv�  proto, �e mo�ností investic se ziskem 

nebylo p�íliš mnoho, vydávali peníze za um� ní. Za� ali poci� ovat pot�ebu vlastnit um� lecká 

díla a zvyšovat si tím osobní presti�. Samoz�ejm� , �e existovali i skute� ní milovníci um� ní, 

u nich� podpora um� lc�  nebyla zále�itostí snobskou.29 

Ur� itým problémem bylo postavení um� lc�  ve spole� nosti. To vyplývalo z tradi� ního 

d� lení st�edov� ké spole� nosti na t� i stavy. Do ní se vlastn�  „nevešli“ ani obchodníci, 

ani um� lci. Proto stejn�  tak jako bylo dvojzna� né postavení obchodníka, bylo dvojzna� né 

i postavení um� lce. Na jedné stran�  byl v�� i um� lc� m zaujímán pohrdavý postoj a byli 

ozna� ováni za ignoranty, nem� li vzd� lání v teologii, na stran�  druhé byli ve spole� nosti 

uznáváni a ct� ni a zaujímali významné posty, jako Giulio Romano, Giovanni da Udine, 

Sebastiano del Piombo. Um� lci byli podporováni spíše v tzv. kupeckých m� stech ne� 

ve spole� nostech zalo�ených ješt�  na tradi� ních principech.30 

I mezi jednotlivými druhy um� ní byly rozdíly. Malí�ství, socha�ství a hudba byly 

obvykle pro um� lce zam� stnáním trvalým, naopak spisovatelství bylo zpravidla amatérské 

a p�íle�itostné, architekti se � asto zabývali ješt�  jinými druhy um� ní. 

Základní organiza� ní jednotkou malí��  a socha��  byla dílna, „bottega“, malá skupina 

lidí, kte�í vzájemn�  spolupracovali na zakázkách nejr� zn� jšího charakteru (nap�íklad 

Botticelli maloval i prapory a truhly).31 Pokud bylo dílo v� tších rozm� r� , zam� stnávali mist� i 

také pomocníky a u� n� . V� tší organiza� ní jednotkou byly cechy, které p�edevším dbaly 

                                                 
27 Andrew MARTINDALE: � lov� k a renesance, Praha 1971, 105sq. 
28 WITTLICH 1992 (pozn. 11) 26. 
29 Peter BURKE: Italská renesance. Kultura a spole� nost v Itálii, Praha 1996, 251. 
30 Idem 1996, 86sq. 
31 Ibidem 72. 
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o kvalitu výrobk� . V n� kterých m� stech, jako v Milán� , m� li malí� i samostatný cech. 

Ve Florencii byli sou� ástí v� tšího cechu lékárník� .32 

Skute� n�  významných dílen bylo v celé Itálii jen n� kolik. Pat�ila mezi n�  i dílna 

Lorenza Ghibertiho, jí� prošel Donatello � i Leonardo.33 Pravd� podobn�  nejvýznamn� jší byla 

dílna Raffaelova, v ní� p� sobili �áci a pomocníci v� etn�  Giulia Romana, Polidora 

da Caravaggio Gianfrancesca Penniho, Perina del Vaga a Lorenza Lottiho. D� le�itou sou� ástí 

výuky malí��  bylo studium a kopírování kreseb. Ka�dá dílna m� la svou sbírku, která byla 

pro ni typická, charakterizovala ji a byla významnou � ástí majetku vlastníka dílny. A� kdy� 

za� ala být oce
 ována osobitost stylu, ztrácely dílenské kresby na d� le�itosti.34 

Vedle práce dílen existovala pro um� lce i druhá mo�nost tvorby - patronace, kdy byl 

malí� � i socha� za své dílo placen vlada�em. To bývalo pova�ováno za presti�n� jší a v� tšinou 

se týkalo pouze t� ch nejvýznamn� jších um� lc�  - jakým byl bezesporu Michelangelo.35 

Významným centrem patronace se stal � ím, který tak lákal významné osobnosti z celé Itálie.  

Mezi um� lcem a patronem bývaly uzavírány smlouvy, týkající se zpravidla 

následujících šesti bod� : materiál, cena (nemusela být p�edem pevn�  stanovena), dodací lh� ta 

p�ípadn�  i se sankcemi, rozm� ry díla (n� kdy také nebývaly stanoveny p�esn� ), pomocníci, 

kte�í se budou na výtvoru podílet, a kone� n�  nám� t, který je n� kdy popsán do nejmenších 

podrobností, n� kdy naopak zcela stru� n� .36 I p�es uzav�ení smlouvy docházelo � asto mezi 

patronem a um� lcem ke spor� m. P�íkladem m� �e být spor Michelangela a pape�e Julia II. 

o malbu na klenb�  Sixtinské kaple.37 

S rozmachem trhu se za� al vedle systému patronace objevovat také nový zp� sob 

koup�  a prodeje um� leckých d� l. Um� lec vytvo�il dílo bez p�edem domluvené zakázky a poté 

ho nabídl k prodeji. První p�íklady tohoto zp� sobu se objevily ji� ve 14. století, týkaly 

se v� tšinou Madon � i Uk�i�ování. V 15. století se tento zp� sob rozši�oval a v 16. století byl 

zcela b� �ným.38 

Z té doby pocházejí také zprávy o výstavách obraz�  na ve�ejnosti, co� byl vlastn�  

zp� sob inzerce um� leckých d� l.39 

 

                                                 
32 Ibidem 78. 
33 André CHASTEL: Um� lec, in: Eugenio GARIN (ed.): Renesan� ní � lov� k a jeho sv� t, Praha 2003, 186. 
34 BURKE 1996 (pozn. 29) 62. 
35 Idem 1996, 92. 
36 Ibidem 116sq. 
37 Ibidem 121. 
38 Ibidem 133. 
39 Ibidem 135. 
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2.3. Postavení � íma v oblasti um� ní p�ed jeho dobytím  

� ím se stal významným kulturním centrem. P�icházeli sem um� lci z celé Itálie 

a Evropy, aby budovali velikost, krásu a slávu pape�ského sídla.40 Pape�ská kurie zám� rn�  

podporovala ideu � íma jako hlavního m� sta celého k�es� anstva, kam sm�� ovali poutníci 

z celé Evropy, kte�í zp� tn�  ve svých zemích ší� ili myšlenku o svatém m� st� , v n� m� jsou 

zt� lesn� ny d� jiny celého lidstva. V � ele pape�ského státu stály významné osobnosti, které 

podporovaly rozvoj kultury a um� ní, zvaly do m� sta nejvýznamn� jší um� lce a stávaly 

se jejich mecenáši. Pat�ili k nim pape�ové Julius II., Lev X. a p�edevším Klement VII. Pouze 

krátké období pontifikátu Holan� ana Hadriána VI. (od ledna roku 1522 do zá�í 1523) na � as 

p�erušilo um� lecký rozkv� t m� sta, nebo�  bývalý preceptor Karla V., p�ísný reformátor, 

neskrýval svou averzi k výzdob�  Vatikánu. Podmínky pro um� lce se v jeho dob�  velmi 

zhoršily.41 Naopak Klement VII. byl osvícený mu�, kompetentní v zále�itostech um� ní. 

Um� lc� m dával d� v� ru, nezasahoval do jejich tvorby osobn� . Bylo o n� m známo, 

�e podporuje vybroušené a výborné iniciativy, oce
 uje díla s antickými nám� ty, p�ípadn�  

s nám� ty z �ímských d� jin. Ve srovnání s tvorbou p�edchozí epochy vznikala díla mén�  

impresivní, zam�� ující se spíše na kouzlo ne� na velikost.42 

V � ím�  p� sobila skupina um� lc� , pocházejících p�edevším z Toskánska, jejími� � leny 

byli kup�íkladu Rosso - �ák Raffael� v, Gianfrancesco Penni a také Guilio Romano. Giulio 

provedl ve vatikánských stanzích a loggiích obrazy podle Raffaelových kreseb po jeho smrti 

v roce 1520, roku 1524 odjel na dv� r rodiny Gonzag�  do Mantovy.43 Stejn�  tak v roce 1523 

opustil � ím Perino del Vaga, který ješt�  roku 1522 získal zakázku na výzdobu kaple Pucci 

v kostele Santa Trinità dei Monti. Polidoro da Caravaggio setrval ve m� st�  do roku 1527 

a vytvo�il zde krajiny all´antica v malé kapli Fra Mariano v S. Silvestro al Quirinale.44 

Michelangelo se v� noval fasád�  kostela S. Lorenzo v roce 1518, roku 1520 kapli 

Medicejských a dostal více � i mén�  významné nabídky (Biblioteca Laurenziana, ciborium 

v kostele S. Lorenzo a náhrobky Medicejských). V roce 1524 do � íma z Parmy p�icestoval 

Parmigianino.45 

 

                                                 
40 SIBLÍK 1975 (pozn. 3) 26. 
41 CHASTEL 2003 (pozn. 23) 145. 
42 Idem 2003, 215. 
43 Antonín MAT� J� EK: D� jiny um� ní v obrysech, Praha 1951, 345sq. 
44 CHASTEL 2003 (pozn. 23) 148. 
45 LUCHINAT Cristina Acidini: Velcí mist� i italského výtvarného um� ní, Frýdek Místek 2002, 102. 
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2.4. Situace po vyplen� ní � íma, po� átky manýrismu 

O situaci v � ím�  po odchodu vojska máme pouze málo zpráv. M� sto ztratilo více ne� 

polovinu obyvatel. Následovaly epidemie a na podzim roku 1530 obrovské rozvodn� ní 

Tibery, které jen prohloubilo zoufalství � íman� . �ivot se do m� sta tém��  nevrátil. Mše 

se slou�ily pouze v n� meckém kostele S.Maria dell´Anima a v kostele S.Pietro in Montorio, 

pat�ící Špan� l� m. Všeobecn�  se � ekalo na návrat pape�e, v � em� byla spat�ována nad� je 

na nápravu škod, obnovu a návrat k normálnímu �ivotu.46 

V� tšina um� lc�  m� sto opustila. Aretino, Sebastiano del Piombo, Jacopo Sansovino 

a Michele Sanmicheli odešli do Benátek, Parmigianino a rytec Marcantonio Raimondi 

do Bologn� . Cellini po hrdinských � inech, jimi� se chlubí ve vlastním �ivotopise, odešel zp� t 

do Florencie. Malí� Giovanni da Udine, Raffael� v �ák, se vrátil rovn� � do Udine. Perino 

del Vaga se odebral do Janova, kde�to Polidoro da Caravaggio do Neapole. Kdo z� stal, získal 

neradostné zkušenosti. Nap�íklad malí� a architekt Baldassare Peruzzi byl v� zn� n, dokud 

nezaplatil výkupné. Humanista, Angelo Colocci, ztratil své rukopisy i své sochy.47 

Pape� Klement VII. se sna�il povolat um� lce zp� t. Roku 1534, n� kolik dní p�ed 

pape�ovou smrtí, se vrátil Michelangelo, který byl od roku 1515 ve Florencii a z ostatních 

se navrátil kolem roku 1538-39 jen Perino del Vaga. 

Michelangelo získal podporu i u nového pape�e Pavla III. Po slo�itých p�ípravách 

za� al 8. listopadu 1535 pracovat na výzdob�  Sixtinské kaple. Práce trvaly šest let, freska byla 

odhalena o vigilii svátku Všech svatých roku 1541.48 Volba nám� tu byla z�ejm�  ovlivn� na 

vyplen� ním � íma, které bylo chápáno jako ortel Nebes. V Michelangelov�  pojetí však hr� zné 

události a výjev Soudu nevyznívají zcela pesimisticky, kup�íkladu Kristus se obrací 

k zavr�eným. Hlavní slo�kou díla je nahé lidské t� lo, co� vyvolalo ji� p�i odkrytí útoky 

prudérních autorových odp� rc� . Z celého díla je však patrný hluboký citový pro�itek, 

p� sobící velmi p�esv� d� iv� .  

V ur� itém kontrastu k tomuto vrcholnému Michelangelovu dílu stojí tvorba skupiny 

mladých um� lc� , kte�í se v � ím�  objevují kolem roku 1530. Narodili se v� tšinou kolem roku 

1510 a vyu� ili se ve Florencii. V jejich � ele byli Francesco Salviati, Jacopino del Conte 

a Giorgio Vasari.49 Salviati i Vasari byli nadšeni a opojeni antickými sbírkami v �ímských 

palácích, kde studovali a kreslili vše, k � emu m� li p�íle�itost. První dílo, které Vasari v té 

                                                 
46 CHASTEL 2003 (pozn. 23) 176. 
47 BURKE 1996 (pozn. 29) 258. 
48 CHASTEL 2003 (pozn.23) 199. 
49 MARTINDALE 1971 (pozn. 27) 105sq. 
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dob�  vytvo�il, byla Venuše s Gráciemi v �ivotní velikosti. Kardinál de Medici byl obrazem 

tak uchvácen, �e mladého um� lce doporu� il pape�i Klementu VII.50 

Salviati a Vasari vyzdobili freskami oratorium S. Giovanni Decollato. Jejich styl 

tvorby byl u� v 16. století nazýván maniera. Vychází z Raffaela i Michelangela, vyzna� uje 

se obrovským bohatstvím zpodobn� ných lidských typ� , r� zností lidských postoj�  a gest, 

dokonalým technickým zvládnutím malby, ale také na rozdíl od Michelangela povrchností 

citového zaujetí. 

Podobné rozdíly jsou patrné i v dílech socha�ských. Vznikala p� vabná, elegantní díla, 

bohat�  zdobená, která se vyzna� ují dokonalým technickým opracováním kamene � i bronzu, 

ale chybí jim nap� tí a síla pro�itku. 

Stejná situace nastala i v architektu�e. Michelangelo vytvo�il paláce na Kapitolu 

s obrovskou tv� r� í svobodou, které zap� sobily majestátním a ohromujícím dojmem. 

Ve stejném období Baldassare Peruzzi vystav� l palác Massimi, který rovn� � m� �eme ozna� it 

pojmem maniera. Jedná se o promyšlenou architekturu, která však vyvolá naprosto jiný dojem 

ne� stavby Michelangelovy.51 

Ve 20. a 30. letech šestnáctého století se tak objevuje styl, pozd� ji nazývaný 

manýrismus. Osl
 ující um� ní velikých klasik�  vrcholné renesance vrhalo hluboké stíny 

do � innosti mladších um� lc� , které se vyvíjelo v dílech Raffaela a Michelangela. Zesiloval 

názor, �e um� ní dosp� lo v díle klasik�  svého nep�ekonatelného vrcholu a �e nezbývá, ne� 

p�ejímat jejich výtvarný názor a styl jako dané a závazné hodnoty. �ádalo se um� ní výrazov�  

umocn� né, bezpochyby sdílné. Um� lc� v jednostranný úmysl byl rozhodující ve smyslu, cíli 

výtvarného díla i ve výb� ru výtvarných prost�edk� . Um� lecká teorie byla p� stována s v� tší 

vášnivostí, tak aby znalosti a zkušenosti p�edešlého údobí byly zp�ehledn� ny v naukovém 

systému, v ur� itých pravidlech a pou� kách. Paraleln�  k literárním akademiím se vyvíjely 

um� lecké akademie. Byly v nich projednávány otázky um� lecké pedagogiky, vedly se diskuze 

o um� leckých sporných otázkách, i spisovatelská � innost výtvarník�  sm�� ovala 

k systematizaci um� ní.52 Roku 1542 byla v � ím�  zalo�ena Academia della Virt� , v ní� 

se ustálila zásada dvojího pramene poznání antické architektury.53 Accademia di disegno 

ve Florencii vznikla v roce 1563 a Academia di S.Luca v � ím�  v devadesátých letech 

16. století. 

                                                 
50 CHASTEL 2003 (pozn. 23) 222sq. 
51 MARTINDALE 1971 (pozn. 27) 105sq. 
52 MAT� J� EK 1951 (pozn. 43) 344. 
53 PREISS 1974 (pozn. 7) 215. 
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Um� lc� m se zlepšila jejich finan� ní situace, s � ím� souvisel i r� st nezávislosti. Jejich 

role a postavení patron�  se postupn�  zm� nilo, a� se zcela odd� lili ze spole� enství 

�emeslník� .54 

Manýrismus se projevoval porušováním pravidel perspektivy, proporcí i dosavadních 

kombinací architektonických motiv� . Je otázkou pro� . Porušování pravidel, s ním� p�išla 

mladá generace, mohlo být reakcí na um� lecké principy a zásady p�edchozí generace, stejn�  

tak jako reakcí na události vn� jšího sv� ta, tj. spole� enské a politické, mezi nimi� vyplen� ní 

� íma pat�ilo k nejzáva�n� jším. Nemáme dostatek informací o vnit�ním �ivot�  autor� , 

proto se o jejich pohnutkách m� �eme jen domýšlet.55 Manýrismus je n� kdy charakterizován 

jako druh hnutí „rozhn� vaných mladých mu�� “, n� kdy jako �ivotní názor, podle n� ho� „bylo 

nemo�né zachovávat ka�dodenní, všední názor na v� ci a na obklopující sv� t“. Ob� as bývá 

ozna� ován jako n� co podivínského, výst�edního, ne� ekaného nebo zvláštního. 

Pojem manýrismus je odvozen od slova „maniera“, co� znamená sloh - p� vabný, 

rafinovaný, dokonalý. Není od po� átku svázán s um� ním. Objevuje se spíše jako ozna� ení 

�ivotního stylu U�ívá se k ozna� ení um� leckých zp� sob� , které navázaly na neobvyklé 

výtvory z let 1500-1520 a v následujících letech je rozvíjely.56 Poprvé se objevuje ve spojení 

s výtvarným um� ním ve spisech Giorgia Vasariho, jednou v souvislosti jako „maniera greca“ 

a potom také pro um� lce, kte�í v 16. století pou�ívali Michelangelovu „manýru“. Dobu 

manýrismu vystihují dalekosáhlé zlomy ve spole� enské, nábo�enské a v� decké oblasti. 

Je charakterizována rozkolísáním nábo�enských jistot za reformace od roku 1517, obdobím 

velkých objevných cest a ot�esením dosud platného obrazu sv� ta Koperníkovým zjišt� ním, 

�e st�edem vesmíru je Slunce. Tyto zm� ny nalezly projevy i ve výtvarném um� ní, které nyní 

ukazovalo stále v� tší úsilí o zduchovn� ní a odvrat od klasických princip�  renesance. Ozna� ení 

manýrismus platí hlavn�  pro malí�ství. Bylo však rozší�eno i na socha�ství a architekturu. 

Manýristické um� ní se vyzna� uje intelektualizací obsahu obraz�  a sklonem k fantasti� nosti. 

Formáln�  v n� m lze rozpoznat �adu znak�  jako tendencí k extati� nosti výrazu, projevující 

se p�ehán� ním, protahováním postav s menšími hlavami a strojenými spirálovitými pohyby - 

„figura serpentinata“. Dále pak sporný vztah postavy a prostoru, v n� m� jako by postrádaly 

spojitost se zemí, poutavá, a� protiklady zd� raz
 ující uspo�ádání s protich� dnými pohyby 

a komplikovanou, ve svém prodlou�ení nedefinovatelnou rozm� rností. Nakonec pou�ívání 

                                                 
54 BURKE 1996 (pozn. 29) 262sq. 
55 idem 1996, 259sq. 
56 MARTINDALE 1971 (pozn. 27) 108sq. 
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výrazové, zá�ivé barevnosti s p�evá�n�  lomenými barvami a nep�irozené vyu�ití sv� telných 

efekt� , obvykle s mnoha sv� telnými zdroji na jednom obraze.57 

                                                 
57 Lothar ALTMANN (ed.): Lexikon Malerei und grafik, München 2004, 364. 



20 

3. Katalog kreseb � ímských manýrist�  

3.1. Giulio Pippi zvaný Giulio ROMANO 

(� ím 1499 - Mantova 1546) 

Narodil se v � ím�  pravd� podobn�  roku 1499 v rodin�  kupce. N� kdy mezi lety  

1510-1512 vstoupil do dílny Raffaelovy a stal se jeho oblíbeným �ákem. Raffael p�išel 

do � íma v roce 1508 a krátce poté za� al pracovat na výzdob�  vatikánských stanzí ve Stanza 

d´Eliodoro. Giulio ve vatikánských stanzích a loggiích vytvo�il v letech 1518-1522 obrazy 

podle Raffaelových kreseb. Spolupracoval s ním i v roce 1519 v Loggii di Psiche �ímské vily 

Farnesiny. Raffael však roku 1520 náhle zem�el. V jeho díln�  pokra� oval na n� kterých 

zakázkách vedle Giulia Romana i Gianfrancesco Penni. Tak byla ve Vatikánu dokon� ena Sala 

di Constantino, ale i Korunování Panny Marie di Monteluce, Madonna Hertz a Sacra 

Conversazione Fugger. Ve t� icátých letech vytvo�il také sérii kreseb Modi, rozli� ných dvojic, 

jako zásobnice nápad�  nejr� zn� jších pohyb�  figur. V� tší proslulosti se jim dostalo díky 

grafické verzi, kterou p�ipravil Raimondi. Obraz Prom� n� ní Pán� , který Raffaelovi zadal 

kardinál Giulio de´Medici na p�ímluvu Baldassara Castigliona, maloval Giulio Romano. 

Castiglione také v roce 1524 pozval Giulia na dv� r rodiny Gonzag�  do Mantovy. V Mantov�  

se ze za� átku v� noval architektu�e a vývoji m� stského uspo�ádání. P�ipravoval výzdobu 

palác� , vil i zahrad, vyu�il zkušeností na� erpaných v � ím� . Z tohoto období se nám 

dochovaly r� zné kresby. Hlavním tématem prací Giulia Romana v Mantov�  však byla 

výzdoba Palazzo Te. Výzdoba st� n tohoto paláce vznikla b� hem n� kolika let. Dílo je sev�ené 

a soust�ed� né, jak bylo mo�no o� ekávat od vysp� lého um� lce s vyhran� ným názorem. V roce 

1526 vytvo�il p�ípravné práce. Výzdoba zapo� ala v Sala dei Cavalli, mezi první dohotovené 

místnosti pat�í také Camera di Ovidio. Nejslavn� jší z nich pak jsou Sala di Amore e Psiche 

a Sala dei Giganti, kde Giulio Romano pracoval v roce 1532. Práce byly zakon� eny asi v roce 

1534.58 Zde nalezneme proslulý p�íklad porušování pravidel perspektivy, proporcí 

a kombinací architektonických motiv� . Ve vlysu ka�dý t�etí triglyf poklesává, vyvolává 

tak dojem, �e se zcela uvolní.59  

                                                 
58 Martin ZLATOHLÁVEK (ed.): Italské renesan� ní um� ní z � eských sbírek. Kresby a grafika. Katalog výstavy 
Národní galerie v Praze, 12.12.1996 – 9.2.1997, Praha 1996, 159. 
59 BURKE 1996 (pozn. 29) 259. 
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V letech 1529-1531 Giulio pracoval v m� stském Palazzo Ducale. Ve slu�bách 

mantovských vévod�  vytvo�il �adu návrh�  pro r� zné slavnosti, vnit�ní i vn� jší výzdobu jejich 

palác�  i architektonické návrhy jako palazzina pro Margheritu Paleologu nebo i pro blízkou 

rodinu d´Este - návrh obnovy jejich paláce ve Ferra�e. Dále p� sobil také v Bologni, Reggiu 

Emilia a dalších m� stech. Roku 1541 p�ipravil dekorace pro slavnostní vjezd Karla V. 

do Milána. Vznikla velkolepá výprava s mnohými alegoriemi na panovníka a m� sto. Jedna 

z jeho posledních prací byla p�íprava na rekonstrukci mantovského dómu.60 Giul� v úsp� ch 

v Mantov�  byl mimo�ádný svým rozsahem i kvalitou, avšak jeho vliv na soudobé a následné 

um� ní v severní Itálií ji� tak výrazný nebyl.61 

V jeho tvorb�  vliv antiky nep�edstavoval tolik ideál formy, ale souhrn básnických 

a výtvarných myšlenek, ze kterých se vybírají výrazové prost�edky pro poetické nebo 

alegorické nám� ty, je� zdobily triumfální brány, budované tehdy p�i ka�dé p�íle�itosti.62 

Zem�el v listopadu roku 1546. V té dob� , jak poznamenává Vasari, se op� t nabízela 

mo�nost funkce architekta pro stavbu vatikánského kostela sv. Petra.63 

3.1.1. STUDIE K TAN� ÍCÍ FIGU� E  

Kresba perem v hn� dém tónu 

Bílý papír, kašírovaný na karton 

Rozm� ry: 163 x 99 mm 

Provenience: V. Lanna; Albertina Víde
  (do roku 1926); A. Skutezky (do roku 1938) 

Publikace: Brno 1952, k. � . 33; Brno 1969, k. � . 52; Togner 1994, 43-44;  

Togner 1996, k. � . XIII 

i. � . B 2857 

Moravská galerie v Brn�  

 

Kresbu [1] m� l ve své pra�ské sbírce Vojt� ch Lanna. Po roce 1910 p�ešla do fondu 

víde
 ské Albertiny a v mezivále� ném období byla prodána z jejích uvoln� ných a vyt�íd� ných 

fond� . Posléze kresbu koupil E. Czoczowický. Roku 1926 se majitelem kresby stal továrník 

Arnold Skutezky a z jeho sbírky p�ešla do majetku Moravské galerie, také v roce 1926.64 

                                                 
60 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 159. 
61 Sydney Joseph FREEDBERG: Painting in Italy 1500-1600, The Pelican History of Art, Penguin Books 1971,  
254. 
62 Bohumír MRÁZ / Marcela MRÁZOVÁ: Encyklopedie sv� tového malí�ství, Praha 1988, 503. 
63 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 159. 
64 TOGNER 1996 (pozn. 58), kat.� . XIII, 160. 
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Figura �eny je nakreslena v pohybové akci a byla tradi� n�  ur� ována jako Fortuna, 

patrn�  dle rohu hojnosti v náru� í. Je v ní z�ejmé osobité, � asté zdvojování obrysové linky 

a šrafura modelace splývající se šrafurou stín� 65, tedy prvky typické pro kresebný rukopis 

Giulia Romana. Patrné je to zejména v  jeho typu p�edb� �ných studií, je� nám dovolují 

nevelkou kresbu p�ipsat práv�  ruce mantovského malí�e. Giuliova kresba z krom�� í�ské 

sbírky [2] i brn� nská kresba jsou patrn�  p�edb� �nými studiemi � ásti výzdoby Palazzo Te 

v Mantov� . V místnosti Camera di Ovidio je na západní st� n�  namalován hlou� ek tan� ících 

nymf. S centrální postavou �eny-nymfy se shoduje i brn� nská kresba. Výzdoba paláce 

zapo� ala v letech 1527-1528 a Camera di Ovidio byla z�ejm�  první realizací, kterou podle 

návrh�  Giulia Romana provád� li Agostino da Mozzanega a Anselmo Guazzi. Její datace 

se patrn�  nebude p�íliš vzdalovat od roku 1526, tedy od doby po� átk�  Giuliovy tv� r� í aktivity 

pro gonzagovský Palazzo Te. Datování jist�  podporuje i fakt, �e zde je patrný pom� rn�  

z�ejmý vliv Raffaela, zejména u pevného vedení linie, který v Giuliov�  díle ješt�  stále 

p�eva�oval.66 Na n� j upozornila Helena Kusáková-Knozová p�i p�íle�itosti vystavení 

brn� nské kresby v roce 1969.67 

3.1.2. JUPITER A JUNO 

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, vysv� tlovaná b� lobou 

Na�loutlý papír bez vodoznaku, � áste� n�  poškozeno vlhkem, rozt�epené okraje68 

Rozm� ry: 431 x 568 mm 

Provenience: Seznam 169169 

Publikace: Togner 1971, 516; Togner 1986, k. � . 12; Mantova 1989, 378; Krom�� í� 1992, 

k. � . 10; Togner 1994, 43; Togner 1996, k. � . 13; Togner 1996, k. � . XIV 

i. � . KE 4524 

Sbírky arcibiskupství olomouckého  

 

Brat�i Imstenraedové v jejich nejstarším známém seznamu doporu� ovali k prodeji 

obrazový kabinet z roku 1667, tzv. Iconophylaciu. Jméno Giulia Romana se ve dvanácti 

italských kresbách vyskytuje na prvním míst� . I další jeho kresby jsou zaznamenány 
                                                 
65 Helena KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ: Italská renesan� ní a barokní kresba ze sbírek Moravské galerie v Brn�  
(kat.výst.), Brno 1969, 24. 
66 TOGNER 1996 (pozn. 58), kat. � . XIII, 160. 
67 Milan TOGNER: Kresby Giulia Romana pro realizaci výzdoby mantovského Palazzo del Te v moravských 
sbírkách, in: Bulletin moravské galerie v Brn� , 50, 1994, 43-44. 
68 Milan TOGNER: Kresby starých mistr�  ve sbírkách krom�� í�ského zámku, in: Um� ní XXXIV, 1986, 311. 
69 Martin ZLATOHLÁVEK: K provenienci kreseb ze sbírek arcibiskupství olomouckého v Krom�� í�i, 
in: Um� ní LIV/3, 2006, 275, Milan Togner uvádí Seznam 1673 – I./35, in: (pozn. 64), 160. 
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v tzv. loterijním seznamu z roku 1670 a znovu se nachází v seznamu z roku 1673 biskupem 

opravdu zakoupených kreseb. 

Kresbu [2] ur� il prof. W. Suida jako nepopiratelné dílo Giulia Romana a jeho atribuci 

znovu stvrdil i M. Jaffé roku 1964. Pom� rn�  rozm� rnou kresbu �adíme k nejhodnotn� jší 

v sou� asné sbírce v krom�� í�ském zámku, zejména tak z d� vodu p�esné atribuce a p�edevším 

díky kreslí�ské kvalit� . Z pom� rn�  velkého mno�ství kreseb se snad nejvíce blí�í Giuliova 

studie pro stejnou figuru Jupitera, zachycující jednotlivosti v pohybu hlavní figury, 

ze soukromé sbírky v Londýn� . Londýnská kresba pravd� podobn�  p�edcházela kresbu 

z olomouckého arcibiskupství formou díl� í studie pro rozsáhlejší kresebnou kompozici. 

Podobná tématika a srovnatelný kreslí�ský rukopis jsou na rozm� rné kresb�  z pa�í�ského 

Louvru. Oba p�íklady t� chto kreseb jsou p�edb� �nými studiemi pro jednu z nejznám� jších 

monumentálních realizací Giulia Romana, pro velkolepou fresku s nám� tem Pádu gigant�  

v Sala dei Giganti mantovského Palazzo Te. Naši kresbu lze pova�ovat za jednu 

z definitivních studií pro centrální skupinu hromovládného Jupitera s bohyní Juno. Dispozice 

úst�ední scény, rozvr�ení oblak� , draperií a detaily rukou, podobn�  jako pohybové rozvr�ení 

na naší kresb� , spolehliv�  odpovídá dohotovené � ásti fresky zdobící iluzivní kupoli Sala 

dei Giganti. U naší kresby se však objevuje zásadní zm� na v umíst� ní orla mezi centrální 

dvojicí boh� , kde�to v realizované fresce je místo orla namalována polopostava mladíka, 

z� ásti skryta v oblacích. V p�ípad�  krom�� í�ské kresby ji m� �eme pova�ovat za jednu 

z posledních studií pro centrální scénu fresky. Tuto domn� nku zna� n�  podporuje zakreslená 

� tvercová sí� , takté� lze soudit, �e v kone� né fázi p�ed realizací fresky došlo k � áste� né zm� n�  

p� vodní koncepce malí�ské výzdoby Sala dei Giganti. Orel byl zde vyu�it hlavn�  ve form�  

gonzagovského emblému, nejenom tedy jako Jupiter� v atribut. V provedené podob�  se orel 

objevuje na tr� nním k�esle jak v optickém, tak v ideovém centru celkového pojetí. Kresba 

ze sbírek arcibiskupství olomouckého v  tomto smyslu z� stává hodnotným materiálem 

pro následný vývoj celkové koncepce malí�ské výzdoby Palazzo del Te v Mantov� . Obzvlášt�  

pak výmalba Sala dei Giganti vycházející z Ovidiových Metamorfos. 

Na základ�  archivních doklad�  datující pr� b� h výzdoby lze i ur� it krom�� í�skou 

kresbu. Romano zhotovil návrhy na fresku v záv� ru roku 1531 a v b�eznu 1532 za� al malovat 

v Sala dei Giganti za hlavní pomoci Rinalda Mantovana. V � ervenci 1534 byla výzdoba sálu 

tém��  dohotovená. Uznáme-li mo�nost zm� ny koncepce v rozkreslení motivu orla, která 

musela být realizována p�ed zhotovením malby, poté tento detail ur� uje dataci naší studie 
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do záv� ru roku 1531, eventuáln�  do po� átku roku 1532, pravd� podobn�  tak do zimního 

období let 1531-1532.70 

V obsáhlém souboru známých kreseb Giulia Romana upoutává krom�� í�ský list svým 

rozm� rem a nepochybným ur� ením pro realizované dílo. Díky charakteristickému 

kreslí�skému p�ednesu zaujímá evidentn�  p�ední významné místo.71 

3.1.3. FRAGMENT VÝZDOBY S POSTAVOU SEDÍCÍHO AND� LA A HLAVOU LVA  

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu 

Papír 

Rozm� ry: 185 x 215 mm (pravá spodní strana sest�i�ena) 

Vpravo dole písmena: A R 

Provenience: S. Landsinger (L.2358); Karáskova galerie 

Publikace: Zlatohlávek 1996, k. � . XV; Kazlepka 2001, 164/636 

i. � . IK 5441 

Památník národního písemnictví  

 

Kresba [3] byla vedena v Karáskov�  galerii pod p�ípisem „Ecole romaine 

(XV.siécle)“. Na autorství poprvé upozornila Rumjana Da� eva. 

Ok�ídlená �enská figura vid� ná z boku sedí na kamenné lavici. Šaty p�ikrývají t� lo jen 

od pasu dol� , na klín�  si je and� l p�idr�uje pravicí. Levou ruku má p�edpa�enou. Hlava 

s antikizujícím ú� esem je nakreslena z profilu. Pravou � ást kresby, která je � áste� n�  

sest�i�ená, vypl
 uje seshora hlava lva po stranách s rozevlátou rouškou, pod ní� je nazna� en 

ovál, v n� m� se nachází ornamentáln�  rámovaný znak. 

Linka perem vede v� tšinou po obrysu znázor
 ované formy. Lavírování št� tcem 

plasticky dopl
 uje celý výjev. Kresebný motiv je hotový. Autor výjev nezkoumal spontánn�  

tvo�enými � arami, ale p�edlo�il ho jako grafický návrh. Stínování št� tcem tvary v kresb�  

zhmot
 uje jakoby do nízkého reliéfu.72 Martin Zlatohlávek kresbu chronologicky za�adil 

do t� icátých let cinquecenta, kdy se Giulio Romano podílel na výzdob�  mantovských palác� .73 

 

 

                                                 
70 TOGNER 1996 (pozn. 58), kat. � . XIV, 162. 
71 TOGNER 1994 (pozn. 67) 43. 
72 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) kat. � . XV, 164. 
73 Zden� k KAZLEPKA: Stará italská kresba, in: kol. autor� : Sen o �íši krásy. Sbírka Ji� ího Karáska ze Lvovic, 
katalog výstavy v Obecním dom�  v Praze, 8.8.-14.10.2001, Praha 2001, 180. 
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3.2. Piero di Giovanni Bonacorsi zvaný Perino del VAGA 

(Florencie 1501 - � ím 1547) 

Ve Florencii byl �ákem Ghirlandaiovým a pracoval u malí�e del Vaga, jeho� jméno 

p�ijal. Podle Vasariho tehdy vznikly jeho první kresby - kopie Michelangelovy Bitvy 

u Casciny. Roku 1517 p�išel z Florencie do � íma. Tam se v� noval kopírováním antických 

i moderních d� l. Pracoval v Raffaelov�  díln� , na výzdob�  loggií ve Vatikánu. K �ímským 

raným díl� m pat�í obraz Piety pro Santo Stefano del Cacco, který vytvo�il v letech 1517-1518 

a Snímání z k� í�e namalované pro kostel Santa Maria sopra Minerva v � ím�  kolem roku 1520. 

Navrhl �adu kreseb pro zakázku výzdoby kaple Pucci v kostele Santa Trinità dei Monti. Kdy� 

byl � ím byl v roce 1522 zasa�en morem, Perino utekl do Florencie, kde nakreslil 

pro Compagnia dei Martiri di Camaldoli scénu Umu� ení deseti tisíc� . Kresba je dnes ulo�ena 

v Albertin�  ve Vídni. Z Florencie se vrátil zp� t do � íma a spolu s Giovannim da Udine 

spolupracoval na freskách v Sala dei Pontefici ve Vatikánu. V letech 1524-1527 dohotovil 

fresky v kapli Pucci v kostele Santa Trinità dei Monti a roku 1525 provedl fresku pro kapli 

Crocifisso kostela San Marcello. Roku 1528 odcestoval do Janova, kde pracoval v paláci 

bohatého patricije Andrey Doria. Navrhoval zde výzdoby místností, fasád i kompozice 

zahrad. Dostával mnoho zakázek od církevních hodnostá�� . Jeho další cesta ho zavedla 

do Pisy, kde realizoval práce v tamním dómu. Soubor kreseb se nám dochoval. Kolem roku 

1537 se vrátil do � íma, zde však t� �ko navazoval nové kontakty. Pracoval pro kardinála 

Farnese a roku 1541 se stal malí�em pape�e Pavla III. Pro pape�e navrhoval štuky stropu 

kaple Paolina i v Sala Reggia.74 

Perino pat�í mezi typické p�edstavitele manýristické nást� nné dekorativní malby. Jeho 

cílem bylo pokrýt plochy �iv�  se st�ídajícími tvary a liniemi, tmavšími a sv� tlejšími plochami, 

a tím vyvolat dojem neskute� ného �ivota.75  

                                                 
74 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 188. 
75 MRÁZ / MRÁZOVÁ 1988 (pozn. 62) 594. 
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3.2.1. KRISTUS A SETNÍK NEBOLI UZDRAVENÍ SETNÍKOVA SLUHY 

kresba perem v hn� dém tónu, podkresba rudkou 

papír 

rozm� ry: 200 x 208 mm 

dole uprost�ed: „primo“ 

vpravo: „písmeno M“ 

vpravo dole: „aurellio milani“ 

na rubu nápis: „Giovan. Batt. Franco Die Geschichte von röm. Hauptmann der zur Christus 

kommt, um Steiner Sohn am Leben…“ 

publikace: Robertson 1992, 37; Wolk-Simon 1994, 395-396; Zlatohlávek 1996, k. � . XVI 

i. � . DK 4590 

Národní galerie v Praze  

 

Národní galerie v Praze kresbu [4] získala jako konfiskát neznámého p� vodu. 

V inventá�i byla vedena jako Italský kreslí� 18. století. Roku 1968 W. R. Rearick napsal 

poznámku na paspartu: „copy or Perino del Vaga“. Chris Thiem v roce 1982 na paspartu 

p�ipsala Ercolu de Setti. Ke jménu Perino del Vaga se znovu p�iklonila v roce 1989 

D. DeGrazia, roku 1990 toto p�ipsání potvrdila A. M. Petrioli-Tofani a takté� A. Forlani 

Tempesti v roce 1994.  

Na kresb�  je znázorn� n Kristus, který byl podle evangelijní zprávy, Mt. 8, 5-13 

a Lk. 7, 1-10, povolán do domu centuriona. Jeho oblíbený sluha „le�el doma ochrnutý 

a hrozn�  trp� l“. Kristus m� l sluhu uzdravit. Je nakreslen mezi svými u� edníky. Proti n� mu 

stojí �ímský voják, který rozpa�enýma rukama brání vstupu Krista do jeho domu, ve kterém 

le�í nemocný sluha, obestoupen t�emi opatrovníky. Setník v�� il, �e Kristus doká�e sluhu 

uzdravit jen pouhým slovem a necht� l p�ipustit p�ítomnost Mesiáše v jeho dom� . 

D� m centurion� v i architektura v pozadí jsou kresebn�  provedeny v náznaku podle 

renesan� ních princip� . 

Perino vytvo�il návrhy pro šest kruhových krystal� , které ryl Giovanni Bernardi 

da Castelbolognese (1494-1553). Naše kresba je jednou z nich. Krystaly m� ly být zasazeny 

do st�íbrných svícn� , je� objednal kardinál Alessandro Farnese pro hlavní oltá� kostela 

sv. Petra ve Vatikánu. Je dolo�ena korespondence, v ní� Giovanni Bernardi kardinálovi 

oznamuje, �e se krystaly p�ipravují v Benátkách. V roce 1539 byly krystaly vyryty. 

A� v letech 1578-1582 ve st�íb�e vytepal Antonio Gentili da Faenza jeden svícen pro hlavní 
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oltá� ve svatém Petru [5] a vsadil do nich krystaly s vyrytými motivy Uzdravení u rybníka 

Bethesdy, Vzk� íšení Lazara a Uzdravení setníkova sluhy. Prom� n� ní a Kristus vyhání kupce 

z chrámu byly osazeny do st�íbrné osmibokém kazety, kde doplnily Scény utrpení Pán� . 

Kazeta se objevila v majetku dánské královské rodiny. Dnes je ulo�ena ve sbírkách zámku 

Christiansborg. Poslední výjev Nasyceni tisíc�  chlebem a rybami je ztracen. 

Dochovaly se ale kresby všech šesti krystal�  nacházející se v New Yorku - Pierpont 

Morgan Library, v Mnichov�  - Staatliche Graphische Sammlung, ve Stockholmu - Národní 

muzeum a v Pa�í�i - Louvre. 

Nám� ty na krystalech se shodují s obrazy v kapli Massimi v �ímském kostele Trinità 

dei Monti, kde Perino p� sobil v letech 1539-1540. Kaple Massimi byla zni� ena 

v devatenáctém století a v Londýn�  se zachoval jen jeden obraz, s motivem Vzk� íšení Lazara. 

Kresba stejného nám� tu (Londýn, Victoria and Albert Museum) se dochovala spole� n�  

s písemnými zprávami. Uvoln� ný rukopis kresby, dramaticky vystav� né figury a perspektivní 

pr� hled do prostoru v pozadí kontrastují se sev�enou kresbou stejného motivu v Louvru 

v Pa�í�i, která se stala p�edlohou pro rytce. I kresba z Prahy je stále uvoln� nou skicou ur� enou 

pro kone� né propracování plochy do detailu. Se skicou pak pracuje mistr rytec na ploše 

krystalu. Podobnost studie ze Stockholmu je z�ejmá, Kristus zde vyhání kupce z chrámu. 

Kresba zahrnuje z�etelný dynamický prvek v nakro� ení a gestikulaci hlavní postavy, Krista. 

Na kresb�  z Národní galerie v Praze je dole uprost�ed napsáno Perinem del Vagou - „Primo“. 

Stejné písmo je na kresb�  ve Stockholmu – „Quinta“. Grafické zpracování motivu Uzdravení 

setníkova sluhy bylo uvedeno v reprodukci v milánském katalogu Asta Finarte pod � íslem 92 

z roku 1964. 

Tyto kresby, i obrazy v kapli Massimi, ukazují ur� itý posun v jeho tvorb� , vycházející 

z nových zdroj� , které získával p�i pobytu v Janov�  a Pise. V Janov�  se Perino setkal 

s grafikem Guglielmem della Porta, který ho doprovodil i do v�� ného m� sta � íma. Zárove
  

s ním spolupracoval na mnoha realizacích. Zrodil se i p�edpoklad, �e konkrétn�  u pra�ské 

kresby pro krystal pat�ící do svícnu se podílel i Guglielmo.76 

                                                 
76 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XVI, 188. 
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3.3. Polidoro Caldara zvaný Polidoro da CARAVAGGIO  

(Caravaggio asi 1499/1500 - Messina 1543?) 

Patrn�  p�išel do � íma ji� v roce 1515. Tam za� al pracovat v Raffaelov�  díln� , pomáhal 

p�i výmalb�  fresek ve stanzích (Incendio di Borgo, Stufetta) a v loggett�  kardinála Bibbieny. 

I další práce, jako kartony pro gobelíny s nám� ty Skutk�  apoštolských (Londýn, Victoria 

and Albert Museum), nazna� ují spolupráci skupiny výtvarných um� lc� , kte�í pracovali 

v � ím�  v okruhu Raffaela. Pat�il mezi n�  i Giulio Romano a Perino del Vaga. Caldara v � ím�  

z� stal do roku 1527. Osamostatnil se ji� v Raffaelov�  díln�  a vytvo�il ve vatikánských 

loggiích pape�e Lva X. téma Josef prodán svými bratry a P� echod Jordánu. Klasické 

Raffaelovy tendence mírn�  karikuje a ukazuje vlastní cestu k jeho výtvarnému výkladu. 

V � ím�  se zabýval i výzdobou fasád palác� : Palazzo Barberini (Storie dei trifoni dei romani 

sui barbari), Palazzo Madama (Storie mitologiche e di Perseo), Palazzi Milesi Rici. Setkal 

se také s Michelangelem, který práv�  pracoval na strop�  Sixtinské kaple. Dále navázal kontakt 

s Rossem Fiorentinem, Parmigianinem, ten p�išel do � íma z Parmy, a s vlámským um� lcem 

Janem Scorelem. Byla to první generace manýrist�  ve v�� ném m� st� . Roku 1523-1524 

odcestoval poprvé do Neapole. V Neapoli se také zabýval dekoracemi n� kterých palác�  - 

Montalto, Rota, Ravertera.77 Roku 1524 namaloval olejovou temperou dv�  horské scenérie 

se sv. Má�í Magdalenou a sv. Kate�inou Sienskou na st� ny kaple �ímského kostela San 

Silvestro al Quirinale. Zrodila se zde koncepce krajiny, její� figurální stafá� je potla� ena 

a krajina svou monumentalitou a dramati� ností p�evládá. Prostor je veden souvisle s plynule 

do sebe p�edcházejícími plány.78 V letech 1527-1528 pracoval ji� podruhé v kostelích Santa 

Maria delle Grazie v Caponapoli a v Pescherii. Vyhrocená dramati� nost a naturalismus 

za� ínající první generace nových výtvarných myšlenek se projevuje ve všech t� chto dílech. 

Výtvarným projevem je jazyk nuceného protiklasického projevu, jen� výlu� n�  vyjad�oval 

práv�  Polidoro. Roku 1528 odešel na Sicílii do Messiny, tam podle Vasariho poznámek z� stal 

a� do své smrti v roce 1543.79 

                                                 
77 idem 1996, 193. 
78 PREISS 1974 (pozn. 7) 210. 
79 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 193. 
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3.3.1. KRISTUS UKLÁDÁN DO HROBU - dílna 

Kresba perem a št� tcem, vysv� tlovaná b� lobou 

Papír 

Rozm� ry: 233 x 249 mm 

Na rubu perem: „Pierino del Vaga“ 

Provenience: E. Jabach (1610-1695); Clemens Lothar Metternich (1907); A. Skutezky 

(získáno na aukci Gilhofer-Rauschburg ve Vídni 10.-12.3. 1908) 

Publikace: Leisching 1910; Haberditzl 1913, 81 nn; Skutezky 1910, k. � . 13;  

Brno 1949, k. � . 17; Praha 1952, k. � . 48 (jako Perino del Vaga);  

Bratislava 1953, k. � . 231 (jako Perino del Vaga);  

Brno 1969, k. � . 133 (jako Perino del Vaga);  

Zlatohlávek 1996, k. � . XVII; Kazlepka 1998, k. � . 21 

i. � . B 2801 

Moravská galerie v Brn�  

 

V Moravské galerii v Brn�  byla kresba [6] vedena pod jménem Perino del Vaga. 

Na autorství Polidora da Caravaggio poukázal Alessandro Ballarin v roce 1991, potom také 

Mario DiGiampaolo a Giulio Bora. Kompozice kresby Ukládání Krista do hrobu je 

soust�ed� na na � tve�ici poz� stalých, shromá�d� ných kolem mrtvého Krista. V Evangeliích 

se uvádí, �e Josef z Arimatie si na Pilátovi vyprosil Kristovo t� lo poh�bít. Josef na kresb�  

podpírá mrtvé t� lo, které je zabaleno do ln� ného plátna a p�ipraveno k nabalzamování. 

P�i poh�bu byly i dv�  Marie, matka Je�íšova a Marie z Magdaly.80 Truchlící matka sedí 

se sepjatýma rukama na kolenou nad mrtvým t� lem a shlí�í k n� mu.81 Marie Magdalská kle� í 

u Kristových nohou s rozp�a�enýma rukama a v horoucí lítosti. � tvrtého poz� stalého, 

sedícího vlevo na kameni, jmenuje pouze Evangelium podle Jana, pravd� podobn�  to je tajný 

u� edlník Nikodém. Další postavy okolo nejsou ur� eny. 

Brn� nská kresba je dílenskou variantou studie Piety v pa�í�ském Louvru a rovn� � jako 

její kopie také z Louvru. Kresba je po obou stranách se�íznuta. Hlavní skupina lidí je 

propracována vysv� tlováním b� lobou, ale v provedení stojících postav okolo se jeví tém��  

kopisticky neobratn� . Pa�í�ská kresba je datována kolem roku 1540, podle Ravelliho vykazuje 

vliv Michelangela, ale i Lorenza Lotta. Vznikla v pozdním období jeho tvorby a vyzna� uje 

                                                 
80 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XVII, 194. 
81 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 64), kat. � . 133, 43. 
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se Polidorovými typickými znaky. Postavy jsou v kompozici vystav� ny pyramidáln�  a ostatní 

jen lehce nazna� eny v prostoru. Všechny figury jsou vysti�eny v  nap� tí a vzruchu, co� 

p� sobící a� mírn�  bizarním dojmem. Polidoro ji nakreslil po obrysu perem, lavíroval 

a plasticitu vytvo�il jemnými tahy vysv� tlováním b� lobou. Brn� nská kresba dodr�uje 

v gestech truchlících �en tuto atmosféru. Patrné jsou i odkazy na Raffaela. Jsou zde však 

i spojitosti s jinými Raffaelovými �áky, jako byl i Gianfrancesco Penni. V kresb�  však 

p�eva�uje jistá míra odvozenosti, patrn�  je tak uvá�livé ji �adit mezi repliky, které vznikaly 

v jeho díln� .82  

 

3.4. Francesco de´Rossi zvaný SALVIATI 

(Florencie 1510 - � ím 1563) 

Byl �ákem Andrey del Sarto, v roce 1531 odešel z Florencie do � íma. Ve v�� ném 

m� st�  se seznámil s díly Raffaela a Michelangela. Dostal se do blízkosti Perina del Vaga. 

V � ím�  od roku 1524 p� sobil Parmigianino, který se také nechal Perinem inspirovat 

v n� kterých motivech. Tyto nám� ty byly provád� ny v rytinách a dále kopírovány, p�edevším 

Giacomem Caragliem. Grafické listy se staly inspirací pro další okruh výtvarník� . Salviati je 

pova�ován za jednoho z géni�  vrcholného manýrismu.  

Raná díla vytvo�il Salviati pro kardinála Giovanni Salviatiho, jen� ho inspiroval 

i k p�ijetí jeho jména. Tato díla jsou však ztracena. Roku 1536 zhotovil slavnostní dekora� ní 

výpravu p�i události vjezdu Karla V. do � íma. Obraz Navštívení v orato�i kostela S. Giovanni 

Decollato z roku 1538 ji� obsahuje první zkušenosti s díly �ímských velikán� . Dekorace 

vytvá�el i ve Florencii, roku 1539 se podílel na svatební výzdob�  pro Cosima I. de´Medici 

s Eleonorou z Toleda. Dva roky pobýval také v Benátkách, mezi lety 1539-1541 zde pracoval 

pro rodiny Grimani. Je dolo�eno, �e pro n�  namaloval mnoho obraz�  z P� íb� h�  Psyché 

(Storia di Psiche), je� jsou dnes ztraceny. Existuje však série grafických list� . Roku 1541 

se v� noval výzdob�  kaple brandenburských markrabat (Marchesi di Brandenburgo) v kostele 

Santa Maria dell´Anima v � ím�  s tématy Seslání Ducha svatého a Vzk� íšení. Také pracoval 

pro Pierluigiho Farnesa. Vrcholem jeho tvorby jsou práce v Palazzo Vecchio ve Florencii, 

kam znovu odcestoval roku 1543, zde také získal slávu i u svých sou� asník� . Od roku 1549 

v � ím�  dokon� il fresky v kostele Santa Maria Dell´Anima a dekoroval �adu �ímských palác� : 

Palazzo Sacchetti, Palazzo Farnese, Palazzo della Cancelleria. Pravd� podobn�  v roce 1554, 

                                                 
82 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XVII, 194. 
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podle Vasariho záznam� , dokon� il obrazy v kapli Chigi v kostele Santa Maria del Popolo. 

Na dvo�e francouzského krále, kam byl p� izván v letech 1555-1557, spolupracocal 

s Francescem Primaticciem.83V roce 1548 se Salviati vrátil do � íma, kde p� ldesetiletí 

netvo�il. Setkal se tam s okolnostmi, které mohli zm� nit charakter jeho práce ve vrcholném 

manýristickém stylu.84 Roku 1561 sjednal smlouvu na vatikánské fresky v Sala Reggia. 

Dokládá je velký soubor kreseb.85 

3.4.1. STUDIE �ENSKÉ POLOPOSTAVY A RUKOU. NÁVRH PRO ALEGORII MÍRU.  

Kresba tu�kou na papí�e. 

Rozm� ry: 246 x 198 mm 

Provenience: pravd� podobn�  Clary-Aldringen, Teplice 

Publikace: Zlatohlávek 1996, k. � . XXIV; Goguel 1998, 54 

i. � . K 57576 

Národní galerie v Praze 

 

Kresbu [7] získala Národní galerie v Praze roku 1985. Patrn�  byla sou� ástí druhého 

alba teplické kní�ecí rodiny Clary-Aldringen, která alba uko�istila, kdy� se p�esouvala 

ve t� icátých letech sedmnáctého století do Mantovy. Album bylo v padesátých letech 

dvacátého století ztraceno, posléze rozst�íháno a postupn�  rozprodáno. N� které kresby byly 

dopraveny do Národní galerie v Praze. Rodina. P� vodn�   byl jejich majitelem bu�  syn 

Antonia Campiho, Claudio, který v Mantov�  sídlil, nebo A. M. Viani, který pracoval na dvo�e 

Gonzag�  a vyšel z cremonské dílny Giulia Campiho. Nevelkou � ást kreseb v obou albech 

tvo�ila díla mistr�  z Cremony od po� átku šestnáctého století a� do tvorby A. M. Vianiho 

z prvních desetiletí sedmnáctého století. Kresbu Národní galerie v Praze vedla pod jménem 

Antonio Campi. Francesca Salviatiho jako autora této kresby navrhla C. M. Goguel, odkázala 

se na jeho fresku ve florentském  Palazzo Vecchio. 

Poprsí �eny na kresb�  z Národní galerie v Praze se tak�ka do detailu rovná �enské 

alegorii míru, obrazu nacházejícího se v supraport�  Sala delle Udienze v Palazzo Vecchio [8]. 

Mír, znázorn� n jako �enská sedící figura, vysvobozuje zajatce a rozbíjí zbroj. Kresba v Praze 

je dopln� na ješt�  studií levé ruky. V dolní � ásti je dla
  oto� ena dovnit�, ve fresce 

ale zaznamenána není. Naho�e na kresb�  je jemn�  prokreslená ruka se spojeným palcem 

                                                 
83 idem 1996, 218. 
84 FREEDBERG (pozn. 61) 442. 
85 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 218. 
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a ukazová� kem, na fresce dr�í v rukou palmu vít� zství. Salviati v Palazzo Vecchio pracoval 

kolem roku 1544. Ve Franfurktu a v Britském muzeu jsou známy kresby, které kreslil 

pro zmín� ný florenstký palác. Kresba z Britského muzea ve voln� jším rukopise i s �adou 

odchylek p�ipojuje figuru Spravedlnosti, sedící v oblouku nad dve�mi. List z Oakly Park 

zkoumá jen �enskou postavu alegorie míru.86 Krom�  �enské centrální postavy je kresba 

nalézající se ve florentských Ufizzií dopln� na ješt�  o levou dolní � ást obrazu, ale Cheney ji 

pova�uje za kopii. 

Kresba z Prahy je vypracována v jemné lince tu�kou, hlavn�  studovaná ruka vpravo 

naho�e. P�edklon� nou hlavu a z� ásti odhalené poprsí modeluje drobná šrafura. Salviati byl 

p�i práci v Palazzo Vecchio patrn�  ji� ovlivn � n n� kterým z grafických list�  ze školy 

ve Fontainebleau a jeho fresky v Palazzo Vecchio se pova�ují za mistrovské.87 

M. Zlatohlávek podpo�il v nedávné dob�  názor M. Tanziho a spíše se p�iklání 

k variant� , �e se jedná o záznam figury Salviatiho fresky, kterou mohl vytvo�it A. Campi. 

3.4.2. PALLAS ATHÉNA 

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu 

Papír 

Rozm� ry: 268 x 195 

Vlevo dole nápis tu�kou: „Parmigianino“ 

Provenience: R. W. P. de Vries (L. 2786a) 

Publikace: Zlatohlávek 1996, k. � . XXV 

i. � . K 4890 

Národní galerie v Praze 

 

Kresbu [9] darovala E. Müllerová Národní galerii v Praze v roce 1940. Inventována 

byla jako kresba Il Parmeggianino. C. M. Goguel ji roku 1973 p�i�adila k okruhu florentských 

kreseb podle Salviatiho. S. Béguin potvrdila v roce 1987 florentskou provenienci kresby, 

blízké Salviatimu nebo Marcovi da Faenza. V roce 1989 D. DeGrazia kresbu p�ipsala 

Salviatimu. O rok pozd� ji, roku 1990 ji A. Petrioli-Tofani za�adila ke jménu Marco 

da Faenza, to potvrdil Mario DiGiampaola v roce 1994. Atribuci Salviatimu dolo�il v roce 

                                                 
86 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXIV, 219. 
87 Catherine Monbeig GOGUEL (ed.): Francesco Salviati (1510-1563), Ou la bella maniera, Musée Louvre, 
Paris, 30.4.-29.6.1998, Paris 1998, kat. � . 54, 178. 
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1995 A. Cecchi p�ípisem „Senza dubbio. Uno splendido tipico SALVIATI!“. Autorství 

pak ješt�  potvrdil T. Clifford roku 1996. 

Athéna je na kresb�  navr�ena pravd� podobn�  jako socha, podle náznaku soklu. Mo�ná 

se m� la pou�ít jako alegorická dekorace. Figura sedí na zbroji, na hlav�  má p�ilbici a v levé 

ruce dr�í kopí. Na pravé ruce má bohyni Níké - vít� zství. Postava p� sobí robustn� , svalnat� , 

má vypracované ruce a mohutná ramena. Znaky specificky vnímané figury z období 

vrcholného manýrismu jako nap�íklad dlouhé kon� etiny a velká chodidla, se podepsaly 

i na díle Salviatiho. Vliv manýrismu se zna� í i ve tvá�i Athény, která je vystínována 

a vymodelována lavírováním a její odd� lený a prota�ený ukazová� ek levé ruky také ukazuje 

na zvláštní vnímání figury v tomto období. Kreslil rychle perem a št� tcem jen základní 

obrysy, kresba Athény je pozorn�  provedena ke studii samostatné postavy. I tak byly 

Salviatiho tahy perem a št� tcem rychlé a spontánní.88 

 

3.5. Giorgio VASARI 

(Arezzo 1511 - Florencie 1574) 

Giorgio Vasari se narodil v Arezzu, kde také získal humanistické vzd� lání.89 

Intervenoval do nejr� zn� jších forem výtvarné tvorby. V� noval se kresb� , malí�ství, 

architektu�e, reflektoval dobu a zaznamenával �ivoty výtvarných um� lc�  své doby. Zárove
  

vytvo�il ojedin� lou sbírku kreseb výtvarník�  a pozvedl tak kresbu k sb� ratelskému artiklu.90 

Jeho prvním u� itelem malí�ství v Arezzu byl Guillaumo de Marcillat (1475-1529 nebo 

1537), jen� byl freska�em a malí�em skla.91 D� le�itým mezníkem jeho tvorby byl odchod 

do Florencie po roce 1524, kam ho vyslal Passerini. Zatímco se tam v� noval studiu literatury 

ve spole� nosti Medicejských, dostalo se mu pocty navázat kontakt s Michelangelem.92 Kresbu 

se u� il od Baccia Bandinelliho, ovlivn� n byl i Rosso Fiorentinem a Andreou del Sarto, 

se kterým i spolupracoval. Do rodného Arezza se vrátil roku 1527 a 1529, kdy� ve Florencii 

probíhaly nepokoje. Navštívil i Pisu a Bolognu. Pracoval ve slu�bách Medicejských v � ím�  

(Ippolito de´Medici), kam p�išel se svým p�ítelem Francescem Salviatim v roce 1531. 

Ve v�� ném m� st�  oba studovali díla velikán�  - Michelangela a Raffaela. Nechal se tu také 

ovlivnit Raffaelovými pokra� ovateli Perinem del Vaga a Polidorem da Caravaggio. S ur� itostí 
                                                 
88 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXV, 222. 
89 FREEDBERG (pozn. 61) 445. 
90 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 224. 
91 KUSÁKOVÁ – KNOZOVÁ 1969 (pozn. 69) 44. 
92 FREEDBERG (pozn. 61) 445. 
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se seznámil i s díly Giulia Romana. Alessandro de´Medici si Vasariho vy�ádal zp� t 

do Florencie, kde ho posléze zam� stnal Ottaviano. Roku 1536 se zabýval p�ípravou dekorací 

pro slavností vjezd Karla V. do Florencie. Prvním významným úkolem pro n� j byla výzdoba 

Camaldoli v Archicenobiu, kterou zapo� al v roce 1537. Posléze cestoval tém��  patnáct let 

po mnoha italských m� stech, sbíral zkušenosti, získával r� zné zakázky a hlavn�  

shroma�� oval své poznatky do rozsáhlého �ivotopisného spisu �ivot � . V � ím�  se ukázal roku 

1538, pak se do n� j pravideln�  vracel v letech 1542, 1544, 1546 a na delší dobu roku  

1550-1554. V roce 1539 vymaloval refektá� San Michele in Bosco v Bologni, do které se 

znovu vrátil a� roku 1554. Vlastní d� m v Arezzu vyzdobil v roce 1542. V letech 1544-1545 

pracoval spolu s Gherardim na freskách v Monte Oliveto v Neapoli, p�evá�n�  v refektá�i.93 

Kardinál Alessandro Farnese zadal Vasarimu roku 1546 úkol vytvo�it velký cyklus 

na oslavu pape�e Pavla III. a jeho rodu podle programu Paola Giovia v �ímském Palazzo della 

Cancelleria. M� l provést mohutný celek, k n� mu� ale stihl ke své pozd� jší lítosti p�ipravit 

pouze ná� rty a nikoliv pe� liv �  vypracované kartóny. Spole� n�  se šesti malí� i a �adou mladších 

pomocník�  byl sál v rekordním � ase pouhých sta dní dekorován a na památku tohoto 

závratného výkonu nazván Salone de cento giorni.94 

Z podn� tu kardinála Farnese psal �ivotopisy italských malí�� , jejich� první vydání 

vyšlo u� 1550, v roce 1568 pak vydání druhé.95 Ve slu�bách pape�e Julia III. se pohyboval 

od roku 1554. Spole� n�  s dalšími um� lci vyzdobil Palazzo Vecchio pro Cosima Medicejského 

po návratu do Florencie. Od roku 1555-1559 se uskute�
 ovaly práce v Quartiere degli 

Elementi, aby následovaly v Quartiere di Leone X (1556-1562), v Quartiere di Eleonora 

a v Salone del Cinquecento (1563-1572). V � ím�  podle pokyn�  Cosima Medicejského 

vymaloval t� i kaple pro Pia V. ve Vatikánu roku 1569. Navrátil se zp� t do Florencie, kde 

získal zakázku na výmalbu kupole dómu Santa Maria del Fiore s tématem Posledního soudu. 

Roku 1572 a 1573 se op� t odebral do � íma, aby tam vymaloval Sala Reggia ve Vatikánu. 

Smrt ho zastihla v roce 1574, ve Florencii zanechal nedokon� enou kupoli dómu, které 

se posléze zhostil Federico Zuccari.96 

Svým stylem se blí�il k st�edoevropskému manýrismu.97 Znám� jší je svými �ivotopisy 

um� lc�  ne� vlastními malbami, socha�skými díly a architekturou. Vasari dokázal slou� it dv�  

kultury mocné patronace, jak vzd� lání humanitní u Pietra Valeriana, tak výchovu um� leckou 

                                                 
93 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 224. 
94 PREISS 1974 (pozn. 7) 36. 
95 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65) 44. 
96 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 224. 
97 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65) 44. 
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v okruhu Andrey del Sarto.98 Jeho dílo se ale nemohlo dostate� n�  prosadit, jeliko� postrádá 

velkolepost stavby obrazu, která byla pro tvorbu manýrist�  d� le�itá. Opíral se pouze 

o literární nám� t, o � etné alegorie spojované s ornamentem s ne p�íliš velikými estetickými 

hodnotami. Jeho velké kompozice se ve skute� nosti staly obrovským ornamentem, z n� ho� 

pronikají figury serpentinaty.99 

3.5.1. ZJEVENÍ ABRAHAMOVI P� I BO�IŠTI MAMRE  

Kresba perem v hn� dém tónu 

Papír 

Rozm� ry: 211 x 150 mm 

Vpravo dole ne� itelné razítko 

Provenience: R. W. P. de Vries, coll. P. O. D.; dr. P. Toman (L. 2401); Karáskova galerie 

Publikace: Praha 1952, k. � . 55; Zlatohlávek 1996, k. � . XXVI; Kazlepka 2001 152/642 

i. � . IK 5214 

Památník národního písemnictví 

 

Sb� ratel Ji�í Karásek ze Lvovic kresbu [10] vedl ve své sbírce pod jménem Giorgio 

Vasari (Ec. florentine). 

Kresba má neobvyklé ikonografické téma. Znázor
 uje zjevení t�í vznášejících se figur, 

které jsou oto� eny ke kle� ícímu vousatému mu�i. Mu� je p�ijímá s okázalým postojem 

ur� itého udivení projeveným rozp�a�enýma rukama. Scéna se odehrává p�ed domem, kde je 

prost�ený st� l se dv� ma stolicemi. Vlevo od stolu sedí �ena se zahalenou hlavou, v klín�  má 

polo�ené ruce. Ve dve�ích domu je mladší �ena dr�ící v levé ruce dít� , za ní jsou jen 

v náznaku provedeny dv�  polopostavy. Další figury jsou nakresleny za stolem. V pozadí 

za nimi jsou nazna� eni dva velbloudi. Na kresb�  je znázorn� na starozákonní scéna 

z vypráv� ní o Abrahamovi v dob� , kdy za ním do Mamre p�išli t� i Bo�í poslové. Zv� stovali 

mu narození syna a také zkázu m� st Sodomy a Gomory. Obvykle tato scéna bývá 

znázor
 ována ve volném prostoru, kde se Abraham setkal se svými hosty pod stromem. 

Na pra�ské kresb�  je výjev situován p�ed d� m, kde p�ede dve�mi sedí Sára, která se smála 

zv� sti, �e porodí syna. �enou ve dve�ích by mohla být egyptská otrokyn�  Hagar, dít� tem 

Izmael, Abraham� v syn. Nad scénou se vznášejí t� i poslové, kolem nich je svatozá�, která 

symbolizovala bo�skou Trojici. 

                                                 
98 BURKE 1996 (pozn. 29) 71. 
99 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65) 44. 
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Vasari na p�elomu let 1539/1540 pracoval na obrazech v refektá�i konventu 

bolongského San Michele in Bosco, ke kterému se vztahuje tato kresba. Spolu s výjevem 

Zjevení Abrahamovi p� i bo�išti Mamre zde vytvo�il scénu Kristus v dom�  Marty a Marie 

a Mše svatého � eho� e. První z nich je na svém míst�  v konventu, druhý se nalézá 

v Pinakotéce v Bologni a poslední je v sou� asnosti nezv� stný, k n� mu se také vztahuje 

pra�ská kresba.100 

Pro abrahamovskou scénu znázorn� nou na listu v Praze jsou známy další t� i kresby 

ulo�ené ve Florencii v Uffiziích, ve Filadelfii a v Lille. P�i srovnání s kresbou v Lille [11] je 

pra�ská skica v kompozici naprosto shodná, liší se jen v detailech a uvoln� ném rukopise. 

M. Zlatohlávek proto p�edpokládá, �e kresba z Prahy je p� vodn� jší. Kresba z Lille je 

dekorativn�  orámována, rám nazna� uje zasazení obrazu do architektury.101 Podobnost 

vykazuje i kresba pro obraz Kristus v dom�  Marty a Marie z pa�í�ského Louvru a kresba 

pro obraz Mše svatého � eho� e také pat�í do ji� zmín� né série.102 

3.5.2. SEDÍCÍ �ENA S KOTVOU A P� ESÝPACÍMI HODINAMI - NAD� JE 

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, vysv� tlovaná b� lobou, v místech p�ekresleno tu�kou 

Šedomodrý papír 

Rozm� ry: 366 x 267 mm (vyst�i�ený ovál) 

Provenience: Gudefrey, Paris 

Karáskova galerie 

Publikace: Zlatohlávek 1996, k. � . XXVII; Kazlepka 2001, 157/643 

i. � . IK 5497 

Památník národního písemnictví v Praze  

 

Jméno Giorgio Vasari uvád� l u� Ji �í Karásek ze Lvovic ve své sbírce. Na kresb�  [12] 

je zpodobn� na �ena sedící s oto� eným trupem, hlavu má z profilu, vlasy má s� esány do drdolu 

a prosebn�  spíná ruce. Oble� ena je do pr� svitných šat�  sta�ených v pase, p�es levé rameno má 

p�ehozený pláš� . Pravou nohou s odhaleným kolenem se opírá o velké p�esýpací hodiny. 

Vpravo dole je nakreslena kotva se zavle� eným lanem. Figura jednozna� n�  zt� les
 uje Nad� ji. 

Vasari pracoval na výzdob�  refektá�e konventu na Monte Oliveto v Neapoli v roce 1544, 

                                                 
100 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVI, 225. 
101 KAZLEPKA 2001 (pozn. 73) 176. 
102 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVI, 225. 
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kde vytvo�il obrazy Ctností. Pra�ská kresba sedící �eny by se mohla p�ipojit ke studii jedné 

z nich. 

V Britském muzeu je kresba s nám� tem Hojnosti, která má podobné rozm� ry a shodný 

šedomodrý papír i techniku. Vasari roku 1546 pracoval na freskách Sala dei Cento Giorni 

�ímského Palazzo della Cancelleria. St� ny paláce jsou dekorovány velkými kompozi� ními 

celky a mezi nimi se v nazna� ených nikách vyno�ují figury Ctností, podobné naší kresb� . 

Vasari na ni zhotovil modello ctnosti Nad� je, nakreslené jemn�  perem a lehce vyšrafované 

b� lobou s nazna� ením odrazu sv� tla na postav�  i na šatech.103  

3.5.3. SOUBOR KRESEB 

MARS 

Kresba perem a št� tcem 

Papír 

Rozm� ry: 54 x 55 mm104 

Mars letí vzduchem. Pravou rukou dr�í kopí, levou štít a na hlav�  má antickou 

helmu.105 [14] 

 

HELIOS (APOLLO) 

Kresba perem a št� tcem 

Papír 

Rozm� ry: 53 x 60 mm106 

Mladík �ídí v� z ta�ený dv� ma ko
 mi.107 [15] 

 

AMOR 

Kresba perem a št� tcem 

Papír 

Rozm� ry: 54 x 54 mm108  

Amor s toulcem u boku natahuje luk se šípem.109 [16] 

 

                                                 
103  idem 1996, 228. 
104 ibidem 230. 
105 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 134, 44. 
106 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
107 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 135, 44. 
108 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
109 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 136, 44. 
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SEMELE (LUNA) 

Kresba perem a št� tcem 

Papír 

Rozm� ry: 54 x 62 mm110 

Bohyn�  se srpkem m� síce jede na voze ta�eném dv� ma psy.111 [17] 

 

MERKUR 

Kresba perem a št� tcem 

Papír 

Rozm� ry: 68 x 60 mm112 

Merkur v ok�ídlené � apce s me� em u nohou hvízdá na píš� alu.113 [18] 

 

NÁVRH NA VÝZDOBU ST� NY 

Kresba perem a št� tcem 

Papír 

Rozm� ry: 88 x 172 mm114 

Na soklu st�ední karyatidy: „VASARI“ 

Návrh na � len� ní a výzdobu obdélné zdi.[19] Plocha je � len� na na dv�  � ásti. Vlevo je 

výjev s Daidalem a Íkarem letícími nad krajinou. Vpravo je v oválu umíst� na podobizna 

obklopena dekorativními prvky. Kolem obou � ástí jsou rozmíst� ny �enské karyatidy, naho�e 

v rámu dekorativní v� nce.115 

 

VENUŠE A AMOR 

Kresba perem a št� tcem  

Papír 

Rozm� ry: 65 x 59 mm116 

Sedící postava �eny nato� ená dozadu a objímající malého putta.117 [20] 

 

 
                                                 
110 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
111 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 137, 44. 
112 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
113 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 138, 44. 
114 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
115 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 139, 44. 
116 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
117 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 140, 44. 
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CHRONOS 

Kresba perem a št� tcem  

Papír 

Rozm� ry: 53 x 55 mm118 

Starý mu� sedí s kosou p�es rameno ve voze ta�eném hady.119 [21] 

 

HERMES 

Kresba perem a št� tcem 

Rozm� ry: 51 x 52 mm120 

Hermes píská na píš� aly v ok�ídlených botách i � apce.121 [22] 

 

CHRONOS 

Kresba perem a št� tcem  

Papír 

Rozm� ry: 63 x 61 mm122 

Chronos sedí s kosou na mo�ském hadu.123 [23] 

 

VENUŠE 

Kresba perem a št� tcem 

Papír  

Rozm� ry: 52 x 52 mm124 

Letící Venuše s lasturou v levé ruce a shlí�í se v zrcadle.125 [24] 

 

HERA 

Kresba perem a št� tcem 

Papír 

Rozm� ry: 53 x 54 mm126 

Na vozíku ta�eném pávy sedí Hera, pravou rukou dr�í ot� �e.127 [25] 

                                                 
118 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
119 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 141, 44. 
120 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
121 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 142, 45. 
122 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 230. 
123 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 143, 45. 
124 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 231. 
125 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 144, 45. 
126 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 231. 
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JUPITER 

Kresba perem a št� tcem  

Papír 

Rozm� ry: 53 x 61 mm128 

Jupiter sedí na vozíku ta�eném orly, v levé ruce dr�í ot � �e.129 [26] 

 

Provenience: A. Skutezky (získáno 1907 od van Stockum-Kesling, Amsterodam) 

Publikace: Leisching 1910; Skutezky 1910, k. � . 49; Bratislava 1953, k. � . 237–249;  

Brno 1969, k. � . 134–146; Zlatohlávek 1996, k. � . XXVIII-XL 

i. � . B 2606–2618 

Moravská galerie v Brn�  

 

Celý soubor kreseb [13] byl v�dy publikován jako práce Giorgia Vasariho. Drobné 

kresby, kterých je dohromady t� ináct, jednotliv�  znázor
 ují dvanáct antických bo�stev a jeden 

návrh výzdoby � ásti st� ny. S ur� itostí pat�í k sob�  a týkají se jedné kompozice. Proti sob�  

mohou být i Helios a Luna nebo Jupiter a Luna. Okolo nich jsou v samostatných polích 

seskupena ostatní bo�stva. Ve v� tším návrhu výpln�  st� ny jsou nakresleny t� i karyatidy, 

rozd� lující návrh na dv�  pole. Scéna vznášejícího Daidala s Íkarem je znázorn� na v levém 

poli a figura zasazená do dekorativního oválného rámu v poli pravém. Kompozice s antickým 

bo�stvem je i v tomto detailu vystav� na na základech renesan� ního vnímání sv� ta. 

Pravd� podobné je, �e návrhy byly ur� eny pro vnit�ní výzdobu sálu n� kterého paláce nebo 

vily. Dodnes nebylo nalezeno konkrétní kone� né dílo, ke kterému by se tyto kresebné návrhy 

vztahovaly. Nepotvrzený je i p�edpoklad, �e motiv Daidala s Íkarem mohl být návrhem 

pro Vasariho d� m v Arezzu. Porovnání bylo u� in� no se souborem šesti kreseb (E.P. Pillsbury, 

„Review: Sixteenth Century Italian Drawings from the Collection of Janos Scholz“, 

in: Master Drawings, XI, 4, 1973, 399–402), stejného jemného provedení, ze sbírky Jonase 

Scholze (Oberhuber, Walker 1973–1974, k. � . 28). Podobnosti v kresb�  t� chto dvou soubor�  

ukazují stejné vykreslení figur a jejich typologie. Kresby ze Scholzovy sbírky také nejsou 

identifikovány s ur� itou freskou, ale p� vodn�  byly �azeny do poloviny � ty�icátých let 

po Vasariho pobytu v Benátkách. Tam roku 1545 pracoval na zakázce výzdoby loggií 

od Dona Pietra Tolledo z Neapole. K Návrhu na výzdobu stropu se pravd� podobn�  vá�e 

                                                                                                                                                         
127 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 145 45. 
128 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 231. 
129 KUSÁKOVÁ–KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65), kat. � . 146, 45. 
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i práce v Neapoli. V tomto kontextu ji publikovala Paola Barocchi (1964, 19). Návrh z Uffizií 

také vykazuje s kresbou z Moravské galerie v Brn�  jisté stylistické podobnosti. Opravu datace 

souboru kreseb uvedl E. P. Pillsbury, v� lenil ji do poloviny padesátých let. Vasari v té dob�  

tvo�il ve Studiolo Francesca I. de´Medeci. P�i�adil k nim ješt�  kresbu z Dijonu a kresbu 

z Rijksprentenkabinetu Rijksmusea v Amsterodamu, je� jsou interpretovány v souvislosti 

s p� sobením Vasariho ve Florencii asi roku 1555. Tento soubor Vasariho kreseb tedy 

s nejv� tší pravd� podobností vznikl v polovin�  let padesátých, kdy� tvo�il ve Florencii.130 

 

3.6. Marco MARCCHETI da Faenza 

(Faenza p�ed 1528 - Faenza 1588) 

Pozdní manýrista tvo�ící v � ím�  a ve Florencii. P�esné datum jeho narozeni není 

známo. Kolem roku 1533 dekoroval prostory prvního patra paláce Sacchetti. Spolupracoval 

na výzdob�  florentského Palazzo Vecchio a na návrzích pro Johannu Rakouskou v roce 1565. 

Také pracoval ve slu�bách pape�e � eho�e XIII. v letech 1572-1585. Vyzdobil pape�ovy 

loggie. Je znám hlavn�  jako malí� groteskních dekorací. V� noval se návrh� m ornamentálních 

výplní, vlys� , výzdobou pilastr�  i jednoduchých ozdob. Komplikovan� jšími kompozicemi 

dekoroval st� ny a výjev obvykle v� lenil do  orámování s výhledem do krajiny. Ve své tvorb�  

se blí�í k Salviatimu.131 

3.6.1. SEDÍCÍ �ENSKÁ POSTAVA (recto), NAROZENÍ P. MARIE (verso) 

SEDÍCÍ �ENSKÁ POSTAVA (recto) 

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu 

Papír 

Rozm� ry: 160 x 141 mm 

Vlevo naho�e nápis: „Da Salimbeni“ 

 

NAROZENÍ P. MARIE (verso) 

Kresba perem v hn� dém tónu 

Vlevo naho�e o� íslováno tu�kou 101 

 

                                                 
130 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XXVIII-XL, 231. 
131 idem 1996, 236. 
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Provenience: Sbírka MF; Nedoma; dr. O. Gross 

Publikace: Praha 1977, po�. � . 9 (jako A. Boscoli); Zlatohlávek 1996, k. � . XLII 

i. � . K 39926 

Národní galerie v Praze  

 

Kresba [27] byla do Národní galerie v Praze získána roku 1963 z majetku 

dr. O. Grosse. Inventována byla jako Italský kreslí� ze 16. století. C. M. Goguel kresbu v roce 

1973 p�i�adila A. Boscolimu. Stejného autora potvrdil i U. Ruggeri v roce 1988. P�ipsání 

ke jménu M. Marcchetiho navrhla v roce 1990 A. Petrioli-Tofani. Roku 1994 ji A. Forlani 

Tempesti p�ipsala Vicinu a Nebbia. Marca Marcchetiho da Faenza op� t navrhla v roce 1995 

R. Eitel Porter, roku 1996 jej T. Clifford potvrdil. 

Na kresb�  je zachycena sedící �ena s oto� enou hlavou k pravému rameni, od� na 

do šat� . 

Rubová strana s motivem Narození P. Marie je nakreslena velmi jemn� . Uspo�ádání 

tradi� ní scény je dovršeno p� vabnými manýristickými figurami. Váha je kladena p�evá�n�  

na jejich postoje a samotný výjev je tím utlumen. Postavy v pozadí, které p�inášejí nádoby 

k posteli rodi� ky jsou kresleny v neobvyklém rozmáchnutí. Dv�  postavy vlevo p� sobí 

monumentálním dojmem, jedna figura ješt�  napíná ukazová� ek a ukazuje na narozené dít� .132 

 

3.7. Taddeo ZUCCARI 

(Sant´Angelo in Vado u Urbina 1529 - � ím 1566) 

Narodil se v Markách, poblí� Urbina a jako � trnáctiletý p�išel do � íma, kde získával 

zkušenosti od posledních p�edstavitel�  manýrismu.133 Kompozice a jednotlivé figury sledoval 

a u� il se od Polidora, který pracoval na fresce fasády Palazzo Mattei na konci let � ty�icátých. 

Perino ho zase ovlivnil p�evá�n�  ve vytvá�ení výrazu a stylu.134 Kolem roku 1553, z po� átku 

své tvorby, se podílel s bolongským Prosperem Fontanou na výzdob�  vily Giulia v � ím� .135 

Do padesátých let je datován cyklus Pašijí provedených v kapli Mattei kostela Maria della 

Consolazione. Ukázal se zde jako d� dic �ímské manýry, jeho výtvarný projev ale z� stal 

p�íbuzný s prací Raffaela. V letech 1558-1559 rozpracoval fresky s výjevy P� íb� hy sv. Pavla 

                                                 
132 ibidem 236. 
133 FREEDBERG (pozn. 61) 490. 
134 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 239. 
135 FREEDBERG (pozn.61) 490. 
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v kapli Frangipane v kostele San Marcello al Corso. Ve Vídni v Albertin�  je kresba Sv. Pavla, 

zp� sob provedení této kresby se jemnými prvky p�ibli�uje k manýristickému pojetí 

Parmigianina. Provenience kresby sm�� uje ke sbírce Nicolase Laniera. S bratrem Federicem 

roku 1560 vytvo�il fresky v kostele Santa Maria dell´Orto na téma P� íb� h�  ze �ivota P. Marie. 

Velkým projektem se zabýval od roku 1561 v podstat�  do konce �ivota. Zdobil Palazzo 

Farnese v Caprarole. V letech šedesátých usilovn�  pracoval, tém��  jakoby o� ekával sv� j 

konec. V letech 1562 a 1563 maloval v � ím�  Sala dei Fasti Farnesiani v Palazzo Farnese. 

Roku 1566 rozpracoval obraz v kapli Pucci kostela Trinità dei Monti a oltá�ní obraz 

pro San Lorenzo in Damaso. Náhle však zem�el a � ást jeho zakázek dokon� oval jeho bratr 

Federico.136 

Pat�il k typickým italským manýrist� m, kte�í se sna�ili spojit Raffale� v styl 

s Michelangelovým a Correggiovým.137.138 

3.7.1. NÁVRH FRESKY S KARYATIDAMI, SEDÍCÍ �ENOU A HISTORICKÝM (?) 

VÝJEVEM 

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, podkresba tu�kou 

Ze�loutlý papír 

Rozm� ry: 160 x 403 mm 

Nápisy perem: „questo farano osto figura di coloriti, questo farano os figura ??giaro et ???,  

questi farano qua? ??? ??? ???“ 

Vlevo dole nápis tu�kou: „Di Lionello Spada“ 

Provenience: vpravo dole na podlo�ce vyra�ena písmena: ARD (L. 172 – neidentifikovatelná  

sbírka); LMP – Landsmuseum Prag 

Publikace: Zlatohlávek 1996, k. � . XLIII 

i. � . K 25292 

Národní galerie v Praze 

 

Kresbu [28] p� vodn�  ulo�enou v Národním muzeu v Praze p�evzala v roce 1949 

Národní galerie v Praze. Vedena byla jako Neznámý kreslí� osmnáctého století. Za kresbu 

italských anonym�  2. poloviny 16. století ji roku 1987 ozna� il P. Preiss. P�ípisem na paspartu 

v roce 1994 kresbu M. DiGiampaolo za�adil k okruhu Perina del Vaga, ale s otazníkem. Další, 

                                                 
136 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 239. 
137 MRÁZ / MRÁZOVÁ 1988 (pozn. 60) 629. 
138 FREEDBERG (pozn. 61) 494. 
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kdo navrhnul otazník k atribuci Taddeu Zuccarimu, byl v roce 1995 M. P. Joannides. 

Zuccariho autorství stvrdil roku 1996 T. Clifford.  

Výzdoba st� ny je v návrhu nazna� ena architektonickými prvky, ornamentálním 

rámováním vlevo a dv� ma figurami karyatid, které d� lí dva výjevy. Jedním je zep�edu sedící 

�enská postava, patrn�  jedna z alegorií. Na druhém je pravd� podobn�  znázorn� n historický 

motiv triumfální jízdy. Dodnes není známa souvislost s konkrétní freskou, ani p�i�azení 

k jiným kresebným návrh� m dekorace interiéru se nenabízí. �enské figury p�ipomínají 

manýristický rukopis Zuccariho. Jsou od� ny do pláš�� , s pasy vysoko vyzna� enými. Figury 

jsou v náznaku esovitého vybo� ení a mají zkrácené proporce kon� etin, které jsou polo�eny 

skoro mimo obraz. Alespo
  � áste� n�  se zde nabízí srovnání s kresbou skupiny � ty� stojících 

�en ze sbírky Mr. Davida Rusta (Gere 1969, k. � . 251, obr. 20) s datací do po� átku padesátých 

let. Pra�ská kresba by mohla být také datována do t� chto let.139 

3.7.2. EVANGELISTA LUKÁŠ (recto), DV�  SKICI MU�SKÝCH AKT 	  

VE SCHOULENÉ POLOZE (verso) 

EVANGELISTA LUKÁŠ (recto) 

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, dopl
 ovaná bílou a � ernou k�ídou 

 

DV�  SKICI MU�SKÝCH AKT 	  VE SCHOULENÉ POLOZE (verso) 

Kresba � ernou k�ídou 

Šedomodrý papír s vodoznakem140 - zk�í�ené šípy - Briquet 6289 

395 x 275 mm. 

� áste� n�  poškozeno p�ehýbáním, kresba je vlepena do paspartového rámu 

Na spodním okraji listu p�ípis perem ze 17. století: „Taddeo Sucaro“ 

Provenience: N. Lanier (L. 2891); Thomas Howard Arundel; Seznam 1691141 

Publikace: Gere 1969, k. � . 88; Togner 1986, k. � . 21; Krom�� í� 1992, k. � . 14; Togner 1993;  

Gere 1995, 88-A; Togner 1996, k. � . 22; Togner 1996, k. � . XLIV 

i. � . KE 4504 

Sbírky arcibiskupství olomouckého 
                                                 
139 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XLIII, 240. 
140 Vodoznak, filigrán, pr� svitka – pr� svitné ozna� ení papíru. P�i n� kdejší ru� ní výrob�  papíru se k nab� racím 
formám (sít� m) p� ipev
 ovaly firemní zna� ky vyrobené z drátk�  a vtla� ovaly se v sotva znatelném reliéfu 
do papíroviny, � ím� zeslabovaly její vrstvu. Ve strojní výrob�  se obrazec vodoznaku vtiskuje do ješt�  vlhké 
papíroviny sítovým válcem. Neoby� ejná rozmanitost vodoznak�  – symbolické a heraldické motivy, podoby 
zví�at a rostlin atd. – umo�
 uje pom� rn�  p�esné datování rukopis� , kreseb a grafických list� . Filigrány jsou 
známy od konce 13. století, in: Karel TEISSIG: Technika kresby, Praha 1986, 503. 
141 ZLATOHLÁVEK 2006 (pozn. 69), Milan Togner uvádí Seznam 1673 – II./15, in: (pozn. 64), 242. 
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Tuto kresbu z arcibiskupské sbírky [29] �adíme k nejhodnotn� jším na našem území. 

Na spodním okraji listu je sb� ratelská zna� ka, malá hv� zdi� ka. Lze prokázat d�ív� jší umíst� ní 

ve sbírce Nicolase Laniera a ve sbírkách hrab� te Arundela. Do kolekce brat�í Imstenraed�  

se dostala z Arundelovy poz� stalosti a spolu s ostatními kresbami ji v roce 1673 koupil Karel 

Liechtenstein, olomoucký biskup.142 Osobité kresebné podání listu ze sbírek arcibiskupství 

podporuje atribuce J. Gera z roku 1969.143 Gere kresbu ur� il jako p�edb� �ný návrh fresky 

stejného nám� tu v pendantivu kaple Capella Mattei �ímského kostela S. Maria della 

Consolazione. Kresbu datuje do poloviny padesátých let, kolem roku 1555. Další variantu 

Evangelisty Lukáše, která je ve sbírce lorda Methuena (Corsham Court), provedl � áste� n�  

skicovit� jší a uvoln� n� jší rukou. St� jn�  tak studii Evangelisty Jana, ze stejného období 

a takté� ur� enou pro Capella Mattei, nacházející se v pa�í�ském Louvru. Donedávna neznámé 

verso kresby [30] dnes podporuje dataci i autorství Zuccariho. Kresbu m� �eme pokládat 

za studii pro seskupení spících apoštol�  v kompozici fresky, kde se objevuje téma Krista 

na ho�e Olivetské. Tato kompozice byla také ur� ena pro výzdobu Capella Mattei v S. Maria 

della Consolazione. Podobn�  je nakreslena skica Mu�ského aktu (na versu se studií 

T� í voják� ) nacházející se v newyorském Metropolitan Museum. 

Recto našeho listu vykazuje paralelu s další kresbou, která s ur� itostí souvisí 

s výzdobou Capella Mattei, studií adorujících pastý��  v pa�í�ském Louvru, s datací kolem 

roku 1553-1555. Ob�  kresby mají v podstat�  stejnou zna� ku, je� zna� í p� vod ve sbírce 

Nicolase Laniera (Lugt 2885). Krome�í�ská kresba má spole� n�  s pa�í�skou, krom�  výtvarn�  

kresebné obdoby, tém��  stejnou dataci a vícemén�  stejné ur� ení, p� vodn�  pocházející 

i z jedné sbírky.144 

                                                 
142 TOGNER 1996 (pozn. 63) kat. � . XLIV, 242. 
143 Milan TOGNER: Kresby starých mistr�  ze sbírek arcibiskupství olomouckého. Katalog výstavy, Muzeum 
Um� ní v Olomouci, 28.3.-5.5.1996, Olomouc 1996, 39. 
144 Milan TOGNER: Neznámé kresby Taddeo Zuccara v moravské sbírce, in: Historia Artium I., Acta 
Universitatis Palackianae Olomucencis Facultas Philosophica, Philosophica – aesthetica 11, Olomouc 1993,26.  
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3.7.3. NAVŠTÍVENÍ P. MARIE (verso), ORNAMENTÁLNÍ STUDIE (recto) 

NAVŠTÍVENÍ P. MARIE (verso) 

Kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, podkresba tu�kou 

 

ORNAMENTÁLNÍ STUDIE (recto) 

Kresba tu�kou, perem a št� tcem v � erném tónu 

Papír 

Rozm� ry: 227 x 169 mm 

 

Publikace: Praha 1977, po�.� . 49 (jako Federico Zuccari); Zlatohlávek 1993/94, 53-62;  

Zlatohlávek 1996, k. � . XLV 

i. � . K 41845 

Národní galerie v Praze 

 

Národní galerie v Praze kresbu zakoupila v antikvariátu v Karlov�  ulici roku 1970. 

Byla inventována jako Italský kreslí� kolem poloviny šestnáctého století. Kresba byla 

odlepena z podlo�ky p�i restaurování roku 1977, na podlo�ce byl nápis „Andrea del Sarto“. 

Poté se vystavovala s popiskou Federico Zuccari.  

Na kresb�  [31] je znázorn� na scéna z Mariiných p� íb� h� . P. Marie navštívila svou 

blízkou p�íbuznou Al�b� tu. Ob�  byly tímto setkáním pot� šeny. Marie práv�  po� ala a Al�b� ta 

byla v šestém m� síci t� hotenství, p�esto�e byla pova�ována za neplodnou.145 P�íb� h má p� vod 

ve vypráv� ní evangelisty Lukáše o setkání Marie s Al�b� tou, man�elkou Zachariášovou, 

matkou Jana K�titele, které se stalo p�ed narozením obou jejích syn� , tedy i Je�íše. Marie 

vešla do Zachariášova domu a pozdravila Al�b� tu. Ob�  �eny jsou zasazeny do st�edu 

kompozice, po stranách stojí jejich man�elé, vlevo Josef, p�idr�ující osla a vpravo naho�e 

Zachariáš. Scéna je na pravé stran�  dopln� na postavou slu�ky a dole psem, který dr�í osla.  

Roku 1560 brat�i Zuccariové provád� li fresky v kostele Santa Maria dell´Orto 

v Trastevere v Cappella Maggiore s nám� tem P� íb� h�  ze �ivota P. Marie [32]. V kapli na 

st� n� , p�ed kterou se nacházel oltá�, vytvo�ili � ty�i obrazy. Motiv Zasnoubení a Klan� ní 

pastý��  na levé stran�  a na pravé Navštívení a Odpo� inek na cest�  do Egypta. I Vasari dolo�il, 

�e obraz Klan� ní maloval pouze Taddeo, další obrazy vznikly rukou Federicovou. Zachovány 

jsou t� i kresby s nám� tem Odpo� inku na cest�  do Egypta, které se vá�í k tomuto cyklu 
                                                 
145 James HALL: Slovník nám� t�  a symbol�  ve výtvarném um� ní, Praha 1991, 296sq. 
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(2x Louvre, 1x British Museum). Ty kreslil Taddeo a dokládají zásadn�  m� nící vývoj 

kompozice a� ke kone� né verzi ve fresce. Pra�ská kresba se dosti liší od obrazu na st� n� . 

Zachována je pouze hlavní dvojice �en, krom�  gestikulace rukou. Figury okolo se zm� nily 

na p�ihlí�ející �eny. Federico pracoval pravd� podobn�  dle Taddeovy p�edlohy. Další mo�né 

tvrzení je, �e bylo vypracováno modello s hotovou kompozicí, které je dnes neznámé. 

P�edb� �nost kresby z Prahy dokládá i p�eškrtání slu�ky, stojící vpravo. P�esto v porovnání 

s jinými uvád� nými Taddeovými kresbami pro dané obrazy vyplývá podobnost v rukopise 

a také v typologii figur. Podobn�  je vykreslena postava Josefa, který je menší a podsaditý, 

oble� ený do plášt� , s holí v ruce, s kloboukem na hlav� . Ur� itou podobnost lze zaznamenat 

v obli� eji slu�ky i P. Marie v kresbách v pa�í�ském Louvru a British Museu. Svérázný 

rukopis Taddea je osobitý nervním vedením linky. � ára se soust�e� uje tém��  k za� er
 ující 

spleti, nejvíce u postavy Josefa. List z Prahy je p�ípravnou studií pro Taddeovy obrazy, 

na nich� pracoval o hodn�  let mladší bratr Federico. P�ipomíná spolupráci bratr� , která byla 

od konce padesátých let intenzivní a trvala do smrti Taddea roku 1566. Taddeo se vyjad�uje 

jako pozdní manýrista vnímav�  zkoumající výtvarná díla svých p�edch� dc� , kterými byl 

Giulio Romano nebo Polidoro da Caravaggio. Konkrétn�  na tomto list�  je z�ejmý i vliv 

Francesca Salviatiho. Federico pak svými díly p� ipravil pozici pro nastávající generaci, která 

je ji� spjata s názorem raného baroka. 

Recto listu znázor
 uje dekorativní ná� rty [33], naho�e �azeny do oblouku. Patrn�  jde 

o studie k vlys� m, je� mají dopl
 ovat obrazy na st� nách a nebo se jedná o návrhy 

na dekorování majoliky, v drobné kresb� .146 

                                                 
146 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58), kat. � . XLV, 244. 
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4. Historie ve� ejných sbírek kreseb � eské republiky 

Vybrané kresby �ímských manýrist�  se nacházejí ve � ty�ech ve�ejných sbírkách � eské 

republiky. Jedná se o sbírky kreseb v Grafické sbírce Národní galerie v Praze, v olomouckém 

arcibiskupství, v Moravské galerii v Brn�  a sbírku kreseb grafického kabinetu Karáskovy 

galerie. 

 

4.1. Sbírka kreseb v Grafické sbírce Národní galerie v Praze 

Soubor starých italských kreseb v Grafické sbírce Národní galerie v Praze byl 

vytvo�en a� roku 1949. Jeho základem je veliký soubor kreseb z Národního muzea. D� le�itý 

byl poté nákup starých kreseb od Vincence Kramá�e, zam�� ený na studie figur, p�evá�n�  

z období raného florentského baroku a obsahující i listy benátské kresby z poloviny 

16. století. Grafický kabinet v Praze se formoval od 19. století a zam�� oval se na kresbu 

� eskou nebo st�edoevropskou. N� které listy ze sbírky Vojt� cha Lanny jsou v dnešní dob�  

p�ipsány starým italským mistr� m, p� vodn�  byli auto�i uvád� ni jako rudolfínci. 

Státní sbírky p�ipravily n� kolik výstav staré kresby a také speciální výstavy staré 

italské kresby. Na výstavách se podílela Obrazárna v Krom�� í�i, tehdejší Zemská obrazárna 

v Brn� , Karáskova galerie v Praze a Národní galerie. T� chto výstav se ú� astnili i soukromí 

sb� ratelé, nap�íklad dr. P. Toman. 

V šedesátých letech 20. století se sbírky p�emís� ovaly ze soukromých sbírek 

do státních, jako nap�íklad sbírka dr.Grosse, Tomana a Nedomy. Kresby se kupovaly také 

v antikvariátech, nej� ast� ji v Karlov�  ulici a postupn�  se tak sbírka dopl
 ovala. 

Sbírka staré kresby v rámci Národní galerie v Praze se etablovala v osmdesátých 

letech, kdy byla vy� len� na z fondu starých italských kreseb a za� ala se postupn�  zpracovávat, 

navázaly se kontakty s badateli ze zahrani� í. 147 

Dnes sbírka obsahuje na 320 000 list�  grafiky a kresby od st�edov� ku po sou� asnost. 

Kvalitou a mno�stvím se �adí mezi p�ední grafické kabinety v Evrop� .148 

                                                 
147 ZLATOHLÁVEK 1996 (pozn. 58) 7. 
148 http://www.ngprague.cz/79/62/detail-menu-right/sbirka-grafiky-a-kresby/, vyhledáno 13.6.2008. 
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4.2. Sbírka kreseb olomouckého arcibiskupství 

Soubor šedesátisedmi kreseb starých mistr�  je fragmentem d�ív� jší bohaté kolekce, 

její� rozsah byl na po� átku 19. století nejmén�  dvojnásobný. Pat�í mezi n�  sou� ást bohatých 

um� leckých sbírek olomouckého arcibiskupství. Soubor je rozd� len mezi olomouckou 

rezidenci a zámek v Krom�� í�i, který slou�il jako letní sídlo olomouckých biskup�  a pozd� ji 

také arcibiskup� . P�edstavuje výjime� nou kolekci kvalitních kreseb starých mistr� .149 Základy 

sbírky sahají do 17. století a shroma�� ovali ji olomou� tí biskupové, od roku 1777 také 

arcibiskupové.150 Základní � ást sbírky staré kresby byla získána významnou akvizicí biskupa 

Karla II. z Liechtensteina-Castelcorna (1664-1695) v roce 1673 od bratr�  Imstenraed� , 

obchodník�  s um� ním z Kolína nad Rýnem. Tého� roku byl soubor ulo�en v Olomouci. 

Platby se ale prodlou�ily na n� kolik let a doprovázely je � etné spory.151Franz Imstenread 

v roce 1675 napsal dopis biskupovi, ve kterém nazna� uje, �e jejich sbírka je velice hodnotná, 

jeliko� � ást koupili z poz� stalosti hrab� te Thomase Howarda of Arundel (1585-1646). 

M. Togner nalezl na dvou kresbách sb� ratelské zna� ky - osmihrotou hv� zdu na kresb�  Taddea 

Zuccariho s Evangelistou Lukášem a p� tihrotou hv� zdu na kresb�  Sebastiana del Piombo 

se Sedícím prorokem. Dle F. Lugta se jedná o sb� ratelské zna� ky významného sb� ratele, 

hudebníka, malí�e a zprost�edkovatele nákup�  um� leckých p�edm� t�  Nicolase Laniera  

(1558-1666), který pro anglického krále a hrab� te Arundela pracoval. V Arundelových 

seznamech, v seznamu bratr�  Imstenraed� , ani u biskupa Karla II. z Liechtensteina-

Castelcorna se ale jmenovit�  neobjevují. Poprvé se vyskytují a� ve 20. století.  

Nákupem imstenraedovského kabinetu ovšem sb� ratelská � innost biskupa 

Liechtensteina neskon� ila a následujících dvacet let bylo s ur� itostí vypln� no �ádnou akvizi� ní 

aktivitou.  

V pr� b� hu 18. století prob� hlo soustavné st� hování obraz�  a kreseb z olomoucké 

rezidence do krom�� í�ského zámku. Sbírka kresby byla rozd� lena na dv�  � ásti. Do nov�  

vybudované knihovny zámku v Krom�� í�i byly p �esunuty drobn� jší kresby a p�evá�n�  kresby 

v albech, ur� ené k detailn� jšímu studiu. Kompozi� n�  definitivní kresby v� tších formát� , � asto 

rámované a vyu�ívané k výzdob�  interiér� , ve funkci záv� sných obraz� , z� staly 

v Olomouci.152 Od roku 1699 byla správa knihovny sv�� ena piarist� m.153 T� �kou ránu 

                                                 
149 TOGNER 1996 (pozn. 143) 7. 
150 ZLATOHLÁVEK 2006 (pozn. 69) 271. 
151 TOGNER 1996 (pozn. 143) 7. 
152 Idem 1996, 10. 
153 ZLATOHLÁVEK 2006 (pozn. 61) 273. 
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do celistvosti p� vodní sbírky byla aukce údajn�  nepot�ebných p�edm� t�  v roce 1830, kdy 

se rozprodala pravd� podobn�  velká � ást souboru.154V roce 1883 se p�esunula pod vedení 

arcibiskupských ú�edník� . Zachovaly se z té doby p�edávací protokoly knihovníka Františka 

Hrbá� ka (1846-1915), který knihovnu získal od Friedricha Bojanovského v roce 1887 

a informoval o arcibiskupské krom�� í�ské knihovn�  v ro� ence Minerva (1899-1900). 

Po� átkem 20. století jsou kresby ve sbírce olomouckých arcibiskup�  zapsány pouze 

v knihovn�  zámku v Krom�� í�i. Je to p� t svazk�  s kresbami a desky s volnými listy 

bez detailn� jšího ur� ení. Další knihovník a archivá� Antonín Breitenbacher se od roku 1932 

v� noval grafické sbírce a souborem kreseb ze zámku v Krom�� í�i. Vedl si inventá� nazvaný 

O katalogizování grafické sbírky. Jeho inventá� a Katalog mistr�  jsou prvním seriózním 

záznamem kreseb ve sbírce arcibiskupství olomouckého. M� �eme ho srovnávat 

i se sou� asným stavem. V letech 1949/50-1959 se krom�� í�ské arcibiskupské sbírky dostaly 

pod správu Národní galerie v Praze, � ty�i alba byla restaurována. Nyní lze ur� it kresby, které 

se v letech 1935-1951 ztratily. K dispozici je Katalog mistr�  od A. Breitenbachera a seznam 

z roku 1951.155 

Sou� asný soubor kresby starých mistr�  z krom�� í�ského zámku je jen torzem 

d�ív� jšího hodnotného fondu, ale i z této malé � ásti si lze p�edstavit p� vodní rozsah a kvalitu 

souboru.156 

 

4.3. Sbírka kreseb v Moravské galerii v Brn�  

Brn� nská sbírka staré kresby nacházející se v Moravské galerii v Brn�  pat�í bezesporu 

k nejvýznamn� jším na našem území. Základem sbírky je soubor p� vodn�  soukromé kolekce 

kreseb brn� nského továrníka Arnolda Skutezkého (1850-1936). Skutezky pocházel z �idovské 

rodiny podnikatel� , která �ila p� vodn�  ve Vyškov�  u Brna. Ze svého domu v Brn�  vytvo�il 

spole� enské a kulturní centrum, kde m� l obrazárnu a sbírku um� leckých p�edm� t� . Od roku 

1919-1924 byl prezidentem um� leckého kuratoria N� mecké spole� nosti v� d a um� ní 

v � eskoslovensku. Ze za� átku sbíral malby, poté staré kresby. Sb� ratelstvím staré kresby 

se v� noval systematicky, spravuje nás o tom jeho zápisník, v n� m� jsou evidovány všechny 

nákupy. Zaznamenával si do n� j název kresby, základní údaje o kresb� , místo nákupu nebo 

aukce a cenu. Kresby, které zakoupil, m� ly jednotné paspartování a byly popsány p�ípisy 

                                                 
154 TOGNER 1996 (pozn. 143) 11. 
155 ZLATOHLÁVEK 2006 (pozn. 61) 273-275. 
156 TOGNER 1996 (pozn. 143) 11. 
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tu�kou (na levé stran�  pod vý�ezem je eviden� ní � íslo, jako odkaz na � íslo, pod ním� je kresba 

uvedena ve sb� ratelském zápisníku, na pravé stran�  je jméno autora s �ivotními daty). 

P� vodní pasparty jsou velice poutavým pramenem o dob�  a znalectví A. Skutezkého.157 

Obklopoval se �adou p�edních kritik�  a znalc�  z oblasti staré kresby a grafiky (J. Meder, 

M. Lehrs, O. Benesch, J. Leisching). Setkáváme se tu s vlastnoru� ními p�ípisy Medera, 

Benesche a dalších um� leckých historik� .158 

Skutezky m� l na kresby zhotovené kartony v podob�  kni�ní vazby a celou sbírku m� l 

pe� liv �  uskladn� nou. Kresby kupoval na aukcích, mezi lety 1908-1910 jich po�ídil tém��  sto. 

� ást získal z vy�azených prací Albertiny ve Vídni, n� které od soukromých majitel� . 

V Um� leckopr� myslovém muzeu v Brn�  se tak roku 1910 konala výstava jeho sbírky, k ní� 

vyšel i stru� ný katalog. Vystaveno bylo na 428 kreseb, z toho 92 italských. Roku 1923 patrn�  

z finan� ních d� vod�  zna� nou � ást své sbírky prodal obrazárn�  Moravského zemského musea 

v Brn� . Peníze, které vyd� lal prodejem patrn�  i mén�  hodnotných kreseb, v� noval v letech 

1925-1926 k dalším nákup� m staré kresby a roku 1934 ji odkázal Zemi moravskoslezské. 

Po jeho smrti roku 1936 byla sbírka ulo�ena do obrazárny Moravského musea a p�ipojena 

k ostatním nákup� m. Po válce se stala kurátorkou sbírky dr. H. Kusáková-Knozová. 

Moravská galerie v Brn�  vznikla roku 1971, kam byla Skutezkého sbírka p�enesena. 

V sou� asné dob�  je zachována v celku a stala se jedním ze � lánk�  povále� ného sb� ratelství 

Moravského zemského musea a poté i Moravské galerie v Brn� .159 

 

4.4. Sbírka kreseb grafického kabinetu Karáskovy galerie 

� eský básník a spisovatel Ji�í Karásek ze Lvovic od konce 19. století rozvíjel svou 

sb� ratelskou � innost. Sbíral jak kresby a grafiky, tak obrazy, sochy, plakáty, apod. Postupn�  

z�izoval rozsáhlou knihovnu se zna� ným kulturn�  historickým zam�� ením. Knihovna 

spole� n�  se sbírkou archivních dokument�  dopl
 ovala kolekci um� leckých d� l a plnila 

studijní funkci. P� vodn�  se v Karáskov�  galerii nacházela rodinná sbírka starých obraz� . 

Karásek postupn�  sbírku rozši�oval auk� ními nákupy, vým� nami se sb� rateli nebo dary 

od p�íznivc�  a um� lc� . V roce 1895 navštívil grafickou sbírku víde
 ské Albertiny a za� al 

se soust�edit pouze na grafiku a kresbu. Neo� ekávan�  se mu naskytla p�íle�itost koupit velkou 

                                                 
157 Ji� í KROUPA: Sbírka A. Skutezkého v Moravské galerii v Brn� , in: Martin ZLATOHLÁVEK (ed.): Italské 
renesan� ní um� ní z � eských sbírek. Kresby a grafika. Katalog výstavy Národní galerie v Praze, 12.12.1996 – 
9.2.1997, Praha 1996, 9sq. 
158 KUSÁKOVÁ-KNOZOVÁ 1969 (pozn. 65) 6. 
159 KROUPA 1996 (pozn. 157) 10. 
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� ást sbírky starých mistr�  z Landsingerovy sbírky, která byl získávána hlavn�  ve Florencii. 

Sbírka byla ov�� ena dr. Beyersdorferem, znalcem z Pinakotéky v Mnichov� . Karásek kresby 

kupoval ve známých auk� ních domech v Pa�í�i, Amsterodamu, Berlín� , Mnichov�  a ve Vídni. 

Dále se sna�il nakupovat z poz� stalosti sb� ratel� , kte�í byli uznávanými odborníky, � ím m� l 

zajišt� nu pravost kreseb. Od um� leckého historika Landsingera a od baron�  Lanny a Lipharta 

také získal nemalý po� et list� , p�evá�n�  staré italské mistry. V jeho galerii se objevují 

sb� ratelské zna� ky významných sb� ratel� , kup�íkladu J. Reynoldse, P. Matheye, de Vriese, 

dr.Tomana a dalších. Osobn�  se s �adou z nich stýkal. F. Lugt, holandský znalec, mu 

napomáhal p�i zpracování sbírek. Dr. de Vries Karáskovi opravil � ást chybných atribucí 

kreseb. Polský malí� W. Hoffman s man�elkou Adou nakoupili pro Karáskovu sbírku mezi 

lety 1919-1920 n� kolik kreseb v Pa�í�i. A� roku 1928 se zavedlo zapisování nových p�ír� stk�  

do sešitu, co� trvalo necelý rok. Znovu se za� alo zaznamenávat a� v roce 1936-1958. Sbírka 

se zv� tšovala i po smrti Karáska ze Lvovic roku 1951. Jedna � tvrtina z tém��  � ty�iceti tisíc 

sbírkových jednotek p�edstavuje kresbu. Evropská sbírka kreseb obsahuje 1500 

z významných evropských škol. V kolekci italské provenience se nalézá 365 kreseb s p� vodní 

adjustací. Dnes je z�ejmé, �e v� tšina d� l nepochází od významných mistr� , ale z rukou 

st�edoevropských nebo severských autor� . 160 Za skute� n�  italské m� �eme pova�ovat jen asi 

20 kreseb. Mezi t� mito autentickými kresbami je nejvíce zastoupena kresba florentsko-�ímské 

školy.161 

Roku 1925 svou galerii odkázal � eskoslovenské obci sokolské. Galerie byla umíst� na 

do renesan� ního paláce Václava Michny z Vacínova a byla ve�ejn�  p�ístupná. Sám Karásek 

se oddal práci v galerii, spravoval ji a �ídil a� do protektorátu. B� hem n� mecké okupace byla 

sbírka ulo�ena v depozitá�i Chotkova paláce. Dnes je galerie Ji�ího Karáska ze Lvovic 

sou� ástí sbírek Památníku národního písemnictví.162 

                                                 
160 Rumjana DA� EVA: in: Martin ZLATOHLÁVEK (ed.): Italské renesan� ní um� ní z � eských sbírek. Kresby 
a grafika. Katalog výstavy Národní galerie v Praze, 12.12.1996 – 9.2.1997, Praha 1996, 12. 
161 KAZLEPKA 2001 (pozn. 73) 176. 
162 DA� EVA 1996 (pozn. 160) 12. 
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Záv� r 

Cílem bakalá�ské práce bylo podat souhrnný p�ehled vybraných hodnotn� jších kreseb 

z období manýrismu v � ím� .  

Úkolem první kapitoly, v� nované funkci kresby a její roli v um� ní, bylo p�edstavit, 

�e se kresba b� hem šestnáctého století stala základem pro malí�ství, socha�ství a architekturu. 

Formovala myšlenku a zám� r um� lce. Kresba jako nezávislé um� lecké dílo se stala 

p�edm� tem sb� ratelství a základem pro utvá�ení teorií kresby „disegno“. Kresebná výtvarná 

� innost byla završena manýrismem, kdy se kreslí� i zam�� ovali p�edevším na zobrazení figury. 

Období manýrismu p�ibli�n �  kolem let 1520-1580 v Itálii charakterizovala kapitola 

druhá, vystav� ná hlavn�  na události vyplen� ní � íma, které m� lo nedozírné následky pro další 

um� lecký vývoj nejen v Itálii.  

O konkrétních kresbách bylo pojednáno v další kapitole. Pro p�ehledné uspo�ádání 

byla kapitola strukturována formou klasického katalogu s uvedením základních informací 

o um� lci a kresb� , její popis a vyobrazení v p�íloze. 

Do poslední � tvrté kapitoly byla za� len� na stru� ná historie ve�ejných sbírek kreseb, 

ve kterých jsou spravovány vybrané kresby.  

Literatura k bakalá�ské práci byla zvolena z dostupných pramen�  v � eských 

knihovnách. 

Podstatné na vypracování práce bylo badatelské zkoumání originál�  kreseb. 

V p�eneseném slova smyslu „proniknutí do kreslí�ova sv� ta“.  

V � eských sbírkách se nachází celá �ada nejr� zn� jších kreseb, kterým chybí autorská 

p�ipsání. Je pravd� podobné, �e se ješt�  další kresby objeví. Z tohoto d� vodu by bylo zajímavé 

se tématem kreseb dále zabývat, zam�� it se na ur� ité období, prohlubovat znalosti 

a v neposlední �ad�  neustále pozorn�  zkoumat další a další kresby. Jedin�  pe� livým 

studováním lze zdárn�  proniknout do slo�ité problematiky kreseb nejen starých mistr� . 
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1. Giulio Romano: Studie k tan� ící figu�e, kolem roku 1526, kresba perem v hn� dém 
tónu, bílý papír, kašírovaný na karton, 163 x 99 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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2. Giulio Romano: Jupiter a Juno, 1531-1532, kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, 

vysv� tlovaná b� lobou, na�loutlý papír, 431 x 568 mm, Sbírky arcibiskupství 
olomouckého. 
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3. Giulio Romano: Fragment výzdoby s postavou sedícího and� la a hlavou lva, 30. léta 

16. století, kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, papír, 185 x 215 mm, Památník 
národního písemnictví. 
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4. Perino del Vaga: Kristus a setník neboli Uzdravení setníkova sluhy, kolem roku 1539-1540, 

kresba perem v hn� dém tónu, podkresba rudkou, papír, 200 x 208 mm, Národní galerie 
v Praze. 
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5. Antonio Gentili da Faenza: svícen pro hlavní oltá� ve svatém Petru, � ím, 1578-1582, 

tepané st�íbro, sbírky zámku Christiansborg , Koda
 , Dánsko. 



60 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
6. Polidoro da Caravaggio - dílna: Kristus ukládán do hrobu, kolem roku 1540, kresba perem 

a št� tcem, vysv� tlovaná b� lobou, papír, 233 x 249 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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7. Francesco Salviati: Studie �enské polopostavy a rukou - návrh pro alegorii míru, kolem 

roku 1544 , kresba tu�kou, papír, 246 x 198 mm, Národní galerie v Praze. 
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8. Francesco Salviati: �enská alegorie míru, kolem roku 1544, freska, supraporta Sala delle 

Udienze v Palazzo Vecchio, Florencie. 
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9. Francesco Salviati: Pallas Athéna, nedatováno, kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, 

papír, 268 x 195 mm, Národní galerie v Praze. 
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10. Giorgio Vasari: Zjevení Abrahamovi p�i bo�išti Mamre, p�elom let 1539/1540, kresba 

perem v hn� dém tónu, papír, 211 x 150 mm, Památník národního písemnictví. 
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11. Giorgio Vasari: Zjevení Abrahamovi p�i bo�išti Mamre, p�elom let 1539/1540, kresba 

perem, papír, Musée des Beaux-Arts de Lille. 
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12. Giorgio Vasari: Sedící �ena s kotvou a p�esýpacími hodinami – Nad� je, kolem roku 1544, 

kresba perem v hn� dém tónu, vysv� tlovaná b� lobou, šedomodrý papír, 366 x 267 mm, 
Památník národního písemnictví. 



67 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
13. Giorgio Vasari: soubor kreseb, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír, 

Moravská galerie v Brn� .  
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14. Giorgio Vasari: Mars, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír, 
54 x 55 mm, Moravská galerie v Brn� . 

 

 
 
15. Giorgio Vasari: Helios (Apollo), kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír, 

53 x 60 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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16. Giorgio Vasari: Amor, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  
54 x 54 mm,. Moravská galerie v Brn� . 

 

 
 
17. Giorgio Vasari: Semela (Luna), kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír, 

54 x 62 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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18. Giorgio Vasari: Merkur, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  

68 x 60 mm, Moravská galerie v Brn� . 
 

 
 
19. Giorgio Vasari: Návrh na výzdobu st� ny, kolem 50. let 16. století, kresba perem 

a št� tcem, papír, 88 x 172 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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20. Giorgio Vasari: Venuše a Amor, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír, 

65 x 59 mm, Moravská galerie v Brn� . 
 

 
 

21. Giorgio Vasari: Chronos, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  
53 x 55 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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22. Giorgio Vasari: Hermes, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  

51 x 52 mm, Moravská galerie v Brn� . 
 

 
 

23. Giorgio Vasari: Chronos, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  
63 x 61 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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24. Giorgio Vasari:Venuše, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  

52 x 52 mm, Moravská galerie v Brn� . 
 

 
25. Giorgio Vasari: Hera, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  

53 x 54 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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26. Giorgio Vasari: Jupiter, kolem 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem, papír,  
53 x 61 mm, Moravská galerie v Brn� . 
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27. Marco Marcchetti da Faenza: Sedící �enská postava (recto), nedatováno, kresba perem 

v hn� dém tónu, papír, 160 x 141 mm, Národní galerie v Praze.  
 

Marco Marcchetti da Faenza: Narození P.Marie (verso), nedatováno, kresba perem 
v hn� dém tónu, papír, 160 x 141 mm, Národní galerie v Praze. 
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28. Taddeo Zuccari: Návrh fresky s karyatidami, sedící �enou a historickým (?) výjevem, 

po� átek 50. let 16. století, kresba perem a št� tcem v hn� dém tónu, podkresba tu�kou, 
ze�loutlý papír, 160 x 403 mm, Národní galerie v Praze. 
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29. Taddeo Zuccari: Evangelista Lukáš, kolem roku 1555, kresba perem a št� tcem v hn� dém 

tónu, dopl
 ovaná bílou a � ernou k�ídou, šedomodrý papír, 363 x 254 mm,  
Sbírky arcibiskupství olomouckého. 
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30. Taddeo Zuccari: Dv�  skici mu�ských akt�  ve schoulené poloze, kolem roku 1555, kresba 
� ernou k�ídou, šedomodrý papír, 363 x 254 mm, Sbírky arcibiskupství olomouckého. 
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31. Taddeo Zuccari: Navštívení P. Marie, kolem roku 1560, kresba perem a št� tcem v hn� dém 

tónu, podkresba tu�kou, papír, 227 x 169 mm, Národní galerie v Praze. 
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32. Federico Zuccari: Navštívení P.Marie, 1560, freska, kostel Santa Maria dell´Orto 

v Trastevere, Capella Maggiore, � ím. 
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33. Taddeo Zuccari: Ornamentální studie, kolem roku 1560, kresba tu�kou, perem a št� tcem 

v � erném tónu, papír, 227 x 169 mm, Národní galerie v Praze. 
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Annotation 

The Drawings of Roman Manneristic Artists  

in the National Collections of the Czech Republic 

 

The thesis is engaged in drawings of the artists who were creating in Rome during the 

period of Mannerism: Polidoro da Caravaggio, Marco Marcchetti da Faenza, Giulio Romano, 

Francesco de’Rossi yclept Salviati, Perino del Vaga, Giorgio Vasari and Taddeo Zuccari, 

whose works abide in the National Collection of the Czech Republic. 

The thesis contains a brief introduction to the drawing of the 16th century and its 

importance in fine art, characteristics of the Roman Manneristic period, the despoliation of 

Rome, Rome position in the artistic field before conquest, Manneristic period origins and 

Michelangelo’s importance as an inspiratory source for the artists. 

Another part is a catalogue of selected Roman mannerist drawings, which is 

supplemented with brief biographies of the artists of the Roman art school. 

The aim of the thesis is to give a synopsis of those artists and description of their 

works and to comprehend main inspiratory influences. 

Work finally includes a brief history of the four public collections of drawings in the 

Czech Republic. This is drawings in the Collection of Prints and Drawings, National Gallery 

in Prague; in the Archbishopric of Olomouc; in the Moravian Gallery in Brno and in the 

collection of drawings Karásek’s graphic cabinet gallery. 
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Resumé 

Kresby � ímských manýrist�  ve ve� ejných sbírkách � eské republiky 

 

Bakalá�ská práce se zabývá vybranými kresbami výtvarných um� lc�  tvo�ících v � ím�  

v období manýrismu, jejich� kresebná díla se nacházejí ve ve�ejných sbírkách na našem 

území. Jedná se o tyto um� lce: Giulio Romano, Perino del Vaga, Polidoro da Caravaggio, 

Francesco de’Rossi zvaný Salviati, Giorgio Vasari, Marco Marcchetti da Faenza a Taddeo 

Zuccari. Obsahem práce je seznámení s funkcí kresby a jejím významem ve výtvarném um� ní 

šestnáctého století v �ímském manýristickém období.  

Dále obsahuje stru� né �ivotopisy um� lc�  tvo�ících v � ím� , popisy kreseb 

a charakteristiku ve�ejných sbírek � eské republiky. Z d� vod�  dostupnosti pramen�  

a mo�nostem vid� t kresby v originále byly zvoleny kresby, které jsou u nás ulo�eny 

ve ve�ejných sbírkách. Jedná se o sbírku kreseb, kterou spravuje Národní galerie v Praze, 

kolekci kreseb ulo�enou v arcibiskupském zámku v Krom�� í�i, jejich� majitelem je 

Arcibiskupství olomoucké, kresebný soubor v Moravské galerii v Brn�  a sbírku kreseb 

grafického kabinetu Karáskovy galerie v Památníku národního písemnictví v Praze. Výlu� n�  

jde o figurální témata, studie postav, portrét� , náro� n� jší skupinové ikonografické celky 

s biblickým nebo mytologickým nám� tem.  

Práce si klade za cíl vytvo�it ucelený soupis pouze hodnotn� jší �ímské kresby ve výše 

uvedeném období a proniknout tak do tématu kresby, kresby studovat z hlediska pracovního 

postupu, tzn. zb� �né ná� rty (pensiero), studie (studio a schizzo) a definitivní kresbu (disegno). 

D� le�itým aspektem pro vypracování bakalá�ské práce byla mo�nost vid� t kresby 

v originále a zkoumat tak rozmanité technické zpracování a provedení kreseb. Jako podstatné 

se ukázaly drobné sb� ratelské zna� ky, razítka a poznámky od � eských nebo zahrani� ních 

badatel� . P�itom bylo zjišt� no, �e sou� asný stav n� kterých list�  s kresbami není práv�  

nejlepší. Z d� vodu p�irozeného stárnutí a nep�íznivých ú� ink�  sv� tla nebo vlhkosti je �ada 

list�  poškozena i mechanicky, povrchovým ot� rem kresby, rozt�epenými okraji a pou�íváním 

v� tšinou nevhodných lepidel k p�ichycení kreseb do alb. N� které kresby se poda�ilo zdárn�  

restaurovat, jiné na zásah restaurátor�  � ekají. Zajímavé se rovn� � ukázalo skladování 

a ulo�ení kreseb.  
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Zám� rem práce není opravovat publikované odborné � lánky a výstavní katalogy. 

Kresby byly ji� popsány a autorství p�ipsána. Tématem kresby by bylo zajímavé se dále 

zabývat. Zam�� it se na ur� ité období, prohlubovat znalosti a v neposlední �ad�  neustále 

pozorn�  zkoumat další a další kresby. Jedin�  pe� livým studováním lze zdárn�  proniknout 

do slo�ité problematiky kreseb nejen starých mistr� . 

 

Celkový po� et znak�  

110 364 

 

 


