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Abstrakt

Tato bakalaf'ska prace se zabyva crazy komediemi , Cty#i vraZdy staci, drahousku“ reziséra
Oldricha Lipského a , Pane, vy jste vdova!“ Vaclava Vorlicka. Spole¢nymi jmenovateli obou
snimkl nejsou pouze rok vzniku a Zanr. Oba filmy také poji spole¢ny scenarista Milo$
Macourek, svébytny ¢erny humor a opakujici se komedialni herci. Cilem této prace je
odkryti specificnosti a jedine¢nosti obou filmu a jejich scenaristickych tandemi skrze
komparaci scénare a vysledného audiovizualniho dila. Zabyvam se tim, zda byl
scenaristicky zaklad ve vysledném dile naplnén ¢i ptipadné tim, v ¢em a jak se od filmu
lisil. Pro tuto komparativni analyzu vyuzZivam nastroje britského teoretika scendaristky
[. W. Macdonalda, predevsim pak jeho pojem a koncept screen idea.

Abstract

This bachelor thesis deals with the crazy comedies ,Four Murders Are Enough, Darling”
by director Oldrich Lipsky and ,You Are a Widow, Sir!“ by Vaclav Vorlicek. What these two
films have in common is not just the crazy comedy genre and the year of production. The
abovementioned movies also share a co-starring Milo§ Macourek, distinctive black
humour and recurring comedic actors. The aim of this thesis is to uncover the specificity
and uniqueness of both films and their screenwriting tandems through a comparison of
the scripts and the resulting audio-visual works. My main concern is whether the
screenwriting basis was eventually fulfilled in the resulting work or, as the case may be,
what it was initially and how that idea differs from the finished film. For this comparative
analysis, [ use the instruments of the British theorist of screenwriting I. W. Macdonald,
and mostly his term and concept of screen idea.
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Uvod

Komedialni Zanr mél v ¢eskoslovenské kinematografii jiZ od jejich pocatkd velmi
pevnou pozici a filmovym divakiim nabizel v neprivétivych dobach moznost uniknout
alesponl na malou chvili z reality. Neni tedy nikterak prekvapivé, Ze si tato funkce
divackého uniku udrZela svou oblibu i po srpnovych udalostech roku 1968 a
v nasledné normalizaci. Zna¢na uvolnéni z Sedesatych let minulého stoleti vnesla do
ceskoslovenské kinematografie odvaznéjsi uchopeni rtznych zanria ¢i Zanry zcela
nové. Zacaly tak vznikat ztresténé parodie, muzikaly ¢i sci-fi komedie.! Prizen divaki
mél také komedialni subZanr tzv. ,crazy komedie“, ktery byl svym charakterem pro
onen divacky ,unik“ z tehdejsi spolecenské sedi idealni, a pravé béhem uvolnénéjsich
Sedesatych let se modifikoval a stal odvaznéjSim jak v obsahové, tak formalni roviné.
Dvé nejvyraznéjsi reZisérska jména, ktera reprezentovala tento druh filmt, jsou
nepochybné Vaclav Vorlicek a Oldrich Lipsky, ktefi zaroven oba ¢asto spolupracovali
v tandemu se scendristou MiloSem Macourkem. Vysledkem bylo nékolik svébytnych
komedii, které si udrZeli divackou oblibu do dnesnich dnt. Ve své bakalarské praci se
zaméiim na dvé nejvyraznéjsi a dost mozna i nejvydarenéjsi z nich, a sice na sci-fi
komedii , Pane, vy jste vdova!“Vaclava Vorlicka a parodii na gangstersky Zanr Oldricha
Lipského ,Ctyri vrazdy staci, drahousku”, obé vzniklé ve scenaristickém tandemu
s MiloSem Macourkem a v roce 1970.

V této bakalarské praci nahliZim na tyto dva kultovni snimky skrze komparativni
analyzu ptivodniho (,Pane, vy jste vdova!“) a adaptovaného (,Ctyfi vraZdy stadi,
drahousku”) literarniho scénare, technickych scénart a vyslednych filmovych podob.
Jako hlavni metodologické uchopeni mi zde poslouZi monografie lana W. Macdonalda
Screenwriting Poetics and the Screen Idea.? Zcela zakladnim zdrojovym materialem
pro mé jsou literarni a technické scénare obou komedii a pripadné dobové produkéni
dokumenty, jako jsou napriklad vyrobni zpravy. Dale se opiram o vybrané publikace,
dobova periodika a cennym materidlem pro meé jsou také vypovédi samotnych tviirct.

Prace je rozdélena do dvou casti. Prvni cast slouzi primarné k historické a

teoretické kontextualizaci tématu prace. Nejprve se v ni budu vénovat kulturné-

historickému kontextu, abych tak mohl vybrané filmové komedie zasadit do udalosti

! Lubos Ptacek, Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico 2000, s. 286
2 lan W. Macdonald, Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Hampshire: Palgrave Macmillan 2013.
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Sedesatych let, které vzniku filmt predchazely. Poté se podivam na specificky subZanr
crazy komedie, jehoZ vymezeni a charakteristika jsou nejednozna¢né a pomérné
komplikované, a pravé proto poklddam za velmi dilezité vénovat mu zde urcity
prostor. Zasadim tento fenomén do SirSiho ramce komedialniho Zanru a pokusim se
nastinit, jaké postaveni mél v obdobi normalizace.

Druhd a hlavni c¢ast prace je jiZ vénovand samotné komparativni analyze. Po
oziejméni metodologického uchopeni zde prichdzi na fadu jadro celé bakalarské
prace, tedy postupné vénovani se obéma komedialnim titulim a jejich komparace se
scénari. Budu postupné sledovat dil¢i slozky ¢i aspekty filmi, a skrze spolupraci
reziséra a scendristy ukazovat, jak vypadala transformace literarniho zakladu do
audiovizudlniho dila, jak se plivodni tviir¢i zamér a cil zménil ¢i naplnil a pripadné
proc¢ tomu tak bylo. Pokusim se definovat specificnost obou filmi a jejich tvircich
tandemt a ukazat odlisné rezijni uchopeni crazy komedie ve vztahu k vedeni herct,
vizualité a vypraveéni.

Toto sledovani transformace latky a proniknuti do profesi reZiséra a scenaristy,
jakoZto dvou naprosto klicovych figur filmového dila je cilem této prace. Text si klade

za cil prinést trochu jiny pohled na zvolené popularni snimky a ukazat tak, jakou

podobu tyto filmy mély, dokud byly jen pismeny na papire.



CAST.

HISTORICKY A TEORETICKY KONTEXT PRACE



1. Kulturné-historicky kontext

Piival Cerstvého vzduchu v podobé ceskoslovenské nové viny byl pro zatuchly
kulturni prostor, ktery tu zanechala padesata 1éta, velkym piinosem, avsak praveé tyto
nové pohledy tviirci a novy smér kinematografie byly diky komunistické strané
v zavéru dekady zabrzdény a namisto podpory se zacalo usilovat o jejich vymyceni.
Zahiajila se tim nova éra, pro kterou nebyly charakteristické nové neotrelé hlasy
filmového jazyka, ale spiSe navrat starych ideologickych pohledt zkreslujicich realitu.

PiestoZe se ve srovnani s celym obdobim socialismu v Ceskoslovensku ona $esta
dekdda minulého stoleti jevi jako svobodné obdobi, ve kterém doSlo k mnoha
uvolnénim, nahlédneme-li na toto desetileti vice separatné, zjistime, Ze to prece jen

bylo trochu komplikované;jsi.
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1.1 ,,Uvolnéna“ 60. 1éta a prazské jaro

»Zlata Sedesata“, tak se také prezdiva této dekadé, kterd byla rozkvétem jak kultury,
tak i spole¢enskych poméri. Jak uz jsem ale uved], je takto vnimana piedevsim
v kontextu celé jedné éry, v niZ tvorila nejsvobodnéjsi tisek. V Sedesatych letech se
zmirnily represe, vzrostla Zivotni tirovei3 a doslo k zasadnimu kritickému zhodnoceni
piredchozich let a prehodnoceni vztahu k socialismu. Néco, co bychom mohli oznacit
za uvolnénéjsi obdobi, prisSlo po roce 1963. Najednou zde existovaly aktivity, nad
nimiz komunisticka strana neméla pfimy dohled* a obyvatelim Ceskoslovenska se
mnohem vice naskytovala moznost cestovani do zahranici (v jistych mezich i do
zapadnich zemf).5 Historik Jan Rychlik ve své knize Ceskoslovensko v obdobi socialismu

1945-1989 popisuje uvolnéni v tomto obdobi takto:

sJestlize se po roce 1963 poméry uvolnily, nebyla to zasluha Novotného, ale
reformné myslicich intelektualt uvniti KSC i mimo ni, ktefi si za podpory
nemalé Casti vefejnosti postupné vydobyli par metri svobody, které se pak

staly zakladnou pro dalsi rozsitfovani ,ak¢niho prostoru‘.“®

Z této citace je ziejmé, Ze pri¢inami néjakého posunu a zmén byly individualni
osoby uvnitt KSC a Ze vefejnost byla témto reformnim krokéim dosti naklonéna, coz
by o nékolik let dfive bylo mnohem obtiZné;si.

Stejné jako vSechny pramysly vzemi i ten filmovy byl pod stranickym
drobnohledem, ale s postupnym prichodem uvolnéni se i do kinematografie vnesla
vétsi mira svobody a tviirci méli alespoii o trochu volnéjsi ruce. NeZ se tak ovSem stalo,
predchazelo tomu obdobi, které svobodné Kkreativité piiliS nepialo. Na pocatku
Sedesatych let, jak piSe Jan LukeS, ,[..] ¢eskda kinematografie doslova skomira
v kleStich banskobystrické direktivy ,aktivné bojovat za socialistickou preménu nasi

spolec¢nosti i za novy moralni profil naseho ¢lovéka“.“ V této dobé byl kulturni prostor

zaplavovan dopredu stanovenym poctem propagandistickych snimki, takZe pro

3 Na venkové dochazi k pomérné masivnimu nardstu poc¢tu rodinnych domi ¢i nakupt televizi a
automobild. Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: VySehrad 2020, s. 173.
4 Tamtéz, s. 167.

5 Jan Rychlik, Cestovdni do ciziny v habsburské monarchii a v Ceskoslovensku. Pasovd, vizovd a
vystéhovaleckd politika 1848-1989. Praha: USD AV CR 2007, s. 55-66.

6 Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: Vysehrad 2020, s. 168.
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filmate nebylo ptiliS mozné pracovat s néjakou napaditosti ¢i invenci.” Je tedy na
misté klast si otazku, co stdlo za obratem, ktery filmarim jejich ruce uvolnil.

Vroce 1962 byla zrusena Ideové umélecka rada, jakoZto jednotny schvalovaci
systém a naopak zacaly jednotlivé rady existovat u kazdé tviirci skupiny® zvlast.? Vétsi
mira svobody byla samoziejmé podminéna i vétSi mirou zodpovédnosti vici své
vyrobé a prijimanym latkam.1° Jak piSe Petr Szczepanik ve své knize Tovdrna
Barrandov: svét filmari a politickd moc 1945-1970, od roku 1962 ve skupinach
plisobily ideové umélecké rady v nichz figurovali jak filmafi, tak kritici, literati ad.
intelektuadlové a tyto skupiny ,[..] dohlizely na cely tvirc¢i proces a uplatiiovaly
neformalni, ale efektivni management tymové prace a umeéleckych kariér.“11 Klicovou
zménou pro filmovou tvorbu bylo ovSsem ukonceni jednotného schvalovaciho dohledu
shora, které prirozené umoznilo prival zajimavéjSich latek. DalSimi podstatnymi
kroky a momenty pak byly interni (ze strany KSC) ,pfehodnoceni“ restrikci v
kinematografii zroku 1959 a let nasledujicich!? ¢i zapoceti debaty ohledné
ekonomické reformy, zplisobené kolapsem 3. pétiletky. V roce 1965 pak vznikl Svaz
ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélci (FITES), ktery se stal pozdéji
zasadnim komunika¢nim prostfedkem mezi tviirci (spolu s rodici se obcanskou
spolecnosti) a moci.13 A v neposledni radé je tfeba zminit samotny statni monopol,
ktery (za danych podminek) mohl svobodnéjsi tvorbé také prispét. Velmi vystizné to
charakterizuje Jan Zalman, kdyZ si klade otazku, zda rozmach v kinematografii mél
potirebné zazemd:

,Da se namitnout, Ze tento ptiznivy vyvoj nemohl nemit odpovidajici priznivé

zazemi. Mél je - s tim upresnénim, Ze se to netykalo podminek tvorby, nybrz

7 Jan Lukes$, Diagndzy ¢asu: Cesky a slovensky povdlecny film. Praha: Slovart 2013, s. 96.

8 0d roku 1954 existovalo ve Filmovém studiu Barrandov 4-6 tviircich skupin (aZ do r. 1970), vzdy v Cele
s produk¢énim $éfem a vedoucim dramaturgem. Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: svét filmarii a
politickd moc 1945-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 54-55.

9 Lukas Skupa, Pfisné utajend komunikace. Ceskd kinematografie a cenzura, pfipad Filmového studia
Barrandov v letech 1962-1970. Disertacni prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Brno 2014, s.
9.

10 Komplexni rozbor ¢innosti Ceskoslovenského filmu za rok 1962. Praha: Ustiedni Feditelstvi
Ceskoslovenského filmu 1963, s. 1-2.

11 Petr Szczepanik, Tovdrna Barrandov: svét filmarii a politickd moc 1945-1970. Praha: Narodni filmovy
archiv 2016, s. 54.

12 Jarmila Cysarova, FITES a moc. Prvni léta Svazu Ceskoslovenskych filmovych a televiznich umélcii. Praha:
Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR 1997, s. 57-66. (Piiloha 1: Re$eni otevienych otazek ve filmu a informace
o prehodnoceni nékterych spornych jevii v literatute a divadle. Material ideologického oddé&leni UV KSC ze
dne 19. dubna 1963).

13 Jan Luke$, Diagndzy casu: Cesky a slovensky povdle¢ny film. Praha: Slovart 2013,s. 113-114.
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podminek prace. Tedy ekonomickych a organizac¢nich podminek, vyplyvajicich
ze systému, jenZ — pravda - spoc¢iva na vyrobnim, distribu¢nim i obchodnim
monopolu, nicméné jenz pri rozumné praxi a umeélecké toleranci miiZe
nabidnout tvirc¢i praci vyhody vjiném systému stézi myslitelné: v tom, Ze
neklade na prvni misto zisk; v tom, Ze osvobozuje umélce od existencniho a
komerc¢niho tlaku a umozZnuje realizovat i finanéné nakladny projekt bez
naroku, Ze dostane své penize zpét (loutkovy film), a kone¢né v tom, Ze se
nebrani prilivu novych lidi. Pricteme-li k tomu prechodné odbyrokratizovani
dramaturgického a schvalovaciho procesu, k némuz doslo zacatkem Sedesatych
let, mame zhruba pohromadé hlavni ekonomicko-organiza¢ni faktory,

usnadnivs$i rozmach nové tvorby.“14

Z vynatku je zrejmé, Ze v této dobé sice stat drZel nad filmovou tvorbou bic, ale
zaroven pro ni byl sluSnou oporou a jistotou. Oprosténi se od komerc¢niho tlaku, jak o
ném pie Jan Zalman, je pro jakoukoliv tvorbu zasadnim aspektem, na némz se da
stavét svoboda tvilrci prace. Ze vSeho vysSe uvedeného vyplyva, Ze podminky, které
méli tviirci ceskoslovenské nové viny u svych filmovych debutli!5, byly minimalné
dostacujici k tomu, aby tito vyjimec¢ni filmari dostali prostor pro své umeélecké
vyjadreni a ozivili, a to vskutku nebyvalym zpiisobem, kinematografii Sedesatych let.

Pri¢in pro to, jakym smérem se film zacal v této dobé ubirat, bylo mnoho a
rozhodné jej nelze shrnout pouze jako nahlé zjeveni se mladych talentovanych tviirct.
Po druhé svétové valce se do evropské kinematografie pomalu zacaly vkradat
tendence a pristupy v mnoha ohledech revolucni. Filmy od divaka vyZadovaly vice neZ
predtim: aktivni participaci, intelekt ¢i ochotu celit nezkrasSlené realité. To vSe
prirozené ¢asem proniklo i do c¢eskoslovenského kulturniho prostoru a ovlivnilo
domadci tviirce. Kdyby nebylo nékterych uvolnéni, ktera jsem jiz zminil vySe nebo
napriklad prazské Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni (FAMU),
tvirci by pravdépodobné neméli zdaleka takové prileZitosti vstiebat zahrani¢ni vlivy

a poté je umélecky nasmérovat ke svym zamérim a potiebam sdéleni. Vypravét

14 Jan Zalman, UmIceny film. Praha: KMa 2008, s. 34.

15 At uz jde o Formanova Cerného Petra (1963), Chytilové O né¢em jiném (1963), Némcovy Démanty noci
(1964), Passerovo Intimni osvétleni (1965) i néktery z jinych debutd, neni pochyb o tom, Ze tyto snimky
vypovidaji nejen o mimoradnych schopnostech svych tviirct, ale také o dobég, ve které filmovy primysl
umoznil jejich zrod, coz by o par let drive bylo téméf nemyslitelné.
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obrazem zacalo znamenat podrobit realitu zkoumani, at uZ Slo o realistickou
napodobu skutecnosti nebo o abstraktnéjsi, skutecnost poetizujici, metaforu. Opét

bych si vyptjéil slova Jana Zalmana:

,Bez programovych fanfar prechazi tato tvorba od vcerejsich ,revolucné
romantickych’ koncepci ke strizlivé analyze. Ideologickad témata mizi z platen.
Mizi postavy s predikatem kladnych hrdind a s nimi ztraci ptidu pod nohama i
vSechen patos. VSedni skuteCnost se nesterilizuje, ,je jaka je, ani se
neprikraSluje, ani neocerniuje - a hned vedle stoji tvorba, v niZz exploduji
metafory; v niZ poesie se obejde bez lyriky, ale jen malokdy bez ironie ¢i bez
hnévu, tvorba kriticky pal€iva a svymi basnickymi prostiedky tak osobit3, jak

toho Ceskoslovensky divak dosud nebyl svédkem.“16

Z vyse receného je jasné, Ze Sedesata léta byla, co se tyce uméleckych vyboji a
rozkvétu, vyjimecénym obdobim, ale samoziejmé by bylo naivni myslet si, Ze Slo vSe po
¢astecném uvolnéni hladce a bez zadrhnuti. Politickd moc byla zna¢nym protivnikem
vSech tvilirci a dél, ktefi néjak vybocovali z predstav komunistické strany o tom, co je
,spravna“ kultura. Ve druhé poloviné Sedesatych let se nakumulovaly reformné
orientované hlasy a rok 1967 se stal jakymsi kulmina¢nim bodem, ve kterém se tyto
hlasy ozvaly dostatecné hlasité na to, aby nemohly byt ignorovany. V kvétnu tohoto
roku vznesl na zaseddni Narodniho shromdazdéni poslanec Jaroslav PruZinec svou
interpelaci ohledné velké problemati¢nosti filmu Sedmikrdsky (1966) reZisérky Véry
Chytilové a snimku Jana Némce O slavnosti a hostech (1966).17 Obé dila byla oznacena
za ,zmetky“ a poZzadovalo se jejich stazeni zkin.!® Filmy zcela logicky drazdily
poslance svou provokativni nejednoznacnosti, kritickym pristupem a v pripadé
Sedmikrdsek pravdépodobné i svou experimentalni formou. Nutno dodat, Ze jejich

distribuce nakonec zakazana nebyla, pouze doslo k jejimu omezeni.1?

16 Jan Zalman, Umlceny film. Praha: KMa 2008, s. 27.

17 Spolu s témito tituly se Jaroslav Pruzinec strefoval i do jinych film. Lukas Skupa, Prisné utajend
komunikace. Ceskd kinematografie a cenzura, pripad Filmového studia Barrandov v letech 1962-1970.
Disertac¢ni prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Brno 2014, s. 88.

18 Velky den poslance Pruzince. Scéna 15, 1990, €. 6, s. 5.

19 Lukas$ Skupa, Prisné utajend komunikace. Ceskd kinematografie a cenzura, ptipad Filmového studia

Barrandov v letech 1962-1970. Disertacni prace, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity. Brno 2014, s.

88. Srov. Cysatova Jarmila (1997): FITES a moc. Prvni léta Svazu ceskoslovenskych filmovych a televiznich

umélci. Praha: USD.
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Zasadni udalosti byl ¢ervnovy IV. sjezd Svazu Ceskoslovenskych spisovatelli, na
kterém doslo kvelmi oteviené Kkritice adresované reZzimu prezidenta Antonina
Novotného.2? Vyrazna jména Ceskoslovenské literatury?! zde pronesla své projevy a
vyjadrila se tak ke kulturni politice v zemi. Kritizovala se cenzura, Zddala se svoboda
slova a byl zcela odsouzen stalinismus. Je ovSem potieba zminit, Ze takto neucinili
vSichni pritomni, nékdo se vyjadril prorezimné,?2 rada ucastnikli neutralné. Kriticti
jedinci ovSem neziistali bez postihu, i kdyZ celkové byla reakce strany ponékud mirna
a tykala se pouze ¢lenti KSC.23 Tato cel4 udalost je vak vyznamna predevsim tim, Ze
zde poprvé verejné zaznéla kritika strany za jeji ¢iny v minulosti a ,tazani se po jejim
soucasném moralnim kreditu“.24 JiZ zmifiovany Jan Rychlik ke sjezdu v zavéru své
podkapitoly dodava: ,Novotny a jeho vérni v predsednictvu UV KSC z jednan{ sjezdu
vyvodili ten disledek, Ze bude tireba ,ptritdhnout opraté‘ a priskrtit ,prilis liberalni’
pomeéry. Jenze vyvoj se uz na podzim 1967 ubiral jinym smérem.“25

Rok 1968 prinesl zmény a moznosti do té doby nemyslitelné, i kdyZ je dobré mit na
pameéti, Ze pres veskeré tyto reformni kroky a uvolnéni, které v tomto roce nastaly,
byla v nasi zemi stale u moci pouze jedna jedina politicka strana. Nicméné zistava
pravdou, Ze zde doslo k nevidanému zmirnéni dosavadniho ideologického tlaku, a to
piredevsim v tom smyslu, Ze KSC jiZ nezasahovala proti tém, ktef{ nesouznéli s jejim
svétondzorem a tolerovala i jiné presvédcCeni a smysSleni. AvSak rozhodné nemeéla
vplanu vzdat se svého postaveni a diirazné odmitala vznik opozi¢ni strany.26
V podstateé ve vSech riiznych oblastech se zasadné zménily poméry a celkova pravidla
hry. ,[...] vhospodarstvi se prosazovaly trzni prvky, [...] Zelezna opona na zapadnich
hranicich pozbyvala smyslu“ a byly obnoveny nékteré ,nekomunistické“ organizace.2”

Vlednu roku 1968 padl reZim prezidenta Antonina Novotného a na jeho post
prvniho tajemnika Ustiedniho vyboru KSC byl zvolen politik Alexander Dubéek. Poté,

v bieznu, dostalo Ceskoslovensko po jedenécti letech i nového prezidenta, namisto

20 Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: Vysehrad 2020, s. 185. Srov. IV. sjezd
Svazu ceskoslovenskych spisovatelii. Protokol. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1968.

21 Mezi témito spisovateli a publicisty byli Ludvik Vaculik, Milan Kundera, Pavel Kohout, Ivan Klima,
Antonin Jaroslav Liehm ¢i Vaclav Havel. Tamtéz.

22 [V. sjezd Svazu eskoslovenskych spisovatelii. Protokol. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1968, s. 105-
107.

23 Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: Vy$ehrad 2020, s. 186.

24 Lubo$ Ptacek (ed.), Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico 2000, s. 124.

25 Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: VySehrad 2020, s. 187.

26 Tamtéz, s. 191-192.

27 Lubos Ptacek (ed.), Panorama Ceského filmu. Olomouc: Rubico 2000, s. 124.
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Novotného nastoupil do uradu Ludvik Svoboda. Za vedeni Alexandera Dubceka tak
napriklad doslo ke zruseni cenzurniho dohledu, a to samoziejmé i ve Filmovém studiu
Barrandov?2@ (FSB). A tak se od tohoto momentu jiZ nedélaly predbézné kontroly filmi
stim, Ze pouze v nékterych situacich mély tviréi skupiny pozadat o provéreni
(vojenské ¢ hospodarské otazky CSSR). 29 Jan Zalman popisuje tehdejsi zmény

v kinematografii nasledovné:

,Do ateliérl se vratily ,zamrzlé’ latky: VSichni dobri roddci, Zert, Fardriv
konec, a tim padly pod stil i jiz ptipravené plany, jejichZ cilem bylo primét
socialnékritickou tvorbu, aby se vratila ,k poradku’. Zacalo se pracovat na
reorganizaci statniho filmového podnikani (ne na jeho zrusSeni!), promyslet
nové koncepce filmové ekonomiky, novou praxi filmové distribuce i vyvozu a

tak dale.“30

Zmény nastavaly neobvykle rychle a byly pomérné radikalni. Filmovy priimysl byl
zprostén ideologického zatiZeni zpiisobem, ktery by si tviirci do té doby mohli pouze
tiSe prat. Autor také hned zahy dodava, Ze ,,vSechna tato iniciativa, [...] vychazela zdola
a vznikala vétSinou Zivelné, v atmosféire pravé tak velkych nadéji jako velkych
nejistot.“31  Dale se také vyjadruje k problemati¢nosti nového politického vedenti,
pricemZ upozorinuje na jeho nejednotnost, na to, Ze nebylo s to zaujimat jasné postoje,
vSe oddalovalo, ale zaroven neustale operovalo s novymi otdzkami a pozadavky. To
vSe prirozené vyvolavalo neustdly neklid ve spole¢nosti, nebot nikdo se nechtél
,vratit v ¢ase”“. 32 Atmosféra prazského jara tak byla naplnéna velkymi ambicemi a
vyhlidkami na lepsi zitfky na jedné strané a znacnou nejistotou a nestabilnim

prostfedim na strané druhé.

28 Cenzura byla ve FSB zruSena 24. biezna roku 1968. ,Nepochybné $lo o reakci na ukonéeni ¢innosti
Ustiedni publikaéni spravy, jiz 4. bfezna cenzura v Ceskoslovensku fakticky zanikla (formalné ji zrusilo az
Narodni shroméaZdéni na svém zasedani 25. - 26. ¢ervna 1968)." Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni.
Pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-1973). Praha: Academia 2012, s. 22.

29 Archiv Barrandov Studio, a. s., Sbirka Barrandov historie, Dokumenty k roku 1968, Porady vedeni FSB.
30 Jan Zalman, Umlceny film. Praha: KMa 2008, s. 36.

31 Tamtéz.

32 Tamtéz.
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Toto kratké obdobi vzruchu také vyprovokovalo k aktivité (ve verejnych
zaleZitostech) nemalo obyvatel.33 Probihal zde tedy, do jisté miry, demokratizac¢ni
proces hnany, mimo jiné, i dlouho potlacovanou potiebou lidi podilet se na politickém
Zivoté v zemi. Téchto par mésictli, nesoucich se na vlnach vSech téchto kroki k vétsi
svobodé, které jsem zminil, se stalo v kontextu doby malym zazrakem, a to jak ve
zpétném ohlédnuti pamétnikd, tak v nazirani nds, ktefi jsme tuto dobu nezazili. Neni
nijak prekvapivé, Ze uméleckd, tvlrc¢i a intelektudlni sféra sehrala v tomto celém
procesu dulezitou roli. Jednim ze zasadnich projevli této oblasti je nepochybné
manifest Dva tisice slov, ktery obsahoval nékolik podnéti a vyzev k reformé KSC.34 To
byl ale pouze jeden z projevi, byt pravdépodobné ten nejvyrazné;jsi, nespokojené a
zarovenn odhodlané komunity, ktera vyuzila moZnosti beztrestné vyjadrit vlastni
nazor. Ledy v dobé prazského jara taly nebyvalou rychlosti, bohuzel vSak s rychlosti
jesté vétsi a silou jesté intenzivnéjsi uderila vojska VarSavské smlouvy v srpnu téhoZz

roku.

1.2 O0d sovétské invaze ke konsolidaci

Rok 1968, respektive jeho druha polovina, se stala jakymsi zlomovym bodem, ve
kterém se zasadné zménilo nahliZeni obyvatel na cely socialismus. Pfed timto rokem
vétSina populace preci jen prijimala tuto politickou myslenku jako pfiznivou véc,
védoma si jejich chyb, ale presto naplnéna nadéji, Ze se postupné rtizné vady odstranti.
Po jediné srpnové noci a nasledného preruseni vSech reformnich snah byly tyto
plaminky nadéji uhaseny, i kdyZ u nékterych lidi to trvalo déle, nez zcela vyhasly.3>
V kontrastu s mésici pred touto udalosti byl nahly obrat pro mnohé pochopitelné

velkou deziluzi.

33 Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). Praha: Academia 2012, s. 23.

34 Tento dokument (v celém svém znéni: Dva tisice slov, které patri délnikiim, zemédélctim, urednikiim,
umélctim a vsem), jehoZz autorem byl Ludvik Vaculik, zverejnila 27. ¢ervna 1968 ctyti riizna periodika.
Podepsalo jej pres sto tisic osob, mezi nimiz byla pochopitelné i znama jména, ktera pozdéji, s nastupem
normalizace, za své signatury pykala. Dokument byl politiky v parlamentu zprvu oznacen za
kontrarevoluéni, po objasnéni ze strany delegace v budové UV KSC ptedsednictvo tistfedniho vyboru
uznalo, Ze ,jeho sepsani mohlo byt vedeno poctivymi dmysly“. Tamtéz, s. 24-25.

35 Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: Vysehrad 2020, s. 191.

17



Vojska VarSavské smlouvy, kterd vnoci z20. na 21. srpen vpadla na Uzemi
Ceskoslovenska, byla ve svych zdmérech nekompromisni. Je proto pii nejmensim
udivujici, Ze SSSR spoléhal na sympatie Cechii a Slovakii Kk jejich narodu a poéital s tim,
7e vezmou v potaz udalosti v roce 1945.36 Stanovisko v Ceskoslovensku viak bylo
jednoznacné, nebot sovétskd agresivni intervence byla nepfipustna.3” Pomérné
detailné to popisuje historik Rychlik: ,,Obyvatelstvo proti jejich postupu zatarasovalo
silnice, na vojaky hazelo kameni, v Praze se dokonce podarilo nékolik tankii poskodit
[...] Vzemi vypukla generalni stavka a absolutni pasivni resistence spocivajici
v politice nulové kooperace s okupanty.” V tomto bodé autor taktéz piSe, Ze vedeni
statu neslo Sovétlim zprvu na ruku a byla zde naopak snaha o zachovani suverenity.
SSSR mél v umyslu zaloZit ,revolucni délnicko-rolnickou vladu®, avSak prezident
Svoboda toto jmenovani kolaborantské vlady zavrhl.38 Nicméné komunisticka strana
rozhodné nepodnécovala obyvatelstvo k ¢intim, které zde zmitiuji, ba naopak sam UV
KSC (poté i prezident) vyzval ob¢any, aby ,nekladli postupujicim vojskiim odpor*.39
Statecnost prezidenta Svobody byla vsSak jen zdanliva, nebot pravé on sestavil
ceskoslovenskou delegaci, ktera odjela pfimo za prvnim tajemnikem Komunistické
strany Sovétského svazu (KSSS) L. I. BreZznévem vyjednavat o stavajici situaci, coz,
neprilis prekvapivé, skoncilo uplnou kapitulaci nasi delegace pted pozadavky KSSS.40
VSechny dosavadni nadéje vyprchaly pravé v tomto momentu. Byl zde totiZ podepsan
tzv. Moskevsky protokol, ktery zavazoval CSSR, aby znovu zavedla kontrolu ve
sdélovacich prostredcich, zruSila vSechny organizace, které byli protirezimni,
zlegalizovala , doCasnou” okupaci sovétskych vojsk a samoziejmé provedla razné

personalni zmény.41

36 Tamtéz, s. 228.

37 Zde bych rad poznamenal, Ze intervenci zavrhlo mnoho zemi (dokonce komunistické strany ve Francii a
Italii staly na strané CSSR), avsak ne viechny. Ze zemi vychodniho bloku toto jednani nesporné odsoudily
pouze Jugoslavie s Rumunskem, pricemz Rumunsko bylo jediné ¢lenem Varsavské smlouvy. Tamtéz, s.
231.

38 Tamtéz.

39 Stépan Hulik, Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). Praha: Academia 2012, s. 26-27.

40 Jan Rychlik, Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: Vy$ehrad 2020, s. 232. Srov. Sovétsky
stenograficky zdznam jednani viz Jitka Vondrova, Jaromir Navratil (ed.), Mezindrodni souvislosti, PDCSK,
4/2,dok. 156, s. 234-248, ceskoslovensky zaznam tamtéz, dok. 157, s. 250-253.

41 Sovétsky svaz se naopak zavazal stahnout, ,po konsolidaci pomért“, sva vojska z mést a pozdéji (coz
nebylo ptesné feceno) i z CSSR. Podstatné je oviem piedevsim to, Ze tento protokol nebyl z pravniho
hlediska viibec platny. Tamtéz, s. 232-233. Srov. Text protokolu viz Vaclav Kural a kol., Ceskoslovensko
roku 1968. 1., s. 197-204.
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V osmém mésici roku 1968 se tak razem zhroutilo vSe, o co se mnoho lidi predchozi
pil rok snazilo a opiralo. Povazovat tuto udalost pouze za politickou zménu by bylo
pii nejmensim neuctivé k fadé mrtvych & zranénych obéanti CSSR.42 Byla to narodni
tragédie a trauma, které poznamenaly Ceskoslovenskou spole¢nost na dalsich nékolik
desitek let. Tim smutnéji vyzniva fakt, Ze sovétska interpretace srpnové okupace je
diametralné odliSna od skute¢nosti. Tamni propaganda po vSech udalostech vylicila
dtvody intervence tak, Ze byl v Ceskoslovensku socialismus jako takovy v ohroZeni,
Ze celé reformni hnuti bylo loutkou Zapadu a spousta dalSich interpretaci, které byly

vSak zcela 1zivé.43

42 Podle dodate¢ného vysSetfovani Ceskoslovenské generalni prokuratury bylo jen ve dnech od 21. srpna
do 3. zari okupanty pfi rtiznych srazkach s demonstranty 72 ¢eskoslovenskych obcanti zabito, 266 téZce
zranéno a 436 zranéno lehce. Mrtvi a ranéni byli samoziejmé i na strané okupantd, byt ve vétsiné pripadi
Slo o obéti riiznych nestésti a nehod [...] Vyslovené imyslné zabit Ceskoslovenskymi ob¢any byl pouze
jeden okupacni vojak [...].“ TamtéZz, s. 234.

43 Tamtéz, s. 235.
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2. Fenomén crazy komedie

Mnou vybrané filmy jsem jiZ v ivodu této prace oznacil jako parodii na gangstersky
zanr (,Ctyri vrazdy staci, drahousku®), sci-fi komedii (,Pane, vy jste vdova!“) a oba pak
jako crazy komedii. PovaZuji zde tedy za ptihodné objasnit tuto Zanrovou kategorii se
kterou pracuji, co se tyce jejiho vymezeni a postaveni.

Termin ,crazy komedie“ je ovSem pomérné nejednoznacny, a tak je jeho pouziti
problematické. Mizeme si pod nim totiz predstavit nékolik typt komedii blaznivého
razu, nebot to, ¢im a v jaké mife jsou ,crazy” miize mit zkratka vice podob. Myslim, Ze
tedy zalezi na tom, jakym zpiisobem nahliZime na samotny termin a jakou Sifi
aplikovatelnosti mu prisoudime. Pokud budeme crazy komedii chapat jako
jakymkoliv zplsobem ztreSténou komedii, miZeme pak pod toto oznaceni sméle
zaradit i jakoukoli parodii, byt jde samoziejmé o dva jiné pojmy, které nejsou
vyznamové shodné nebo ,klasictéjsi“ komedii, kterd je jen blazniva svymi
vyhrocenymi situacemi - napriklad film Zitra to rozto¢ime, drahousku...! (1976). Proto
bych se priklanél k uzsimu vymezeni tohoto subzanru. Tohle vSak v tuto chvili neni az
tak podstatné, pro mé je spiSe dilezité, Ze zdaleka ne kazda crazy komedie je
napriklad parodii. Proto sem miiZeme zaradit film ,,Cglfi vraZdy staci, drahousku®,
stejné jako film ,Pane, vy jste vdova!“, navzdory jejich rozlicnému uchopeni komiky.

Tento subzanr si miiZzeme stru¢né definovat jako komedii, ktera na trovni obsahu
(a pripadné i formy) prinasi divakovi néco, co je, freknéme v klasické komedii,
netradi¢ni a co se vymyka svou ,blaznivou“ povahou. Petra Hanakova ve svém textu
‘The Films We Are Ashamed of’: Czech Crazy Comedy of the 1970s and 1980s shledava
tyto crazy komedie pozoruhodnymi svou hybridni povahou, kterd se projevuje
v miseni riiznych stylistickych a generickych znaki.## Dale se také vymezuje proti

¢teni téchto komedif jako parodii €i satir a domniva se, Ze dosahuji nového hybridni

tvaru, ktery tyto kategorie presahuje.*>

44 Petra Hanakovd, ‘The Films We Are Ashamed of’: Czech Crazy Comedy of the 1970s and 1980s. In: Eva
Néaripea, Andreas Trossek, eds. Via Transversa: Lost Cinema of the Former Eastern Bloc. Tallinn: Estonian
Academy of Arts, 2008.

45 Tamtéz, s. 114-115.
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Siroky zanr komedie se tu ¢asto propojuje s jinym filmovym Zanrem ¢&i subzanrem
(sci-fi, fantasy, pohadka, Spionazni film) a s velkou mirou nadsazky nas tak crazy
komedie vtahuje do fiktivniho svéta, ktery je na hony vzdalen od svéta filmového
divaka. Z tohoto dlivodu se staly v dobé normalizace crazy komedie 70. a 80. let
jakousi formou tiniku, coz byl jednim z diivodii jejich velké navstévnosti a oblibenosti.
Tyto filmy plnily béhem normalizace sviij ucel nenaro¢né zabavy pro masové
publikum a tézko je mlizeme oznacit za vyslovené podvratné, ovSem to neznamen3,
Ze neSlo o propracovany subzanr a Ze jej lze Cist pouze jako tvorbu politicky
konformnich autor.46

Zde jsme si tedy charakterizovali a vymezili tento specificky subzanr, ktery se
v kinematografii v obdobi normalizace stal svym zptisobem fenoménem. VSechny tyto
crazy komedie maji ze své podstaty jednu spolectnou véc, na které stoji a tou je
samoziejmé komika. Proto mi nyni dovolte teoreticky uchopit komiku na obecnéjsi

roviné.

Vychazim zde z pojeti komiky podle francouzského filozofa Henriho Bergsona, jenz
rozdéluje komiku na 3 druhy: situac¢ni, charakterovou a slovni. Prvni jmenovany druh
komiky stoji na situacich a udalostech, jenZ se postavam ptihodi a které prinasi humor
napriklad diky jisté davce Skodolibosti divdka ¢i svou absurdni povahou. Velmi ¢asty
zdroj situacni komiky je naptiklad nedorozuméni. V téchto situacich se postavy néjak
projevuji a odhaluji divakovi své povahoveé rysy a tim se dostavame k druhému druhu
komiky, tedy té charakterové. Ta naopak stavi Cisté na charakterech postav, které jsou
pro divaka né¢im komické. Casto jsou to nedostatky dané figury ¢i jeji vystfednosti,
vkazdém pripadé jde o postavy, které se nécim liSi a jsou tak snadno
zapamatovatelné. Komicky mtize byt zplsob mluvy, opakujici se gesta nebo jen
fyziognomie dané postavy. V neposledni radé Bergson vydéluje slovni komiku, ktera
se na prvni pohled muiZe zdat jako soucast piredchozich dvou druhij, ale neni tomu tak.
Slova jsou casto prostredkem situacni i charakterové komiky, avSak zavedeni tohoto
trettho druhu ma své opodstatnéni. Autor sam uvadi, Ze je treba rozliSovat mezi
komikou, ktera je slovy vyjadiena a komikou, ktera je jimi vytvorena. Slovni komika

tedy stoji na praci s jazykem - na vétné stavbé a volbé slov. Sam jazyk se zde stava

46 Tamtéz, s. 112.
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zdrojem humoru. MiiZe tak jit naptiklad o rizné slovni hricky, vulgarismy, cizi slova
¢i zkomoleni slov. Povazuji taktéz za dileZzité zdlraznit, Ze vSechny tyto druhy komiky
se protinaji, to znamena Ze komicky efekt je témér vzdy sloZen z vice druhii komiky.4”
Z tohoto dlivodu je casto tézké urcit o jaky druh komiky jde, a pravé o to se pokusim
v hlavni Casti této bakalarské prace. Zamérim se na jednotlivé konkrétni piiklady
z obou filmi a budu dle této kategorizace analyzovat humor zde obsaZeny. Dalo by se
tedy rici, Ze jsem si zde rozprostiel jakysi teoreticky ramec, jehoZ jednotlivé prvky

poté budu rozkryvat v dil¢ich sloZkach filmu.

47 Henri Bergson, Smich. Praha: NasSe vojsko 1993.
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CAST II.
KOMPARATIVNI ANALYZY FILMU

S JEJICH LITERARNIMI A TECHNICKYMI SCENARI

23



3. Badatelsky zamér a metodologické uchopeni

7 v

V této hlavni ¢asti mé bakalarskeé prace se jiz budu plné vénovat dvéma vybranym
filmovym titulim a komparativné analyzovat literarni (LS) a technické scénare (TS)48
a hotova audiovizudlni dila. Rad bych na tomto misté alespon kratce vysvétlil, pro¢ ma
volba padla zrovna na tyto dva snimKy. Filmy , Pane, vy jste vdova!“a ,Cty¥i vraZdy staci,
drahousku” se oba nesmazatelné zapsaly do paméti nékolika divackych generaci a
staly se kultovnimi klasikami, které l1ze jen téZko prehlidnout. Mohlo by se tak mozna
zdat, Ze byl pro mé tento vybér jednoznacny a Ze jsem se tidil svymi sympatiemi
k témto filmim, pravdou vsak je, Ze selektivni proces byl v tomto piipadé o néco
sloZitéjsi.

Védél jsem, Ze se chci vénovat svéraznému subzZanru crazy komedie a Ze mé
zajimaji primarné dvé jména, Vaclav Vorlicek a Oldrich Lipsky. Vyloucil jsem nejprve
filmy pro déti a mladez, kterym se oba tvirci také vénovali, tzn. vSechny pohadky a
filmy s pohadkovymi motivy. VyuZil jsem autorské postavy MiloSe Macourka jakoZto
spojovaciho prvku mezi obéma tviirci, nebot’ pravé tato ,macourkovska linie“ (ve své
komedialni svébytnosti a originalité namétii) meé v jejich dilech zajimala nejvice.
Timto se vyradila ze hry jména jinych scendristli, ktefi s reziséry pracovali (Jiri
Brdecka, dvojice Smoljak-Svérak atd.). Po této znacné eliminaci nékolika snimki z
filmografii obou tvircl jsem se rozhodl pravé pro tyto dvé komedie, vnimal jsem je
(po formalni ¢i nAmétové strance) jako ty nejvyraznéjsi, a tudizZ nejvhodné;jsi pro blizsi
zkoumani a samoziejmé jsem potieboval, aby kazdy film nebyl ze zcela jiné dekady.
Predevsim jsem se vSak rozhodl konkrétné pro tyto snimky z toho divodu, Ze jsou

dostatecné odliSné (obsahem i formou), ale zaroven maji nékolik spolecnych

48 Tyto zakladni zdroje jsem (vzhledem k pandemii koronaviru) byl nucen shanét portznu, coz bylo obtizné
a zdlouhavé. Potieboval jsem literarni i technicky scénar k obéma snimklm, pricemz kazdy ze Ctyt
materiald jsem nakonec sehnal zcela jinde a jinak. Situace byla problematicka predevs$im kviili nemoznosti
prostudovat scénate prezencné v knihovné Narodniho filmového archivu, ktery vSechny ¢tyfi potiebné
dokumenty ma. Literarni scénar (a dalsi materialy) k filmu ,Ctyri vrazdy staci, drahousku“ mi laskavé
literarni scénar k filmu ,Pane, vy jste vdova!“ ziskal od Méstské knihovny v Praze, ktera tento material méla
k dispozici pouze prezencné, coZ v pandemii nebylo moZné uskutec¢nit, ale laskavi zaméstnanci mi scénar
kontaktovani rezisérova vnuka, pana TomaSe Hotavy, ktery mi cely dokument nafotil a poslal. Posledni
chybéjici material jsem ziskal standardni cestou teprve po uvolnéni opatieni, z jiZzminéné knihovny NFA.

24



jmenovateld, diky ¢emuZ mohu zkoumat, jak se stejnymi prvky pracovali dva rizni
tvirci a filmové produkce.

Literarni a technické scénare®® jsou tedy jadrem této prace, nyni bych jen ve
strucnosti predstavil tento material, ktery jsem mél k dispozici, aby se ¢tenat 1épe

orientoval ve zplisobu mého zkoumani a komparativni prace.

U filmu ,,ég/fi vrazdy staci, drahousku” jsem mél k dispozici dva literarni scénare,
s tim, Ze, jak jsem zjistil, neslo o dvé rizné verze, ale o jednu a tu samou. Jde o 4. verzi>?
LS z tnoru roku 1970, s tim, Ze jsem mél k dispozici i jeji predchazejici variantu. Ta
obsahuje par ru¢né psanych poznamek tykajici se nutnych uprav v budoucnu
(presnéjsi expozice nékterych aspekti déje, srozumitelnost pro divaka atd.) a
viditelnou (prepisovani) stylistickou dpravu textu. Vdruhém dokumentu jsou pak
tyto stylistické upravy jiz prepsany do souvislého textu, avSak ru¢né psané poznamky
zde jeSté nejsou zohlednény. Z poznamky na konci LS se dozvime, Ze autori védi o
jednotlivych nedostatcich a Ze technicky scénar bude tak upravenou dalsi verzi LS,
samoziejmeé jiz se svymi technickymi aspekty. Z tohoto vyjadieni také vim, Ze jsem
meél v rukou posledni verzi LS. Tuto autorskou poznamku si zde dovolim citovat, znéni

je nasledujici:

,Tento scénadr byl psan vznacné casové tisni. Prlibéhem prace se dochazelo
k lepSim napadim, tykajicim se sekvenci, které uz byly napsany. BohuZel, nebyl ¢as je
pirepsat. Tyka se to lepsiho exponovani gagti, lepsich priprav jednotlivych situaci a
pod. Ctenaf tyto chyby pii ¢etbé pochopitelné pozna a bude nam je vytykat. Vime o

nich. Budou opraveny v technickém scénari.

49 Na tomto misté bych rad alespoii kratce definoval tyto dva pojmy a upozornil na nutné rozliSeni mezi
nimi. Literarni (LS) a technicky scénar (TS) jsou jakoZto dokumenty propojeny, ale kazdy z nich ma odliSnou
funkci. LS je prvnim (nejkomplexnéjSim) textem, ktery predstavuje déjovou linku filmu, postavy, dialogy a
dalsi blizsi specifika tykajici se zamysleného dila. Vymezuje narativni stranku filmu, mizanscénu a je urcen
vSem, kdo se podili na vyrobé filmu nebo néjak ovliviiuji jeho vznik (napi. pti schvalovacim procesu).
Strukturovan byva konvencné dle mista a Casu déje, tzn. rozdélen na obrazy (scény) oznacené dle denni
doby (den/noc atd.) a vnitiniho ¢i venkovniho prostoru (exteriér/interiér). VSechna dalsi bliZs{ specifika
technického razu spojeného s realizatnim procesem jsou obsaZena v TS, ktery ten literarni rozviji a
doplnuje. V TS, ktery je jiz urcen piredevsim clentim filmového Stabu a podili se na ném hlavné rezisér a
kameraman, jsou rozvedeny (obraz po obraze) konkrétni prvky spojené s technickymi slozkami filmu jako
je kamera, zvuk a strih. Tento dokument slouzi k vytvoreni predstavy o zamyslené estetice a stylu a
samozi'ejmé také technické (finan¢ni) ndroc¢nosti.

50 Cislo verze uvadim dle informace na internetovém portalu knihovny NFA.

Dostupny na  WWW:  <https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/detail-nfa_un_cat-036067-ctyri-vrazdy-staci-
drahousku/?disprec=1&iset=2> [cit. 5. 8. 2022].
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Jde predevsim o tato mista, resp. o tyto diilezité detaily:

Jenifer zboZnuje Georga ne proto, Ze je surovym vrahem, ale Ze je mstitelem
bezpravi. ZaleZi na tom, jak bude exponovana prvni vrazda a jeji okolnosti. Busty pani
Harringtonové museji byt 1épe exponovany, aby vysel jejich parodicky vyznam,
smérujici ke kritice dnesni spolec¢nosti.

Technické detaily: parkovisté musi byt byt exponovano pti prvnim pohledu z okna

mansardy. Gogo musi byt opily vZdycky, uz od pocatku. Atd.“51

Vidime tedy, Ze dvodem pro neupraveni byla ¢asova tisen. TS lze tedy brat (kromé
svého zakladniho vyznamu a funkce) jako dalsi verzi LS. U technického scénare jsem
pracoval s 1. verzi>2 zanora 1970. U ni nejsem schopen fici s jistotou, zda Slo o
posledni verzi a dal$i nevznikla. Jedna se o verzi z inora a TS byl pred nataCenim
schvalen z dubna tohoto roku (viz. tabulka v 5. a 6. kapitole).

V neposledni fadé jsem u filmu ,,Cty#i vrazdy staci, drahousku” vychazel z vyrobni

zpravy, ktera mi poskytla jesté Sirsi predstavu o produkeni historii tohoto snimku.

U filmu ,Pane, vy jste vdova!” to pak bylo znacné jednodussi. Jednak jsem nemél
k dispozici vyrobni zpravu, kde bych nékteré tyto dopliiujici a rozsitujici informace
mohl dohledat. Co se tyc¢e samotnych scénaiti mél jsem k dispozici LS z kvétna roku
1969 a TS z listopadu 1969. Nebylo mozné jako u VraZd dohledat o jaké jde verze, ale

domnivam se, Ze v obou pripadech jsou to posledni verze scénarti, nebot pravé

v kvétnu a listopadu 1969 doslo k jejich schvaleni.

51 Jsem si védom chyb v této citované poznamce, ale pro Uplnost jsem je neopravoval. Viz Literarni scénar
filmu C’tyﬁ vrazdy staci, drahousku..., autofi Milo§ Macourek, Oldfich Lipsky, tnor 1970. Archiv Barrandov
Studio a.s., sbirka: Scénare a produkéni dokumenty.

52 Dostupny na WWW: <https://arl.nfa.cz/arl-nfa/cs/detail-nfa_un_cat-036068-ctyri-vrazdy-staci-
drahousku/?disprec=2&iset=2> [cit. 5. 8. 2022].
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Nyni bych rad predstavil zcela kli¢ovou studii pro mou praci, a sice monografii lana
W. Macdonalda>3? Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Tato zasadni publikace
pro scendristicka studia (screenwriting studies), jakoZto védni disciplinu, pohliZi na
scenaristiku jako na svébytny druh profese a oblasti na poli audiovize, na niZ ptlisobi
mnoho vlivil a jejiZ zkoumani je komplikované, protoZe jde o praxi, ktera ma slouzit
procestim Sirsi praxe - c¢innost ze které primo nevznikne konec¢ny ,produkt”.>*
Macdonaldovo vymezeni odliSuje jeho publikaci, mimo jiné, od riznych
scenaristickych priru¢ek a manualt. Autorovi nejde o vyklad pravidel a poucek o tom,
jak psat scénare, ale chce pochopit praktiky toho, jak jsou napsany a urcit spole¢né
vzorce a normy, které ukazuji, jak mnoho praktik a samotnych textii fungovalo v
praxi.>>

Ustfednim pojmem, se kterym Macdonald napii¢ celou knihou pracuje, je tzv.
screen idea, coz miZeme volné prelozit do Cestiny jako ,predstava vysledného
(audio)vizualniho dila“. Takovyto preklad vystihuje minéni autora nejvice, nebot
odkazuje k Sirsimu poli (audio)vizualnich texti (k tomu, co autor nazyva screenwork)
do néhoz lze fadit i jind média, neZ je pouze film, naptiklad videohry. Ja jsem se vSak
pro tuto praci rozhodl pouzit konkrétnéji vymezeny vyraz predstava vysledného
filmu.>® Timto pojmem oznacuje Macdonald jakousi imaginarni koncepci, to, co si
scendristé mysli, Ze piSou a vytvareji. Predstava vysledného filmu prochazi vyvojem
podle toho, jak se vyviji scénat. Kazda dalsi verze scénare je dalsi verzi predstavy
vysledného filmu, kterd se ovSem dale vyviji i v dalSich fazich vzniku filmu s tim, Ze
hotové filmové dilo je opét dalsi verzi této predstavy. Takova koncepce samoziejmé
nemize byt ze své podstaty zcela jednotna, Macdonald tuto skutecnost priblizuje

nasledovné:

53 Doktor I. W. Macdonald je britsky filmovy historik a teoretik, ktery se specializuje na oblast scendaristiky.
Pracoval v nékolika britskych televizich a plsobil na nékolika vysokych $kolach. Od svého doktoratu v roce
2005 pomohl etablovat scendristicka studia (screenwriting studies) jako akademicky obor. Dostupny na
WWW: <https://independent.academia.edu/lanMacdonald47> [cit. 9. 7. 2022].
54 Jan W. Macdonald, Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Hampshire: Palgrave Macmillan 2013, s.
15.

55 Tamtéz, s. 37.
56 Jisté se nabizi ptekladat pojem ¢isté jako ,filmova idea/predstava“, a tim se vice drZet neurcitosti, ktera
je v anglickém originale, rozhodl jsem se vSak pro tuto cestu, kterou povazuji za ctenarsky pristupnéjsi a
srozumitelné;jsi.
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,Predstava vysledného filmu existuje v myslich vSech lidi, ktef{ jsou soucasti jeji
vyroby (scendrista, producent, rezisér a dalsi), ackoli to prirozené nikdy nemitiZe byt
zcela stejna predstava a nikdy nebude kompletni. Nicméné je mozné o ni diskutovat
prostfednictvim sdileného chapani této skupiny; coZ miliZe vychazet z presvédceni,
praxi a zvyklosti téch, kteri produkuji film a z tviircich schopnosti a dispozic téch, kteii
o ni diskutuji.“57

Predstava vysledného filmu je tedy na jednu stranu znacné individualni a
subjektivni zalezitosti, ale zaroven tim, Ze se sdili v profesni skupiné lidi, ve které
funguji urcité konvence a uvazovani, se stava nécim kolektivnim, avsak nikdy jiz ve
zcela stejné podobé.

Macdonald zdtraznuje také flexibilitu, kterou sebou nese aplikace tohoto pojmu a
doslova oddéluje jeji vyznam od pojmii jako jsou fabule ¢i syZet, tak jak s nimi pracuje
David Bordwell. Predstava vysledného filmu v sobé totiz oba tyto pojmy miZe
obsahovat, je néc¢im, co je presahuje. Diky tomu je mozné (v ramci scenaristickych
studif) pracovat se vSemi moznymi dostupnymi texty>8, protoze ty se vSechny k této
predstavé vztahuji, nebot sama o sobé existuje v mnohosti.

Dal$im zakladnim pojmem je pak, svoji definici znacné jednodussi, Screen Idea
Work Group (SIWG)>° u néhoz pro zjednoduseni budu pouzivat pouze cesky preklad
pracovni skupina. Ta je tvorena kazdym pracovnikem, ktery néjak prispiva k vyvoji

predstavy vysledného filmu.6® Mohlo by se tedy zdat, Ze kdokoli v této skupiné ma

57 ,The screen idea exists in the minds of all those involved in its production (screenwriter, producer,
director and others), though of course it can never be exactly the same idea and it will never be complete. It
can, however, be discussed in terms common to the shared understandings of this group; and these may
emanate from the beliefs, the practices and conventions of those producing the film, and from the habitus
and dispositions of those who discuss it.“ lan W. Macdonald, Screenwriting Poetics and the Screen Idea.
Hampshire: Palgrave Macmillan 2013, s. 5. (Pteklad autora)

58 Dostupnymi texty mam zde na mysli jednak rizné verze scénari, ale také dalSi material, jako jsou rtizné
synopse, filmové povidky, informace o obsazeni, vyrobni zpravy atd. Neni proto napriklad nutné najit
verze predstavy vysledného filmu.

59 Jako pracovni skupinu (SIWG), v pripadé socialistického zfizeni, mizeme oznacit tvirci skupiny,
potazmo dramaturgické skupiny, které v této éie za kazdym filmem staly. Rok vyroby obou snimkij, se
kterymi pracuji, tedy rok 1970, byl v tomto ohledu zlomovy. Do tohoto roku fungovaly ve Filmovém studiu
Barrandov tvirdi skupiny v Cele s produkénim $éfem a vedoucim dramaturgem (+ dalSich asi 7-8 ¢lend).
0d roku 1970 se tviirci skupiny zménily na skupiny dramaturgické - vzrostl jejich pocet a zménil se
systém fungovani. Tim, Ze se oba filmy svym vznikem nachazi na tomto ,,pomezi“ vztahovala se k obéma
jak dramaturgicka skupina, tak jesté ta tvlrci. Viz Petr Szczepanik, Tovarna Barrandov: svét filmari a
politickd moc 1945-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 52-54.

60 [an W. Macdonald, Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Hampshire: Palgrave Macmillan 2013, s.
11.
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pristup k predstavé vysledného filmu a teoreticky mohou byt prijaty ndpady kazdého
Clena. Macdonald vs$ak upozoriiuje, Ze zde existuje sloZité fizeni a dohled nad
tvorenim rozhodnuti o dil¢ich vécech. Uvnitt pracovni skupiny funguje dle tohoto
autora uzsi a volnéjsi clenstvi. UZsi Clenstvi je jadrem skupiny, ma rozhodovaci
pravomoc a uznavaného lidra; volnéjsi pak tvori fada prispévatelq, pricemz rozdéleni
mezi nimi se miize ménit. Ono jadro predstavuje ve filmu konvenc¢né ,trojuhelnik”
reZisér - scendrista - producent, ale v podstaté muize zahrnovat kazdého, kdo ma moc
se k nému pripojit.61

Macdonald také navrhuje Ctyri faze béhem nichz se predstava vysledného filmu
vyviji. Jde o faze navrhu, vyvoje, realizace a re-prezentace, pricemz kazda si klade jiny
cil, vyZaduje trochu jiné personalni sloZeni pracovni skupiny a ptrinasi tak logicky jinou
formu textu. V prvni fazi jde o navrh predstavy vysledného filmu, ktery se ve
zestrucnélé podobé prezentuje tak, aby projekt nékoho zaujal a mohla zacit druha
faze, tedy vyvoj scénare (predstavy vysledného filmu). Po dokonceni scénare se tato
predstava stava ve treti fazi postupné vice skutecnou tim, jak se projekt realizuje a
posledni faze se tyka budoucnosti predstavy vysledného filmu jesté po samotném
uvedeni snimku, tedy napriklad vydani filmového scénare pro verejnost ¢i novelizace
filmu. Macdonald upozortiuje, Ze v praxi se tyto faze Casto rtizné prekryvaji, jakkoli se
zdaji byt striktné posloupné.62

V této praci se budu zabyvat vyvojem predstavy vysledného filmu ve fazich vyvoje a
realizace (zcela okrajové ve fazi navrhu). Tento Macdonaldiiv systém a koncept budu
aplikovat na konkrétni aspekty ¢i prvky filmu a snazit se komparativnim pohledem
prijit na to, k jakym posunitim (od scénait k filmu) zde doslo a co zatim mohlo stat,

pripadné co to vypovida o produkci daného filmu.

61 Tamtéz, s. 73-74.
62 Tamtéz, s. 74-75.
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4. Komika

Tato podkapitola si klade za cil podat ¢tenari komplexni rozbor humoru obou crazy
komedii, presto, Ze komice se budu pribézné vénovat i v nékterych dalsich
podkapitolach, nebot je ptirozené tim, co vSemi sloZkami téchto film{ prorista. Zde
se tedy zaméiim na obecnéjsi charakteristiku humoru v téchto komediich, predstavim
jejich znaky a specifika a také popisu, jakym zplisobem se ve filmech konkrétné
projevovaly. Samozrejmé zde prizvu do hry jiZ samotné scénare, ve kterych se
zaméfim pravé na scendristickou praci s komikou a jak se tato prace otiskla
v dokoncenych filmech. Budu zde postupné rozebirat jednotlivé atributy komiky a
konfrontovat je s obéma snimky, které tim tak zaroven v této roviné porovnam.

Vyuziji zde také samoziejmeé jizZ zminéné Bergsonovy tfi druhy komiky.

4.1 Charakteristika komiky

ReZisér Oldrich Lipsky inklinoval ve vétSiné svych filmovych komediich ke
grotesknimu vidéni a jim stvorené fikéni svéty byly casto naplnény vyhrocenou
hravosti a parodii.3 Pfibéh o nebohém Georgu Camelovi, kterému opakované vstupuji
do Zivota mrtvi, nebyl rozhodné v tomto sméru vyjimkou. Tento snimek vychazi z
populdrniho Zanru ,gangsterky“, jenZ se pravé stal predmétem parodie a zjeho
podstaty se film nese na viné cerného humoru.

Byt jde o dva tviirce crazy komedii, jejich pristup k humoru se znacné lisil. Vaclav
Vorlicek preferoval spiSe suchy anglicky humor, byt jim vytvorené fik¢éni svéty byly
také plné ztresténych situaci a nespoutané fantazie. Tento tviirce vyuzival ovSem
v porovnani sreZisérem Lipskym vyrazné umirnénéjSi prostiedky pro dosaZeni
komického efektu - at' uz se bavime o rezijnim vedeni hercti ¢i o nékterych formalnich

postupech.

63 Oldrich Lipsky byl silné fascinovan a ovlivnén fenoménem cirkusu (také ho opakované ve svych filmech
tematizoval), ktery se ve své vyhrocené pompéznosti a klaunstvi do jeho filmt otiskl. Dale u néj Ize
pozorovat vlivy filmové grotesky a jak doklad4 sama jeho dcera v dokumentarnim cyklu Ceské televize
Ptibéhy slavnych: Tak tohle je ten svét... (2005), byl také ovlivnén mezivale¢nou avantgardou, odkud
pramenf jeho tendence zleh¢ovani pompéznosti. Dostupny na WWW:
<https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123383458-pribehy-slavnych/405235100211009/> [cit. 29. 7.
2022].
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Tviirci Vrazd posunuli humor knihy do parodické roviny a vystavéli si vlastni
(parodicky) svét, kde plati pouze a jenom jejich vlastni autorska pravidla, ktera vsak
maji primarni ucel pobavit divaka. Hlavnimi poznavacimi znaky parodi¢nosti filmu
,Ctyfi vraZdy staci, drahousku” je netinavna vyhrocenost na tirovni obsahu i formy.
Humor vyvérajici z takto postaveného parodického konceptu se samoziejmé poji
s notnou davkou nadsazky a tvirci si diky tomu mohli dovolit (v rdmci toho, co bylo
prichozi pres tehdejSi komunistické vedeni) témér vSe. Naopak ve Vdové by se na
prvni pohled mohlo zdat, Ze jde o klasickou komedii, protoZe zde takovouto
vyhrocenost nenajdeme.®* Humor zde stoji na presné ,vypilovanych“ dialozich a na
konfrontaci fantastickych prvki s ,béznym svétem®, jaky divak zna. To vytvari
absurdni situace, které jsou komické - zde navic prorostlé velmi cynickym cernym
humorem.

Nyni bych se vratil, k jiZ rozebiranym druhiim komiky podle Henriho Bergsona a
podival se na konkrétni priklady z obou filmt. Bergsonova klasifikace komiky nam
totiZ velmi snadno umozni uvédomit si, Ze tyto crazy komedie jsou svym humorem
strhujici pravé proto, Ze jsou ve vSech trech typech vyrazné a zaroven na vsech trech

stoji.

4.1.1 Situacni komika

V prvni radé se tedy podivdme na situacni komiku, které je ve snimcich opravdu
plno, prednosti jak tohoto, tak mého druhého zvoleného titulu, je pravé to, Ze oba
jejich scendristické tandemy dokdazaly strukturovat a vystavét naraci tak, Ze jsou
sloZzeny ztémér nepretrzitého prisunu situacni komiky. Jestlize jsme si rekli, Ze
situa¢ni komika casto stavi na nedorozumeéni, pak se nabizi hned dva priklady, které
jsou témér ucebnicovymi priklady a zaroven jsou tim, co vstoupilo u obou filmu
do Sirstho povédomi.

Ve filmu , Cty#i vraZdy staci, drahousku* si pani Harringtonova (Marie Rostilkova)

vyloZi tajné policejni prezdivky ,ru¢nik“ a ,mydlo“ jako Zadost o poskytnuti

64 Ve filmu je par scén, které se pohybuji na hranici parodie, ale zde mam na mysli celkové ladéni snimku,
co se pristupu k humoru tyce.
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hygienickych pottreb.55 Ve druhém filmu jde pak o mylnou predstavu Evelyny - Fanny
(Iva JanZurova)®6, Ze ma zabit nékoho na jevisti divadla.6”

Tento druh komiky ve filmech kli¢i z nedorozumeéni, ale stejné tak i z jinych stale
opakujicich se pripadii jako jsou trapasy (VraZdy: snaha Georga ukryt mrtvolu Dr.
Portera ve své posteli®®, Vdova: Bloom prepadava Evelynu u divadla pred jejim
manzelem?®?), ne¢ekany vyvoj situace (VraZdy: o¢ekavame dalsi mrtvolu a ze dveii
vypadne pani Harringtonova’®, Vdova: sluZebna Slape na parketu - pada Zaluzie a
Keletti prichazi o hlavu’l) a mnohé dalsi.

Mnoho scén, které pracuji se situacni komikou byly pritomné jiZz v LS. Posun od
scénare k filmlim byl tak spiSe v tom, Ze se tyto scény dale vyvijely a cizelovaly pies
TS az do konec¢né podoby filmi. Za ,roztancenim“ néjaké situace tak, aby byla
skute¢né naplnéna humorem stoji pochopitelné velky kus scenaristické prace.
Predstava vysledného filmu prosla v tomto ohledu tedy vyvojem ve smyslu
,vybrouseni“ jednotlivych gagii a point. Zde pokladam za dilezité poznamenat, Ze
zatimco VraZdy byly v LS jesté v mnohém nedotaZené a obsahovaly nékolik scén,
které nemély takovy komicky potencidl, jako ty, které zname z filmu, tak Vdova jiz
v LS (ktery se také v mnohém lisi a je zde plnou scén navic) drzela uroven komiky o
néco vyse. Ve VraZddch méli tviirci tendenci nékteré scény protahovat, a nakonec tak

doslo k jejich autorskému , osekani“.

4.1.2 Slovni komika

Slovni komika byla dalsi z prednosti téchto dvou scendristickych tandemd, jejimz
prostiednictvim dodali filmovému humoru dalsi rozmeér. Ve filmu ,,(,v'tyr‘i vraZdy staci,
drahousku” se objevuje nékolik fiktivnich slov, novotvari a slovnich hricek. Vétsina
z nich jsou smyslené nazvy, bud’ zemépisné nebo oznacujici produkty fikéniho svéta.
Tyto slova bud’ odkazuji na skutecné nazvy tak, abychom je, jako divaci, dokazali

presné identifikovat nebo jen néjak parodizuji realitu. Naptiklad New Yortek (New

65 Viz Ptiloha €. 1: Segmentace syZetu - ,,Ctyfi vrazdy stact, drahousku”, 65. obraz.
66 Toto oznaceni postav pouzivam i v priloZené segmentaci a pouzivali ho tviirci ve scénarich, jelikoz jde
vzdy o mozek (védomi) néjaké postavy v cizim téle jiné postavy. Prvni jméno odkazuje na télo, druhé na
mozek.

67 Viz Priloha ¢. 2: Segmentace syzetu -, Pane, vy jste vdova!“, 105. obraz.

68 Viz Ptiloha €. 1: Segmentace syZetu - ,,Ctyfi vrazdy staci, drahousku®, 11.obraz.
69 Viz Ptiloha €. 2: Segmentace syZetu - ,Pane, vy jste vdova!“, 40. obraz.

70 Viz Ptiloha €. 1: Segmentace syZetu - ,,Ctyfi vrazdy staci, drahousku®, 39. obraz
71 Viz Priloha ¢. 2: Segmentace syzetu - ,Pane, vy jste vdova!“, 68. obraz.
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York) ¢i mista odkud pochazi dvé gangsterské bandy Michago (Chicago) a San Bonigo
(San Diego). Vime presné na jaka skute¢nd mésta se odkazuje a tim se prostiednictvim
parodizaci vytvari slovni komika. Zemé, ve které se odehrava déj filmu se nazyva
Bonzanie a predstavuje Spojené staty americké. V tomto pripadé je vtip zaloZen spisSe
na formé autorského komentare neZli na zamérném zkomoleni slova. V piipadé této
slovni komiky byl velmi patrny posun od LS kK TS, ktery se jiZ shoduje s vyslednou
podobou filmu.72

Ve filmu , Pane, vy jste vdova“ nenajdeme takovouto praci s fiktivnimi nazvy, které
jsou samy o sobé komickymi. Zde se se slovni komikou pracuje predevsim
prostirednictvim jednotlivych slov, ktera vychazi z st postav a plisobi jako soucast
jejich charakterové komiky. Jde o hrubé vyjadrovani Fanny Stubové (Helena
Riazickova) ¢i Blooma (Vladimir Mensik), kdy jednotliva volena slova jako ,plivas“ ¢i
kdyz Bloom tituluje Fanny jako ,Smejda“, vzbuzuji smich. Tento smich je ovSem
vyvolan v kontextu, do kterého jsou tato slova zasazena, jinak by byla sama o sobé
pouhymi nespisovnymi vyrazy. JiZ v LS se s timto typem slovni komiky jednoznacné

pracovalo, jen pies TS aZ k vyslednému filmu proslo spousta vyrazi obménou.

4.1.3 Charakterova komika a otazka herectvi

Postavy ve VraZddch jsou, jakoZto soucast parodie, samy o sobé spiSe karikaturami
nezli charaktery nesouci v sobé hloubku. Tim ov§em nechci naznacovat, Ze by postavy
nebyly dplné a néco postradali. To vSe je soucasti parodického pojeti a nadsazky se
kterou je tieba jednani postav prijimat. Postavy reaguji casto v situacich prehnané a
neadekvatné k tomu, co divak vidi z ¢ehoz se rodi komicky efekt. At uzjde o pfehnané
vyhrocené jednani (detektiv Sheridan, Sabrina) nebo o prehnané pasivni jednani
(Georg). Stim vSim se poji charakterova komika - postavy jsou vyrazné svym
vnéjSkem (vyrazné kostymy a masky) i vnitirkem (pfehnané jednani). Pokud bych mél

uvést konkrétni priklady nabizi se naptiklad Gogo (Josef Hlinomaz), ktery je komicky

72 V LS scenaristé jeSté operovali se slovy Chicago a San Diego a Bonzdanie, nebo jiny nazev zemé zde
nenajdeme viibec. Z vyrobni zpravy filmu ,Ctyfi vraZdy staci, drahousku” lze navic zjistit, Ze nazev
»Bonzanie“ vznikl spiSe diky produk¢éni komplikaci, nebot’ ptivodni plan (dle scénare) byl zasadit déj filmu
do redlif amerického mésta, nikoli fiktivniho statu. Pfesny popis v dokumentu zni takto: ,Dé€j filmu byl
situovan do malého amerického mésta. To ovSem ztéZovalo praci architekta a vedouciho vypravy pri
zajiStovani dokumentace pro vyrobu dekoraci, vnitiniho vybaveni v¢. specialnich rekvizit, aut apod. do té
miry, Ze muselo byt od piivodniho zdméru scenaristy a reziséra upusténo a déj prenést do smyslené zemé
Bonzanie.“ Viz Vyrobni zprava filmu ,Cty¥i vrazdy stadi, drahousku®, prosinec 1970. Archiv Barrandov
Studio a.s., sbirka: Scénare a produké¢ni dokumenty.
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tim, co délg, i tim, jak vypada. Postava opilce, ktery vypije vSe, co je tekuté (i to, co by
ho ziejmé v redlném svété stalo Zivot) plisobi komicky od prvniho momentu, kdy se
objevi a spolu s kloboukem si sunda i v ném nalepenou paruku, ktera ptisobila jako
jeho vlasy.

Ve Vdové figuruji taktéZ velmi vyrazné charaktery po vnéjsi’3 i vnitini strance,
ovSem zde nemaji, na rozdil od druhého filmu, karikaturni povahu. Zde se misi nékolik
typu charakterd. Na jedné strané zde mame postavu krale Rosebuda IV., ktery cely
film jen suSe a s ironii komentuje déni kolem sebe a na druhé rozjiveného Blooma,
ktery vystupuje do popredi svym hrubym slovnikem, hlouposti a neustalym revem.
Obé postavy prinaseji tak odliSny typ charakterové komiky.

Co se tyCe otazky herectvi a rezijniho vedeni herctli je zde v prvni radé nutné
vyzdvihnout vyrazné herecké obsazeni, a to u obou filma. Tim nemam na mysli, Ze role
hrali znami herci, ale Ze jednotlivi herci a herecky byli vyraznymi typy a predevsim,
Ze se jedna o radu komik.74

S parodickym konceptem filmu,, Cty#i vraZdy staéi, drahousku” se tak ptirozené pojf
i specificky typ herectvi. Oldfich Lipsky coby reZisér zde vedl herce ke stylizovanému
hereckému projevu.’”> Emoce se ,nepredvadi“ civilné, ale spiSe se komickym
zplisobem demonstruji. Expresivni forma prace s hlasem, gesty a mimikou je zde
zdkladem k vybudovani komického efektu jednotlivych charaktert a situaci.

Ve Vdové se vyskytuje zcela jiny typ herectvi. Herci hraji mnohem tlumenéji a spiSe
v civilnéjsi poloze nez ve VraZddch. Nelze mluvit o vyloZené realistickém pojeti
herectvi - herci si v ramci pravidel tohoto Zanru mohou dovolit jinou hlasovou praci,
nez kterou by napriklad zvolili v psychologickém dramatu - avSak nedochazi zde ke

stylizaci.”®

Je podstatné taktéZ zohlednit otdzku herecké improvizace. Tim mam na mysli

nékolik replik ¢i jednani postav, které nenajdeme v Zddném scénari. Jde nejcastéji o

73 U obou filmi byl kostymnim navrharem Theodor Pisték ml.

74 Oznacenim komik, zde neminim herce a herecky, ktefi hraji ¢asto v komediich, jakkoli v nich mohou hrat
vytecné, ale spiSe ,druh” herc, ktefi jsou obdareni specifickym citem a talentem pro komiku.

75 Nejviditelnéji to mlzeme pozorovat v dnes jiz slavné scéné koupelnové rvacky mezi Sabrinou (J.
Bohdalova) a Kate (I. JanZurova). Zde se parodické herectvi dostava téméf na hranu svych moZnosti.
Vsechno je prehanéné natolik, Ze herecky plisobi jako dvé animované postavicky.

76 Vaclav Vorlicek to komentuje takto: "Herci pochopili, Ze kombinace jejich bézného, realného chovani s
absurdni zapletkou vyvolava komické situace." Petr Macek, Vaclav Vorlicek, Pane, vy jste reZisér! Praha: Ikar
2017.
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drobnou repliku, ktera komicky obohacuje danou situaci a u nizZ miliZeme
predpokladat, Ze se jednalo bud’ o dmluvu béhem realizace nebo spontanni hereckou
improvizaci.

Ve VraZddch jde o momenty, jako kdyZ, pani Harringtonova vypadava (namisto
ocekavané mrtvoly) ze dveii a postézuje si, ¢imZ obraz v LS i TS kon¢i.77 Ve filmu k ni
vSak pristupuje detektiv Sheridan (Frantisek Filipovsky) a prohlasuje: ,Zije".
Takovychto situaci je zde vice a v nékterém pripadé, kdy nemusi (ale mize) jit o
improvizaci, spo¢ivd posun (od scénari k filmu) naptiklad ve schopnosti herci
uplatnit fyzickou (charakterovou) komiku. Jde o otazku interpretace dané postavy a
volby hereckych prostredkd, které pro ni vyuziji.

Herecka improvizace ¢i ,pripravend“ Uprava textu ze strany herce a jeho
interpretace dané role muze byt casto prikladem zmény v dialozich. Priklad této
zmény v ramci nabyti komického ucinku je napriklad scéna’8, ve které se kral Rosebud
IV. (Jiri Sovak) dozvida vysledky ohledné své budoucnosti prostrednictvim astrologa
Stuarta Hampla (Jiff Hrzan).”° Nyni se podivejme na dva piiklady - jeden je tato scéna

v TS a druhy jeho filmova podoba (LS ji viibec neobsahuje).

V TS scéna vypada takto (zdmérné vynechavam obrazovou ¢ast a soustiedim se zde

pouze na dialogy):80

Vy.. vysosti.. j& uz to ma..mam!

A.. ale je to hro.. hrozné!

Rosebud IV.:

Moc mé nestraste, Hample..

77 Viz Literarni scénar filmu C’t}/fi vraZdy staci, drahousku..., autofi Milo§ Macourek, Oldfich Lipsky, inor
1970. NFA, f. Scénafe, sign. S-424-LS-4, s. 70. Technicky scénar filmu C’tyﬁ vraZdy staci, drahousku..., autori

Milo$ Macourek, Oldrich Lipsky, inor 1970. NFA, f. Scénare, sign. S-424-TS, s. 107.

78 Samoziejmé, Ze si uvédomuji, Ze nemam nezvratné diikazy o tom, Ze $lo o tuto p¥icinu ve zméné dialogt,
s napadem mohl samozrejmé prijit kdokoli jiny. Opiram se zde tedy o to, Ze mnoho hercti a herecek bylo

timto pristupem ptrimo povéstnych a Jifi Sovak byl jednim z nich. Komici na jednicku: Jiri Sovdk. (Alena

Cinterova, Adéla Jandec Sirotkov3, 2010).

79 Viz Ptiloha €. 2: Segmentace syZetu - ,Pane, vy jste vdova! *, 6. obraz.
80 Technicky scénaft filmu Kdo chce zabit krdle? autoti Milo§ Macourek, Vaclav Vorlicek, listopad 1969. NFA,

f. Scénare, sign. S-2002-TS, s. 19.
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Spi.. spi.. spi.. spiknuti.. a.. a.. atentéat!

N&co s vytahem.. Ctvr.. &tvrté patro!

Zde v této podobé nenachazime Zadnou komiku, pojd'me se nyni podivat, jak herecky

projev dodal scéné vysledného filmu komicky efekt.

Hample:
Ve... velicenstvo... u...uzZ to mam!

Ale jj...je to hro... hrozné!

Rosebud IV.:

Vy mé chcete désit?

Hample:

Spi... spi... spi...

Rosebud 1V.:
Nebo uspat?

Hample:
Né, ss...piknuti, a atentat,

né...néco s vytahem... €...Ctvrté patro.

Nejde mi o drobné upravy v koktavém projevu, jde mi samozirejmeé o dvé repliky krale,
které v TS viibec nejsou, a predevSim pak jeho reakce na koktavé proneseni slova
,spiknuti“, jehoz Cast ,spi“ si postava krale vylozZi jako imperativ. Zde doSlo k nenasilné
praci s komikou (propojeni komiky situacni s komikou slovni), kterd ptivodni scénu
naplnila komickym efektem. Pozorujeme tu tak vyvoj predstavy vysledného filmu
zapric¢inény zménou v dialozich, ktera prinesla komicky efekt predevSim diky naprosto

nepredvidatelné replice krale.
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5., CTYRI VRAZDY STACi, DRAHOUSKU*“

SCHVALENI SCENARU NATACECI OBDOBI UVEDENI V KINE

(78 dni)
schvaleni |schvaleni | zacatek konec premiéra ..
LS TS nataceni nataceni (festivalova) premiera
uanor duben kvéten srpen cerven cervenec
1970 1970 1970 1970 1971 1971

Prehled fazi vyvoje a vzniku filmu , Ctyri vraZdy staci, drahousku”,

5.1 Adaptace literarni predlohy a otazka ptlivodnosti

U filmu ,,Ctyri vrazZdy staci, drahousku vstupuje do celkového diskurzu geneze dila
fakt, Ze snimek je filmovou adaptaci romanu Mrtvym vstup zakdzdn (1960)8!
chorvatského spisovatele Nenada Brixyho82, V této podkapitole bych se rad, alespon
kratce, zabyval otazkou pivodnosti. Tedy jednak tim, co ,ptivodniho“ z romanu se
transponovalo do audiovizudlniho dila, ale predevSim tim, co nového pfrinesli
scenaristé Macourek a Lipsky. Jde mi o lepsi pochopeni zdroje, ze kterého scénare

vznikly.

5.1.1 Pribéh a jeho narativ

Prvnimi slozkami, na které bych se v komparaci predlohy a adaptace podival jsou
ptibéh a vypravéni. Zaprvé jsou to fiktivni postavy, které prosly jistou proménou. Pri
srovnani zjistime, Ze tviirci zcela pozménili jména vétsSiny postav, predevsim tedy téch
ustrednich. Hlavni postava Timothy Tatcher se stal Georgem Camelem (Lubomir
Lipsky) a jeho vysnéna divka Jennifer nese ve filmu jméno Sabrina.83 Beze zmény pak
zlstala napiiklad pani Harringtonovd. Kromé jmen tvirci napsali postavy nové
(psychiatr) nebo naopak nékteré literarni viibec nepouzily (starosta, Zena Tlustého

Bugsyho/komisare Brookse). Co je vSak predevSim podstatné je proména hlavniho

81 Timothy Tatcher, Mrtvym vstup zakazan. Praha: XYZ 2012.

82 Tento chorvatsky spisovatel (pisici pod pseudonymem Timothy Tatcher) byl v Ceskoslovensku znamy
pro své odpocinkové humorné detektivky, oblibené zejména na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let.

83 Pfi pohledu na LS a TS filmu zjistime, Ze v prvnim jmenovaném dokumentu se postava (dle predlohy)
jesté jmenovala Jennifer a ke zméné jména doslo az v TS.
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hrdiny. V romanu je Timothy dvaadvacetilety Zen chtivy novinar, ktery neni takovym
sucharem bez autority, jenZ si necha ledacos libit jako jeho starsi filmova verze, byt je
také spiSe nesmélou a rozhodné ne akuratni postavou. Ucitel literatury Georg ma vsak
naopak uctyhodnéjsi moralni hodnoty, nebot v zavéru knihy vyzniva hlavni postava
az nemoralné. Dlivod tohoto posunu v charakteristice figury je zrejmy, takto lehce
nedomrla postava je pro komické vyuziti vhodné;jsi.

Zadruhé je to samotny déj romanu, jenz je od toho filmového také odlisny, byt se
snimek v nékolika zakladnich bodech predlohy drZzel. Jak uZ je u adaptaci literarnich
dél bézné, tvirci mnoho véci a udalosti zcela vynechali ¢i zménili jejich poradi, bud’
proto, Ze by jim do jejich nového konceptu nezapadaly anebo jednoduse proto, Ze film
nikdy nepojme déj predlohy v celém rozsahu. Pro mé je vSak podstatné, Ze si rovnéz
mnoho scén pripsali (napf. vSechny obrazy ve vlaku) a rozvedli do komicky
propracovanéjsich situaci.84

A v neposledni adé je to zplisob vypravéni, ktery se musel zménit ze své podstaty.
Roman je totiZ psany v ich formé a my jsme tak jako ¢tenari neustdle s Timothym. Jde
o subjektivni pohled jedné postavy, jenZ film prirozené nekopiruje. Ve filmu tak
sledujeme udalosti, ve kterych Georg neni a tato zména umozZiiuje nové moznosti

v praci s napétim a rozehranim novych komickych situaci.

5.1.2 Pojeti humoru a prvek komiksu

MtZeme-li oznacit néco, co prinesli tvirci filmu ,,Cglfi vraZdy staci, drahousku”, za
»pivodni, pak je to pojeti komiky a prvek komiksu. Scendristicky tandem Macourek
- Lipsky tim dal romanové piredloze novy ramec a rozmér, diky némuz vznikla dnes
jiz filmova klasika.

Jednak je to tedy diky zptisobu, jakym tviirci uchopili humor obsazeny v knize, jenz
byli schopni uzptsobit svému filmovému vypravéni. V romanu Mrtvym vstup zakdzdan
byl polozen humoristicky zaklad, na némz filmovi tviirci stavéli - spousta ztresténych
situaci a dimyslné vystavéné dialogy. Humor romanu stoji na slovné barvitém

vypravéni hlavni postavy, a pravé v ném je citit vliv na pozdéjsi filmové zpracovani,

84 Jako priklad 1ze uvést vSechny situace, které nastanou s prvni mrtvolou v Georgoveé byté, zejména pak jiz
kultovni scéna vésténi z ruky neboztika. Naopak celd knizni pasaz o tom, jak hlavni postava na vlastni pést
patra po vrahovi ve filmu neni, protoZe Georg jednoduse neni tak houZevnaty jako Timothy.
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jenZz je posunuté do parodické roviny.8> Byt je humor romanu jednozna¢né humorem
,blaznivym“ neni parodii. Pravidla fik¢niho svéta jsou viceméné shodna s pravidly
svéta realného, jakkoli jsou déjové udalosti a situace velice nepravdépodobné a lehce
nadsazené. Diegeze snimku se vSak pohybuje zcela mimo ramec skute¢nosti - vytvari
si vlastni pravidla. To tviirctim prineslo nové moznosti v praci s komikou, ktera se tim
prirozené od knihy trochu vzdalila.86

Jestli se diky parodizaci komika romanu dostala do jiné roviny, pak se po vSech
strankach proménila latka i diky komiksovému prvku, ktery neni v romanu nijak
tematizovan. Komiksovy prvek, ktery je ve filmu pritomen v obsahové roving, ale i té
formalni (prostiedek narace, souc¢ast vizualniho stylu), podpofril parodické vyznéni a
ve své originalité a invenci stoji za zapsanim se tohoto snimku mezi kultovni filmova
dila. Filmari vyuzili urcité pasaze z knihy, které byly vhodné pro vizualné komiksové
uchopeni a témi zpestrily filmovy narativ. Jako priklad bych uvedl scénu, ve které
Georg 7Zada o radu svého pritele recepéniho Fredyho (Karel Augusta) a ten mu
nasledné sdéli svou teorii ohledné vrazdy, ke které doslo. Tato Cast je obsaZena i
v Brixyho romanu a ve filmu je monolog postavy Fredyho obrazové doprovazen
komiksovymi ilustracemi toho, co Georgovi praveé rika.8”

Vidime tedy, Ze plivodni roman poskytl tviircim filmu spisSe jakousi ,kostru”
v podobé namétu a zakladnich déjovych prvkd, které si ovSem po svém upravili a
uzpusobili filmové reci. Pro mé je ovSem klicové zjiSténi, Ze prinesli taktéZ mnoho
nového, Ze nejde jen o transformaci pribéhu ze stranek knihy na filmové platno. Ve
zbytku této kapitoly se budu jiZ zabyvat pouze samotnym snimkem a vyvojem
predstavy vysledného filmu. Stejné jako jsem zde zkoumal z Ceho tviirci vychazeli pri
psani scénart, v nasledujicich podkapitolach budu zkoumat z ¢eho vychazelo hotové

sz

filmové dilo, tedy jeho piivod ve scénarich

85 Podrobné se touto rovinou budu zabyvat v podkapitole o komice filmu, zde jen stru¢né par bodl pro
srovnani s predlohou.

86 Zcela urcité se zménila i morbidita a brutalita, kterd je v romanu v menS$im rozsahu a je méné explicitni.
87 Viz P¥iloha ¢. 1: Segmentace syzetu - ,CtyFi vraZzdy staci, drahousku®, 20. obraz.

39



5.2 Filmovy styl a technicky scénar

Dosud jsem se zabyval rtiznymi aspekty a slozkami filmu ,Ctyfi vrazdy staci,
drahousku“a pracoval pritom jak s literarnim, tak technickym scénarem. V tuto chvili
literarni scénar opustim a zamérim se na technické slozky.88 Konkrétné se zde budu
postupné vénovat kameie a vizualni strance filmu. Bude mé zajimat, jak autori TS
pracovali s budouci vizi dila, tedy s predstavou vysledného filmu. Toto zkoumani a
analyzovani technické sloZky se bude dotykat vSech riznych (jiZ zminénych) aspekti
a prvki filmového dila jako je komiksovy prvek, parodi¢nost atd. Tato crazy komedie
je pozoruhodna pravé tim, Ze parodi¢nost prorista vSemi slozkami, a tak i ty technické
akcentuji tuto nadsazku a zptisob komiky.

Nyni bych ¢tenafi predstavil technicky scénar filmu , Cty#i vraZdy staci, drahousku”
pro jeho lepsi predstavu o zdroji, se kterym jsem pracoval. Tento dobovy dokument
se sklada ze své hlavni Casti (to, co se vztahuje k syZetu filmu), které predchazi jeSté
cast prehledova. Hlavni ¢ast TS je rozdélena vZdy na dvé poloviny, s tim, Ze prava
polovina souvisi s tim, co divak slysi (dialogy postav a dalsi sloZky zvuku jako hudba,

ruchy atd.) a leva pak stim, co divak vidi (popis akce a jednani postav, prace s

kamerou a stfihem).8? Prehledova ¢ast pak obsahuje tyto naleZitosti:

a) soupis vSech obrazi s presnym poctem zabéra a metrt filmového materialu

b) soupis vSech roli (hlavni, vedlejsi, epizodické i komparz) a obrazi ve kterych
postavy figuruji

c) soupis vSech mist k natacCeni (ateliér, exteriér, real)®° a podrobny rozpis vSech mist,
kde se odehrava déj (opét s Cislem a poCtem obrazil, poCtem zabérd a metrd

filmového materialu - s celkovym souctem tohoto vSeho na zavér)

88 Zde jen dodam, Ze vliterArnim scénaii najdeme sice urcité naznaky (budoucich) technickych
poznamek, nebo, a to zcela minimalné, pifimy komentar, naptiklad ke kamere, ale pro mij zamér mi v této
podkapitole postaci zamérit se na hlavni zdroj - tedy technicky scénar. Jak piSe Macdonald, v literarnim
scénari najdeme v soucasné dobé technické poznamky jen ziidka, misto toho se zde rtizné aspekty
budouciho technického scénate vyjadiuji implicitné ve slovnich spojenich jako ,sledujeme“ nebo
Jpriblizujeme se k“ a teoreticky se da kazdy novy odstavec povazovat za dalsi filmovy zabér. Viz lan W.
Macdonald, Screenwriting Poetics and the Screen Idea. Hampshire: Palgrave Macmillan 2013, s. 168.

89 Co se tyCe snimani, kazdy zabér ma zde uvedené své ¢islo a velikost.

9% Co se tyce interiéri, lze je rozdélit pravé na ateliérové a toCené v redlu. Naprosta vétSina scén byla
natoCena v ateliéru, co se tycCe reald jde o tiidu Skoly, byt pana Kovarského, bar pana Kovarského (Kochba),
chodbicka baru a garaze.
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U filmu, ktery je parodii, neni nijak zvlast prekvapivé, Ze jeho obrazova stranka je
velmi vyrazna, sama na sebe upozoriiujici a stylizovana. Je tim, co filmu ,Ctyi vraZdy
staci, drahousku” dodalo velmi osobity styl, ¢imzZ je snimek snadno rozpoznatelny.
NiZe se postupné podivim na komiksovy prvek a na praci s kamerou, pricemz u
kazdého aspektu obrazové stranky mé bude zajimat, jak se s tim ve filmu pracovalo a
poté samoziejmé to, jak (a zda vibec) se s tim, co mizZeme ve filmu analyticky
rozkryvat vyskytovalo v technickém scénari. Mapovani vyvoje predstavy vysledného

filmu zde tak bude zaméreno Cisté na vizualni pojeti.

5.2.1 Komiksova stylizace

Cela vizualni stranka této crazy komedie je stylizovana a obohacena komiksovy
motivy a prvky. Tato stylizace dodava filmu zcela novy rozmér, ktery byl v kontextu
filmové tvorby za normalizace znaCné originalni, byt neSlo o prvni praci
s komiksovym prvkem v Ceské kinematografii.®1

Jiz Gvodni titulkova sekvence je cela podana jako sled komiksovych obrazi dle stylu
kreslife Kaji Saudka, v nichZ jsou zakomponovana jednotlivd jména tviirci a herct.

Zde muZeme vidét, jak kresby vizualné tematizovaly jednotlivé profese.

S ¢ MIROSLAY
""-.~M %A’E

P

Obrazek 1 Obradzek 2

91 S komiksovym prvkem se (byt odliSnym zpiisobem) pracovalo ve filmu reziséra Vaclava Vorlicka Kdo
chce zabit Jessii? (1966), ktery byl ovSem rovnéz napsan spoluscenaristou MiloSem Macourkem.
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Obrazek 3 Obrdzek 4

Komiks ve filmu plni mnoho funkci a ma nékolik podob. Mohli bychom je rozdélit
na zakladni tfi. Jednak jsou to komiksové prechody mezi obrazy, poté jde o
komiksové vsuvky (sekvence déje, reklamy) a nakonec jsou to komiksové napisy
primo v natoc¢enych zabérech. Tim prvnim se budu zabyvat v podkapitole o stfihové
skladbé a vsuvkami jsem se jiZ zabyval v ramci narativni stranky filmu. V této
podkapitole bych se tedy podival na tieti zptisob vyuziti komiksovych prvkd.

Komiksovymi napisy mam zde na mysli veskera (komiksova) slova a hesla, které
se objevi v obraze a jsou tak soucasti filmového zabéru (tedy syZetu). Jde vétSinou o
doprovodna hesla podle konvenci komiksového vypravéni. Tedy Casto citoslovce (v
anglickém jazyce), interpunkéni znaménka, symboly a na zavér filmu se objevi napis

»pokraCovani pristé“.

Obrdzek 5 Obrdzek 6
Na této praci s komiksovymi napisy je ovSem pozoruhodné predevsim to, jak se

s nimi pracuje v ramce diegeze. Béhem filmu se tyto napisy objevi celkem ctytikrat®2

pricemz ve trech pripadech jde o nediegeticky prvek, ale vjedné scéné se napisy

92Viz Priloha €. 1: Segmentace syZetu - ,,Ctyﬁ vrazdy staci, drahousku®, obrazy: 19, 23, 54 a 113.
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stanou soucasti diegeze. Jde o scénu, kdy Georg stoji pired dveimi svého bytu, za nimiz
probiha souboj dvou gangstert. Od dvefi vylétaji ony napisy, které ovsem Georg vidi

a ohliZi se za nimi. Jeden z nich ho pak dokonce povali na schody.

Obrazek 7A Obradzek 7B Obrazek 7C

Je vSak potreba fici, Ze zde nejde o fantasticky prvek, v této scéné se neobjevuje nic
nadprirozeného. Pouze si tvirci vramci fikcniho svéta, jenZz je vystavén na
parodickych a parodizujicich zakladech, mohou dovolit i takovyto ,formalni vtipek®.

Nyni bych se na vSechny tyto piiklady napist podival znovu, a sice skrze technicky
scénar. Pri tomto komparativnim pohledu zjistime, Ze se film od TS velmi liSi. Napis
»pokracovani pristé“je jedinym ze Ctyt napisii se kterym se pracovalo ve filmu stejné,
jako je uvedeno v TS. VSechny dalsi tfi scény, v nichZ se napisy vyskytuji, maji v tomto
ohledu jinou podobu. Poprvé Georg slova pouze rekne, ale v obraze se nic neobjevi
(obr. 5), po druhé (obr. 8A - 8C) jde o jiné napisy a neni zde jedina zminka o tom, Ze
by tyto slova vstoupila, tak jako ve filmu, do diegeze a ve tretim pripadé (obr. 6) zde
nejsou tyto komiksové prvky zminény viibec. Dle tohoto srovnani dojdeme k zavéru,
ze komiksovy koncept se v prechodu z faze vyvoje do faze realizace proménil, pricemz
minimalné v pripadé vstupu komiksu do diegeze se tato zména musela uskutecnit
nejpozdéji béhem nataceni, nebot bylo zapotrebi prisluSné herecké akce. U téch

ostatnich mohlo jit teoreticky o tvirci kroky az ve fazi postprodukce.
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5.2.2 Prace s kamerou

Nyni bych se zaméril Cisté na to, jakym zpisobem se ve filmu pracovalo s kamerou.
Jde mi o to, abych nastinil zakladni rysy této slozky filmu a poté po nich patral
v technickém scénari. Parodi¢nost tohoto snimku se odrazi i v obrazové strance filmu
a kamera ji v nékolika pripadech akcentuje. PredevSim na tyto momenty bych se zde
zamértil. P¥i pohledu na TS, kde vidime vZdy c¢islo a velikost daného zdbéru - pod nim
se nachazi popis akce a déni - zjistime, Ze se pocitalo s trochu jinym rozzabérovanim
vétsSiny scén, nez jaké muizeme vidét ve filmu. Nejde o zadsadni posun v obrazovém
konceptu, jde o zmény, které jsou drobného razu, avsak je jich v souhrnu mnoho.

V prvni fadé bych zminil, Ze postavy v tomto filmu jsou témét neustale v pohybu a
kamera s nimi. Oldrich Lipsky s kameramanem Jifim Tarantikem zvolili kombinaci
svenki a jizd pomoci niz kamera neustale sleduje postavu pohybujici se prostorem.
Zarovern se akce neodehravaji jen v ramci jednéch dlouhych zabért, ale rafinované se
tyto delSi zabéry propojuji stfihem s kratSimi. Tento pohyb kamery, ktery v podstaté
kopiruje pohyb postav umoziiuje divakovi sledovat velmi pirehledny a plynuly tok
vypraveéni.

Jestli se kamera néjak podili na ,crazy” povaze filmu, pak jsou to prudké a zbésilé
transfokace a Svenky. Postupné bych se nyni podival na dva ptiklady, od kazdého
prvku jeden, a sledoval jednak, co ve filmu predstavuji vzhledem k Zanru ¢i ¢eho

dosahuji vzhledem ke komice.

Georg oCekava navstévu (Sabrinu), jde otevrit dvere, ale misto vysnéné divky je zde
o dvefe optfeny (mrtvy) Dr. Porter. To vSe vidi skrze pooteviené dveie pani
Harringtonova, ktera je spokojena, Ze nejde o ddmskou navstévu a odchazi. Dr. Porter,
jehoZ mohly obé postavy doposud jesté povazovat za Zivého, se nyni skaci k zemi.
Takto vypada jedna ze scén v prvni tretiné déje filmu.”? Zminuji ji proto, Ze pred
samotnym padem prichazi ostrym stfihem (ze zabéru na pani H.) prudka transfokace
na Dr. Portera, respektive na velky detail jeho tvare, a to jeSté doprovazena

parodizujicimi tény trumpety.?* Tento zplsob snimani je takovym vizudlnim

93Viz Ptiloha €. 1: Segmentace syZetu - ,,Ctyfi vrazdy stact, drahousku®, 10. obraz.
94 Tento hudebni motiv se vyuziva po cely film a to vzdy, kdyz Georg narazi na novou mrtvolu.
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»utokem“ na divaka, coz konvenuje s pravé zobrazenou situaci. Ta obsahuje hrozivy
vyjev (mrtvy ¢lovék), ale v ramci Zanru parodie se tato scéna okamzité zjemni a vytéZzi
se z ni situa¢ni komika. Popis kamery v TS se zde zcela shoduje s podobou ve filmu.?>

Prace s transfokaci je zde popsana takto:

MuzZz stojici mezi dvermi se
zlomek vtetriny kyva zepfedu dozadu

transfokator

Je to dr. Porter

a zpét soucasné s péadem.

Zde tedy mame priklad toho, Ze se tvirci drzeli své ptivodni vize a predstava
vysledného filmu se v tomto ohledu nezménila, byt se naptiklad mohla (tim, Ze existuje

mnohosti) liSit predstava scenaristy - reZiséra od té, kterou mél kameraman a

vysledek tam mohl byt trochu jiny.

Obrdzek 8 Obrdzek 9A Obrdzek 9B

Nyni prejdu k druhému prikladu, kdy kamera sama prispéla k eskalaci komického
efektu. Ve scéné na policejni stanici, kdy se Sabrina snazi dokazat policistim, Ze Georg
vrazdi kvili ni a pani Harringtonova se snazi o to samé. Tyto dvé postavy se prektikuji
a my sledujeme spor skrze prudké Svenky kamery z jedné postavy na druhou, a to

nékolikrat za sebou, pricemz tempo se neustale zrychluje. Cela tato situace je ve své

95 Technicky scénat filmu Ctyri vraZdy staci, drahousku..., autoti Milo§ Macourek, Old¥ich Lipsky, inor 1970.
NFA, f. Scénare, sign. S-424-TS, s.24.
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pfehnané vyhrocenosti komicka a tyto pohyby kamery dovoli komice jesté vice
vyniknout. Pozoruhodné je, Ze se patrné muselo jednat o prvek, ktery se objevil na
tvlré¢im stole az ve fazi realizace, nebot v TS filmu neni jedina zminka o pohybu
kamery, jsou zde pouze dva detaily obou Zenskych postav. Mlizeme se tak domnivat,
Ze aZ samotné nataceni a prace s konkrétnim prostorem, prineslo toto vizualni FeSent,

které ovsem jednoznacné scénu, co do komiky, pozdvihuje.

46



6. ,PANE, VY JSTE VDOVA!“

SCHVALENI SCENARU NATACECI O5DOBI UVEDENI V KINE
(96 dni)
schvaleni schvaleni zacatek konec ..
LS TS nataceni nataceni premiera
kvéten listopad bfezen Cerven leden
1969 1969 1970 1970 1971

Prehled fazi vyvoje a vzniku filmu , Pane, vy jste vdova!”,

6.1 Filmovy styl a technicky scénar

V této podkapitole se budu stejné jako u predeslého filmu zamérovat pouze na
technicky scénar a zkoumat praci s kamerou ve filmu ,Pane, vy jste vdova!“ a
konfrontovat jeji uchopeni v TS s jejich vyslednou podobou. U této crazy komedie, na
rozdil od prvniho analyzovaného filmu, se kamera nepodili na utvareni celkového
komického efektu, coz je dano predevsim tim, Ze prvni film je parodili.

Technicky scénar zde jiz neni nutné predstavovat, nebot je témér zcela stejné
strukturovdn a ma stejnou podobu jako u predeslého filmu, s tim, Ze rozdily jsou

marginalni.?6

6.1.1 Prace s kamerou

Jak uZ jsem naznacil, prace s kamerou neni dominantnim aspektem tohoto filmu.
V zdsadé ji miiZzeme strucné definovat jako (femeslné) poctivy obrazovy narativ
pribéhu dle klasického hollywoodského vypravéni. Jinymi slovy, kamera na sebe prilis

neupozornuje a tvirci volba zptisobu snimani si neklade za cil (az na par vyjimek)

96 Zde si dovolim opét jen poznamku ohledné soupist vSech mist k nataceni v prehledové casti TS. Stejné
jako u predchoziho filmu i zde byla valna vétSina scén natoc¢end v ateliéru. V redlu pak tyto scény: chodba
domu u Hampla, jatka, sal prosektury, chodba kralovského palace, a divadelni prostory - kralovska lozZe,
hledisté, chodba u Saten a zakulisi.
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prinést divakovi néco nad ramec konvencniho pristupu k obrazovému vypravéni. Tim
ovSem rozhodné nechci fici, Ze by zde kamera byla jen v roli obrazového doprovodu
dané akce a Ze by prace s ni neprinasela divakovi Zadné vyznamy a nepodnécovala
emoce. Protneme-li nas pohled na film s pohledem na technicky scénar, dojdeme ke
stejnému zjisténi jako u filmu ,Ctyri vraZdy stadi, drahousku®, tedy Ze zamyslené
snimani se lisi od toho vysledného, byt se zachovava pomérné stejny celkovy koncept.

Ve filmu ,Pane, vy jste vdova!* se velmi hojné pracuje s vnitrozabérovou montazi
v ramci niZ kameraman Vaclav Hanus vyuzival transfokace, kamerové jizdy a praci se
selektivni ostrosti. Diky tomuto vizualnimu pristupu se v mnoha scénach omezil pocet
strihli, nebot ho zastoupila pravé napriklad transfokace. Zaméril bych se nyni na dvé
scény??, ve kterych budu konfrontovat TS s filmem.

Prvnim pripadem je scéna, ve které o sobé kamera dala divakovi vice védét. Jde o
obraz, kde Alfréd Keletti (Otto Simanek), v zapalu vzteku vyvolaného poniZenim,
chysta zabit svou Zenu Evelynu (Iva JanZurova).?8 Stridaji se zde zabér na Kelettiho
s protizabérem na Evelynu, ktera vydésena couva a kamera se pohybuje spolu s ni.
Posledni zabér obrazu je na Kelettiho, ktery vstava ze zemé a ptibliZuje se ke statické
kamere s kovovym piredmétem, rozprahne se a jeho tvar se doslova ,nalepi“ na
kameru, poté nasleduje stfih do dalSiho obrazu. Tento zplsob inscenace s vyuzitim
statického obrazu a prechodu herce zpolocelku az na detail tvare umoznuje

subjektivizaci kamery do té miry, Ze na divaka zaptlsobi scéna s vétsi intenzitou.

Obrdzek 10A

Obrdzek 10B

97 Zde jen poznamenam, Ze takovych situaci je ve filmu vice, ale tyto dvé si vybiram jako ty nejvyrazné;jsi.
98 Viz Priloha €. 2: Segmentace syzetu -, Pane, vy jste vdova!*, 44. obraz.
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Pojd'me se nyni podivat, jak byla tato ¢ast scény popsana v TS.%?

Keletti zahlédne u své hlavy
drzadlo krbovych klesti, které
prve polozil na kreslo.

Uchopi téZky predmét do ruky,

s hrozivym vyrazem vstava a
krivé tvar bolesti, kulhd proti

zene. Keletti:

Ty bezcharakterni stvaro!

Ty konkubino vandraka!

Hudba dokresli vrazedny ¢in

V této ukazce vidime, Ze je zde sice naznacen posun velikosti zabéru z polodetailu
na detail, ale blizs{ popis zde neni. Tento posun by mohl byt totiZ napiiklad (stejné
jako pohybem herce) proveden pohybem kamery ¢i transfokaci. Takovych pripadg,
kdy neni mozné presné urcit, o jaky obrazovy zameér Slo, je v TS filmu vice.
KaZzdopadné miizeme se domnivat, Ze predstava vysledného filmu zde v tomto ohledu
jiz mitila k tomuto zaméru. Témér identicky zpiisob prace se subjektivizaci kamery se
opakuje ve scéné, kdy dva muZi prijdou zabit Evelynu-Stuarta (mozek Stuarta
v telecim téle dvojnice Evelyny K.).100 Tito dva muzi se priblizuji ke kamere (k
Evelyné-Stuartovi) a hazi na ni provaz. V tomto piipadé se ve scénati neobjevuje ani
naznak tohoto vizualniho pojeti.101 VSe je zde popsano pouze jako polocelek, zadny

pohyb kamery ani zména velikosti. Tento priklad uvadim jen jako jeden z mnoha

99 Technicky scénart filmu Kdo chce zabit krdle?, autori Milos Macourek, Vaclav Vorlicek, listopad 1969. NFA,
f. Scénare, sign. S-2002-TS, s. 92.

100 Viz Ptiloha €. 2: Segmentace syZetu - ,Pane, vy jste vdova!*, 79. obraz.

101 Technicky scénar filmu Kdo chce zabit krdle?, autoti Milo§ Macourek, Vaclav Vorlicek, listopad 1969. NFA,
f. Scénare, sign. S-2002-TS, s. 148.
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ptipadl, kdy se vytvari dalSi verze predstavy vysledného filmu zcela odliSnym
snimanim kamery.

Jako druhy priklad jsem si zvolil scénu, kdy do vézenské nemocnice piichazi major
Steiner (Eduard Cupdk), aby presvédcil Fanny Stubovou k zabiti krale.102 Podivejme

se napred na tento obraz v technickém scénari.103

Obraz 15. Z: 12
M: 7004
Pokoj vézernské nemocnice

Ateliér - den

Na posteli polosedi, pololezi

hrtzné vyhlizZejici Zena.

Kamera odjede a ukaze Steinera,

ktery sedi co nejdéle od jeji

postele a zrejmé€ jen s

obtiZemi pfemdhd neprijemné

pocity. Préavé vytahuje z kapsy

fotografii herelky Kelettiové

a ukazuje ji Zzené: Steiner:

. Takhle byste

vypadala pani Stubova.

K posteli se v tom okamziku

nakloni Bloom, ktery je tu na
navstévé. Je to hrozné zpustle
vyhlizZejici individuum, je zarostly
a Spinavy. Hrédbne po fotografii,

ale Stubovd mu ji vytrhne a prohli-

102 Viz Ptiloha €. 2: Segmentace syZetu - ,Pane, vy jste vdova!”, 15. obraz.

103 Technicky scénaf filmu Kdo chce zabit krdle?, autoti Milo§ Macourek, Vaclav Vorlicek, listopad 1969. NFA,
f. Scénare, sign. S-2002-TS§, s. 36.

104 Pocet zabérl (Z) a metrt (M) filmového materialu v daném obraze.
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Zz1 si snimek: Bloom:

Bloom se ji diva pres rameno

a bruci: Hergot, ten ksicht jsem
uz nékde vidéel..

Bloom znovu natahuje ruku

po fotografii, ale Stubova

ho prasti pfres ruku a

napomene ho: Stubové:

Nesahej na to!

Steiner se snazi jednédni co
nejvice urychlit: Steiner:

Tak co, pani Stubova?

Pres Steinera na Stubovou a
Blooma. Stubova bez vahéani a
horlivé souhlasi. Stubova:

No, Ze se ptate!

To vite, Ze jo!

Scéna méla zacit zdbérem (101- PC) na postavu Stubové a poté jizdou kamery

smérem od postele a ,,odhaleni” Steinera, jenz sedi u postele. Ve filmu vidime nejprve

Steinera (PD), ktery zvedne blizko ke kamere fotografii a kamera na ni preostii. AZ po

Obrazek 11A Obrdzek 11B
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tomto zabéru s replikou Steinera nasleduje zde zminény odjezd kamery z polocelku
Stubové, ktery odhali Steinera i Blooma.

Nejde o to, Ze by se zménilo poradi zabért, ale tento zabér nemél byt podle TS viibec
natoCen. Zde tedy vidime proménu predstavy vysledného filmu danou napiiklad
komplikacemi béhem nataceni - zménou se kterou se nepocitalo.195 Neni samozi'ejmé
v mych moznostech zjistit, co presné stalo za touto zménou zabéri ve vysledné
podobé filmu. Uvadim to predevsim jako dalsi priklad vyvoje predstavy vysledného
filmu, tedy jako ukazku pric¢iny vzniku dalSi verze této predstavy.

Dals$i zmény v této scéné nebudu jiZ rozvadét, jen dodam, Ze se pri jednotlivych
dialozich zmeénili velikosti a obsah zabéri. Stoji za tim povaha samotného scénare,
ktera se neustale proménuje a vyviji, a pravé touto nestalosti se stava pomérné
obtiZzné ho zkoumat. V ramci kontextu déje a dané situace se mi ovSem jevi toto
kone¢né obrazové reSeni jako Stastné, nebot to, Ze vidime Steinera mluvit na

nezndmou postavou a az poté ji spatfime, podnécuje divakovu zvédavost a napéti.

105 Viclav Vorlicek toto komentuje vrozhovoru s Galinou Kopanévou, kde si postéZoval na nutnost
improvizace pri nataCeni. Ta vznikne napriklad tim, Ze se dojde k zavéru, Ze néco nefunguje a zkousi se tak
jiné moZnosti. Také dodava podstatny faktor, ktery toto ovliviiuje a sice, Ze se vSe odehrava ve velkém
spéchu. Viz Galina Kopanéva, Délat film pro zabavu s Vaclavem Vorlickem. Film a doba 13, 1967, C. 8.
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Zavér
V této praci jsem se zabyval dvojici crazy komedii a pomoci komparativni analyzy

bylo mym cilem konfrontovat dil¢i slozky a aspekty filml s podobami, jezZ mély ve

v literarnich a technickych scénarich.

V prvni casti, ktera byla kontextova jsem se napied v prvni kapitole zabyval
kulturné-historickym pozadim a udalostem, které predchazely produkcim téchto
komedii. V druhé kapitole jsem se pak zaméril na teoreticky ramec specifického
subZanru ,crazy komedie“ a pokusil se oziejmit jeho dobové postaveni a zakladni
charakteristické rysy. Poté jsem jesté teoreticky uchopil humor, a to s vyuzitim
kategorizace komiky dle filozofa Henriho Bergsona.

V druhé (hlavni) ¢asti mé bakalaiské prace jsem poté vénoval jednu kapitolu
predstaveni mého badani, a predevSim mého metodologického uchopeni s
ustiednim konceptem a pojmem britského filmového teoretika 1. W. Macdonalda
screen idea (predstava vysledného filmu).

Poté jsem se jiz v nasledujicich tfech kapitolach vénoval dvéma filmdm. Ctvrta
kapitola o komice byla kapitolou propojovaci. Zde jsem vyuZil predchozi teoreticky
ramec (ze druhé kapitoly) a aplikoval ho na oba filmy. Komparace se tu tak objevila
na dvou urovnich. Jednak komparace literarnich /technickych scénari s filmy a jednak
komparace filmi mezi sebou. Pata a Sesta kapitola se pak primarné vénovala
technickym scénartim a praci s kamerou.

V téchto poslednich tiech kapitolach jsem prostfednictvim komparativni analyzy
dosel k zavéru, Ze jak z hlediska prace s kamerou, tak v dalsich dil¢ich aspektech obou
filmi (komika, jednotlivé obrazy) se ve vétsiné pripada predstava vysledného filmu
vyvijela neustdle od literdrnich scénait pres technické aZ po konecné vysledné
podoby filmi, tak jak je zndme a béhem této cesty nabyla nékolika verzi. Nelze
s presnosti pojmenovat pric¢iny téchto zmén, avSak v pripadech, kdy bylo moZné
odhadovat ¢i podle néjakého voditka alespon predpokladat dany diivod, jsem se o to
pokusil. BEhem této komparativni prace jsem taktéZ vice rozkryl roli reZiséra ve
vztahu ke scénari. Pri srovnani filmi vidime, jak kazdy zreziséri prinesl do

scendristického tandemu s MiloSem Macourkem jinou formu a druh komiky, se kterou
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dale po svém pracovali v dalsi fazi geneze filmu, a to jak ve vztahu k vedeni herct, tak

k vizualnimu uchopeni.
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Filmografické udaje

,CTYRI VRAZDY STACi, DRAHOUSKU“

Zemé ptivodu: Ceskoslovensko

Copyright: 1970

Rok vyroby: 1970

Premiéra: 16.7.1971

Stopaz: 107 min

Zanr: komedie, parodie

Typologie: hrany, dlouhometrazni

Originalni nazev: ,Ctyii vraZzdy stac¢i, drahousku*
Anglicky nazev: ,Four Murders Are Enough, Darling“

Pracovni nazev: Mrtvi, zvonte trikrat

Vyrobce: Filmové studio Barrandov

Nositelé copyrightu: Statni fond kinematografie

Ateliéry: Barrandov

Distribuce: Ustfedni pij¢ovna filmi (ptivodni 1971), Narodni filmovy archiv (obnovena 2021)

Vyrobni skupina: Dramaturgicka skupina Karla Copa, Vyrobni skupina Jiftho Sebora

Plvodni metraz: 2 906 metrt
Distribuc¢ni nosi¢: 35 mm
Pomér stran: 1:1,37

Barva: barevny

Zvukovy systém/format: mono
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https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/96664/filmove-studio-barrandov
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/124966/statni-fond-kinematografie
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/106116/ustredni-pujcovna-filmu
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/92324/narodni-filmovy-archiv

STAB A TVURCI

Rezie: Oldrich Lipsky
Pomocna rezie: Ales Dospiva

Asistent rezie: Ivana TokoSova

Skript: Hana Kozlova
Predloha: Nenad Brixi (Mrtvym Vstup Zakazan /Mrtvacima Ulaz Zabranjen)

Scénar: Milos Macourek, Oldfich Lipsky

Technicky scénai: Milo$ Macourek, Oldfich Lipsky

Kamera: Jiri Tarantik

Druha kamera: Stanislav Kautsky

Asistent kamery: Bohumil Vodicka
Architekt: Jifi Hlupy

Asistent architekta: Marta Kaplerova

Vytvarnik: Karel Saudek (kresby)
Vyprava: Jan Petrd, Rudolf Benes, Vaclav Posta

Navrhy kostymii: Theodor Pisték ml.

Kostymy: Emilie Kttova, Nita Romanecova

Masky: Frantisek CiZek, Vaclav Volk, Zdenka Prchlikova

Stiih: Miroslav Hajek
Asistent strihu: Jitka Sulcova

Zvuk: Josef Vlcek, Bohumir Brunclik (zvukové efekty), Antonin Jedli¢ka (zvukové efekty)

Hudba: Vlastimil Hala, nahral orchestr Karla Vlacha (dirigent FrantiSek Belfin)
Triky: Jifi Simunek
Navrhy titulki: Karel Saudek

Vedouci vyroby: Milos Stejskal

Zastupce vedouciho vyroby: Miroslav Dousek, Gabriela Baseova

Asistent vedouciho vyroby: Antonin Suchanek

Spoluprace: Dana LiSkova (klapka), Jan Kudéla (fotograf)
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https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/7883/oldrich-lipsky
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/7126/ales-dospiva
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/75595/ivana-tokosova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/36582/hana-kozlova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/80192/nenad-brixi
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/1045/milos-macourek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/7883/oldrich-lipsky
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/1045/milos-macourek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/7883/oldrich-lipsky
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/5106/jiri-tarantik
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/110076/stanislav-kautsky
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/126011/bohumil-vodicka
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/7013/jiri-hlupy
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/65806/marta-kaplerova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/8579/karel-saudek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/13227/theodor-pistek-ml
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/46823/emilie-kutova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/25788/nita-romanecova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/12362/frantisek-cizek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/21250/vaclav-volk
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/6257/zdenka-prchlikova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/54607/miroslav-hajek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/129636/jitka-sulcova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/126072/josef-vlcek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/126058/bohumir-brunclik
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/4739/antonin-jedlicka
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/69987/vlastimil-hala
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/2852/orchestr-karla-vlacha
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/4995/frantisek-belfin
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/12788/jiri-simunek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/8579/karel-saudek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/12357/milos-stejskal
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/34104/miroslav-dousek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/12599/antonin-suchanek
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/36607/dana-liskova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/4432/jan-kudela

HERCI

Lubomir Lipsky (Georg Camel)

Jirfina Bohdalova (redaktorka Sabrina)

Iva JanZurova (Kate Draxlova, §éfka bandy z Michaga)
Marie Rostilkova (pani Harringtonova, Camelova bytna)
FrantiSek Filipovsky (detektiv Sheridan)

Jan Libicek (policejni komisat Brooks)

Josef Hlinomaz (znalec napoji Gogo)

Karel Effa (Kovarski, majitel baru Kochba)

Lubomir Kostelka (policista Davidson)

Vlastimil Hasek (policista Harley)

Stella Zazvorkova (prostitutka Peggy)

Josef Kemr (zubaty gangster ze San Boniga)

Jaroslav Moucka (gangster Tom z Michaga)

FrantiSek Peterka (Francis Owens z Michaga)

Jan Preucil (kreslit comicst Henry)

Zdenék Rehot (psychiatr)

Robert Vrchota (reditel Skoly)

Zdenék Kryzanek (gangster Bill z Michaga)

Lubor Tokos (gangster Ronald z Michaga)

Jiri Lir (gangster Jaime)

Otto Lackovi¢ (José Manuel Antonio, $éf ze San Boniga
Karel Pavlik (gangster, Owenstiv kolega)

Viktor Maurer (dr. James Porter)

Ivo Giibel (Séfredaktor Casopisu Voice of Springtown)
Karel Augusta (hotelovy vratny Freddy Rogers)
Antonin Jedlicka (barman z baru Kochba)

Antonin Kryl (Horace)

Martin Stépanek (gangster Alvarez)

Oldrich Musil (navstévnik baru)
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Zdengk Srstka (jednooky gangster)
Katerina Frybova (Henryho pritelkyné)
Zdenék Blazek (privodci ve vlaku)
Karel Sekera (Cole)

Jitfi Klenot (gangster)

Jiti Plachy (gangster)

Aladar Peticky (gangster)

Josef Engel (gangster)

Karel Engel (gangster)

Milan Kindl (gangster)

Karel Vitek (gangster)

Petr Fleischer (gangster)

Karel Tokar (gangster)

Ladislav Tokar (gangster)

Jan Vitek (gangster)

Otakar Rademacher (gangster)
Jaroslav Tomsa (gangster Luis)

Zoltan Tokar (gangster Fernandez)

Jiri Koutny (policista)

Nora Krémarova (trafikantka Clarkova)
Ladislav Mrnka (tiskar Willy - mluvi Oldfich Velen)
Bedrich Zelenka (konduktér)

Josef Burda (vrchni)

Rudolf Kalina (¢i$nik)

Johana Saudkova (divka)

Jaroslav Klenot (dubl)

Jaroslava Zavodska (dubl za Jitinu Bohdalovou)
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»PANE, VY JSTE VDOVA!“

Zemé pivodu: Ceskoslovensko
Copyright: 1970

Rok vyroby: 1970

Premiéra: 15. 1. 1971

Stopaz: 97 min

Zanr: komedie

Typologie: hrany, dlouhometrazni
Originalni nazev: ,Pane, vy jste vdova!“

Anglicky nazev: ,You Are a Widow, Sir

Pracovni nazev: Kdo chce zabit krale?

Vyrobce: Filmové studio Barrandov

Nositelé copyrightu: Statni fond kinematografie

Ateliéry: Barrandov

Distribuce: Ustfedni pdj¢ovna filmé (ptivodni 1971 a obnovena 1983)

Vyrobni skupina: Tvirci skupina Novotny — Kubala (piiprava), Dramaturgicka skupina Karla
Copa, Vyrobni skupina Ladislava Novotného

Plvodni metraz: 2 750 metrt
Distribuc¢ni nosi¢: 35 mm, 16 mm
Pomér stran: 1:1,66; 1:2,35
Barva: barevny

Zvukovy systém/format: mono
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https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/96664/filmove-studio-barrandov
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/124966/statni-fond-kinematografie
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/106116/ustredni-pujcovna-filmu

STAB A TVURCI

ReZzie: Vaclav Vorlicek

Pomocna rezie: Jaroslav Pour

Asistent rezie: Stanislava Hutkova

Skript: Véra Rathova

Piivodni filmovy namét: Milo$ Macourek, Vaclav Vorlicek
Scénai: Milos Macourek, Vaclav Vorlicek

Technicky scénai: Milo§ Macourek, Vaclav Vorlicek

Kamera: Vaclav Hanu$

Druha kamera: Michal Kuli¢

Asistent kamery: Jif{ PospiSil

Architekt: Oldrich Bosak

Asistent architekta: Bohumil Novy

Vyprava: Ladislav Winkelhofer, Vladimir JeZek, Jiti Zebrakovsky
Navrhy kostymii: Theodor Pisték ml.

Kostymy: Ondrej Brezovsky, Jaroslava Haderkova

MasKy: Oldtich Mach, Jan Stétina, Jan Valkoun

Stiih: Miroslav Hajek

Asistent strihu: Sisova

Zvuk: FrantiSek Fabian

Hudba: Svatopluk Havelka, nahral FISYO (dirigent FrantiSek Belfin)
Triky: Vladimir Dvorak

Vedouci vyroby: Jiii Krejci

Zastupce vedouciho vyroby: Josef Mojzis, Véra Winkelhoferova
Asistent vedouciho vyroby: Vlasta Mathauserova

Spoluprace: D. Spackova (klapka), Jitka Sulcova
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HERCI

Iva Janzurova (herecka Evelyna Kelettiova)

Jiff Sovak (kral Rosebud IV.)

Eduard Cupak (major Robert Steiner)

Olga Schoberova (herecka Molly Adamsov3, snoubenka)
FrantiSek Filipovsky (kral Oscar XV.)

Cestmir Randa (general Omar Otis)

Jan Libicek (kuchar Bobo)

Otto Simanek (primyslnik Alfréd Keletti, muZ Evelyny)
Ludék Kopftiva (divadelni rezisér Brand)

Helena Riizickova (vrazedkyné Fany Stubova)
Vladimir Mensik (povale¢ Bloom, pritel Stubové)
Oldrich Velen (general letectva)

Jaroslav Mares (jednooky general Hartman)

Milo$ Kopecky (profesor Somr, majitel sanatoria)

Jiri Hrzan (astrolog Stuart Hample)

Jiti Lir (herec Gugenheim)

Stella Zazvorkova (Mary, Otisova Zena)

Stella Majova (Gerta, pritelkyné Otisové)

Lubomir Kostelka (tajemnik Kelettiho)

FrantiSek Husak (komornik)

Vlastimil HasSek (asistent v Somrové sanatoriu)
Oldrich Celeryn (asistent v Somrové sanatoriu)
Zdenék Braunschlager (asistent v Somrové sanatoriu)
Svatopluk Skladal (general)

Karel Peyr (general)
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Karel Effa (zfizenec na patologii)

Richard Zahorsky (knéz)

Oleg Reif (inspicient v divadle)

Vaclav Stekl (herec v divadelni hie)

Milos Willig (herec v divadelni hie)

Milan Jonas (redaktor, Hampliv kolega)
Viktor Maurer (dirigent divadelniho orchestru)
Zdenék Svérak (kritik na predstaveni)
Ladislav Smoljak (kritik na ptredstaveni)
Zdenék BlaZzek (novinar)

Vitézslav Cerny (Feznik/muz v livreji)
Jaroslav Tomsa (tajny policista)

Josef Kotapis (knéz)

Gabriela Bartlova-Buddeusova (dama)
Jirina Bila (dama)

Josef Burda (vojensky kapelnik)

Zdena Burdova (asistentka rezie)

Jan Cmiral (policista)

Vlastimil Canék (reportér)

FrantiSek Miroslav Doubrava (tympanista)
Jana Hana Duftkova (herecka v zakulisf)
Karel Houska (1ékaf na prosektuie)

Vaclav Fiser (dozorce - mluvi Vladimir Cech)
Vladimir Foukal (kulisak)

Karel Hovorka (jeviStni mistr)

Vladimir Hruby (kulisak)

Pavel Jiras (zahradnik/lokaj)
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Stanislav Juna (ministr)

Milan Kindl (uhli¥)

Petr Kopftiva (CiSnik)

Vaclav Kotva (uvadéc)

Pavel Fiala (hudebnik)

I. Gazda (hudebnik)

FrantiSek Horacek (hudebnik)
FrantiSek Kovar (hudebnik)

J. Kozlik (hudebnik)

V. Lachman (hudebnik)

V. Miiller (hudebnik)

M. Savrda (hudebnik)

M. Vesely (hudebnik)
FrantiSek Kubicek (poddistojnik)
Ladislav Mrnka (poddtistojnik)
Michal Dohanyos (novinar)
Milan Muchna (novinar)

Jana Sedlmajerova (novinarka)
V. Slapnicka (novinar)

B. Bilek (novinar)

Bohumil Rod (kulturista)
Pavel Zradicka (kulturista)

J. Fabich (kulturista)

Jiri Horky (kulturista)
Vladimir Linka (tympanista)
Lud’'a MareSova (Satnarka)

Zdenék Martinek (ministr)
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Pavel Navara (tajny)

Zdenék Novotny (novinaf/uvadéc v divadle)

Eduard Pavlicek (poboc¢nik Oscara XV.)
Véra Petakova (napovédka)

Vladimir Pospisil (velitel roty)

Alena Prochazkova (komornd)

Eva Rubinova (stevardka)

Jiri RGzicka st. (rekvizitar)

Zdenék Srstka (zrizenec v divadle)
Karel Vitek (ztizenec v divadle)

Eva Truneckova (Satnarka)

Vitézslav Vejrazka (ministr)

Jar. Suman (vézei s boulf)

Arnost Bohm (dubl - artisticky vykon)
Vladimir Navratil (fotoreportér)

Vlastimila Vlkova (navstévnice divadla)
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Priloha¢. 1
,Ctyfi vrazdy staéi, drahousku"

Segmentace syzetu

UT - Uvodni titulky
-sled komiksovych obrazi se jmény tvlrcd a hercl

KOMIKSOVY PRECHOD (K chodba vlaku — R chodba vlaku)

(pozn.: R—realny pfedmét/postava, K — komiksovy predmét/postava)

1.) Chodba vlaku (int. - vecer)

a) Ke svému kupé pfichazi DR. PORTER a jeho SPOLECNIK
2.) Kupé vilaku #1 (int. — vecer)

a) Dr. Porter se spolecnikem se usazuji a dr. Porter zacne cist komiks
b) Zpoza sedadel se objevuje injekce a nékdo s ni boda spolec¢nika
3.) Chodba vlaku (int. — vecer)

a) Ke kupé Portera pfichazi banda z Michaga - KATE DRAXLOVA , FRANCIS OWENS a OWENSUV PARTAK
a poté vchazi do vedlejsiho kupé
4.) Kupé viaku #2 (int. — vecer)

a) Banda z Michaga vchazi do kupé a $éfka bandy Kate Draxlova se prevlika za privodciho
5.) Chodba vlaku (int. — vecer)

a) Kate/privoddi vychazi z kupé a potkava pravého PRUVODCIHO
b) Ten ji chce provéfit a ona se ho zbavuje tim, Ze ho vyhazuje zadnimi dvefmi vlaku
6.) Kupé vlaku #1 (int. — vecer)

a) Kate/prlvoddi prichazi do kupé dr. Portera a ,, kontroluje” jizdenky
b) Kate/privoddi zjistuje, ze spoleénik je mrtvy a chce po dr. Porterovi sek
c) Do kupé seshora priskakuje $éf bandy ze San Boniga JOSE MANUEL ANTONIO a zadinaji se spolu prat
d) Dr. Porter v hrlize bézi a taha za zachrannou brzdu
KOMIKSOVY PRECHOD (R Porter — K Porter — K t¥ida - R tfida)

7.) Skola — t¥ida (int. — den)
a) GEORG CAMEL vyucuje a pta se déti na odpovédi
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b) Pfichazi TRAFIKANTKA s PANEM REDITELEM a POLICISTOU, kv(ili jednomu CHLAPCI, co ukradl
komiksy

c) Chlapec vysvétluje, jak ukradl komiksy

-komiksové ilustracni vsuvky: vidime rtizné komiksové padouchy, jak prepadavaiji trafiku

d) Pripad se doresi a reditel s policii a trafikantkou odchazi
8.) Redakce (int. — den)

a) SABRINA dava facku HENRYMU a chystd se pomstit se mu za nevéru
b) Z kancelafe vychazi Georg s SEFREDAKTOREM a jednaji o jeho poezii
c) Séfredaktor si 74dd Sabrinu do kancelare
d) Sabrina zacne flirtovat s Georgem a ddva si s nim rande
e) Georg je na odchodu a Henry Zarli
f) Sabrina vyprovazi Georga
KOMIKSOVY PRECHOD (K suzafon — R suzafon)

9.) DUm pani Harringtonové - Georgliv byt (int. — vecer)

a) Georg hraje na suzafon a pfichazi PAN{ HARRINGTONOVA se stiznosti na hluk

b) Georg 7ada na své bytné ingredience na hu-hu koktejl a oznamuje, Ze mu pfrijde navstéva
c) Nékdo zvoni a Georg jde otevfrit

10.) DGm pani Harringtonové - hala (int. — vecer)

a) Pani H. jde do svého bytu a Georg otevira dvere, za kterymi je prvni mrtvola

b) Mrtvola dr. Portera se svali k zemi, Georg chce véc sdélit pani H., kterd zrovna nem(ze
c) Georg odtahuje mrtvolu svého do bytu

11.) DGm pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Georg uklada mrtvolu do své postele a sam si do ni leha

b) Pani H. pfichazi do bytu Georga a pfinasi ingredience na hu-hu koktejl

c) Pristihne , kohosi” vedle Georga v posteli a pohorsené odchazi

d) Georg uklada mrtvolu pro zménu do knihovni police za zavésem a nékdo opét zvoni
12.) DGm pani Harringtonové - hala (int. — vecer)

a) Georg jde otevrit dvefe a vitd prichozi Sabrinu
13.) DGm pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Georg a Sabrina prichazi do bytu a Georg se snaZzi posadit navstévu daleko od mrtvoly

b) Georg sdéluje Sabring, Ze pro ni ma hu-hu koktejl

c) Presvsechnu snahu si Sabrina stejné vybira kieslo u knihovny a chce misto koktejlu whiskey
d) Georg jde pro whiskey a Sabrina mu chce mezitim uklidit knihy do knihovny

e) Georg ji kvlli mrtvole razné zastavuje a prisedava si k ni s whiskey

f) Sabrina Zada led do piti, Georg vstdva a tim mrtvole spadne na jeho Zidli ruka

g) Georg pfichazi s ledem do whiskey a Sabrina omylem chyta misto Georga za ruku mrtvolu
h) Sabrina lechtd mrtvolu na ruce a poté se chtéji polibit, coZ prerusuje pad mrtvoly na zem

i) Sabrina se lekne, Georg zhasina a Sabrina vydésend odchazi z bytu
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14.) DGm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Sabrina pfichazi k telefonu a vola Henrymu, aby ho provokovala a on Zarlil
b) Poté S. naznacuje Georgovi, Ze je naivni, pokud si myslel, Ze s nim néco mohla mit a odchazi pry¢

15.) DGm pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) George prohledava sako mrtvoly dr. Portera a nachazi penézenku
b) Prohlizi si penéZzenku a vypadava mu z ni Sek na milion dolard a vlétava pod skfin
16.) DGm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Prichazi pani H. a posloucha za dvefmi Georgova bytu
17.) DGm pani Harringtonové - Georglv byt (int. — veéer)

a) Mrtvola dr. Portera leZi na zemi
KOMIKSOVY PRECHOD
(R mrtvola = K mrtvola —

K vyslech— R vyslech)

18.) Vyslechova mistnost - policejni stanice (int. — den)

a) KOMISAR BROOKS a dalsi dva POLICISTE HARLEY A DAVIDSON vyslychaji Georga kv(li vrazdé

b) Policie Georgovi nevéfi, Ze neni vrah a pfivadi na svédectvi pani H.

c) Pani H. potvrzuje policii, Ze Georg pripravoval hu-hu koktejl a tim byla mrtvola otravena

d) Pani H odchazi a vyslech pokracduje

e) Prichazi dalsi POLICISTA a pfindsi néjaky dokument

f) Komisar Brooks oznamuje Georgovi, Ze za néj byla sloZzena kauce od dvou pani ze San Boniga a
Michaga a propusti ho (dvé bandy)

19.) Redakce (int. — den)

a) Séfredaktor chvali Sabriné rubriku o Georgovi

b) Do redakce pfichazi MUZ, ktery shani nékoho, kdo si idajné chtél udélat inzerat

c) Do redakce pfichazi Georg a muz vydéseny odchazi

d) Vsichni se divi tomu, Ze neni ve vézeni a Sabrina ho obdivuje a mysli si, Ze to udélal kvlli ni

e) Georg odchdzi z redakce a u toho se predvadi (komiksové prvky v obraze: BING! BANG! BONG!)

f) Sabrina provokuje Henryho

20.) Recepce hotelu Celtic (int. — den)

a) Georg se prichazi poradit se svym pritelem recepcnim FREDYM, zda se nékdo ze S. Boniga nebo
Michaga ubytoval v hotelu a dozvida se, Ze dr. Porter z Michaga
b) Georg zada Fredyho o radu, nebot je znalcem detektivek a ten vyloZi svou teorii
-komiksova vsuvka: teorii Fredyho vidime s komiksovou ilustraci: Cesta dr. Portera,
pronasledovani néjakou bandou, dr. Porter v hotelu Celtic dostdva od jisté Zeny prasek na boleni hlavy,
otrava dr. Portera hu-hu koktejlem, ndhodna cesta dr. Portera aZ ke dvefim Georga
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c) Fredy dovypravi a Georg se pta, v jakém podniku délaji hu-hu koktejl
d) Fredy slibi, Ze za Georgem posle jistého muze jménem , Gogo”

21.) DGm pani Harringtonové - hala (int. — vecer)

a) Georg prichazi do haly a pani H. je pfekvapena, zZe neni ve vézeni
b) Pani H. ukazuje Georgovi, Ze nasla jeho néprsni tasku, ta je ale mrtvého dr. Portera
c) Pani H. sdéluje Georgovi, Ze ma nové podndjemniky ze San Boniga a Michaga
d) Ze schod( doll prichazi séf bandy ze San Boniga José a chce s Georgem mluvit o samoté a tak jdou do
bytu
22.) Dam pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Georg se chce Josému revansovat, ale on chce pouze naprsni tasku dr. Portera

b) Georg mu ji dava a v tom prichazi pani H. a ohlasuje dalsiho hosta

c) Do bytu pfichazi ¢len bandy z Michaga Francis Owens a chce totéz, co José

d) F.Owens sivSimne Josého a poprosi Georga, jestli by je nechal o samoté, ten jim vyhovi a odchazi
23.) DUm pani Harringtonové — hala (int. — veéer)

a) Georg posloucha za zavienymi dvefmi zvuky rvacky a rozbijejiciho se nabytku (komiksové prvky:
SOCK! WHUMP! THUD! )
b) Do domu pfichazi pan GOGO a oznamuje Georgovi, Ze mohou jit do bard na prizkum

c) José vylitava a prorazi dvere, Francis si pro ného jde a odtahuje si ho zpét do bytu
d) Georg odchazi s panem Gogo do baru

-komiksova vsuvka: slySime zpivat Evu Olmerovou a vidime komiksové ilustrace Kaji
Saudka, jsou to ridizné vyjevy s tématem prostituce a drog.

24.) Bar Kochba (int. — vecer)

a) Jukebox dohraje pisen E. Olmerové a nam dochazi, Ze tato pisen hréala v baru

b) Do baru pfichazi Georg s panem Gogo a Zadaji koktejl hu-hu

c) BARMAN oznamuje, Ze koktejl nemaji a pan Gogo objednava dvé whiskey

d) MAIJITEL BARU PAN KOVARSKI oznamuje taktéz Georgovi, Ze hu-hu koktejl nemaji a Georg se s nim
malem dostava do k¥izku

e) Majitel posila za Georgem PROSTITUTKU PEGGY a ta mu ik, Ze vi, kde je k mani hu-hu koktejl

- Komiksova vsuvka: reklamni spot na budiky Felix
25.) Byt Peggy (int. — den)

a) Georg se probouzi v posteli v objeti prostitutky Peggy a je zdésen

b) Georg hleda svoje véci po pokoji a pta se Peggy, kolik ji je dluzen penéz

c) Georg plati Peggy, chysta se odejit a omylem si nasazuje cizi klobouk — v§ima si, Ze na klobouku jsou
inicidly J. P. a spojuje si to s otrdvenym dr. Porterem

d) Georg se pta Peggy komu patfi klobouk a ta mu sdéluje, Ze panovi z Michaga, ktery u ni byl

e) Georg se pta Peggy, zda mu dala hu-hu koktejl a ona potvrzuje a fika, Ze mu po ném bylo Spatné

f) Georg zacne spoutavat Peggy v domnéni, Ze je onen vrah

g) Do bytu vstupuje majitel pan Kovarski a odbiha volat policii
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26.) Chodba domu - u Peggy (int. — den)

a)

Majitel Kovarski béZi pro policii

27.) Byt Peggy (int. — den)

a)

Georg dava do pusy Peggy kus latky

28.) Chodba domu - u Peggy (int. — den)

a)

Majitel Kovarski a policista Davidson béZi po schodech do bytu Peggy

29.) Byt Peggy (int. — den)

a)

b)
c)

Majitel Kovarski a policista Davidson vbihaji do bytu, sundavaji Georga z Peggy a pomahaji ji ze
spoutani

Georg se snazi vysvétlit, Ze Peggy otravila ¢lovéka hu-hu koktejlem

Peggy rika, Ze Georg sam vypil pul litru hu-hu koktejlu

STRIH do dalsiho obrazu
(na PD Georga v obr. 30 — témér nepostfehnutelnd zména
prosttedi, PD plsobi stale jako by byl v obraze 29)

30.) DUm pani Harringtonové - hala (int. — den)

a)

Georg je zdésen, Ze je taky otraven, otevird pusu a...

KOMIKSOVY PRECHOD
(R Georg —K Georg — R Georg,
neni dodalsiho obrazu!)

Policista Davidson radi Georgovi nedrazdit vyplachnuty Zaludek a nevychazet z domova
Pani H. vycita Georgovi vrazdy a ddmské navstévy

Z Georgova bytu vychazi Sabrina a fika, Ze ona neni navstéva, Ze pfisla délat interview
Pani H. odchazi do svého pokoje, Georgovi je Spatné a jde do svého bytu za Sabrinou

31.) DGm pani Harringtonové - Georguv byt (int. — den)

a)
b)
c)

d)
e)

f)

g)

Georg fika Sabrinég, Ze je mu Spatné

Do bytu pfichazi otevienymi dvefmi $éfka bandy z Michaga Kate, pfestrojena za pana pastora

Georg se pta na divod jeho pfichodu a Kate/pastor mu nabizi vyzpovidat se ze svych hfichli a méa na
mysli kradezZ Seku z ndprsni tasky (o kterém vsak Georg stale nevi, Ze ho ma pod skfini)

Georg vsak rika, ze nic neukradl| a Sabrina prosi Kate/pastora, aby mu aspor pozehnal(a)

Kdyz mu Kate/pastor Zehnd, Sabrina si v§ima podle neht(, Ze to je Zena

Kate/pastor odchazi a Sabrina sdéluje Georgovi sviij postfeh a mysli si, Ze za nim chodi Zeny v prevleku
kvli pani H.

Georg pfijima tuto teorii a uZiva si svou nynéjsi slavu a obdiv
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h) Sabrina se roztouzené zacne svlékat a svadét Georga, ktery na to nema naladu, fekne mu, aby si dal
sprchu, a ten odchazi do koupelny

i) Georg otevira dvere koupelny a vypadava na ného druha mrtvola s noZzem zabodnutym v zaddech —je
to José

j)  Sabrina si vS§ima mrtvoly a zac¢ne kficet

k) Georgvytahava nlz a z rany zacne stiikat krev

- Komiksova vsuvka: reklama na lazné Springtown

KOMIKSOVY PRECHOD
(K nlZ —R nu?)

32.) Vyslechova mistnost - policejni stanice (int. — den)

a) Komisat Brooks drzi v ruce nizZ a fika Georgovi, Ze mrtvola k nikomu nemfzZe pfijit

b) Policista Harley zve dovnitf Sabrinu, aby svédcila, co vidéla a policie je pfesvédcéena, Ze je to vrah,
Sabrina tvrdi, Ze to déla vse kvlli ni, aby méla o ¢em psat

c) Do mistnosti vchazi pani H. a fikd, Ze to kvili ni, aby ji znicil, a dvé Zeny se zacnou hadat a prekfikovat

d) Komisal Brooks se chyta za hlavu

TRIK a

PROLINACKA — PRECHOD

(pfed komisafem se objevi vézeriska mfiz a poté komisar
zmizi a zabér se prolne do dalsiho obrazu ve vézeni)

33.) Vézenska cela (int. — noc)

a) Georgspivcele
b) Francis Owens a jeho partéak (¢lenové bandy z Michaga) odstranuji mfiz na malém hornim ,,okénku“ a
partak se kusem zvykacky strefuje do spiciho Georga, napoprvé ji Georg za¢ne zvykat, napodruhé ho
to jiz probudi
34.) DGm pani Harringtonové - Georguv byt (int. — den)

a) F.Owens a jeho partéak bijou Georga, ktery po kazdé rané litd mezi dvéma gangstery pres svij stll

b) Georg dopadava do kfesla, gangstefi ho prestavaji bit a davaji mu dvé hodiny ¢as, nez se vrati a zabiji
ho

c) Gangstefi z Michaga odchazeji a Georg usina

d) Po uplynuti asi 45 minut (vidime rucicky analogovych hodin v obraze, které se zrychlené otaceji) se
Georg probouzi a v mistnosti je GANGSTER ALVAREZ ze San Boniga a chce také Sek

e) Georg fika Alvarezovi, Ze Sek nema a Ze musi jit pry¢

f) Alvarezovi vypadava ze zbrané patrona a zacina ji hledat — diky tomu nachdazi Sek pod skfini

g) Alvarez chape, Ze Georg to opravdu nevi a odchazi se Sekem

h) Georg zase usind a po uplynuti zhruba hodiny a ¢tvrt (ty samé analogové hodiny)

i) Georg se probouzi a spatfuje pani H., ktera je zdéSena v domnéni, Ze utekl z vézeni a vola na Georga
policii

i) Georg se pta pani H., jestli néco (Sek) nebrala z ndprsni tasky, kterou mu predavala, fika Ze ne

k) Nékdo zvoni, pani H. zachazi do koupelny a Georg jde otevrit vdomnéni, Ze to je policie — vypadne na
ného vsak (treti) mrtvola gangstera Alvareze s nozem v zadech
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[) Pani H. spatfi Georga, jak kle¢i u mrtvoly s noZzem v ruce a je zdésena
m) Georg zabodava nlz zpét do rany

KOMIKSOVY PRECHOD
(R Georg — K Georg — K ndiZ— R nuz)

35.) Vyslechova mistnost - policejni stanice (int. — den)

a) Ruka DETEKTIVA SHERIDANA drzi n(Z a pani H. si ho prohlizi

b) Do mistnosti pfichdzi Georg s komisafem Brooksem a ted Georgovi vysvétluje, ze kvali nému pfijel pan
Sheridan, protoze jeho zloCiny pfekrodily vSsechny méfitka

c) Detektiv Sheridan vyslécha Georga a pani H. a Georg se mu snazi vSe vysvétlit

STRIH do dal$iho obrazu
(Sheridan poloZzi otazku a stfihem na odpovidajiciho G. se jiz
dostavdme do dalsiho obrazu, opét prostorové matouci )

36.) DUm pani Harringtonové - Georguiv byt (int. — den)

a) Georg sedi u stolu a odpovida detektivovi Sheridanovi na otazku, za nim stoji komisar Brooks a
policisté Harley a Davidson

b) Sheridan se snazi udélat rekonstrukci vrazdy a je rozcilen tim, jak jsou okolo néj vSichni nechapavi

c) Georg jde do skiingé, aby si oblékl to, co mél v den vrazdy a vypadne na néj ze skfiné ctvrtd mrtvola, je
to partak Francise, otevira druhé dvere a vypadne paty mrtvy v poradi, Francis Owens

37.) U psychiatra — policejni stanice (int. - den)

a) Georg ma na hlavé jakysi pfistroj a PSYCHIATR fika rizna slova, na ktera mu Georg odpovida jinymi
slovy, z ¢ehoZ psychiatr vyvozuje zavéry
b) Psychiatr fikd, Ze to staci a omylem se s Georgem chytnou za ruce a dostanou oba tfes zplisobeny
elektfinou
38.) Spolecna mistnost — policejni stanice (int. - den)

a) Psychiatr vychazi ze dvefi a detektiv Sheridan se ho pta na vysledky, psychiatr odhaluje, Ze jde o Sek a
Ze vrahd je vice
b) Psychiatr odchazi do jiné mistnosti a Sheridan prikazuje Brooksovi, aby napsal telegram
c) Po napsani telegramu vchazi do mistnosti policista Davidson, precte ho a je to ten samy, co Sheridan
diktoval Brooksovi
39.) DUm pani Harringtonové - Georguv byt (int. - den)

a) Policista Harley foukd do suzafonu a z ného vylitavaji kousky papiru — vSichni hledaji Sek

b) Detektiv Sheridan je rozcileny, Ze Georg nevi, kde je onen Sek a Georg otevira dvere koupelny, z nichz
vypadne Sestd mrtvola, je to doposud neznamy muz

c) Policista Davidson nachazi u mrtvoly telegram, cozZ je opét ten samy, jako diktoval Sheridan Brooksovi
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d) Sheridan rozcileny pochoduje sem a tam po byté a poté prikazuje Georgovi otevrit opét dvere, z nichZ
vypadne (Zivd) pani H. a je opét zdésena z dalsi mrtvoly
40.) DUm pani Harringtonové - pokoj Kate (int. - den)

a) Kate posloucha jakymsi zafizenim to, co se dole v Georgové byté déje
b) Kate se prevlékd za pastora
41.) DUm pani Harringtonové - Georgliv byt - koupelna (int. — den)

a) Detektiv Sheridan si sprchuje svou hlavu a poté dostane napad, aby na oko Georga odvedli, ten jim
utece a oni ho budou jako hledat a tak skutecny pachatel bude méné opatrny

42.) DUm pani Harringtonové - hala (int. — den)

a) Georg se viemi policisty odchazi z domu a pani H. je vyprovazi

b) Ze schodi zbiha doll Kate/pastor a pani H. se ho pt3, jestli i on odchazi, éemuz ptitakava

c) Kdyz je Kate/pastor u dvefi vtrhava do domu fada gangster( ze San Boniga, ktefi se pfedstavuji jako
policie, je mezi nimi ZUBATY GANGSTER, JEDNOOKY GANGSTER a GANGSTER JAIME

d) Kate/pastor se schovava za dvermi a cela parta gangster( jde do Georgova bytu hledat Sek

e) Kate/pastor odchazi z domu

43.) V autobusu — pfed domem pani H. (int. — den)

a) Posily z Michaga pfijizdi pfed dim a spatfuje vychazejici Kate/pastora, vidime GANGSTERA TOMA
44.) Ulice — pfed domem pani H. (ext. — den)

a) Zkaravanu vychazi gangster Tom, GANGSTER RONALD, GANGSTER BILL a dalsi ¢lenové bandy
b) Kate/pastor jim sdéluje, Ze je tu i parta ze S. Boniga, ale Ze Sek ma ona (od Alvareze)
c) Vsichni chtéji odjet z mésta, ale Kate/pastor jim vysvétluje, zZe policie obkli¢ila mésto a proto se tu
musi zdrzet
45.) Recepce hotelu Celtic (int. — den)

a) Komisaf Brooks upozornuje recepcniho Fredyho, Ze v hotelu se brzy ubytuji policejni posily z Ustredi

b) Do hotelu pfichazi Kate/pastor a ubytuje se, odchazi pry¢

c) Do hotelu pfichazi banda z Michaga, jako skupina hudebnik(l a chce se také ubytovat, Fredy i Brooks si
mysli, Ze to jsou policejni posily

d) Banda z Michaga to naopak chdpe jako past nastrazenou policii a chce zacit stfilet, avsak po chvili
banda pochopi, Ze policie si mysli, Ze jsou jejich kolegové a tak se uklidni

e) Brooks vysvétluje gangsterovi Billovi, Ze vSechny podezrelé Zivly se shazeji v baru Kochba a Ze tam se
vecer musi pfesunout

f) Brooks spolu s policisty Harleyem a Davidsonem odnaseji gangsterim jejich zbrané do baru Kochba

g) Poté, co odejdou, prichazi Kate, ktera vse slySela a je jiz pfevlecena za zpévacku, Brooks se jesté vraci
a banda mu tak Kate/zpévacku predstavi

h) Kate/zpévacka se s bandou domlouva, kam ukryji Sek a Kate/zpévacka dostava napad

- komiksovd vsuvka: reklama na panské spodni pradlo Apollo
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KOMIKSOVY PRECHOD
(K ruce se spodnim pradlem — R

ruce ses. Q!

46.) DUm pani Harringtonové - Georguv byt (int. — den)

a) Kate previléknuta za prodavacku spodniho pradla predvadi Georgovi své zbozi

b) Georgovi se prddlo libi a tak si ho jde do koupelny vyzkouset

c) Kate/prodavacka ukryva sek do fotoalba a dava do knihovny

d) SlySime hlas pfichazejici Sabriny, Sabrina vchazi v doprovodu pani H. do bytu Georga, pani H. odchazi

e) Sabrina si mysli, Ze ma Georg ddmskou navstévu a pta se Kate/prodavacky, kde je

f) Georgvychazi z koupelny ve spodnim pradle a Sabrina, kterou Georg nezaregistroval je zarazena

g) Georg je spokojen s pradlem a prodavacka odchazi, v tom si Georg v$ima, Ze v byté je Sabrina

h) Sabrina je urazend, kvili Kate/prodavadce a fikd Georgovi, Ze o ném bude psat a potifebuje fotografie

i) Georg dava Sabriné album, do kterého Kate/prodavacka ukryla onen ek

i) Georg navrhuje Sabring, jestli by si vecer nékam nezasli a fika, Ze se neboji, Ze ho zase zatknou

k) Sabrina se na Georga vrha a chce ho zadit libat, v tom si v§ima, Ze spod dvefi vytéka tekutina podobna
krvi a za¢ne strasné kricet

I) Georg jde otevrit dvere a tam kleci pani H., které se vylilo na zem lestidlo a zdési se Georga, ktery pred
ni stoji jen v pradle

47.) Spolecna mistnost — policejni stanice (int. — vecer)

a) Detektiv Sheridan vita skutecné policejni posily a pta se, zda uZ jsou ubytovani, nemUze najit komisare
Brookse, ktery je jiz v baru Kochba
48.) Bar Kochba (int. — vecer)

a) Komisal Brooks sedi v boxu baru a gestikuluje smérem na kapelu/banda z Michaga

b) Banda z Michaga zacina hrat, i kdyz to viibec neumi a Kate/zpévacka improvizované zpiva

c¢) V baru vidime mnoho jiz zndmych postav — Peggy s néjakym POSTARSIM MUZEM, Henryho s né&jakou
divkou, bandu ze S. Boniga

d) Do baru pfichazi Georg a Sabrina, coz viechny vyvadi z miry, bud' se ho boji jako vraha, nebo ho
obdivuji (zeny)

e) Brooks dava pokyn kapele/bandé a ty zacnou opét hrat, v prlibéhu pisné Brooks opousti bar

f) Majitel Kovarski obsluhuje Georga a Sabrinu a ma z G. strach

g) Banda ze S. Boniga vysypava jed do ldhve, kterou obratem posila kapele/bandé z Michaga

h) Cignik nese lahev kapele/bandé a nékolik z nich se hned napije, déla se jim $patné a odchazi na toaletu

i) Okolo stolu Georga jde pan Gogo, pozdravi se a Georg poté odchazi na toaletu

49.) Bar Kochba - toaleta (int. — vecer)

a) Georg prichazi na panské toalety, otevira postupné vsechny kabinky a vypadavaji z nich na ného tfi
mrtvoly (sedma, osma a devatd), mezi nimi i gangster Bill, posledni kabinka je bez mrtvoly a Georg do
ni vejde.

b) Na toaletu pfichazi postarsi muz od Peggy, vydési se z leZicich mrtvol a vidi Georga vychazet z kabinky,
ma strach a utika pry¢

50.) Bar Kochba — chodba u toalet (int. — vecer)

a) Postarsi muz utikd od toalet pryc.
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51.) Bar Kochba (int. — vecer)

a) Postarsi muz utikd jesté spolu s Peggy pryc z baru a cestou oznamuje majiteli Kovarskimu, co na
toaleté vidél.

b) Majitel Kovarski vsem v baru oznamuje, Ze pan G. Camel zabil tfi muZe z kapely a zbytek kapely/bandy
vi, Ze to md na svédomi banda ze San Boniga, nikoliv Georg

c) Do baru se vraci Georg, na kterého se vsichni divaji, a on je napred zmaten a poté si uziva jejich
pozornost

d) Georg doseda zpét vedle Sabriny a ta fika, Ze s tim vrazdénim musi prestat, Kovarski zapina jukebox

e) Banda ze S. Boniga odchazi a kdyZ jdou kolem Georga, tak mu zubaty gangster Slapne na nohu

f) Georg se zveda a Sabrina ho prosi, aby ho pouze zfackoval

g) Georg dava zubatému gangsterovi facku a tomu vyleti zuby a spadnou Georgovi do polévky

h) Zbytek bandy tahne pry¢ rozzufeného zubatého gangstera a Kate/zpévacka oznamuje kapele/bandé,
Ze zitra musi odjet

i) Majitel Kovarski oznamuje Georgovi, Zze pokud bude chtit nékdy zabijet m{zZe pfijit a Georg najde ve
své polévce zuby gangstera

52.) Vyslechova mistnost - policejni stanice (int. — den)

a) Detektiv Sheridan si poléva hlavu vodou a nadava Brooksovi, Ze si spletl gangstery s policii

b) Sheridan posle posily, aby obklicili mésto a Brookse s policisty Harleyem a Davidsonem posila do
domu pani H., aby hlidali Georga, protoZe kde je Camel, tam jsou mrtvoly

- komiksova vsuvka: slySime vypravét Georga pribéh o Macbethovi a vidime komiksové

ilustrace
53.) Skola - t¥ida (int. — den)

a) Vidime Georga ve tfidé, jak vypravi pfibéh, reakce déti a pana feditele s policistou Davidsonem — vse
se prolina s komiksovymi ilustracemi s vypravénim Georga

b) Georg skonci vypravéni a Zaci odchazeji pryc
c) Reditel je sice zaskocen tim, co za surovosti Georg vypravél, ale uznava, Ze si zaky ziskal
d) Reditel a policista D. odchazi

54.) Redakce (int. — den)

a) Vidime vytisknuté komiksové ilustrace Georga, Sabrinu, Séfredaktora a Henryho, Sabrina ukazuje
Séfredaktorovi fotografie z alba Georga

b) Do redakce pfichazi muz, kterého jsme jiz vidéli, pfichazi opét kvili nékomu, kdo si chtél podat inzerat

c) Do redakce prichazi zubaty gangster a Sisl4, chce si dat inzerat kvali ztracenym zublm

d) Sabriné vypadava z fotoalba Sek a zubaty g., ktery nevi, Ze to je Sek ho Sabriné podava

e) Sabrina zjisti, Ze to je Sek na milion dolar( a fika to Henrymu

f) Zubaty gangster je zaraZen, Ze propasl moznost ziskat Sek (komiksové prvky: ¢tyfi rlizné bubliny - ?
click j!, atd.)

g) Do redakce se vraci muz kvlli inzeratu zubatého gangstera, ale toho nyni uz zajima pouze sek — muz

se vSak nastve a zubatého gangstera odtahne pryc
55.) Dim pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Georg fika pani H., Ze ¢eka na pana Gogo
b) Nékdo zvoni, pani H. jde otevftit — slySime hlas Kate
c) Do bytu vchazi Kate prestrojena za starého nakladatele a fika, Ze by chtél vydat jeho basné
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d) Kate/nakladatel se ptd, zda ma Georg néjaké fotografie — chce se dostat k albu, kam ukryla $ek

e) Nékdo vola a Georg jde zvednout sluchatko — vola Sabrina a ik, Ze prijde k nému

f) Kate/nakladatel se snaZi z Georga dostat album, zveda se a uklouzava ji noha po bananové slupce,
padd na zem, strhavd sebou zavés knihovny a tim na svoji hlavu strhne i velky globus, ktery ji omraci

56.) DUm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Pani H. jde po schodech do druhého patra a klepe na dvere pokoje
b) Otevira ji komisat Brooks a klade ji na srdce, aby o nich nikomu nefikala, pokoj je obsazen policii

57.) Dim pani Harringtonové — pokoj policie (int. — veéer)

a) V pokoji je komisaf Brooks a policisté Davidson a Harley — ten sedi se dvéma vysilackami v Satniku,
jednou komunikuje s detektivem Sheridanem a druhou s Brooksem, ktery je ovSsem hned vedle
b) Harley hlasi, Ze prichazi Sabrina
58.) Vysilaci mistnost — policejni stanice (int. — vecer)

a) Detektiv Sheridan sedi s vysilackou u stolu a komunikuje s policii u pani H., za nim stoji jesté jeden
CLEN POLICIE

59.) DUm pani Harringtonové — Georgtiv byt (int. — vecer)

a) Georg se snazi probrat omrac¢enou Kate/nakladatele a v$ima si, Ze to neni nakladatel, ale pfestrojena
Zena
b) Georgtdhne Kate do koupelny
c) Slysime, jak prichazi Sabrina a poté vchazi do bytu
d) Sabrina si mysli, Ze Georg zabil ,,nakladatele,” protoZze nachazi jeho véci a zac¢ina ho hledat
60.) DUm pani Harringtonové - pokoj policie (int. — vecer)

a) Harley ohlasuje skupinu muzl
61.) Vysilaci mistnost — policejni stanice (int. — vecer)

a) Sheridan zakfi¢i otdzku, jak muzi vypadaji
62.) Dim pani Harringtonové - pokoj policie (int. — vecer)

a) Harley se ptd Brookse, jak vypadaji
b) Brooks se diva z okna — vidime pfichazet bandu ze San Boniga
c) Brooks rika, Ze vypadaji divné a Harley to opakuje do vysilacky Sheridanovi a pta se, jestli maji
zasahnout
63.) Vysilaci mistnost — policejni stanice (int. — vecer)

a) Sheridan fikd, Ze zatim zasahovat nemaji
64.) DUm pani Harringtonové - pokoj policie (int. — vecer)

a) Harley potvrzuje heslem: ,ru¢nik konci“
65.) Dim pani Harringtonové — hala (int. — veéer)
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a) Pani H. slysi ono heslo za dvefmi pokoje a mysli si, Ze volaji na ni, aby pfinesla ru¢nik

66.) Dim pani Harringtonové — Georgliv byt (int. — vecer)

a) Sabrina pfemlouva Georga, aby ji dal kli¢ od koupelny, kde je Kate
b) Prichazi pani H. a chce si vzit z koupelny ru¢niky — dozvida se, Ze v koupelné je mrtvola
c) Nékdo zvoni a pani H. jde otevrit

67.) DUm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Pani H. otevira dvere a do domu vtrhava banda ze San Boniga

68.) DUm pani Harringtonové — Georglv byt (int. — vecer)

a) Banda vtrhava do bytu Georga a zubaty gangster chce od Georga a Sabriny Sek

b) Sabrina dava Georgovi Sek, ktery ma u sebe a bandé se v rukou zjevuji zbrané (stop trik)
c) Georg sistrka Sek do pusy a spolkne ho

d) Banda se na né oba vrhne, Sabrinu odndsi do koupelny ke Kate a Georga biji

69.) DUm pani Harringtonové - Georguliv byt - koupelna (int. — vecer)

a) Sabrina zjisti, Ze nakladatel neni nakladel, ale néjaka Zena

b) Kate se probird ze mdlob, Sabrina ji zacne bit a vypukava rvacka

c) Sabrina bere do ruky pénu do koupele a stfika ji na Kate, ta ji zacne sprchovat a tak je cela koupelna
naplnéna pénou

70.) DUm pani Harringtonové — Georglv byt (int. — vecer)

a) Banda drZi Georga vzhliru nohama a snazi se z ného vyklepat Sek

71.) DGm pani Harringtonové - Georguv byt - koupelna (int. — vecer)

a) Sabrina s Kate se dal biji v péné, S. nasméruje Kate na kyvajici se bustu Beethovena
b) Na Kate pada busta a omradi ji

72.) DGm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Pani H. otevira dvere a do domu pfichazi banda z Michaga

73.) DUm pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Zubaty gangster se snazi dostat z Georga Sek a ma celou ruku v jeho puse

b) Do bytu pfichazi banda z Michaga a v rukou se jim zjevuji zbrané (stop trik)

c) Bandé ze S. Boniga se taky zjevuji zbrané (stop trik)

d) Banda z Michaga se dozvida, Ze Georg snédl Sek a tak obé bandy pfistupuji na spojeni sil
e) Bandy se shoduji, Ze musi Georga operovat

74.) DGm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)
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a) Pani H. pfinasi policii ru¢nik

75.) DGm pani Harringtonové - pokoj policie (int. — vecer)

a) Brooks je rozcilen kvili pani H. a Davidson ji fika, Ze je nesmi rusit
b) Brooks je rozéilen a Harley vola do vysilacky ,,mydlo” (Sheridana)

76.) Dam pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Pani H. opét slysi heslo (,mydlo“) a fika policii, Ze se nesmi porad myt

77.) DUm pani Harringtonové - pokoj policie (int. — veéer)

a) Brooks je ze vseho na prasky (,$éfe ja bych si chtél koupit kytaru®)

78.) DUm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Zubaty gangster, gangster Tom a Jaime Zadaji na pani H. véci na operaci

79.) DUm pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Bandy se snaZi zaCit operovat Georga, debatuji a kresli na bficho Georga ¢aru tuzkou
b) Do bytu pfichazi pani H. a pfinasi véci k operaci

c) Georgvola o pomoc a pani H. podotyka, Ze délaji néco, s ¢im nesouhlasi

d) Gangster Tom vyhazuje pani H. ven

e) Jednooky gangster provadi narkézu uderem kladivem do hlavy Georga

80.) DUm pani Harringtonové - pokoj policie (int. — vecer)

a) Brooks ma podezreni, Ze se dole néco déje

81.) Vysilaci mistnost — policejni stanice (int. — vecer)

a) Sheridan fika, aby zachovali zatim klid

82.) DUm pani Harringtonové - pokoj policie (int. — vecer)

a) Harley potvrzuje pokyn Sheridana — ,,ru¢nik kon¢i“

83.) DUm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Pani H. komunikuje s policii pfes dvere ohledné ruc¢niku

84.) DUm pani Harringtonové - pokoj policie (int. — veéer)

a) Brooks se bavi s Davidsonem o tom, Ze vrahy obcas chape

85.) DUm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)
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a) Pani H. shazi ze schodu dolt a do domu pfichazi pan Gogo
b) Gogo z hesel ,rucnik” a ,,mydlo” usoudi, Ze je v domé policie a napije se z ¢ehosi, co jisté neni k piti

86.) DUm pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Bandy pokracuji v operaci Georga, jeden gangster drobi na bficho
b) Do bytu pfichazi pan Gogo a kdyzZ vidi Georga a zbranég, tak zacne kficet ,policie!”
c) Gangster Tom ho prasti kladivkem po hlavé

87.) DUm pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Tri policisté vybihaji z pokoje, Davidson uklouzne po mydle

88.) DUm pani Harringtonové - Georguv byt (int. — vecer)

a) Gangstefi vyhazuji Georga oknem ven pred dim

89.) Ulice — pfed domem pani H. (ext. — vecer)

a) Georg dopaddva na zem

90.) DUm pani Harringtonové - Georguiv byt (int. — vecer)

a) Gangstefi také vyskakuji z okna bytu

91.) Ulice — pfed domem pani H. (ext. — vecer)

a) Gangstefi dopadavaji na zem

92.) Dim pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Gangstefi vyskakuji z okna bytu
93.) Ulice — pfed domem pani H. (ext. — vecer)
a) Gangstefi dopadavaji na zem

94.) Dam pani Harringtonové — hala (int. — vecer)

a) Brooks a policisté D. a H. bézi doll ze schodu

95.) Dim pani Harringtonové - Georglv byt (int. — vecer)

a) Posledni gangstefi utikaji pryc¢ z bytu a sttili do lustru, ktery zhasne a spadne
b) Do bytu vtrhava Brooks s kolegy, na misté stale stoji Gogo, kterého rana kladivkem neomracila

96.) Parkovisté (ext. — vecer)
a) Brooks hystericky kFi¢i, at mu policisté seZzenou vz a oni volaji ,taxi“
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97.) Silnice - auto bandy z Michaga (ext. — vecer)

a) Gangster Tom fika Ronaldovi, aby pfidal plyn, protoZe oni maji Georga a tak se nemusi o Sek délit,
Georg lezi hlavou na plynu a Ronald mu na ni Slape

98.) Silnice - auto bandy ze San Boniga (ext. — vecer)

a) Zubaty gangster pfesné tusi, Ze jim s Georgem bude chtit banda uniknout

99.) Silnice - auto bandy z Michaga (ext. — vecer)

a) Gangstefijedou (jen rychly a kratky pohled)

100.) Silnice - auto bandy ze San Boniga (ext. — vecer)

a) Zubaty gangster prordzi predni sklo auta a chce zacit stfilet

101.) Silnice - zatacka (ext. — vecer)

a) Banda z Michaga projizdi prudce zatackou
b) Obé bandy na sebe zacnou stfilet

102.) Silnice - auto bandy ze San Boniga (ext. — vecer)

a) Zubaty gangster stfili

103.) Silnice - auto bandy z Michaga (ext. — vecer)

a) Gangstefi stfili na druhou bandu

104.) Silnice - zatacka (ext. — vecer)

a) Auto bandy ze San Boniga projizdi také zatackou a gangstefi stfili
- komiksova vsuvka: zbytek obrazu na silnici vidime v rychlém sledu rdiznych komiksovych ilustracich —
honicka aut, prestrelka, vidime rdizné komiksové napisy (obraz je pro efekt stfileni roztfeseny)

105.) Vjezd do garazi (ext. — vecer)

a) Auto bandy z Michaga pfijizdi ke garazim v jiz zniceném auté bez strechy, banda stfili
b) Auto bandy z Michaga vjizdi do garazi, banda stfili

106.) Podzemni garaze (int. — vecer)

a) Auto bandy z Michaga pfijizdi do garazi a vrazi do stojanu, banda stfili

107.) Vjezd do garazi (int. — vecer)

a) Auto bandy ze San Boniga pfrijizdi ke garazim, také v jiz zni¢eném auté bez stfechy, banda stfili
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b) Auto bandy ze San Boniga vjizdi dol( do garazi, banda stfili

108.) Podzemni garaze (int. — vecer)

a) Auto bandy ze San Boniga pfijizdi do gardzi a vrazi do hromady pneumatik

b) Obé bandy jsou jiZz mimo sva vozidla, na rlznych pozicich a probiha prestrelka

c) Georg stale omracen lezi v jednom voze s hlavou u plynu

d) Gangster Jaime zabiji g. Toma a nékdo zabiji Jaimeho a poté jednookého g.

e) Na zubatého g. se vylévaji rozstrilené plechovky s barvami a kdyz se natahuje pro zuby, které nékomu
vypadly, tak ho zabiji g. Ronald

f) Postupné se postfili vSichni, nékoho nabira rozjeté auto

g) Postreleny g. Ronald z poslednich sil bere do ruky hadici s benzinem a rozléva ho vsude kolem —
vSechno tedy zacne horet — vidime napis ,,no smoking”

- komiksova vsuvka: reklama na cigarety Morituri (podle Marlborek)

h) Georg se probouzi, zveda se a chodi po zni¢ené garazi, slySime nékoho pfrijizdét

109.) Vjezd do garazi (int. — vecer)

a) Taxik vjizdi do garazi, sedi v ném Brooks a policisté Harley a Davidson

110.) Podzemni garaze (int. — vecer)

a) Brooks je nadsen z toho, Ze Georg premohl sam dvé bandy
b) Do garazi pfijizdi policejni auto, zastavuje a vystupuje z néj detektiv Sheridan s pfilbou na hlavé
c) Sheridan také chvali Georga, Ze vSe zvladl, nikdo netusi, Ze Georg celou dobu nedélal vibec nic
d) Georgoznamuje, Ze Sek ma u sebe a Ze musi na toaletu, otevira dvere a vypadava na ného posledni
(desata) mrtvola
- komiksova vsuvka: reklama na prasek Harmol

111.) DGm pani Harringtonové — hala (int. — den)

a) Do domu ptichazi Georg s séfredaktorem, detektivem Sheridanem a Brooksem s kolegy H. a D.
b) Séfredaktor Georgovi nabizi 2000 dolarl za napsani paméti
c) Pani H. nabizi policistlim ru¢nik a mydlo a Georg jde do svého bytu

112.) DUim pani Harringtonové — Georgulv byt (int. — den)

a) Georg jde do svého bytu s detektivem Sheridanem a ten obdivuje Georgliv plan s Sekem, ovsem nevi,
kde sek byl

b) Georg otevira dvere do koupelny a tam stoji v mistnosti vyplnéné pénou Sabrina

c) Sabrina pohlédne do kamery a udéla reklamu na pénu Ozamex

- komiksova vsuvka: reklama na pénu Ozamex
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d) Sabrina vychazi z pény a dava Georgovi facku

e) Sheridan vytahdava z pény Kate a zjisti, Ze to je posledni ¢lovék, kterého hledaji

f) Policisté H. a D. odnaseji Kate pryc

g) Sheridan Georgovi blahopreje a odchazi, pfi odchodu narazi do dvefri

h) Sabrina se Georgovi omlouva, protoZe si mysli, Ze Kate promyslené predhodil policii Kate
i) U oken se objevuji Zaci Georga a kfici ,,hip, hip, hurd”, Georg zatahuje rolety

j)  Sabrina opakuje , hip, hip, hura“ a oba se obejmou

KOMIKSOVY PRECHOD
(R objeti— K objeti — R komiks)

113.) Kupé vlaku (int. — vecer)

a) Dr. Porter docetl komiks a konstatuje: ,to to krasné dopadlo®, fika svému spolecnikovi, Ze si musi
odskocit a ten mu dava pro jistotu zbran
b) Dr. Porter otevira dvere kupé a vypadne na néj mrtvola (komiksovy napis ,, pokracovani pristé“)

-KONEC-
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Priloha ¢. 2
»Pane, vy jste vdova"

Segmentace syzetu

UT - Uvodni titulky

1.) Letisté (ext. - den)

a)
b)

d)
e)

f)

Dav lidi ¢eka na pfrijezd krale, vidime rady vojak( a nejvyssi predstavitele statu

Vidime KRALE ROSEBUDA IV., here¢ku EVELYNU KELETTIOVOU s jejim manzelem ALFREDEM KELETTIM
a dale predstavitele armady — VOJAK BOBO, MAJORA ROBERT STEINER, GENERAL OMAR OTIS,
GENERAL LETECTVA, JEDNOOKY GENERAL HARTMAN A DALSI DVA GENERALOVE

Na krali Rosebudovi je vidét, Ze se ponékud nudi, ptichazi k nému vojak a oznamuje, ze pfilétd dalsi
kral

K pravé pfistdtému letadlu se pristavuji schody a natahuje ¢erveny koberec

Z letadla vystupuje KRAL OSCAR XV. a za¢ind hrat hudba (klasicka ¢eskd lidova — ,kdyz jsem ja slouzil“),
lidé mavaji praporky

Oscar XV. schazi dold a vité se s kralem Rosebudem — ten mu postupné vsechny hlavni pfitomné
predstavuje

Dozvidame se, Ze kralové jsou bratranci

Oscar XV. slavnostné salutuje a vojak Bobo mu omylem usekava pravou ruku — z useknuté ruky vytéka
modra krev

Kral Rosebud cynicky komentuje situaci a prohlasi, Ze se rozhodl zrusit armadu, protoZe ohrozuje lidi

2.) Klinika prof. Somra - operacni sal (int. — den)

a)
b)
c)
d)
e)

Vidime PROFESORA SOMRA a DVA JEHO ASISTENTY, jak ddvaji injekci kralovi Oscarovi XV.
Pfichdzi TRETI ASISTENT a piindsi obrovskou svalnatou paZi ve vitriné

Profesor Somr asistentovi vytkne, Ze ptinesl Spatnou ruku

Profesor Somr odchazi a fika asistentovi, aby dali kréli néco, at se zabavi

Asistent vyndava sterilizované noviny Tempo, ve kterych se jiz piSe o incidentu na letisti

3.) Redakce Tempa (int. — den)

a)
b)

V redakci sedi astrolog STUART HAMPLE a na né¢em pracuje
Stuartovi zvoni telefon a fesi pracovni zaleZitosti
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c) Pfichazi vojak Bobo a je zoufaly, protoze ho vyhodili zarmady
d) Bobo prosi Stuarta, zda by se mohl podivat do svych materiall a zjistil, co s nim bude dal
4.) Pusta planina (ext. — den)

a) V pusté planiné se sjizdéji ¢tyti auta
b) Zvozl vychazi vsichni hlavni zastupci armady, které jsme vidéli na letisti — 5 generald a major Steiner
c) Jde o tajnou schizi kvali planu zabit krale Rosebuda (ve vytahu) a tim i pfipravit novou vladu

5.) Redakce Tempa (int. — den)

a) Stuart Hample dokoncuje proroctvi pro Boba a oznamuje mu, Ze mu vyslo, Ze ma byt zabit, ma se stat
dvojnasobnou vdovou a vzit si here¢ku Molly a Bobo ho ma zachranit a vratit se ke svému plvodnimu
remeslu (kuchar)

b) Do redakce pFichazi néjaky ZAMESTANEC a fikd Stuartovi, e se md dostavit do kralovského palace

6.) Kralovsky palac - jidelna (int. — den)

a) Kralové Rosebud a Oscar sedi u stolu a Stuart stoji u tabule s astronomickymi znaky, u stolku stoji SLUHA
b) Oscar se zeptd, co Stuartovi vyslo a Rosebud ho napomene, aby S. nerusil — to Oscara rozéili

c) Oscar vstava a omylem si svou novou umélou ruku poloZi na flambovaci horak a ta se mu zacne palit

d) Rosebud to suse komentuje

e) Stuart prichazi s vysledkem a fika krali Rosebudovi o spiknuti armady — Ze jde o néco s vytahem

f) Rosebud necha armadu predvolat

g) Prichazi general Otis a major Steiner a kral jim sdéluje své obavy

h) Generdl s majorem jsou velice zaskoceni a dozvidaji se, Ze kralovi o tom fekl Stuart H.

7.) Kralovsky palac — chodba (int. — den)
a) Steiner a general Otis vychazi z jidelny a domlouvaji se na tom, Ze Stuart musi zmizet
8.) Byt Molly (int. — den)

a) Herecka MOLLY ADAMSOVA je pted zrcadlem a udi se néjaky text

b) Do mistnosti pfichazi Steiner a komentuje jeji projev

c) Oba jdou do dalsi mistnosti, Molly si lehd na postel a Steiner se k ni posadi

d) Molly nadsené popisuje, Ze budou mit svatbu, ale Steiner se na to moc netvari

e) Neékdo zvoni a Molly jde otevfit — je to Stuart (je to jeji soused)

f) Stuart jim jde sdélit svoje proroctvi —tedy Ze si on ma vzit Molly a Zit ve tfech i se Steinerem

g) Opét nékdo zvoni — je to Evelyna Kelettiovd a oznamuje Molly, Ze na chodbé nékdo hleda pana Hampla

9.) Chodba domu Molly a Stuarta (int. — den)

a) Zbytu Molly vychazi Stuart a za nim vSechny dalsi t¥i postavy
b) Na chodbé stoji DVA MUZI V UNIFORMACH a sdéluji Stuartovi, Ze jejich plukovnik by rad védél, zda se
mu narodi chlapec nebo holcicka
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c)

MuZi odvadi Stuarta k jeho bytu (kam si jde néco vzit, ale to uz neuvidime)

10.) Jatka (int. — noc)

a)
b)
c)
d)

Stuart spolu s muzi pfichazi do jate¢ni mistnosti, vSude visi kusy masa

Stoji tam REZNIK s palici a vymé&riuje si ji za mensi pali¢ku

Muzi davaji Stuartovi ,obojek” a z kazdé strany obojku ho oba drzi za tlusty provaz
Reznik se rozptahne s palickou a chysta se udefit Stuarta

11.)Letisté (ext. — den)

a)
b)
c)
d)

Vidime krale Rosebuda a Oscara pred letadlem na ¢erveném koberci, Oscar salutuje

Oscar se postupné se vsemi louci a dostdva od profesora Somra nahradni prsty do nové umélé paze
Oscar zada Rosebuda, zda by mu nepjcil na par dni Stuarta Hampla

V tom pfichazi general Otis a oznamuje, Zze S. Hampl véera zemfrel

12.)Steinerova vila - kuchyné (int. — den)

a)

b)

Vojak — ted'jiz kuchaf Bobo se chystd podriznout nozem krk holubice a vtom ho ostre zastavuje major
Steiner, ktery nesnese pohled na krev
Major Steiner upozornuje Boba, Zze musi dodrzet ml¢enlivost ohledné vSech $pinavosti okolo Stuarta

13.)Steinerova vila — pracovna (int. — den)

a)
b)
c)
d)

Steiner a kuchar Bobo pfichazi z kuchyné do pracovny, kde jsou opét vsichni generdlové, véetné Otise
Otis fika Steinerovi, Ze by rad dostal mapy toho Hampla, protoZe shira staroZitnosti

Vsichni zasedaji do pulkruhu a Bobo odchazi

Steiner navrhuje novy plan na likvidaci krale Rosebuda — vyuZit Evelynu Kelettiovou, nikdo nechdpe jak
to Steiner mysli

14.)Vézenska nemocnice - chodba (int. — den)

a)
b)
c)

Steiner pfichazi a ukazuje DOZORCI povoleni, ten ho pousti dovnitt

Dozviddame se, Ze osoba, za kterou Steiner jde, ma béhem par tydnl zemfit

Po chodbé veze JINY DOZORCE PACIENTA, kterému vede od Ust fetéz na jeho? konci je koule, kterou ma
Vv puse

15.)Vézeriska nemocnice — pokoj (int. — den)

a)
b)
c)
d)

e)

Steiner je v pokoji pacientky FANNY STUBOVE, kterd leZi na posteli a u postele stoji jeji pfitel BLOOM
Steiner ukazuje Fanny, jak by mohla vypadat, kdyby s nim spolupracovala — fotka Evelyny

Fanny je z podoby nadSena a souhlasi, Bloom fika, Ze by si rad ptisel na své, az dojde k proméné
Steiner Bloomovi fikd, Ze miZe po proméné za Fanny pfrijit a Bloom ukazuje Steinerovi, Ze ho Fanny
dfive Spatné podfrizla a ma na krku velkou jizvu

Steiner se od Fanny dozvid3, Ze je vdova, Ze zabila 4 muZe a Ze krade zlato tim, Ze ho polyka
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f)
g)

h)

Steiner dava Bloomovi penize, aby si zasel na rum a nechal je osamoté

Steiner se pta Fanny, jestli by dokazala zabit jakéhokoliv ¢lovéka, Fanny se pta jestli to bude muz a
Steiner potvrzuje — jde o krale

Steiner naznacuje Fanny, Ze nemohou dlouho ¢ekat a Ze ji musi dat smrtici prasek a podava ji ho spolu
s kouskem zlata

16.)Sal prosektury (int. — den)

a)
b)

c)

Vidime dvé mrtva téla pod bilou latkou a dvé krabice s mozky — Stuart H. a Fanny S.

LEKAR sdéluje svému ZRIZENCI, aby nespletl mozky - mozek Stuarta ma byt poslan do neurologického
Ustavu a mozek Fanny na kliniku prof. Somra, lékar odchazi

Zfizenec Stitky lepi pfesné obracené, nez ma

17.)Klinika prof. Somra — chodba (int. — den)

a)
b)
c)

Prof. Somr vychadzi z laboratore na chodbu a setkava se se zfizencem, ktery pfinasi mozek
Somrovi se nezda, ze by tak obrovsky mozek patfil oné damé a ptd se zfizence, jestli to nespletl
Somr si odnasi mozek do laboratore

18.)Klinika prof. Somra — laboratof (int. — den)

a)
b)

PFichazi prof. Somr a dadva mozek svému asistentovi, v mistnosti jsou jeté DVE ASISTENTKY
Celd zasazena v sadre lezi na 10zku Evelyna Kelettiova a Somr ji dava sadru i pres oblicej

19.)Steinerova vila — pracovna (int. — den)

a)
b)

c)

Steiner naléva prof. Somrovi alkohol a zasedaji spolu do kfesel, Bobo odchazi pry¢

Somr se pta Steinera, proc je cela véc tak tajna (odlitek Evelyny a transplantace mozku) - Steiner si
vymysli IZivou verzi skutec¢nosti

Somr fika Steinerovi, Ze télo dvojnice Kelettiové mUZe byt s vepfového nebo teleciho masa

20.)Klinika prof. Somra — chodba (int. — den)

a)

Vidime asistenty jak vedou tele po chodbé do laboratore

21.)Klinika prof. Somra — laboratof (int. — den)

a)

b)

Prof. Somr pfeméruje na figuriné parametry pro dvojnici a poté jde k jakémusi pfistroji pro tvorbu
dvojnice

V pfistroji, ktery vypada, jako rakev s mnoha trubicemi leZi pfipravovana dvojnice Evelyny — teleci

s mozkem Fanny

Somr a vsichni jeho asistenti a asistentky se shromazdi u jakéhosi fidiciho pultu a Somr provadi vyrobu
dvojnice

Nad télem dvojnice se zavre viko pfristroje a od hran se zacne koufit

Viko se otevira a Somr s asistenty se jde podivat na vysledek
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f) V pfistroji leZzi dokonale presna dvojnice Evelyny
22.)Pred Steinerovou vilou (ext. — noc)

a) Kvile pfijizdi auto a vystupuje z ného prof. Somr a asistenti
b) Asistenti vytahdavaji z auta télo dvojnice, které je v darkové krabici

23.)Steinerova vila — pracovna (int. — noc)

a) Somr s asistenty a Steinerem prichazi do pracovny a asistenti pokladaji krabici na stal

b) Asistenti odklopuji viko krabice a Steiner je velmi spokojen s vysledkem

c) Somr dava Steinerovi pravo vdechnout dvojnici Zivot

d) Steiner dava dvojnici umélé dychani a ta se probouzi a davd mu facku

e) Dvojnice ma hlas jako Stuart Hampl, protoZe v telecim téle s podobou Evelyny je Stuartiv mozek

f) EVELYNA — STUART se pta vSech, co to ma znamenat — poznava Steinera a proto se vsSichni domnivaji, Ze
mluvi s mozkem Fanny

g) Somr s asistenty jsou na odchodu

24.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — noc)

a) Do pokoje prichazi Steiner s Evelynou — Stuartem, ktery je rozcilen a Steiner se ji snazi vysvétlit, na ¢em
se s Fanny domluvil v nemocnici — tim, Ze ji fekne, Ze je vdova se Evelyna — Stuart uklidni, protoZe tak to
predpovidal

b) Evelyna —Stuart se dozvidd, Zze ma zabit krale

c) Do pokoje pfichazi Bobo a fika Steinerovi, Ze dole ¢eka néjaky pan

d) Oba odchazi a berou pro jistotu sadu nozl

25.)Steinerova vila — predsin (int. — noc)

a) V predsini stoji ptitel Fanny Bloom a Steiner s Bobem pfichazeji ze schod(l dolt
b) Steiner fikd, Ze si Bloom pospisil a vede ho nahoru k Evelyné — Stuartovi

26.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — noc)
a) Do pokoje prichazi Steiner a Bloom — Bloom je nadseny z podoby Evelyny — Stuarta
b) Evelyna — Stuart fikd, Ze ho nezna a nechce s nim byt
c) Steiner odchazi
27.)Steinerova vila - chodba (int. — noc)
a) Steiner vychazi z pokoje a zamyka ho, vedle ného stoji Bobo

28.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — noc)

a) Evelyna — Stuart Zada Blooma, aby odesel, ale ten se z ni snazi strhnout obleceni — honi se po pokoji a
padaji
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b) Evelyna — Stuart vycini Bloomovi, Ze je Spinavy a tak ho dostdva do koupelny a zamyka ho
29.)Steinerova vila - koupelna (int. — noc)

a) Bloom se snazi najit kybl s vodou, ktery v luxusni vile samoziejmé neni a pfi zkoumani bidetu si omylem
vysttikne do oéi vodu, poté narazi do stojanu s parfémy, jejichz stfepy mu rozfiznou nohu a seda si na
bidet, ktery porad stfikd a tak béhem par vtetin vyskoci bolesti

30.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — noc)
a) Evelyna — Stuart se snaZi zatarasit dvere kfeslama

31.)Steinerova vila - koupelna (int. — noc)

a) Bloom si pred zrcadlem obléka pyZzamo a kravatou si obvazuje pas, nebot mu padaji kalhoty
b) Poté se chce vratit do pokoje, ale zjistuje, Ze dvere jsou zamcéené a narazi do nich

32.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — noc)
a) Evelyna —Stuart se snazi utéct, ale také zjistuje, ze pokoj je zaméeny a tak zvoli okno
b) Bloom vyrazi dvere a béZi k Evelyné — Stuartovi, povaluje ji na zem a kouse do hyzdi
c) Evelynu — Stuarta to ovSem neboli a krouti Bloomovi nosem

33.)Steinerova vila — loZnice Steinera (int. — noc)

a) Steiner lezi na posteli a ¢te knihu, opodal stoji Bobo
b) Steiner komentuje zvuky ozyvajici se z druhého patra kvli Bloomovi

34.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — noc)
a) Evelyna - Stuart odkopne Blooma
b) Bloom se na ni rozebiha smérem k oknu, Evelyna — Stuart mu uhyba a popostrci ho a Bloom vypaddva
z okna ven
35.)Pred Steinerovou vilou (ext. — noc)
a) Bloom se zveda ze zemé a seshora na néj dopadava jeho obleceni
36.)Steinerova vila — pokoj Boba (int. — noc)
a) Bobo si dava do usi Spunty a leha si do postele
b) Oknem k nému leze Evelyna — Stuart a chce s nim mluvit

c) Bobo si mysli, Ze je to vrazedkyné Stubova a ma strach
d) Evelyna —Stuart rika Bobovi, Ze on je Stuart a Ze mu vSe vysvétli
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37.)Pred Kelettiho vilou (ext. — rano)

a)
b)

c)

Vidime obrovskou vilu Alfréda Kelettiho

Alfred K. a Evelyna K. vychazeji z vily k autu a v dalce vidi, jak u vily Steinera néjaka Zena leze do okna
v druhém patfe (prostfih na vilu Steinera)

Alfréd to pohorsené komentuje a Evelyna se tomu zasméje

38.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — den)

a)

Evelyna — Stuart leze oknem do pokoje a rozhodne se, zménit si paruku (ndhodou na tu, ktera je stejna
jako uces, ktery ma tento den i prava Evelyna)

39.)Pied Kelettiho vilou (ext. — den)

a)

Alfréd doseda do auta vedle své Zeny a auto se rozjizdi

40.)Pied divadlem (ext. — den)

a)
b)
c)

d)
e)
f)

g)
h)

U sloupu sedi opreny Bloom a odpociva

Pfed divadlem vysazuje Alfréd svou Zenu Evelynu a Bloom si toho v§ima — domniva se, Ze to je Fanny
Evelyna jde po schodech k divadlu a Bloom ji zastavuje, strka do ni a Evelyna vold na pomoc svého
manzela

Alfréd jde zasahnout do sporu a Bloom ho zacne mlatit

Svému panu pFibiha na pomoc jeho TAJEMNIK a odeZene Blooma pry¢

Bloom jesté krici a zmifiuje se o pihovatém zadku Evelyny z ¢ehoZ Alfréd usuzuje, Ze se pred nim musela
Evelyna svlékat

Evelyna se urazi a odchazi do divadla

Alfréd nasedava do vozu

41.)Divadlo - jevisté (int. — den)

a)
b)
c)
d)

e)

f)
g)

Vidime Evelynu na zkousce hrajici néjakou orientalni roli, nékolik hercl u sloupt a herec¢ku Molly

Na scénu pfibihd HEREC GUGENHEIM a zamifi zbrani na Evelynu — ozve se ,,stop!”

Vidime REZISERA BRANDA v hledisti, ktery rozcilené vyléza na jevisté a fika Gugenheimovi, Ze pfrisel ve
Spatnou dobu

Evelyna si zacne povidat s Molly, kterd ji Zadd, zda by krale nepozvala na jeji svatbu se Steinerem,
Evelyna fika Molly, Ze ji domluvi audienci u krale

Zkouska pokracuje, Evelyna hraje a na scénu pfibiha Gugenheim a vystreluje na Evelynu, avSak zbran je
opravdu nabitd a kulka zasahuje Evelyninu korunu

Evelyna se v Soku kaci k zemi a rezZisér opét vztekle vybiha na jevisté

Vsichni pfitomni se shromazdi okolo Evelyny a rezisér ukoncuje zkousku

93



42.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — den)

a)
b)

c)

d)

Evelyna — Stuart se snaZi obléct si ddmské obleceni a moc se ji to nedafi, Bobo, jako muz, ji nepomize
Evelyna — Stuart chce po Bobovi $pendlik, ten ji ho dava a Evelyna — Stuart si propichne klzZi na stehné,
aby si pridélal silonky

Evelyna — Stuart se ptad Boba, jak ,,to” udélaji a Bobo ji fekne, Ze vecer aZ Steiner usne, pfistavi k oknu
Zebfrik a utecou

Nékdo zazvoni a Bobo jde otevfit

43.)Steinerova vila — predsin (int. — den)

a)
b)
c)

Bobo jde otevfit dvere a za nimi je Alfréd, ktery pfichdzi za Steinerem

Alfréd si vS§ima, Ze Bobo drzi v ruce Saty dvojnice Evelyny a poznava je

Alfréd zahlédne oknem Evelynu — Stuarta (prostfih na okno pokoje) v hornim pokoji a odchazi zklamany,
Ze ho Zena podvadi s kdekym

44.)Kelettiho vila — pracovna (int. — podvecer)

a)
b)

c)

d)

e)
f)

Alfréd trha fotku Evelyny na kusy a vyhazuje papiry z okna

Do pracovny prfichdazi Evelyna v téch Satech, které Alfréd spatfil u Steinera, a pfinasi staroZitné krbové
klesté, které Alfréd odhazuje

Evelyna se divi, ze dal Alfréd sluzebnictvu volno a ptd se ji, kde byla — za¢ne ji pomalu naznacovat, co si o
ni mysli a kdyz to Evelyna vyvraci, nastve se, chyta ji za perly kolem krku a ty se pretrhnou

Alfréd uchopi Evelynu znova za limec a ta do ného strka, Alfréd pada na parketu, ktera uvoliuje Zaluzii
okna a ta rychle a nahlas dopada na ram — Evelyna se lekd zvuku a upadne

Oba se zvedaji, Alfréd dal osocuje Evelynu a opét upadne na rozsypanych perlach

Alfréd bere do ruky starozitné klesté a blizi se k Evelyné, aby ji zabil

45.)Zahrada Kelettiho (ext. — noc)

a)
b)
c)
d)

Alfréd zakopava svou Zenu

Alfréd spatfuje Evelynu — Stuarta a mysli si ,Ze vidi ducha své Zeny
Alfréd vydéseny utika pryc

U Evelyny — Stuarta se objevi Bobo a fika, aby uz sli doma

46.)Kelettiho vila — pracovna (int. — noc)

a)
b)
c)

d)

Alfréd se chce obésit, stoji na Zidli a ma kolem krku smycku

Tajemnik naléha, aby to Alfréd nedélal, a ten ho Zada, aby mu kopl do Zidle

Alfréd chce zemfit, protoZe zabil svou Zenu — tajemnik mu navrhuje, Ze vrazda se da utajit, protoZe Zena
u Steinera vypada naprosto stejné jako Evelyna — musi ji dostat do jejich vily

Tajemnik dava Alfrédovi dalekohled, aby se podival na dvojnici (prostfih na okno)
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47.)Steinerova vila — pokoj pro hosty (int. — noc)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

Evelyna — Stuart koufi dymku a Bobo ji opakuje, co udélaji, aby utekli

Do pokoje vtrhava Steiner a rozcilené zavira okno, protoze nechce, aby dvojnici kdokoliv spatfil
Bobo odchazi a Steiner pfi odchodu fika Evelyné — Stuartovi, Ze zitra zabije krdle

Steiner odejde a zhasne svétlo

Evelyna — Stuart si bali véci na Uték a za ni oknem po Zebfiku vyléza tajemnik pana Kelettiho
Tajemnik dava Evelyné — Stuartovi namoceny kapesnik k Ustiim a uspava ji

48.)Pred Steinerovou vilou (ext. — noc)

g)
h)

Tajemnik snasi po Zebftiku télo Evelyny — Stuarta dolt
Mezitim za rohem do druhého okna pokoje pro hosty vyléza po zebriku Bobo a hledd Evelynu - Stuarta

49.)Kelettiho vila — loZnice (int. — den)

a)
b)

c)
d)

Evelyna — Stuart lezi v posteli a probouzi se, ¢ehoz si ale tajemnik s Alfrédem nevsSimnou

Tajemnik vysvétluje Alfrédovi svij plan — pusti dvojnici plyn a bude to vypadat, Ze jeho Zena spachala
sebevrazdu a on neni vrahem

Tajemnik pousti plyn a odchazi s Alfrédem pryc

Evelyna — Stuart vyléza z postele, vypne plyn a opét si leha

50.)Kelettiho vila — hala (int. — den)

a)
b)
c)

d)

Alfréd s tajemnikem cekaji na sluzku, kterd nese pani K. snidani a ma ji objevit mrtvou

Sluzka jde po schodech nahoru a po chvili zase sebéhne dol{

Alfréd se pta sluzky, zda se néco stalo, a sluzka fika, Ze pani chce do ¢aje rum a bézi s lahvi rumu opét
nahoru

Nékdo zvoni a tajemnik jde otevfit — jsou to novinafi s fotoaparaty a mikrofony a divadelni rezisér Brand,
ktery chce s Evelynou dobre

51.)Kelettiho vila — loZnice (int. — den)

a)

Evelyna — Stuart se obléka, opét nemotorné

52.)Kelettiho vila — hala (int. — den)

a)
b)

c)

Novinafti a rezisér se hrnou po schodech nahoru k Evelyné

Do haly vstupuje Evelyna — Stuart, novinafi ji za¢nou fotit a ona shazi po schodech dol(, splete si
vchodové dvefe s jinymi, nebot vilu nezna a pak odchazi

Novinafti vybihaji za Evelynou ven a nékco z nich zakf¥ici, Ze mu vzala auto

53.)Pfed vilou generala Otise (ext. — den)

a)

Evelyna — Stuart pfijizdi autem k vile, vystupuje a jde do vily
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54.)Vila generala Otise - pracovna (int. — den)

a) Evelyna — Stuart si prohlizi své mapy, které chce zpét a vedle stoji general Otis

b) Na Otisovi je vidét, Ze se mu Evelyna — Stuart velice libi.

c) Evelyna —Stuart fikd, Ze za ty mapy da generalovi cokoli — general se chce s Evelynou vyspat
d) Otis Evelynu— Stuarta svléka

55.)Pfed vilou generala Otise (ext. — den)
a) Z auta vystupuji dvé Zeny — je to MANZELKA GENERALA OTISE MARY a JEJI PRITELKYNE GERTA —a
premysli, ¢i je to auto, se kterym pfijela Evelyna - Stuart

56.)Vila generala Otise - pracovna (int. — den)
a) General Otis prefezava Evelyné — Stuartovi nitky na podvazcich a objevuje Spendlik zabodnuty ve stehné

57.)Vila generala Otise - chodba (int. — den)

a) Manzelka generdla jde se svou pfitelkyni smérem k pracovné Otise

b) Otevrou posuvné dvere a spatfi Otise s Evelynou — Stuartem — pritelkyné omdléva

c) ManZzelka Mary mirné vkrodi s pfitelkyni dovnitt pracovny a fika, Ze mezi nimi je konec, Evelyna — Stuart
Mary nikdy nevidél

58.)Pfed vilou generala Otise (ext. — den)

a) Kvile pfijizdi tfi auta plna novinara
b) Auta zastavuji a vybihaji z nich novinati smérem do vily

59.)Vila generala Otise - pracovna (int. — den)

a) General Otis prosi svou Zenu, aby to utajili, protoZze mu jde o kariéru

b) V tom vtrhavaji do pracovny novinafi a vse si foti a zaznamenavaji, do pracovny ptichazi i Alfréd
s tajemnikem

c) Alfréd se snazi hrat, Ze je rozcilen, Ze ho Zena podvedla, i kdyz vi, Ze to jeho Zena neni

d) Evelyna —Stuart fikd, Ze mapy jsou teda jiZ jeji s ¢imz Otis nesouhlasi, protoze k nicemu nedoslo -
Evelyna — Stuart vybizi vSechny, aby odesli a oni mohli vSe dokoncit

e) Manzelka Mary je rozéilena a dava Otisovi facku, pfitelkyné Gerta neustdle znova a znova omdléva

f) Evelyna — Stuart znova naléhd na Otise, aby spolu odesli a on ji mohl svléknout, Otis uzZ je ale tak
rozcilen, ze vSechny chce vyhodit ven — manzelku oznamuje, Ze vila je jeji a Ze vyhodi jeho

60.)Kelettiho vila — pracovna (int. — den)

a) Tajemnik rika Alfrédovi, Ze musi Evelynu — Stuarta zlikvidovat
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61.)Steinerova vila — pracovna (int. — den)
a) Steiner oznamuje vsem generallim, Ze Evelyna — Stuart zmizela a vsichni védi, Ze to je prasvih
b) Pozitfi ma krdl zrusit armadu, coz by byl konec pro vsechny
c) Jeden z generall navrhuje, Ze sam pronikne do loZnice krale a zabije ho — Otis zamita
d) Steiner dostava dalsi napad

62.)Steinerova vila - chodba (int. — den)

a) Bobo slysiaividi (pfes prosklenou sténu) konani porady generall se Steinerem — dozvida se, Ze Steiner
ma v planu vyuzit pro atentat svou snoubenku Molly

63.)Kelettiho vila — loZnice (int. — den)

a) Evelyna — Stuart telefonuje Bobovi a ten ji fika o Steinerové planu
64.)Steinerova vila - predsin (int. — den)

a) Bobo telefonuje s Evelynou — Stuartem a fikd, Ze neslysel o planu vse, ale Ze on je prece astrolog
65.)Kelettiho vila — loZnice (int. — den)

a) Evelyna — Stuart pracuje se svymi mapami a fika slova — exploze, garderoba, jedna hodina — diva se na
hodiny a poté kouka z okna

66.)Kelettiho vila — pracovna (int. — den)
a) Alfréd zada sluzku, aby mu donesla prasek a vodu
b) Tajemnik vymyslel novy pldn, jak zabit Evelynu — Stuarta — pozvou ji k oknu a Alfréd slapne na parketu,
ktera spusti Zaluzii a ta dvojnici zabije
c) Rikaji, Ze to musi vyzkouset

67.)Pred Kelettiho vilou (ext. — den)

a) Tajemnik jde pod okno pracovny a spatfi Evelynu — Stuarta, jak sléza po néjaké latce doll od okna
b) Tajemnik zavola Alfréda k oknu

68.)Kelettiho vila — pracovna (int. — den)
a) Alfréd se vykloni z okna
b) Do pracovny pfichazi sluzka a nese Alfrédovi prasek, Slapne vsak na rozbitou parketu a spusti Zaluzii,
kterd Alfrédovi oddéli hlavu od téla

69.)Pied Kelettiho vilou (ext. — den)

a) Evelyna — Stuart dosahuje nohami na zem a vedle ni dopadava na zem hlava Alfréda
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b)

Evelyna — Stuart utika pry¢ a tajemnik se kouka na hlavu svého pana

70.)Byt Molly (int. — den)

a)
b)
c)

d)

e)
f)

g)

h)

Molly jde otevfit a pfichazi Evelyna — Stuart

Molly jde do koupelny a zve Evelynu— Stuarta dovnitt a ta jde do koupelny

Molly poprosi Evelynu — Stuarta, aby ji umyla zada - Evelyné — Stuartovi se Molly velice libi a je z jejiho
nahého téla cely bez sebe

Evelyna — Stuart dava Molly pusu na rameno — coz Molly vyvede z miry a nechéape, co se déje

Molly fikd Evelyné — Stuartovi, aby se sla podivat na Saty, které si vybrala ke krali

Evelyna — Stuart jde z koupelny do loZnice a snazi se prohledat vSechny véci, aby nasel néco, co ma
zpUsobit dany vybuch, jenz predpovédély hvézdy — zamyka vsechny saty do skfiné

Do loznice pribihd Molly v ruéniku a kfi¢i na Evelynu — Stuarta, aby ji dala ten kli¢, ale ta bézi na balkon a
kli¢ zahodi

Molly zamyka Evelynu — Stuarta na balkoné a bere si z druhé skfiné jiny kli¢

71.)Kralovsky palac — chodba (int. — den)

a)
b)

c)
d)

Molly jde s néjakym sluhou po chodbé

Na zemi v chodbé ¢ekaji dva malifi — ve chvili kdy Molly prochazi kolem nich, jeden prevrhne kyblik
s barvou na zem

Molly Slape do rozlité barvy a sluha vynadava malifam

Sluha odndsi stfevic do jiné mistnosti

72.)Kralovsky palac - komora (int. — den)

a)
b)

Sluha pfichazi se stfevicem do komory, kde ceka Steiner
Steiner dava na strevic Molly vybusninu a fika, Ze to vybouchne do 5 minut

73.)Pied domem Molly a Stuarta (ext. — den)

a)
b)
c)
d)

e)

Evelyna — Stuart vybiha z domu na ulici a snaZi se sehnat taxi

U odpadkového kose vidime Blooma, ktery slysi hlas Evelyny — Stuarta a jde k ni

Bloom chytne Evelynu — Stuarta za pusu a tahne ji ke zdi domu

Ridi¢ velkého auta otevird dvefe a naraZi s nimi do Blooma, ktery padd do otevieného otvoru na sypani
uhli a jiny muz ho jesté uhlim zasype

Evelyna — Stuart jde k taxiku

74.)Kralovsky palac - jidelna (int. — den)

a)
b)
c)
d)
e)

Kral Rosebud a Molly se usazuji na sedaci soupravu a kral si po chvili v§ima, Ze v mistnosti néco tika
Do jidelny vtrhava Evelyna — Stuart a kfi¢i na Molly, aby se svlékla a bézi k ni

Evelyna — Stuart za¢ne z Molly strhavat Saty a hledat vybusninu, kral to jen suse komentuje
Evelyna — Stuart vysvléka Molly témér do naha —Molly se zahali do nasténné malby

Evelyna — Stuart nachazi tikajici stfevic a vyhazuje ho z okna
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f) Pred palacem vybusnina vybuchuje a vSechny tfi postavy to povali na zem
g) Oknem vidime zahradnika, ktery vybuchem vyletél do vzduchu

75.)Divadlo — $atna Gugenheima (int. — vecer)

a) Steiner stoji u herce Gugenheima, ktery je pred zrcadlem v historickém kostymu a nabada ho, aby
béhem premiéry zabil krale, nebot v roli stfili a vSe |ze svést na rekvizitare, ktery dal do zbrané ostry
naboj — jako odménu mu slibuje, Ze z ného udéla, co bude chtit, tfeba reditele divadla

b) Na Gugenheimovi je vidét, Ze se mu role feditele divadla zamlouva a klidné to provede

76.)Divadlo — satna Molly (int. — vecer)

a) Molly vypravi Steinerovi o tom, co provadéla Evelyna — Stuart

b) Steinerovi se nezdd, Ze by mohla prava Evelyna védét, co se chysta

c) Molly prozradi Steinerovi, Ze Evelyna — Stuart je ted néjaky divny — Ze se na ni zamilované diva a Ze
koktd

d) Molly je volana na scénu a Steinerovi dochazi, Ze jednak Molly mluvi o dvojnici a také, Ze muselo dojit k
zaméné mozki

e) Steiner vola profesoru Somrovi a fika mu, aby si v neurologickém Ustavu vypUjc¢il mozek S. Hampla

77.)Klinika prof. Somra — laboratofr (int. — vecer)

a) Somr hledi do krabice se Stitkem ,Stuart Hampl“ a potvrzuje Steinerovi, Ze muselo dojit k omylu, Ze toto
je vyloZené Zensky mozek

b) Somr prepisuje stitek podle pokynu Steinera na ,,Fanny Stubova“
78.)Chodba domu Molly a Stuarta (int. — den)

a) Evelyna — Stuart vychazi z vytahu na chodbu domu a jde do svého bytu
79.)Byt Stuarta (int. — den)

a) Evelyna —Stuart prichazi domd a zapaluje si dymku

b) V byté na ni Cekaji Steiner a dva muzi, ktefi tenkrat ¢ekali na Stuarta ve svém téle

c) Steiner fika Evelyné — Stuartovi, Ze timto to pro néj konci a dva muzi jdou smérem k nému s pytlem a
provazem

80.)Steinerova vila - kuchyné (int. — den)

a) Bobo brousi noZe nad svdazanym télem Evelyny — Stuarta a Steiner fika, Ze je to teleci a Ze ho ma Bobo
pfipravit na jeho svatbu

b) Bobo naznadi, Ze bude stfikat krev, coZ Steinera vydési a odchazi pry¢

c) Bobo za nim zamyka dvere a osvobodi Evelynu — Stuarta, na jeho misto poloZzi velky kus zvifeciho masa

d) Bobo dava Evelyné — Stuartovi Saty a také svatebni ozdobu
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81.)Steinerova vila - pracovna (int. — den)

a) Vsichni svatebcané si pripiji — Molly, Steiner, general Otis, rezZisér Brand, Evelyna — Stuart, general
letectva a Hartman — vSichni si mysli, Ze Evelyna — Stuart je prava Evelyna

b) Vsichni si sedaji ke stolu a podava se obéd — Otis se snazi s Evelynou — Stuartem flirtovat, reZisér Brand
sdéluje Evelyné — Stuartovi, Ze ji objednal k prof. Somrovi, kvlli koktani

c) Evelyna—Stuart fika ,u nas v redakci” a tim si Steiner mysli, Ze nejedi teleci maso, ale skute¢nou
Evelynu, pokud u stolu stale sedi dvojnice

d) Steiner to fika Bobovi a poté to jde ovéfrit tak, Ze pichne vidlickou do Evelynu — Stuarta do hyZzdé —ten
nijak nereaguje a tak svoji teorii povazuje Steiner za potvrzenou

e) Steinerovi se udéla Spatné, Ze je kanibal a odchazi do své loZnice

82.)Steinerova vila - loZnice (int. — den)

a) Steiner si bali véci a prichazi Bobo, kterému vse sdéluje a chysta se utéct

b) Do loZnice prichazi Evelyna — Stuart a pta se, proc Steiner fikal Otisovi, aby nesedél v kralovské |67i
c) Steiner se snazi Evelynu — Stuarta udefit a oba dopadnou na zem

d) Bobo odchazi pryc

e) Steiner se na zemi pere s Evelynou — Stuartem a prichazi zpét Bobo s Savli, jde k nim a sekne

83.)Pfed Steinerovou vilou (ext. — den)

a) Pred vilou stoji sanitka a vychazi k ni Steiner se zakrvacenou hlavou v obvazu a poté zbytek svatebcana
b) Vidime, jak Steiner je odveden do sanitky a do jiného auta useda Evelyna — Stuart s Otisem
c) General Hartman ujistuje Molly, Ze prof. Somr to da vSe do poradku

84.)Klinika prof. Somra — chodba (int. — den)

a) Asistenti nesou Steinera na nositkach do operac¢niho salu
b) Somr vede Evelynu — Stuarta taktéz do salu, kv(li spraveni hlasivek

85.)Klinika prof. Somra — operacni sal (int. — den)

a) Asistenti sundavaji Steinerovi prstynky a vesticku, ze které vypadava identicka vybusnina, kterou
pfipevnil na stfevic Molly — asistent poklada vse na stolek

b) Somr s Evelynou — Stuartem prichazi do salu a asistenti nastavuji obrovské svétlo nad télem Steinera —
svétlo se uvoliuje a pada na Steinera

c) Ktélu Steinera prichazi Somr a prohlasuje, Ze ho asistent ,dorazil“

d) Evelyna —Stuart zahlédne krabici se Stitkem: preskrtlé ,S. Hampl“ a napsané ,Fanny Stubova“

e) Evelyna — Stuart dostava napad, jak by se dalo vSe zachranit — dat jeho mozek do téla Steinera a mozek
Fanny do téla dvojnice a vysvétluje svlij zamér, Ze Fanny urcité nekoktala a tak Ize odehrat premiéru
v divadle a Ze ona neni Evelyna, ale Stuart

86.)Klinika prof. Somra — chodba (int. — den)
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a)

Na chodbé ¢eka Otis a pta se vychazejiciho asistenta, jestli je mozné, ze by to trvalo tak dlouho

b) Asistent mu sdéluje, Ze tfi a pl hodiny neni tak moc

87.)Klinika prof. Somra — operacni sal (int. — den)

a)
b)
c)
d)
e)

f)

g)

Somr zasttikava télu dvojnice ryhu na cele a jde se podivat k druhému stolu, kde je télo Steinera

Somr tika asistentovi, aby vdechl ,,nové“ dvojnici Zivot

Asistent dava dvojnici umeélé dychani a ta se probira

EVELYNA — FANNY se probira a za¢ne horlivé libat asistenta, ostatni se ji snazi od ného odtrhnou

Somr se pta, zda by Evelyna — Fanny zvladla zahrat roli, kde ma nékoho podfiznout — Evelyna — Fanny
potvrzuje

Evelyna — Fanny je ze své postavy nadsSend a na stolku zahlédne zlaté prsteny a vybusninu, které spolkne
— predtim jesté vybusninu aktivuje a ona zacne tikat

STEINER — STUART se také probird

88.)Klinika prof. Somra — chodba (int. — den)

a)

b)
c)
d)

Vidime Otise, jak uz usind a ze sdlu vychazi Steiner- Stuart — Otis mluvi o atentdtu na krale a Steiner —
Stuart se moc nechytd

Vychazi Somr a oznamuje, Ze jsou hotovi, o vyméné mozk( Otisovi nic nefika

Vychazi Evelyna — Fanny s asistenty a sméje se na celé kolo, Otis jde k ni a za¢ne ji objimat

Otis odchazi s Evelynou — Fanny do jeji vily

89.)Kelettiho vila — hala (int. — den)

a)
b)
c)
d)
e)

Ze schodt doll jde tajemnik se sbalenymi vécmi a do haly pfichazi Otis a Evelyna — Fanny

Evelyna — Fanny je nadsena z vily a tajemnik odchazi

Evelyna — Fanny fika Otisovi, aby si lehnul na postel

Otis se zacne svlékat a lehad si na postel

Evelyna — Fanny si bere ze stény niz a jde k Otisovi, ten si mysli, Ze ho polibi, ale Evelyna — Fanny mu
podfizne krk

90.)Telefonni budka na ulici (ext. — podvecer)

a)

Steiner — Stuart vola Bobovi a fika mu, Zze v divadle se chysta spiknuti, at tam pfijde

91.)Pred divadlem (ext. — podvecer)

a)
b)
c)
d)

Ptes silnici prijizdi Evelyna — Fanny a zablokuje vozovku

Evelyna — Fanny vystupuje z auta a ptd se policisty, kde je tu divadlo a on ji ukdze smér
Evelyna — Fanny jde do divadla

Evelynu — Fanny zahlidne Bloom a jde za ni do divadla
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92.)Divadlo — Satna Evelyny (int. — vecer)
a) Molly se boji o svého muze Steinera, prichazi kostymérka a fika ji, Ze jeji muz je v poradku
b) ReZisér Brand prechazi po mistnosti a je rozcileny, Ze Evelyna stale nepfisla
c) Do satny pfichazi Evelyna — Fanny a chova se neurvale, reZisér ji fika, Zze ma hlubsi hlas
d) Evelyna —Fanny bere do ruky nlzZ a pta se, jestli timto ma ty lidi podfiznout93.)
93.)Divadlo — kralovska l6Ze (int. — vecer)
a) Vdivadle se usazuji divaci a kral s generalem Hartmanem jiz sedi ve své 16Zi
b) Krél se pta, kde je Otis a Hartman rika, Ze nevi, ale Ze urcité prijde
c) Dirigent zacind dirigovat orchestr - hudba
94.)Divadlo — chodba u saten (int. — vecer)
a) Bloom ukazuje kostymérce fotografii Evelyny a pta se, kde ji najde — odpovéd zni: na jevisti
b) Bloom odchazi a do chodby pfichazi Bobo a bere si do ruky kus dfeva
c) Do chodby ptichazi Steiner — Stuart a Bobo ho zezadu omraci dfevem a zastrci ho do kulisy — sloupu
d) Do chodby prichazi rekvizitafi a odnasi sloup na jevisté — i se Steinerem - Stuartem
95.)Divadlo - zakulisi (int. — vecer)
a) ReZisér Brand dava Evelyné — Fanny posledni pfipominky a pta se, co to tu tika, ale Evelyna — Fanny je
zcela mimo a tési se na vrazdu
b) Vidime herce Gugenheima, jak do pistole vklada ostré naboje

96.)Divadlo - jevisté (int. — vecer)

a) Rozjizdi se opona a vidime kulisy jako pfi zkousce, u jednoho ze sloup( je Molly
b) Pf¥ireplice Molly se sloup, ke kterému je jako pfivazana, pohne, protoZe je v ném Steiner - Stuart

97.)Divadlo - kralovska l6ze (int. — vecer)
a) Kral Rosebud suse komentuje hru a je nespokojen
98.)Divadlo - jevisté (int. — vecer)
a) Na jevisté prichazi Evelyna - Fanny s pullitrem piva v ruce a dalsi herci za ni
b) Evelyna —Fanny nevi, co ma délat, z napovédy se ozyvaji repliky, na které Evelyna — Fany neni stejné

schopna reagovat, po néjaké dobé zopakuje konec¢né jednu vétu
c) Neéktefi divaci v hledisti se sméji a néktefi jsou pohorseni

99.) Divadlo - hledisté (int. — vecer)
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a) V hledisti sedi TRI DIVADELNI KRITICI a komentuji hru
b) Za nimi sedi prof. Somr a nejradéji by se nevidél, nebot za to z ¢asti mlze
100.) Divadlo - zakulisi (int. — vecer)

'll

a) Rozzureny rezisér Brand kfi¢i ,dost, opona!“ a proti nému jde Bloom
b) Brand kfi¢i na Blooma a ten do néj stréi tak, Ze Brand proleti kulisou
c) Bobo jde k ovladacimu panelu a macka tlacitka

101.) Divadlo - kralovska léze (int. — vecer)

a) Zpohledu kralovské I6Ze: na jevisti zacind (diky Bobovi) snézit a Evelyna — Fanny se snazi odfikdvat
sv(j text podle napovédy
b) Krél opét pouze suse komentuje hru, je nespokojen a je rad, ze mél listky zadarmo (mezitim jeden
prostfih na divaky)
102.) Divadlo — zakulisi (int. — vecer)

a) ReZisér Brand kFici, aby to zastavili, a nékolik technikl se rozbiha k ovladacimu panelu a za¢ne rychle
mackat tlacitka — pFistroj se rozbije a vyleti z ného jiskry
b) Bloom zahlédne Evelynu — Fanny na jevisti
103.) Divadlo — jevisté (int. — vecer)

a) Evelyna— Fanny opakuje text po ndpovédé a na jevisti pfichazi Bloom
b) Bloom dava Evelyné — Fanny facku a ta pada k sloupu, ve kterém je Steiner — Stuart
c) Evelyna— Fanny se postavi a prevrhne sloup na Blooma, ktery aby se vyhnul, tak couva a spadne do
propadla orchestru — divaci propuknou v smich
104.) Divadlo - kralovska léZe (int. — vecer)

a) Kral konstatuje, Ze jako veselohra to neni Spatné
105.) Divadlo - jevisté (int. — vecer)

a) Na jevisté pfibiha Gugenheim a mifi na Evelynu — Fanny
b) Evelyna — Fanny slysi od napovédy ,ty zemfes také a prvni“ a to si vyloZzi, jako pokyn k vrazdé a jde ke
Gugenheimovi
c) Evelyna - Fanny vykopne Gugenheimovi zbran z ruky a ta dopada do bubnu v orchestru
d) Bubenik vytahdje zbran, netusi Ze je nabita a omylem zastreli dirigenta
e) Evelyna— Fanny je nad Gugenheimem a podfizne ho
106.) Divadlo — hledisté (int. — vecer)

a) Jeden z kritik( prohlasuje, Ze je to trochu naturalistické
b) Prof. Somr odchazi pry¢

107.) Divadlo — kralovska léze (int. — vecer)

a) Kral opét jenom klidné konstatuje, Ze herecka je blazen
b) General Hartman fikd néjakym muzdm, Ze Gugenheim je mrtev, at provedou plan B
108.) Divadlo — zakulisi (int. — vecer)
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a)

Bobo béZi k ovladacimu panelu a snaZi se néco udélat — vedle ného se objevi néjaka ruka a zatdhne za
paku — celé divadlo zhasne

109.) Divadlo — kralovska léZe (int. — vecer)

a)

b)
c)
d)

Z pohledu kralovské |6Ze: na jevisti je chvili tma, pak se rozsvécuje svétlo a vsichni jsou v Soku z toho,
Ze Evelyna — Fanny podfizla ¢lovéka

Jevisté - Svalnati herci odndsi Evelynu — Fanny pryc¢ z jevisté

Jevisté - Steiner — Stuart vyléza ze sloupu

Prichazi sluha a ptd se generala Hartmana, jestli je kral v poradku — Hartman odpovida, ze zmizel

110.) Divadlo — chodba u saten (int. — vecer)

a)
b)
c)

Dva PSYCHIATRI tahnou Evelynu — Fanny chodbou pry¢ z divadla a ta nechépe, co po ni teda chtéli
Poté jde po chodbé Bloom a proti nému general Hartman a provéruje Blooma

Hartman prichdazi ke Steinerovi — Stuartovi a fika mu, Ze kral je tam, kde bylo uréeno — Steiner — Stuart
samoziejmé nemUzZe znat tento plan a snazi se zjistit, o co jde

Ve chvili, kdy by mu to Hartman sdélil, ho Bobo zezadu udefi tupym pfedmétem a Hartman omdléva
Steiner — Stuart vysvétluje konecné Bobovi, ze on je Stuart

Pfichazi k nim Molly a objim3a Steinera - Stuarta

111.) Steinerova vila - loZnice (int. — noc)

a)
b)
c)

Steiner — Stuart pracuje se svymi mapy a snazi se pfijit na to, co se chystd — rika slova: exploze, postel
Prichazi Molly a chce Steinera — Stuarta polibit — kdyz si lehaji na postel zjisti, Ze pod nimi néco je
Steiner — Stuart odhrnuje pefinu a spatti néci nohy, za¢nou rozestlavat postel a zjisti, ze tam lezi
svazany kral Rosebud

Kral fika, Ze jde opét o néjaké spiknuti a Ze nesmi zmeskat ohfostroj na oslavu zruseni armady

Do loZnice vtrhava Evelyna — Fanny (utekla z blazince) spolu s Bobem a chce po Steinerovi — Stuartovi,
aby ji zaplatil a dal letenku do Jizni Ameriky, jak ji slibil — a dodava, Ze pod oknem kdyz tak ceka Bloom
Kral poznamen3, Ze slySi opét onen tikot, Steiner — Stuart se zaposlouchava a pochopi, Ze zvuk pochazi
od bficha Evelyny - Fanny

Steiner — Stuart si pfehazuje Evelynu — Fanny pres rameno a vyhazuje ji z okna

Pfed domem vybouchne vybusnina v bfiSe Evelyny — Fanny a vSechny postavy v loZnici to povali na
postel — kral zvolava: , ohnostroj”

'”

Za oknem vyleti do vzduchu Bloom a fve: ,,Pockej, mrcho, ja té roztrhnu!“ a vSichni se na sebe podivaji

- zabér se zastavi v mrtvolce a zardmuje se do ovalného ramu

-KONEC-
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