Oponentsky posudek na bakalarskou praci

Adam Jurenka, Rozhranie, kontrola a vizualna kultura: Rozptylena pozornost v ére internetu.
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Na Katedfe filmovych studii vznikne alespon jednou za par let bakalaiska prace, ktera se svym
rozsahem a zabérem vymyka obvyklym standardiim a zadanim. 141 tiskovych stran dlouhy
po¢in Adama Jurenky vénovany teoretickym a filozofickym aspektliim pozornosti v online
prostoru patii pravdépodobné mezi nejambicioznéjsi zavérecné prace poslednich let.
Pfedznamenavam, Zze ocenuji studentovu odvahu: konceptudln€¢ uchopit natolik slozity a
vSeobjimajici jev, jako je pozornost, a to v krajiné, kterd se promeénuje rychleji, nez je jakakoli
teorie/filozofie schopnad stihat, je ndro¢ny tkol i pro ,,vyspélé* akademi(¢)ky. Autor, vyzbrojen
na bakalafe nadstandardnimi znalostmi klasikti vizualnich studii, teorie ,,novych® médii a
poststrukturalistické filozofie, ale i vlastnimi zkuSenostmi s regulaci pozornosti v online
prostoru, sleduje svilj vyzkumny ,,objekt* napii¢ riznymi teoretickymi koncepty a kontexty
internetové kultury a po vétSinu Casu se mu dafi neztracet kontrolu a ¢tenafe ve zmé&ti myslenek
navigovat. Ackoliv tedy v tomto posudku zazni i vytky k ur¢itym problémim a limitim, na néz

Jurenkova prace ¢as od Casu narazi, bude se tak dit s ohledem na chvalyhodny a ve svém celku

dobte naplnény zamér celé prace.

T¢lo textu sestava ze dvou rozsahlych, Siroce rozvétvenych kapitol. V prvni z nich — Vizualna
kultira a problematika rozptylenia (a) pozornosti — se jedna predevsim o teoretické definovani
pozornosti a jejiho vztahu ke (zdanliveé) protikladnému pojmu rozptyleni, kategorizaci jejich
vrstev na individudlni i kolektivni irovni a vymezeni aktért, ktefi proces pozornosti naviguji.
Autorovi se nejprve velmi dobfe dafi pojmenovat a dekonstruovat faleSnou dualitu pozornosti
a rozptyleni, nebot’ ,,nevieme presne urcit’, kde zacina pozornost’ a kde kon¢i, kedy prechadza
do rozptylenia a kedy z neho opit’ vyrasta“ (s. 12). Podle Jurenky ,,m6Zeme byt’ rozptyleni len
voci pozadovane] norme a(lebo) pozorni len proti ostatnym moZnostiam nadvédzovania
pozornosti v prostredi, ku ktorému sa vztahujeme* (s. 12). Co oznacujeme jako rozptyleni, tedy
neni ,,oslabenim pozornosti, ale paradoxne jej znasobenim* (s. 14). Koncepce neodd¢litelné
mnohosti pozornost-rozptyleni se opirad pievazné o vizualni teoretiky Jonathana Craryho a

Yvese Cittona (a v implicitni roviné samoziejmé¢ o Gillesa Deleuze), piesto vSak neptlisobi



vylozené odvozené — autor v tomto momentu dokdze formulovat myslenky vlastnimi slovy a

dotikavat i to, co u zminénych autord neni tfeba tak zjevné.

Do existujicich teoretizaci pozornosti dokaze vnést prekvapivé gesto také skrze piiklady
z vlastni praxe. Podnétnym momentem je zejména liceni zkuSenosti s praci pro online sluzbu
SlidesLive, ktera zpracovavé videozdznamy akademickych konferenci. Pozice Jurenky —
,review (livestream)® — spoc¢iva v ,.kontrole plynulosti audiovizuélneho livestreamu prednéasky
alebo diskusie pocas konferencie, piicemz jak sam deklaruje, ,,tento typ prace presne ilustruje
vSetky fenomény rozoberané v mojej bakalarskej praci® (s. 35). Ve zdanlivé mechanické
aktivit¢ se zrcadli ,,paradoxné prepletenie rozptylenia a sustredenia pozornosti (nutnost’
rozptylenia medzi viacerymi kontrolovanymi prenosmi naraz a sucasne nutnost’ zvySenej
vS§imavosti k formalnym aspektom okien na obrazovke)“ (s. 35). Pravé takova perspektiva
,praktického teoretika® ¢i ,,teoretizujiciho praktika® by stala za hlubsi samostatné rozvedeni,
ve kterém by dynamika pozornosti-rozptyleni slouzila 1 k detailn€jSimu rozkryvani

transduktivnich vztahi mezi digitdlnimi médii a jejich operdtory napfic¢ softwarovymi

rozhranimi (viz Gilberta Simondona nebo aktualnéji Shanea Densona).

Mensi nadSeni ve mné vyvolava snaha uchopit pozornost jako rhizom. Pro Jurenku je tento
pojem Gillesa Deleuze a Félixe Guattariho pro popsani konstelace pozornosti ,,Specificky prave
svojou neuchopitel'nostou®, ,kedZe sa tento systém prejavuje ako multiplicita rozne sa
prelinajucich a medzi sebou bojujucich modelov, diskurzov, rezimov, linii ¢i vrstiev
pozornosti® (s. 18—19). Ne, ze by takova aplikace byla nespravnéa nebo neadekvatni, otdzka zni,
jaké nové ¢i neCekané poznani nam piindsi. Z pestrého mnozstvi deleuzovskych pojmi patii
rhizom mezi nejabstraktngj$i a nepiekvapivée také nejcastéji vyuzivané (a uz néjakou dobu notné
naduzivané a preuzivané), a vstoupit s nim do teoretické debaty tak vyzaduje alespon néjaké
ozvlastnéni, které zde po mém soudu chybi. Soucasné si kladu otdzku, zda pravé v pokrocilé
»ere internetu®, kdy je vzajemné prolinani a prortstani vSeho nebyvale oteviené a intenzivné
vnimano, pojmy typu rhizom nemaji sklon spiSe zastirat, do jaké miry jsou chaotické procesy
rozptyleni a pozornosti riznymi aktéry regulovany, usmériiovany a kontrolovany. Autor
nastésti dokaze tyto formy navigace a kontroly relativné dobfe pojmenovavat, ale dokéazal by
to po mém soudu i bez rhizomu. Vice by pomohly nékteré aktualnéjsi teoretické modely, které
na rhizomatickou logiku tfeba navazuji, ovSem s pfihlédnutim ke specifikim soucasného

digitalniho prostoru a platformového kapitalismu.



O podkapitolach 1.2—1.4 jen stru¢né. Kategorizace rtiznych vrstev je srozumitelna a relativné
ptehledna (byt Gpln€ nerozumim, pro¢ jeden z typii pozornosti na kolektivni irovni oznacuje
tautologicky jako ,,kolektivnu* /s. 49/, zvlasté kdyz pro to samé v textu uziva analogicky pojem
»masova pozornost“ /s. 49/). Nasledujici ,,povinny* vycet kanonickych teorii vizudlna (od
frankfurtské skoly ptes Guye Deborda po prukopniky oboru vizualnich studii) pisobi z hlediska
logického vyvoje argumentu trochu nepatti¢né (kdyz uz, tak mél zaznit dfive), nicméné pro
potfeby syntetické prace na Siroké téma lze jeho zafazeni pochopit. Zavéreéné clenéni
jednotlivych ,,rozhrani“ pozornosti (subjekt, spole¢nost, médium, obraz, ideologie a diskurzy)
je funkéni, akorét je mirné znét, Ze autor obtizn¢ hleda cestu, jak tyto prvky a jejich roli ve
vztahu k navigaci pozornosti souhrnné¢ oznacit (jde o ,,linie®, ,,systémy*, ,,miesta“, ,,rozhranie®,

,prostredia“ anebo ,,aktéry*? /s. 58-59/).

Druh4, jest¢ obsahlejsi kapitola — Rozptylend pozornost’ vo virtudlnom priestore — slibuje
mechanismy pozornosti-rozptyleni uvést do praxe. Autor zde v duchu proklamovaného
rhizomatického piistupu i ,,experimentu s vlastnou pozornostou* (s. 4) postupuje transverzalné:
s az epileptickou tekavosti prochdzi napti¢ rozliénymi rozhranimi soucasné online krajiny a
jejich spolecenskymi, ekonomickymi a technologickymi determinantami a sem tam se
pfichycuje na rozli¢né objekty (MMORPG, Pokémon Go, DJ sety, katastrofické filmy Don 't
Look Up a KIMI aj.), aniZ by u nich setrval déle, neZ mu zékonitosti pozornosti-rozptyleni
dovoli. Jak je mnohdy fascinujici Jurenkliv mySlenkovy proces sledovat, vysledny tvar neni

podle mého soudu natolik presvédcivy, jak by mohl byt. Napadaji mé dva hlavni divody:

Zaprvé, jakkoli zde autor pracuje s velmi nadstandardnim mnoZstvim odborné literatury,
samotny vybér teoretiki/filozofi (vétSinou osvédcend ,,velka jména* vizualnich studii, teorie
,novych® médii a poststrukturalistické filozofie, jejichz dosah aZ na vyjimky kon¢i pfiblizné
v 00. letech 21. stoleti) upln€ neodpovidd zaméru zkoumat digitalni prostor v jeho (alespon
zhruba) aktualni podobé. Kdyz Jurenka rozkryvéa soucasny kapitalismus, sahne po Michelu
Foucaultovi, Louisi Althusserovi a Slavoji Zizkovi, a nikoli uz tfeba namatkou po Benjaminu
Brattonovi (The Stack: On Software and Sovereignty, 2015) ¢i Shoshanné Zuboff (The Age of
Surveillance Capitalism, 2019), kdyZ zaméfi pozornost na fungovani novych médii, cituje
dvacet let staré prace Lva Manoviche a Henryho Jenkinse, které zminéni autofi uZ mnohokrat
aktualizovali ¢i revidovali, a ne naptiklad k feSenému tématu vyloZzené vhodnou knizni studii
Shanea Densona Discorrelated Images (2020), jiz zminuje téméf na konci prace v jedné vete

(s. 125). Jinymi slovy, jestlize si na sebe vezmeme nesmirné slozity kol teoreticky uchopit



virtualni prostor ,tady a ted*, nelze tak Cinit primarné¢ na zéklad¢ tficet let starych pojeti
kapitalismu a dvacet let starych vizi digitalnich médii. Anebo pokud ano, tak je vhodné ovérené
kanonické teoretické koncepty pouzivat s odstupem, kriticky, tfeba i polemicky, a také jim dat
odpovidajici prostor, aby se mohly na zdklad¢ stfetnuti s konkrétnimi rozhranimi a objekty
proménit ¢i ozvlastnit. Hlavné by vSak ani pii vSem vrSeni pojmt a kontexti nemél mizet
ustfedni motiv prace. Zatimco v prvni kapitole Jurenka Ctenare relativné jist€ vede po riznych
aspektech pozornosti-rozptyleni, zde je sice motiv stale pritomen, avS§ak misty ma sklon se
ztracet v obecnéjsSich konceptualizacich globalniho kapitalismu a digitalni kultury, misto aby
se skrze tyto kontexty né€kam posouval. Jsem nicméné piesvédcen, ze schopnost rozliSit
aktualnost u teoretické/filozofické literatury a polemizovat s autory jako rovny s rovnym se rodi

s v&tsi praxi a Ze autor prace bude ¢im dal 1épe umét se téchto problémt vyvarovat.

Zadruhé, jednim ze zptsob, jak do teoretickych/filozofickych debat vnést vlastni hledisko, je
skrze zkouméni konkrétnich objektl, respektive reflexi idiosynkratické zkusSenosti s takovymi
objekty. Jak jiz bylo zminéno, autor zachazi s pestrym vzorkem audiovizuélnich d¢€l a jevi.
Pokladam za velmi chvalyhodné, Ze si vybira ptiklady napfi¢ médii (film, TV, videohry, DJing,
AR aj.) a Ze se na rozdil od mnoha praci podobného typu nespecializuje jen na sféru umeéni (kde
je teoretickd perspektiva Casto pfitomna 1 bez intervence akademika). Znovu se objevuje také
podnétny (Zel trochu predcasné opustény) odkaz na SlidesLive, tentokrat na neurovédeckou
konferenci, ktera nekriticky ztotoZiiovala mozek a pocitac, a tim i redukovala zabér pozornosti-
rozptyleni (s. 75). Co ovSem komplikuje hlubSi docenéni zpiisobli, jakym individualni
fenomény digitalni kultury nuti myslet pozornost jinak, je autorova pfilisSna (byt zamérnd)
pirelétavost. VEtSina prikladl dostava relativné maly prostor, pfi¢emz byvaji nahlizeny bud’ jako
ilustrace SirSich jevil ¢i Zanrd, a/nebo tak, aby autorovi sed€ly do vzorce, piipadné aby
odpovidaly jeho vlastni zkuSenosti. Ne¢kdy tak dochazi k arbitrarnim (a ve vysledku
zjednoduSujicim) interpretacim. Naptiklad MMORPG Star Wars: The Old Republic, které
Jurenka v kapitole zmifiuje opakovang, je popisovano deleuzovskym slovnikem jako mélem
ideologicky podvratny fenomén (,,nemozno [ju] povazovat’ za Specificky kultirny objekt, ale
skor ako novy komplex, zapoc€aty ako minoritnd linia Gniku z centra v podobe kanonu Star
Wars, avSak expandujica na nové centrum, alebo skor rhizom, Siriaci sa svojimi vlastnymi
spOsobmi a vytvarajuci vlastné linie uniku®, s. 114). Naproti tomu rozhrani socidlni sit¢ TikTok
podle autora ,,prezentuje uzivatel'ovi moznost’ len posuvat sa od jedné¢ho kratkeho videa k
druhému, bez akejkol'vek nadvéznosti ¢i zjednocujuceho konceptu®, kviili ¢emuz pozornost

uzivatele pouze ,kiZe po povrchu® (s. 107). Takovy je bezesporu intuitivni nahled TikToku a



jeho zékladniho nastaveni (zvlasté z fad lidi, co jej pravidelné nepouzivaji), ktery vsak ignoruje
existujici praxi, kdy je sit’ ¢im dal Castéji vyuzivana k vytvareni vrSicich a prafezovych narativa
raznych podob a rizného dosahu. Celkoveé si myslim, ze by praci prospéla piitomnost
rhizomatickému piistupu, ale argumentace by mohla byt konkrétnéjsi, vice rozvedena a 1épe

vypointovana.

Podobn¢ jako zavérecna cast Jurenkovy bakalarské prace, kdy po vzoru Yvese Cittona vola po
ptechodu k ,,ekologii pozornosti* (s. 128), se zakonceni tohoto posudku ponese v optimistickém
tonu. Za vSemi vice ¢i méné¢ zavaznymi pripominkami nelze zakryt skutecnost, ze autorova
odborna erudice, spisovatelsky um i celkovy zapal pro véc jsou v kontextu bakalaiského studia
nadstandardni, a Ze pokud se v akademickych aktivitach rozhodne pokracovat (jako ze doufam,

7e ano), tak pro néj nebude slozité své psani pilovat k vétsi a veétsi dokonalosti.

Praci Adama Jurenky tedy doporucuji k obhajob¢ a navrhuji hodnoceni mezi vyborné a velmi

dobre v zavislosti na posudku vedouci a pribéhu obhajoby.

V Praze dne 26. 8. 2022 Mgr. Jiti Anger, Ph.D.



