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Abstrakt (Cesky)

Tato bakalarska prace si klade za cil komparativni analyzou porovnat
dvé basn¢ dvou surrealistickych autorti, a to basné L’Union libre (1931)
pochazejici z pera Andreho Bretona a basné¢ Eva (1946) od belgického
predstavitele surrealismu Achilla Chavéeho. Uvodni kapitola se vénuje
historicko-kulturnimu kontextu, v ramci kterého jsou zpracovana témata
francouzského a belgického surrealismu. V druhé ¢asti této teoretické kapitoly
se prace hloubégji vénuje motivu zeny v surrealistickém hnuti. Hlavni ¢ast
bakalaiské prace se zamétfuje na samotnou analyzu obou basni, ve které
popisuje jazykové prostiedky, a predev§im motivické stranky obou textd.
Finalni kapitolu tvofi zavérecna komparace téchto textl, a to predevsSim v
porovnani ptistupu lyrickych vypravéct k postavé zeny. Zavér prace shrnuje
shromazdéné poznatky predevsim o basnickych textech a jejich piistupech k

motivu Zeny.
Abstrakt (anglicky)

This bachelor's thesis aims to compare two poems by two surrealist
authors, namely the poem L'Union libre (1931) from the pen of André Breton
and the poem Eva (1946) from the Belgian representative of surrealism Achille
Chavée, through a comparative analysis. The introductory chapter is devoted
to the historical-cultural context, within which the themes of French and
Belgian surrealism are elaborated. In the second part of this theoretical chapter,
the thesis deals more deeply with the motif of women in the surrealist
movement. The main part of the bachelor thesis focuses on the actual analysis
of both poems, in which it describes the linguistic means, and above all the
motivic aspects of both texts. The final chapter consists of a final comparison
of both poems, primarily in the comparison of the approach of the lyrical
narrators to the character of a woman. The conclusion of the thesis summarizes
the collected knowledge, mainly about poetic texts and their approaches to the

motif of women.
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Uvod

Surrealismus se ve dvacatych letech stal nejen ve Francii dominantou
uméleckého svéta. Surrealismus byl velmi vyraznym smérem piedev§im v
malifské oblasti, ale své vyznamné postaveni zastal 1 ve sféfe literarni. Hlavni
skupina usidlend v Pafizi vydavala béhem prvni poloviny dvacéatého stoleti
kromé¢ teoretickych text 1basnické sbirky. Vidcem surrealismu a jeho
hlavnim teoretikem byl André Breton (1896-1966), ktery patizskou skupinu
vedl a smétoval jeji mysleni. Jakozto viidce celého surrealistického hnuti nam
ve své literarni produkci kromé poezie a prozaickych texti poskytuje i dila
teoretickd. Zminit miZzeme dvé zésadni knihy, a to prvni Manifest surrealismu
(1924) a druhy Manifest surrealismu (1930), které poskytuji solidni zaklad
surrealistického hnuti. Textové produkce Andrého Bretona se ve vyznamném
poctu vénuji tématu zZeny a tématu lasky. Dalo by se fici, ze samotna Bretonova
tvorba je na Zzenském elementu postavend. Ptikladem ndm muze byt jeho kniha
Nadja, ale 1 ostatni prozaické produkce naptiklad Les Vases communicants
(1932) (&. Spojité nadoby), L ’Amour Fou (1937) (€. Silena laska), si kladou za

cil definovat lasku k Zené€ 1 postavu Zeny jako takovou.

Pro surrealisticka dila byla tedy, i kromé jinych motivi, zasadni postava
zeny. Piistup k tomuto motivu by se dal rozdé€lit na dva proudy, a to na smér
zeny glorifikované, ktery d€la ze surrealismu z Casti pro feministicky
orientovany smér, jelikoZ svym Zenskym postavdm umozZnil zastavat jinou roli
nez tu matefskou, a také tim, ze osvobozoval Zenskou erotickou touhu.
Surrealisté verbalizovali a snaZili se skrze sva dila normalizovat existenci této
zenské touhy a oznacili ji za dlleZitou ¢ést tvofici Zenskou osobnost. Zde
vidime ovlivnéni surrealistl némeckym psychologem Sikmundem Freudem,
ktery se zabyval mimo jiné i potlacenou sexualitou v nevédomi, a pravé tyto
jeho vyzkumy mély zésadni dopad na tvorbu celého hnuti. Na druhé strané
byva surrealismus, pravé kvili svému vztahu k postavé Zzeny, oznaCovan za
misogynni smér, ktery postavu Zeny vnima jako sexudlni objekt a idealizuje ji
do té miry, ze je s redlnou Zenou neslucitelnd. Za touto kritikou stoji predevsim
feministky dvacatého stoleti. V praci budou zminény dvé vyrazné kriticky a

myslitelky, a to Simone de Beauvoir a Xaviére Gauthier.



Pravé motiv zeny tvofi jadro této prace. Svou pozornost zamétime na
dvé konkrétni basné dvou surrealisticky autort, které¢ odliSuje zemé jejich
puvodu, a tedy i rozdilna surrealisticka filozofie. Dukladnou analyzou nejprve
rozebereme jednotlivé Casti obou basni. Vénovat se budeme jazykovym
rovindm, ve kterych zminime gramaticko-syntaktickou stranku basné, a své
rozboru bude motivicka ¢ast, ve které budou zminény kromé hlavniho motivu
1 dals§i vyznamové prvky basn€. Ve finalni kapitole praktické Casti této prace
budou komparatistickou analyzou ob¢ basné¢ porovnany. Zaméfime se
predevs§im na srovnani motivické kapitoly zamétené prave na postavu zeny. V
praci bude zminén i1 univerzalni pfistup k obrazu Zeny, tudiz budou ptedestiena

1 dal$i jména surrealistickych reprezentanti.

Prvnim analyzovanym textem, na ktery se prace zamétuje, je basen
L’Union libre (. Volna laska) vydana Andrém Bretonem v roce 1931. V této
basni, kterd pfipomina svou stavbou a svym obsahem 6du na zenské télo, si
ukazeme, jak je v textu vyobrazena postava zeny a jakou definici ji lyricky
vyprave¢ poskytuje v tématu lasky. Takovéto vykresleni Zeny je zaroven
jednim z dominantnich obrazili, které se v surrealismu ve vztahu k tématu
vyskytuji. Proto taky miiZeme basen povaZovat za ptikladné surrealistické dilo,

které slouzilo jako inspirace dalSim basnikiim tohoto uméleckého stylu.

Kromé basné Andreho Breton se prace bude vénovat i textu Eva (1946),
napsanému spisovatelem Achillem Chavéem (1906—1969), ktery svou tvorbou
a puvodem spadd mezi belgické surrealisty. Belgicky surrealismus se od toho
francouzskeého lisi pfedevsim svou touho vzkiisit divaka, donutit ho oprostit se
od bézného zpiisobu mysleni a pfimét ho nad svymi dily autenticky premyslet.

V zavéru se tedy také vyjadiime k podobnosti basné s belgickym proudem.

Basné téchto dvou autorti, které volime jako primarni literaturu, nadm
poskytnou vhled pfistupu surrealisti k motivu Zeny a jeho zpracovani.
Bakalatska prace bude rozdélena do dvou hlavnich kapitol. Prvni cast lze
chapat jako kulturné historicky kontext, ve kterém autoti basni tvofili. Zminény
budou zivoty obou autori, klicové momenty vyvoje surrealismu a jeho
charakteristické rysy typické jak pro Francii, tak pro sousedni Belgii. Déle se

prvni ¢ast prace vénuje motivu zeny v surrealistickém hnuti. Tyto prostiedky



nam poskytnou potiebny zaklad pro kontextualizaci analyzovanych texti, které
tvoii hlavni Casti této prace. Ve druhé kapitole se zamétime na zkoumani obou
basni. V rozboru nas budou zajimat zejména obsahové a vyznamové stranky

textu, ale zminéna bude i stranka formalni.

Poznatky nabyté analyzou texti budou shrnuty v zavéru prace. Pozorna
cetba primarnich textii doplnéna dostateCnym mnozstvim literatury sekundarni
by nam méla poskytnout solidni znalostni zaklad, a tedy umoznit takovouto
analyzu provést. V zavéru prace taktéz predlozime dalsi mozné sméry
vyzkumu. Cilem prace je komparatistickou metodou porovnat ob¢ basné
navzajem a ucelenou analyzou poodhalit, jak tyto dv€ basné pracuji s motivem

zeny.



1 Teoreticka Cast

Prvni ¢ast tivodni kapitoly uvadi a vysvétluje surrealistické hnuti na
uzemi Francie a sousedni Belgie. Vénuje se jeho zacatkiim, c¢lenim a
piedevsim cilim. Tento oddil také nastini motiv zdsadné figurujici v celém
surrealistickém hnuti, a to motiv zeny. Blize se pak v této ¢asti prace vyjadiime

k postavé Zeny v dilech lidra patizské surrealistické skupiny Andrého Bretona.

1.1 Surrealismus

Surrealismus se stal pfednim uméleckym a intelektudlnim smérem
vdobs, kdy se Evropa vzpamatovavala zprvni svétové valky. Cisty
racionalismus spolu s kulturnim vyvojem moderniho kontinentu selhal a
zklaméni z Evropy vedlo umélce k popteni nebo potiebé revize kulturnich i
civiliza¢nich hodnot. Reakci na tyto udalosti se stala snaha hledat odpovédi
v revolté a v nadredlnu, odpovédi na tyto snahy byl vznik dvou uméleckych
smért, dada a surrealismu. Tyto mezivalecné proudy se nechtély vyrovnat se
svazanosti jedince rozumem, jak to vté dobé stale diktovala spolecnost.
Revolta intelektudlit a umélct dvacatého stoleti, pozd¢ji surrealistii, tedy
pretvari kulturni oblast a pfind$i do poptedi imaginaci.« Parce que la
civilisation scientifique et bourgeoise y a fait prévaloir la raison sur

’imagination »'.

Surrealistickému hnuti pfedchazela bcéhem vale¢ného obdobi
dadaistickd revoluce, jejiz zafatek se datuje vroce 1915 v neutrdlnim
Svycarsku. Dadaisticka revoluce zastitovala odpor proti civilizaci, kviili které,
se Evropa ocitla ve vélce®. Tento umélecky smér nazyvany dada a ztélesnény
postavou Tristana Tzary, se kterym se André Breton jeste ve dvacatych letech
podilel na dadaistickych aktivitich, m¢l na surrealismus velky vliv.
Surrealismus ze svého predchiidce Cerpd, ale zaroven si jde i svou osobitou
cestou. Rozdilnost pfistupti obou sméra spatiujeme naptiklad ve vztahem
k minulosti, ze které dada nevychazi, nebo v piistupu k protestim, kdy dadaisté
protestovali vii¢i vSemu:« Les vrais Dada sont contre dada »*. Oproti tomu

surrealismus si uvédomuje kulturni minulost a nesnazi se ji vymazat, spise se

' BRECHON, Robert. Le surréalisme. Paris: Colin, 1971, s. 191,
2 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poezie. Praha: Mlada fronta 1969. s.13.
3 NADEAU, Maurice. Histoire du surréalisme. Paris : Seuil, 1964, p. 26.
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soustfedi na jeji zrevidovani, pfevazné v oblasti spole¢enskych a duchovnich
hodnot,* a chyta se myslenky, 7e svét miize byt transformovéan:« changer la

vie, par une objectivation du désir »°.

Slovo surrealismus je ve vykladovém slovniku vysvétleno nasledovne:
umélecky smér rozsifeny po r. 1920, snazici se zachytit podvédomé dusevni
pochody, fantastické predstavy, sny ap.® Bretonova definice vypada pak takto:
wurrealismus, podst. jm. m. r. — Ciste psychicky automatismus, jimz se ustné ci
pisemné nebo jakymkoli jinym zpusobem snazime vyjadrit myslenkové procesy.
Diktat myslenek bez jakékoli kontroly rozumem, mimo jakoukoli estetickou
nebo etickou vivahu*’. Slovo surrealismus bylo poprvé pouzito v roce 1917.
,»Quillaum Appolinaire ho pouzil k oznaceni dojmt z francouzské inscenace
baletu Parada na libreto Jeana Cocteua, zhudebnéné Erikem Satiem a
doprovazené jevistni vypravou Pabla Picassa. Tento pojem mél oznacit néco

«8

nadskute¢ného, nad-realného*®. Dale ho pak pouZil k oznaceni vlastni hry Prsy

Thiresiovy (Les Mamelles de Tirésias, ¢erven 1917).

Oficidlnimu zacatku surrealismu se pfipisuje rok 1924, kdy André
Breton vydava sviij prvni manifest surrealismu. Skupina se vSak vytvofila jiz
v roce 1920, kdy André Breton a Philippe Soupault vydali knihu s ndzvem Les
Champs magnétiques (¢. Magneticka pole)’, ve které byla poprvé pouzita
technika automatického psani. Surrealismus ve svych zacatcich ztélesiiovala
skupina asi osmnécti miizu usazenych prevazné v Pafizi, vedena silnym lidrem,
JiZz zminénym André Bretonem. Skupinu tvofili jména dalSich vyznamnych
surrealistii, vyzdvihnout lze jména jako Louis Aragon, Paul Eluard, Philippe
Soupault, Max Ernst, Max Noll, Salvador Dali ¢i Man Ray. Z vySe uvedenych
umélct nevyuzivali vSichni pro Sifeni surrealistickych mySlenek stejnou
formu. Nékteti se uchylili k literatute, néktefi k velmi populdrni formé, kterou

byla malba, dale pak 1 k formam, jako je fotka a film, ptikladem ndm muZe byt

4 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poezie. Praha: Mlada fronta 1969. s. 46.

5 Tamtéz, s. 185.

¢ Definice z vykladového slovniku dostupné: https://www.nechybujte.cz/slovnik-
soucasne-cestiny/surrealismus?

"MARTIN, Tim. Surrealisté. Praha: Slovart, 2004. s. 7.

8 Tamtéz

9 BRETON, André, Philippe SOUPAULT a Petr KRAL. Magnetickd pole. Praha:
Sdruzeni Analogonu, 2014
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film Mana Raye — L *étoile de mer z roku 1928 nebo znamé&;jsi Un chien andalu,

film Salvatora Daliho a Luise Buiiuela.

Surrealismus nemél byt pouze uméleckym smérem, ale znamenal i
urcity zivotni styl, ,, surrealismus se nepise, ani nemaluje, surrealismus se

“19 " proto se neomezoval pouze na sféru uméleckou, ale ovliviioval i

Zije
politické udalosti. Reagoval na filozofické otazky, a prfedevsim se snazil Celit
spolecenskym konvencim. Jeho nejvétsi ambici bylo budovani nového typu
¢lovéka. Clovéka svobodného, oprosténého od pout moralnich, nabozenskych
i rodinnych:« brise toutes les barrieres entre lesquelles la société a voulu

’emprisonner »'!. Snaha surrealistii osvobodit ¢lovéka se dostala az k erotické

revoluci, prave eroticka touha se stala pro surrealisticka dila zasadni.

Dulezitou inspiraci pro tento umélecky smér se stala osobnost
Sigmunda Freuda a jeho teorie o nevédomi. Tento némecky psychoanalytik
ptichdzi s myslenkou, ze prevazna Cast lidské psychiky funguje nevédomé.
Cestu k nevédomi pak predstavuji sny, které jsou klicové i pro surrealisty.
Pravé diky sniim je ndm umoZnéno nahlédnout do naseho nevédomi, ve kterém
se shlukuji sexualni touhy. Pravé nevédomi je Upln€ svobodné a nesvazané.
Myslenky a tuzby, které se vném rodi, se nedostavaji do konfliktu se
spoletenskou konvenci.'> Podle Freuda jsou touhy pievazné erotického
ptvodu a za veSkerym chovéanim clovéka stoji sexudlni touha, kterou si pak
¢loveék plni bud’to diky chovéni, jehoZ cil jedinec koriguje tak, aby bylo
spole¢nosti pfijatelnym nebo diky fantaziim. Pokud se touhu nepodafi
uspokojit, pretvaii se ve frustraci ¢i neurdzu. ,,Neuspokojené tuzby jsou
hnacimi silami fantazii, a kazda jednotliva fantazie je splneénim néjakého prani

korekturou neuspokojivé skutecnosti ">

V navaznosti na Freuda i surrealisté intenzivné pracuji s nevédomim.
Nemoznost ve spolecnosti projevit svou piirozenou sexualitu se stava jednim
z hlavnich témat. Cht€li osvobodit éros a tim i ¢lovéka, zaroven chtéli 1 Sokovat

a znepokojovat burzoazni kruhy.« L ‘érotisme est a la fois un élément constitutif

10 NADEAU, Maurice, Zbynék HAVLICEK a Alena NADVORNIKOVA. Déjiny
surrealismu a surrealistické dokumenty. Ve Votobii 1. vyd. Olomouc: Votobia, 1994. S. 58
"' NADEAU, Maurice. Histoire du surréalisme. Paris: Seuil, 1964, p.183.

12 EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poezie. Praha: Mlada fronta 1969. s.78.
13 FREUD, Sigmund. O ¢lovéku a kulture. Praha: Odeon, 1990, s. 84.
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de ce mouvement, un de ses buts, et une arme de choix parmi les multiples
moyens dont il a usé pour manifester et rendre efficace sa révolte »'*. Skrze
naSe sny se miizeme naSemu ja vice priblizit. Praveé sny jsou dilezitou soucasti

celého umeéleckého sméru. Pracuji s nimi jak malifi, tak spisovatelé a basnici.

S dada a surrealismem dochazi v literatuie ke zméné. Poezie tihne
k proméné a stava se spiSe jakousi aktivitou ducha. Avantgardni uméni se
nechce stat zanrem definovanym formou. Umélecka dila by se neméla hodnotit
mirou krasy a splnénych esteticky pozadavkt doby, do které patii. Predev§im
surrealistim jde tedy o spontannost, oprosténi se od rozumu a o co

nejsvobodnéj$i moznost sebevyjadieni.

Tyto myslenky surrealismu se neomezily pouze na Francii. Za
hranicemi zemé se dostavaly do celého svéta. Silna surrealisticka skupina
vznikla v Belgii, Span&lsku, Jugoslavii a nutno zminit i tehdejsi
Ceskoslovensko, ve kterém mezi hlavni predstavitele fadime Karla Teigeho,
Vratislava Effenbergra, malife Toyen a Jindficha Styrského. Surrealisticka
skupina v CSR vznikla v roce 1934. Zalozil ji basnik Vitéslav Nezval. Jadro
skupiny tvofili pfedev§im c¢lenové Devétsilu, kteti ztélestiovali ducha
avantgardy v Cechach. Surrealisticka skupina v Cesku funguje dodnes.
Dokladem je naptiklad internetova stranka, na které se uvetejnuji surrealistické

produkce, a to jak teoretické prace, tak i volngjsi literarni tvorba. '

1.2 Belgicky surrealismus

Pro zacatek je dilezité zminit, Ze v Bruselu, na rozdil od Francie, zddna
oficialni surrealisticka skupina, ktera by méla svého hlavniho pfedstavitele,
nevznikla. Ve Francii byl publikovan Bretonliv manifest, byly sepisovany
teoretické ¢lanky a Clenové skupiny se pravideln€ schazeli, proti tomu v Belgii
se nic takového nedélo. Marcel Marien se vyjadtil takto: ,,Teprve kdyz bylo po
v§em, udélalo se ze surrealismu belgické hnuti [...] déjiny surrealismu byly
vymysleny. Ve skutecnosti to byla skupinka zoufalcii, kteri nevedeli kudy kam,

neméli Zdadny plén, Zddnou predstavu. Vse byla improvizace.'®

14 GAUTHIER, Xaviére. Surréalisme et sexualité. Paris: Gallimard, 1971, p. 23.

13 https://www.analogon.cz/

16 Marcel, Marien, Rozhovor z #{jna 1991. Citovéano v: Olivier Smolders, Paul
Nougé, str. 117.
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Correspondance, které vychazely tfikrat do mésice.!”

Surrealisticka skupina vznikla v Belgii se od té pafizské znacné lisi.
Mezi jejimi piedstaviteli 1ze najit jména jako Paule Nougé, René Magritte nebo
Achille Chavée. Belgicti surrealisté Gto¢i na vSednost a snazi se clovéka
probrat. Podle nich se ¢loveék zacyklil v jakémsi lingvistickém automatismu,
kvili kterému se jazyk pouziva stale jednim zptisobem. Pouzivaji se stale stejné
slovni obraty, opakujici se slovni zdsoba anad samotnym jazykem se jiz

nepfemysli.

« Nous ne prétendons rien changer aux meeurs des hommes, mais nous
pensons bien leur démontrer la fragilité de leurs pensées, et sur quelles assises

mouvantes, sur quelles caves, ils ont fixé leurs tremblantes maisons. »!8

Belgicti surrealisté proto vyvazuji vSedni objekty z jejich tradic¢nich
funkeci a ptipisuji jim funkce nové. Chtéji tyto objekty oprostit od sebe samych,
a donutit tak pozorovatele k pfemysleni a k vytvaieni zcela novych emoci. Pro
tyto objekty se vymyslel termin objets bouleversants. Transformace objekti se

stala hlavnim smyslem skupiny. Paul Nougé k tomu napsal:

« que [’homme aille ou il n’a jamais été, éprouve ce qu’il n’a jamais
éprouvé, pense ce qu’il n’a jamais pensé, soit ce qu’il n’a jamais été. Il faut [’y
aider. 1l nous faut provoquer le transport de cette crise, créons des objets

bouleversants »'°.

Zde se tedy nachazi pozorovatelny rozdil. Pro patiZské surrealisty byl
surrealismus prevazné zpusob, jak poznat sebe a své nevédomi. Zatimco
belgicti surrealisté spiSe chtéji otfast Ctenafem a donutit ho zalit jednat a
myslet. Obé¢ surrealistické skupiny se potkavaji u myslenky revoluce, ktera je
u obou vsudypfitomna. Stejn¢ jako odpor proti cirkvi a burZoazii. Ditkkazem
toho je schiizka v Bruselu, kde se podepisuje manifest Napred a vidy revoluce!

Coz je jeden z nejbojovnéjSich vyrazl pfimknuti avantgardy ke komunistické

"KRAL, Petr, Jan RUBES a Jiti NASINEC. Mramor se ji studeny: bdsnici
belgického surrealismu. Praha: Torst, 1996.

BARTAUD, Antonin. Déclaration du 27 janvier 1925 [online]. [cit. 2022-07-13].
Dostupné z: http://www.24601.fr/sl/declaration-du-27-janvier-1925-antonin-artaud/

Nouge, Paul, ,,Pour s’approcher de René Magritte* reprise dans Histoire de ne pas
rire, Les levres nues, Bruxelles, 1956
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ideologii.’® Ovsem nutno podotknout, Ze belgiéti intelektudlové, piedevsim

Paul Nouggé, se oproti patizskym autorim od politiky mnohem vice distancuji.

1.3 Motiv Zeny v surrealismu

Nasledujici podkapitoly se vénuji motivu zeny v rameci surrealistického
hnuti. Nejprve se prace zamétfuje na pojeti zeny v obecnéjSim méfitku a
zminuje razné druhy jejiho zobrazovani. Dale se kapitola hloubé&ji vénuje
specifickym pohlediim lyrickych vypravéci hlavniho ptedstavitele hnuti
Andrého Bretona na téma Zeny a na roli a dilezitost lasky. Tato druhd ¢ast
teoretického uvodu je zakoncena kritikou surrealistického hnuti ze strany dvou
vyraznych osobnosti feminismu dvacatého stoleti Simone de Beauvoire a

Xaviére Gauthier.

Zena se v surrealistickém hnuti stala Gstiedni postavou dél a zaroveti
hlavni inspiratorkou surrealistickych tvirct. Napii¢ dily nabyva rGznych
podob, napiiklad André Breton ji v jednom ze svych zobrazeni popisuje jako
hvézdu ve vode:« Qu’est-ce que la femme? Une étoile dans [’eau », podobny
obraz mizeme taktéZ pozorovat ve filmovém zpracovani Mana Raye L *éfoile
de mer (1928). Postavu Zeny basnici znazornuji kazdy jinak, ned4 se tedy
obecné definovat obraz Zeny v surrealistickém uméni. Zeny surrealistickych
umélct slouzily jako hlavni zdroj inspirace. Zminit mizeme napiiklad
Galu« Je mange Gala »*', nejprve Zenu basnika Paula Eluarda a nasledné i

manzelku Salvatora Daliho, ktera se stala mizou obou téchto umélcu.

Surrealismus jako antikonformni smér nepodporoval tabu do té doby v
Evropé dominujici, predevs§im ve sféfe lasky a erotiky. Dvacété stoleti je znamé
pro svou uvolnénost, za coz vdé€ime mimo jiné i surrealistim. V povalecném
obdobi a v celkové filozofii surrealistii se osvobozuje, odhaluje Zenské télo,
které je vraceno na stranky knih a bila platna: ,,radikalné staci pozornost k télu,
c¢ini télo a télesnost hrdinou ontologie 20. stoleti, vychdzi z ného k otazkam
clovéka**?. Pokud oviem mluvime o uvolovéani erotiky a sexuality, vztahuje

se to k zenskému pohlavi a heterosexualnim vztahtim.

2KRAL, Petr, Jan RUBES a Jiti NASINEC. Mramor se ji studeny: basnici
belgického surrealismu. Praha: Torst, 1996 s. 15.

2 NADEAU, Maurice. Histoire du surréalisme. Paris: Seuil, 1964, p.183.

22 GREBENICKOVA, R. T¢lo a télesnost v novovekém mysleni, Praha 1997, s. 78.
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Jak uz bylo zminéno vyse, jasna definice zeny, kterd by fungovala
univerzalné a sedéla na vSechny surrealistické tvlirce, neni. Daji se ovSem
definovat sméry a tendence, které jsou pro zobrazovani zeny v surrealismu
piiznacné. NejcCasteji se v kontextu surrealisticky dé¢l setkdvame s poetickym
vykreslenim Zeny, ve kterém jde o glorifikaci téla a velebeni lasky, kterd
lyrickému vypraveci poskytuje kli€ k poznani. Takovouto milostnou poezii
nachazime napiiklad v tvorbé jiz zminéného Eluarda, pro kterého laska Zeny
prislibuje Stastny zivot:« Oui, [’amour d’une femme est a chaque instant ma
seule raison de vivre. La société peut donc disparaitre, ['humanité crever et la
planéte sauter, seul I’étre que je désire compte pour moi »*>. Dal§im piikladem
je 1 samotny André Breton, jehoz pojeti lasky a Zeny se bude prace jesté na
piislusnych mistech vénovat. Jeho lyri¢ti vypravéci téz glorifikuji postavu zeny
a cit lasky s ni spojeny:« le désir est le seul ressort du monde, le désir, le seul

risque que [’homme ait a connaitre ».**

Naprosto opacné pojeti Zeny v surrealistickych dilech tvoii obraz zeny
predstavujici ji jako nepfitele. I k této reprezentaci se vaZe zobrazovani
zenského téla ovSem s rozdilnym ptistupem:« /’égard d’un corps adoré mais
violenté ou mis en piéce plus souvent qu’a son tour ».*°> Zde miizeme uvést
ptiklad Roberta Desnose, jehoz lyricky vypravée si pfedstavuje obraz zeny,
ktera se rozhodla Spéachat sebevrazdu revolverem:« /...] tirant un revolver de
son corsage [...], je t’offre la blessure béante de mon sexe et celle sanglante
de mon ceeur! »Elle dit et pressant son arme sur son sein la voila qui tombe
[...] »*®. Dal§im ptihodnym piikladem ndm méze byt film Salvatora Daliho a
Luise Buiiuela Un chien andalu (1929), ktery je na pfitomnosti nasili postaven.
Naptiklad je snimek otevien scénou, v niz je Zenské oko roziiznuto. Dalsi
pfiklad nasili mifeny na Zenské télo poskytuje obraz Zeny srazené

automobilem. Na tento obraz smrti se hlavni postava muze a Zeny koukaji

23 GENBACH, Jean. « Correspondance », op. cit., p. 30.

24 BRETON, André. L'amour fou. Paris: Gallimard, 1977, p. 108.

2 BRIDET, Guillaume. « Le surréalisme entre efféminement et virilisation (1924-
1933) », Itinéraires [En ligne], 2012-1 | 2012, mis en ligne le 01 septembre 2012, consulté le
03 juillet 2022. URL : http://journals.openedition.org/itineraires/1273 ; DOI :
https://doi.org/10.4000/itineraires.1273

26 DESNOS, Robert. La liberté ou I'amour ! suivi de Deuil pour deuil. Paris:
Gallimard, 1962, p.11.
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oknem. V muzi tato scéna vyvola touhu nésilné se zmocnit zeny stojici vedle

néj. Z zeny se stava prosttednik naplnéni jeho touhy.

V surrealistickych dilech se setkavame i s obrazem Zeny, ktera dési. V
dilech surrealistt byva télo zeny casto neproporéni nebo je nasilné
zdeformované. Obraz zeny samputovanymi koncetinami nebo jinak
deformovanymi castmi téla. Zde Ize uvést jméno Hanse Bellmera,
francouzsko-némeckého malife, jehoz tvorba je na deformaci zenského téla
zalozena. V dile Xaviére Gauthier také ¢teme:« Dans la peinture ou les dessin
Surréalistes, la femme est dangereuse, méchante, sanguinaire. L homme la hait
et la torture »*’. Jedno z moznych vysvétleni tohoto piistupu k Zenskému télu
nam poskytuje esej Surrealism and Women napsana Rudlolfem Kuenzilem,
ktery konstatuje:« en face du corps manipulé, les Surréalistes males ont peur

de castration ; ils ont peur de la désagrégation de leur ego».?®

Mohli bychom se tedy ptat, do jaké miry byl surrealismus progresivnim
smérem v otdzkach feminismu. Dalo by se fict, ze otevira dvefe zenské
emancipaci, oprostuje zenu od jeji spoleCenské role a osvobozuje jeji sexualitu.
Ovsem i pfes tyto pozitivni aspekty, a ptes dominantni zastoupeni postavy Zeny
vramci surrealistickych dél, byvaji Zeny zobrazované nahé a svym
zobrazovanim jsou zbavované identity a redukované na objekt muzské télesné

touhy:

« Apparait clairement dans le cahier photo du troisieme numéro du
Surréalisme au service de la révolution avec la photographie solarisée de Man
Ray intitulée« Primat de la matiere sur la pensée » et qui montre une femme
sans identité précise — cet effacement est en lui-méme significatif — nue,
allongée, la téte a droite penchée vers le bas du tableau. Cette femme offerte

au regard prend d’abord place a la suite des objets désirants ».*

Surrealisticka skupina byla téméf vyhradné muZskou zaleZitosti:« /le

groupe surréaliste est composé essentiellement d’individus de sexe masculin,

27 GAUTHIER, Xaviére. Surréalisme et sexualité. Paris: Gallimard, 1971 , p. 331.

28 KUENZILEM, Rudolf. Surrealism and Women, Cambridge, Mass.: MIT Press,
1991, p. 24.

2 Guillaume Bridet, « Le surréalisme entre efféminement et virilisation (1924-1933)
», Itinéraires [En ligne], 2012-1 | 2012, mis en ligne le 01 septembre 2012, consulté le 03
juillet 2022. URL : http://journals.openedition.org/itineraires/1273 ; DOI :
https://doi.org/10.4000/itineraires.1273
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[...] d’origine occidentale.» *°. Skupina nebyla Zenské piitomnosti pfili§
otevfena, a presto, ze se surrealisté zaméfili na definici postavy Zeny skrze texty
jak teoretické, tak umélecké, samotnym zendm byl prostor k vyjadieni
poskytnut velmi mélo.« Le sommaire de ces deux revues ne compte aucun texte
majeur écrit par une femme, que ce soit d’'un point de vue théorique
ou formel »*!. Postava Zeny je tedy opét definovana a stavéna do role, kterou ji

uréili muzsti autofi.

V nésledujici Casti se prace zaméii na pojeti postavy zeny v dilech
Andrého Bretona. Dalsi kapitola Cerpa informace prevazné ze studie od Maryse
Laffitte, L’image de la femme chez Breton: contradictions et virtualités, a
knihy Amour fou (1937) (¢. Silena laska), kterou Breton vydal v roce 1937.
Motiv zeny pro Andrého Bretona tvoii jadro jeho dé€l, vramci, kterych
poskytuje novou definici Zeny. Jak v jeho basnické, tak i v prozaické tvorbé je
do hlavni role postavena Zena. Jako piiklad ndm poslouzi Bretonovo dalsi
prozaické produkce, jako jsou Nadja (1928), Arcane 17 (1944-1947), Les
Vases communicants (1932), ale naptiklad 1 basen L 'Union libre, jejiZ analyza

tvofi dominantni Cast této prace.

André Breton o zené mluvi takto: ,,V surrealismu bude Zena milovana
a oslavovana jako velky slib, takovy, ktery pretrvava i po tom, co byl
dodrzen*?. Podle této definice autor k postavé Zeny ve svych dilech skute¢né
pfistupuje. Zasadni zménou pro redefinici zeny se pro Bretona stava jeji
osvobozeni od role, kterou ji uréovala spoleénost. Zena definovana spole&nosti
ma predevsim plnit roli matky a manzelky. Breton toto urceni zcela odmita a
fika, Ze byt manzZelkou je vlastn€ prace uzaviend instituci a stvrzena
smlouvou:« Epouse, c'est-a-dire unie a un homme par le contrat du mariage et
les liens juridiques, économiques et familiaux qu'il implique »**,a jejimz cilem

by pfedevsim mélo byt stat se matkou a dat zplodit déti. Breton toto odmita:« 7/

30 Guillaume Bridet, « Le surréalisme entre efféminement et virilisation (1924-1933)
», Itinéraires [En ligne], 2012-1 | 2012, mis en ligne le 01 septembre 2012, consulté le 12
février 2015. URL : http://itineraires.revues.org/1273 ; DOI : 10.4000/itineraires.1273

Stamtéz

32 BRETON, André. Silend laska. Pieklad Stella Pavlovska. Praha: Dauphin, 1996

33 LAFFITTE, Maryse. L image de la femme chez Breton: contradictions et
virtualités. Revue Romane, 11(2),

1976.
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se refuse a définir la femme par son statut social d'épouse et de mére »** a zené
urcuje jinou roli, a to roli milované bytosti. Soucasn¢ tato nova role zeny je
dalsim urcenim, které Zenu stavi na piedestal a uzavira ji do pozice, kterou si

ona sama nevybrala.>®

Breton predpokladal, ze se mu od Zeny dostane spaseni:« la femme est
appelée a étre le guide de I'homme »*%. Je to pravé laska k Zeng, kterd ma moc
vytrhnout jedince z fadnosti Zivota a ptidélit mu smysl. ,,Zivot se viece a clovék
Jjej vitbec nedovede Zit. Moznosti najit bytost, ktera by byla schopnou pomdhat
tento Zivot Zit, ddt mu cely jeho smysl.“>” Mame tedy v§emocnou postavu Zeny,

ktera doplni misto po boku muze a vrati ho zpét na cestu zivota.

Breton tedy osvobozuje Zenu od role, kterou ji urcila spole¢nost, aby ji
uzaviel do jiné, stejné limitujici. Bretonova glorifikace Zenskych vlastnosti,
mezi které fadime hysterii, intuici, eroticnost, jsou vlastnosti, které ji byly
tradi¢né prisuzovany:« l'intuition et l'irrationnalité deviennent incapacité de
penser de maniére logique »*%. Obraz Zeny, ktery se pro Bretona a jeho lyrické
vypravéce stava zprostfedkovatelem ptistupu ke kosmu, vy$Simu poznani a
prostiednikem s nadredlném, pifedstavuje postavu Zzeny jako néco pfilis
abstraktniho. Prave tato idea Zeny byla nasledné surrealistim vyc¢itana, nebot’
jeji pojeti je prili§ odtrzené od realné zeny. K velkym kritickdm surrealismu
patfi Simone de Beauvoir, a Xaviere Gauthier, které oznacily smér

za misogynni a ostfe se proti nému vymezily.

1.4 Pojeti lasky podle Andrého Bretona

Tato podkapitola se vénuje Bretonové definici lasky, nebot’ pokud se
zabyvame motivem Zeny v surrealistickém kontextu, je nutné zminit i vyznam
lasky, kterd je pro Bretonova dila zdsadni. Podle Andrého Bretona by se laska

méla predefinovat. To, jak je laska vniména dnes, je dédictvim, které vla¢ime

3% LAFFITTE, Maryse. L ‘image de la femme chez Breton: contradictions et
virtualités. Revue Romane, 11(2),

1976.

35 tamtéz

36 tamtéz

37 BRETON, André. Silend laska. Pteklad Stella Pavlovska. Praha: Dauphin, 1996,
s. 62.

38 tamtéz
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za sebou. ,,Mélo by se znovu piezkoumat celé moderni pojeti ldsky.“>° Breton
se tedy vymezuje proti tradicnimu pojeti lasky. Do této percepce tradi¢ni lasky
se otiskuje 1,,konflikt ducha, usilujiciho udélat predmétem lasky jedinou bytost,
zatimco v tolika pripadech vyrknou nad takovou iluzi sviij neodvolatelny soud

“40 Ve své knize L ’Amour fou (&. Silend laska) ndm na lasku

socialni podminky
predkladd novy pohled. Pfredmétem snazeni by mélo byt podle Bretona
osvobodit lasku z pout spolecnosti. Cilem jedince by méla byt autonomie:
ol -..] sobéstacna laska dvou bytosti se jiz nyni nesetkdava s Zadnou

“41 Tedy jde ndm o lasku oprosténou od spolecenskych, ale i od

prekdzkou
nasich vlastnich egoistickych pozadavki, o lasku, kterd se naopak ma stat
prostiedkem k piekonani téchto pout. André Breton nesouhlasi s tradicnim
kartezidnskym pohledem na svét a prekonavé dualitni konflikt téla a duSe.
»Ldska ma byt behem Zivota zasaZena télesné, v tom, co ma nejvice pozemského
[...].<** Télesnou, tedy erotickou, lasku odmita odd&lovat od té duchovni, tim
spi§ ji povazovat za hiiSnou. Breton celkové nesympatizuje s kiestanskou
ideou htichu: ,,/...] pokud se neskoncuje se zdakernou kiestanskou ideou
hiichu. Zdadné zapovézené ovoce nikdy nebylo. Pokuseni je bozské*® . Télesna
touha a svoboda jedince rozhodnout se ji nasledovat byla pro Bretona stézejni,
nebot’ praveé skrze lasku nachézi jedinec ptistup ke svobodé. Aby byl jedinec
schopen se plné¢ osvobodit, musi se nejprve oprostit od tradi¢ni moralky,
piedevsim té kiest'anské. Podle Bretona je potifeba odvrhnout pojeti hiichu ve
vztahu a v otazce touhy:« Tout est a faire, tous les moyens doivent étre bons a

employer pour ruiner les idées de famille, patrie, religion »**.

Ve Druhém manifestu surrealismu také Cteme: ,,Staci snad podotknout,
Ze surrealismus se umyslné odvraci od veétsiny tradicnich doktrin, které
prohlasuji, Ze télesnd laska je pouhy prelud [...]**. Evokaci a dileZitost

télesné lasky pozorujeme i v Silené ldsce: ,,Lasko, ldsko, jenz si jedina, lasko

3 BRETON, André. Silend ldska. Pieklad Stella Pavlovska. Praha: Dauphin, 1996,
s. 67.

40 BRETON, André. Silend laska. Pieklad Stella Pavlovska. Praha: Dauphin, 1996,
s. 11.

41 Tamtéz, s. 97.

42 Tamtéz, s. 125.

4 Tamtéz, s. 118.

4“4 BRETON, André. Manifestes du surréalisme. Paris: Gallimard / NRF, 1963

4 BRETON, André. Manifestes du surréalisme. Paris: Gallimard / NRF, 1963
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télesnd, zboziuji a nikdy neprestanu zboziovat [...]**®. Breton poukazuje na
dilezitost citu a ukazuje ho jako minimalné stejné¢ hodnotny jako v t& dobé
glorifikovany rozum. To, ze spole¢nost dvacatého stoleti fidi vyhradné podle
rozumu a podle logickych principi Breton zmifiuje v prvnim manifestu:
Zijeme jesté pod viadou logiky [...] absolutni racionalismus, ktery ziistava
v méde¥ . Zaroven zmifuje problemati¢nost upfednostiiovani rozumu na tikor
emocionality a poukazuje na neudrzitelnost upozad’ovani touhy: ,nikdy se
nepodari skoncovat s citénim. Vsechny racionalistické systéemy budou jednou
neudrzitelné do té miry, nakolik se pokusi bud’ citlivost krajné zredukovat, nebo

alespon prehlizet jeji vystrelky“*.

Zaroven citu lasky pfipisuje metafyzicky piesah, nebot’ pravé skrze

lasku jsme schopni dosahnout poznani.

4 BRETON, André. Silend laska. Pieklad Stella Pavlovska. Praha: Dauphin, 1996,
s. 96.

4 BRETON, André, Jiti PECHAR a Dagmar STEINOVA. Manifesty surrealismu.
Praha: Herrmann, 2005, s. 20.

48 BRETON, André. Silend laska. Pieklad Stella Pavlovska. Praha: Dauphin, 1996,
s. 109.
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2 Prakticka cast

2.1

2.1.1

V této kapitole piikro¢ime k jednotlivym analyzdm a nasledné
komparaci. Basné Eva?’ od Achilla Chavéeho a baseit L Union libre od autora
Andrého Bretona byly k rozboru vybrany pifedevsim diky jejich hlavnimu
motivu, kterym je postava zeny. Struktury obou basni si jsou velmi podobné,
ale pfeci jen jejich Cetba nezanechd ve Ctenafi stejny pocit. Komparativni
analyza v posledni podkapitole této Casti ukéze, jak jednotlivé basn¢ vykresluji

postavu Zeny.

Analyza basné¢ Andrého Bretona — L 'Union libre

Prvni cast této kapitoly se zamétuje na vlastni analyzu prvni ze dvou
vybranych basni, tedy na rozbor basn¢ Andrého Bretona L 'Union libre (C.
Voln4 laska). Uvodni podkapitola uvadi a charakterizuje text. Nasledujici dvé
podkapitoly se soustfedi na jazykovou a motivickou stranku basn¢. V ramci
téchto podkapitol si ukazeme, jak je v textu zpracovano téma zeny, a pokusime

se poukdzat, jakou roli postava zeny v Bretonové textu zaujima.

Text L’Union libre, jenz je v nasledujicich podkapitolach analyzovan,
pracuje s vyddnim z roku 1995 sbirky Claire de terre®®. Pro lepsi prehlednost
se cela baseil nachazi v piilohové ¢asti této prace. V pribéhu rozboru se

budeme na basefi odkazovat pomoci poznidmek pod &arou.!

Vznik a charakteristika

Basen slouZi jako pfiklad surrealistické literarni tvorby a fadi se k
vyznamnym Bretonovym pociniim, kterym se inspirovali naptiklad 1 anglicti
surrealisté.> Jak jsme jiz zmifiovali, surrealisté se snaZi o objeveni nevédomi.
Je to praveé svoboda nevédomi, ktera surrealisty tolik fascinuje. Volna forma a
nelogicky sefazené obrazy odpovidaji surrealistické estetice. Volné asociace
obrazii vrhd na ¢tenafe snovy dojem. Pravé diky logicky nespojitelnym
obrazim nabyvadme dojmu, Ze se basent pohybuje na hranicich snu a reality,

jako priklad miizeme uvést:« aux temps d’ardoise de toit de serre »)** nebo

4 Autor v originalnim vydani pracuje s timto tvarem kfestniho jména.

30 BRETON, André, JOUFFROY Alain. Clair de terre. Paris: Gallimard, 1995.

31'V nasledujicich podkapitolach se k jednotlivym ver$iim odkazujeme nasledovné.
Napt. bude-li zmifiovan vers v poradi Sestnacty pouzijeme zkratku V16.

32 MARTINY, Erik. British Surrealism [online]. [cit. 2022-06-27]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/British-Surrealism#ref1 118611
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(« Ma femme aux jambes de fusée »)**. Charakter abstraktnosti a nemoznost
realizace obrazll v redlném Zivoté posouvé Ctenarovu interpretaci do roviny
snu, ve kterém je mozné takovouto abstraktizaci obrazl konkretizovat. Snovy
dojem podtrzeny pravé uzivanim oxymoront Ctenafe provazi po celou dobu
cetby a umociiuji pocit z nadreality. I pies cilenou nelogi¢nost, v nadchazejici
kapitole uvidime, ze pfeci jen jista rozumova struktura se v basni nachazi a
souzni tak s Bretonovym pojetim snu: ,,/...] Sen je podle vseho nécim

souvislym a jsou v ném stopy urcité organizace">.

Krom¢ odmitnuti naptiklad syntaktickych pravidel nedodrzuje Breton
ani pravidla tzv. bienséance (sluSnosti), nebot’ v basni zmifuje i intimni ¢asti
7enského téla (« aux seins de creuset du rubis »° .« ma femme au sexe de

miroir »°7).

Zajimavy je téZ nazev samotné basné L’ Union Libre, (Volna laska).
Pokud bychom chtéli najit definici tohoto slovniho spojeni, dojdeme
k nasledujicimu vykladu. Jde o volny vztah dvou osob, jejichz svazek neni

potvrzen manZelstvim, nicméné spolu Ziji v jedné domdacnosti.*®

Vybér nazvu basné¢ miize odkazovat k souhlasu souziti dvou lidi bez
potvrzeni instituce, kterd mé jako jedina v rukou moc tohoto typu. V basni
taktéZ narazime na slovni spojeni« hostie poignardée»’’, které taktéz miize
odkazovat k znehodnoceni ritudlu svatby. Podkladem k tomuto tvrzeni nam
muzou byt Bretonova nasledujici slova, ktera dokladaji jeho negativni postoj
k cirkevnim institucim a k otazce viry v kiestanského Boha:« Le christianisme
et ses miroirs grossissants que sont les dictatures policieres nous y ont
habitués. »*° &i« Tout est a faire, tous les moyens doivent étre bons a employer

pour ruiner les idées de famille, de patrie, de religion »°'.

V26

55 BRETON, André, piel. Jiti PECHAR a Dagmar STEINOVA. Manifesty
surrealismu. Praha: Herrmann, 2005, str. 22
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8 Dostupné z https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/union-libre
volné pielozeno autorkou prace z: Couple formé par deux personnes qui ne sont pas mariées,
et qui vivent ensemble une vie familiale.
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% BRETON, André. Démasquez les physiciens, videz les laboratoires , 1896-1966,
18 février 1958
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2.1.2  Jazykova vystavba basn¢
Celd basenn je psana spisovnou francouzstinou, se syntaktickymi a
stylistickymi  odchylkami. Nejmarkantnéj$i odchylku tvoii absence
interpunkce, ktera spolu s vyuzitim volného verSe miize ve Ctenaii vyvolat
dojem ni¢im neruSeného proudu obrazi. Dalsi stylisticko-syntaktickou
anomalii je témef uplna absence sloves. V celé basni zaznamendvame pouze
Sest vyskytl sloves, které se k postavé zeny nijak nevztahuji (« qui ouvre et
ferme les yeux »)®?, (« aux pieds de calfats qui boivent »)% (« d oiseau qui fuit
vertical »)** (« d’un verre dans lequel on vient de boire »)%, (« d’eau pour
boire en prison »)°®. Tyto odchylky akcentuji jednoduchost stylistiky textu a
vrhaji na Ctenafe pocit snovosti. Basenl je postavend na anafofe nomindlni
skupiny skladajici se ze dvou aspektii podstatného jména (nom: femme)
a posesivniho zajmene (déterminant possessif: ma) predchazejici substantivum

(substantif: femme) doplnéné piivlastkem neshodnym (« Ma femme a la

chevelure de feu de bois. »)®".

(24

Nyni se zaméfime na sémantickou rovinu textu, predev§im na uzité
lexikum. Zminime né€kolik velkych lexikalnich skupin (champs lexicaux), diky
kterym Breton vykresluje hlavni motiv Zeny a k nému pfipojené dal§i motivy,
c¢emuz se ale bude vénovat nasledujici kapitola. Nejvétsi lexikalni skupinu tvori
casti Zenského téla (chevelure, taille, bouche, langue, cils, sourcils, tempes,
épaules, poignets, doigts, aisselles, bras, jambes, mollets, pieds, cou, gorge,
seins, ventre, dos, nuque, hanches, fesses, sexe, yeux). Casti téla jsou
uspotadany v logickém tazeni, pozorujeme vyjmenovavani po sobé jdoucich
casti téla nebo jedné koncetiny (jambes, mollets, pieds). Ptitomnost tohoto
lexika a jeho logického setfazeni ve Ctenafi vyvolava pocit realna, ktery
se kombinuje s vySe zminénou snovosti. Praveé propojeni snu a reality je jednim

z cili pafizskych surrealistli. V prvnim Bretonové manifestu ¢teme: ,,Veérim
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v budouci splynuti obou téchto stavii, zdanlive tak protikladnych, jimiz jsou sen

a realita, v jakousi realitu absolutni, v surrealitu, lze-li tak 7icis®.

Dalsim zasadné zastoupenym lexikem je zobrazovani ¢tyt zakladnich
zivla, které v sobé Zena spojuje, a to elementy vody (/’eau), zemé (la terre),
ohné¢ (le feu), vzduchu (/’air). V prib&hu basn¢ se nam tedy jevi obrazy spojné
s ohném (feu de bois, chaleur, feu, éclairs, allumettes, fusée), vodou (écoume
de mer, marine, algue, eau), vzduchem (éventail, niveau d’air) a finalné¢
elementem zemé, v ramci, jehoz slovni zasoby nachazime naptiiklad bohaté¢
zastoupenou skupinu vyuzivajici mineralogicky slovnik (rubis, ambre, pierre).
Pro Andrého Bretona krystal ptedstavoval dokonalost vyrazu a produkt

spontanni ¢innosti. V jeho tvorbé zaujima dilezité misto a reprezentuje krasno:

ol --.] musim vyslovit chvalu krystalu. Snad nicemu se nemiiZeme
umeélecky tak poucit jako pravé na krystalu. Umélecké dilo, ostatné stejné jako
kterykoliv zlomek lidského Zivota, zkoumany ve svém nejzdvaznéjsim vyznamu,
se mi zdd bezcenné, pokud nema stejnou tvrdost, pevnost, pravidelnost, lesk

v§ech vnéjsich i vnitinich ploch jako krystal“®.

Dillezitou roli vtextu sehrdvd pfitomnost pfirodniho prvku
zastoupené¢ho dominantni skupinou zoologickych oznaceni (loutre, tigre,
souris, hirondelle, martres, ornithorynque) a botanického lexika (bouche de
cocarde, de foin coupé, du blé, de moelle de sureau, au cou d’orge imperlé, de
la rose sous la rosée, au sexe d’algue, aux yeux de bois, au sexe de glaieul).
Ptitomnost vySe zminénych lexikalnich skupin uvadi mySlenku zobrazovani
postavy zeny jako mikrokosmického celku, k tomuto motivu se jeste vratime
v nasledujici podkapitole. Tento obraz postavy Zeny jako mikrokosmu
podtrhuje i uzité lexikum vesmiru (ciel, étoiles). Dalsi vyraznou a hojné
zastoupenou lexikalni skupinou je reprezentace nasili a jemu pfidruzené
néastroje (« entre les dents du tigre’®/ au ventre de griffe géante”'/ aux yeux de

bois toujours sous la hache” »). 1 pies to, Ze basefi je zaméfena na opévovéni

6 BRETON, André, Jiti PECHAR a Dagmar STEINOVA. Manifesty surrealismu.
Praha: Herrmann, 2005

6 BRETON, André, Stella PAVLOVSKA, Ludvik SVAB a Alena
NADVORNIKOVA. Silend laska. Praha: Dauphin, 1996
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zenského téla, tak slova explicitné vyjadiujici feminitu ¢i lexikum tradi¢né
asociovano s zenou se v textu uziva spise ojedinéle (taille de sablier, langue de
pupée, aux seins de la rose sous le rosée, sexe de miroir). Riznorodost
pouzité¢ho lexika udrZzuje vnimani Ctenafe neustale v pozoru a vyzaduje
vykonost jeho ptedstavivosti. ,,NezZivé se tu tak teésné dotyka zivého, Ze nase
predstavivost si mize s témito tvary dokonale nerostného vzhledu svobodné
pohravat a opakovat zde onen tviirci pristup.“” K jednotlivym lexikalnim
skupindm se prace bude odkazovat i v nasledujici kapitole, ve které bude

analyze podrobena motivické vystavba basné.

Motivicka vystavba basné

Jak jsme jiZ nastinili vySe, ustiedni téma basn€ L 'Union libre, tvoti
lyricky subjekt zeny, na ktery se dale napojuji témata jako laska nebo Casovost.
Na nésledujicich strankéach piedlozime dvé mozné interpretace piedstavy zeny,
které ndm basen poskytuje. Déle v analyze rozvedeme i ostatni motivy, které

se v basni nachazi.

Basen, 1 diky jeji vystavbé, lze brat jako chvalofe¢ Zenského téla.
Lyricky vypravée za pomoci lexikalniho vybéru jasn€ udava vyznamovy smér
textu. Diky jiZ zminénému lexiku téla vypravée detailné popisuje télo lyrického
subjektu. Popis za¢ind u temene hlavy a vertikdlnim smérem postupuje
zenskym télem dal, coz odpovida postupu oka sjizdejiciho po zkoumaném téle.
Vyjimka ptichdzi ke konci basné, kdy je tato pravidelnost sméru naruSena
skokem ke stfedu, a to jak ke stfedu obliceje, ktery tvoii oc€i, tak ke stfedu téla,
ktery je znacen zenskym klinem. Miizeme se domnivat, ze i pfes vyraznou
evokaci pievazné télesného aspektu lyrického subjektu, ke kterému se jeste
v prib¢hu analyzy dostaneme, je pravé zavér jediné misto v basni, které
odkazuje k zenské dusi, pravé zrcadlo reprezentuje symbol duse spojenym se
slovem« sexe »(« Ma femme au sexe de miroir »)’*, tedy zrcadlo jako
zprostiedkovatel odrazu duse i1 celého mikrokosmu a (« Ma femme aux yeux
)7

pleins de larme »)”> slzy jako zprostfedkovatelé stavu duse. Dulezitost

pfedev§im oc¢i podtrhuje 1 pocet uZziti tohoto slova. Na konci basné se

3 BRETON, André, Stella PAVLOVSKA, Ludvik SVAB a Alena
NADVORNIKOVA. Silend laska. Praha: Dauphin, 1996

4 V54

5V55

26



slovo« yeux »vyskytuje Sestkrat oproti zacatku basné€, kde jsou slova jako

(« chevelure, dents sourcils ») zminéna pouze jednou.

V nasledujicim odstavci se zaméiime na zpusob, kterym basen postavu
zeny li¢i. Zminili jsme jiZ dominantni pfitomnost lexikalni skupiny téla a jeho
logického fazeni. Tato lexikalni skupina doprovidzena detailnim popisem
postavy zeny skrze nahodilé obrazy vyvolava ve ¢tenafi pocit nutnosti vnimat
obraz zeny jako objekt, ktery je védecky popisovan. Tento pocit dehumanizace
zeny, umociiuje i dalsi lexikalni volba, kterou je uziti lexika zvifat, prave ta
akcentuje dulezitost Zenské télesnosti. Spojovani obrazu zeny se zastupci
zviteci fiSe odsouvad postavu Zeny na stejnou Uroven. Hierarchizace tedy

favorizuje postavu ¢Elovéka-muze’®

. Ve vyznamové rovin¢ piitomnosti
zoologického lexika je nutno zminit, ze sebou nese prvek animality a krutosti,
ktera v pfirodnim prostfedi je nastavovana pievahou silnéjsich zivoc¢ich. Onu
krutost miizeme ukézat na ptikladu z basn¢ (« a la taille de loutre entre les
dents du tigre »)"’. Kromé lexikalniho vybéru, odliditénost postavy Zeny
umociiuje 1 volba syntaktickd. Véty zbavené slovesa dodéavaji basni staticky
raz, schazi dynamika, a tedy 1 pocit Ze télo Zeny je schopno mentalni ¢i
jakékoliv akce samo o sobé&, a ne pouze pasivni krasy. Dalo by se tedy fici, Ze
hodnotu v oc¢ich vypravéce Zené propljcuje jeji télo, na které se celd basen
orientuje. Jak uz bylo zminéno vyse po onom téle ani neni vyzadovana zadna

akce, staci, aby bylo a ono je. Toto byti téla vyvolava v pozorovateli touhu

vlastnit.

Postava Zeny je, mimo jiZ zminéné, pfirovnavana také k drahym a
luxusnim piredmétiim, naptiklad k Sampanskému, ke zlatu nebo k jantaru (« a
la langue d’ambre’®/ aux seins de creuset du rubis” »). Tento lexikalni vybér
nam v analyze poskytuje dalsi dliikaz k posileni stanoviska, Ze autor vykresluje
postavu zeny jako sice vzacny predmét, ale potad pouze jako predmeét.
Vypravé€ova potieba krasné predméty, tedy predevSim postavu Zenu, vlastnit
je podpofena anaforou pfivlastiovaciho zajmena ,moje* patficiho do

nominalni skupiny« ma femme », na které je celd basen postavena.

76 Ve francouzsting stejné oznaceni pro ¢lovéka, I’homme jako pro muze 1‘homme
77 V4
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Druhd mozna interpretace, kterou nam béseil nabizi, je uplnym opakem
té prvni. Lexikalni volba cennych pfedmétii mize byt prosttedkem slouzicimu
ke glorifikaci lyrického subjektu. Postava zeny symbolizujici v zivoté poklad.
Postava Zeny, kterd fascinuje, a tim ziskdvd moc podmanovat si svého
pozorovatele. Koncept podmanujici, glorifikované postavy zeny je podpofen i
obrazem zeny zobrazované jako cely mikrokosmos, ktery je tvofen jiz
zminénymi lexikalnimi skupinami fauny: (« Ma femme aux fesses de dos de
cygne »)% a flory (« Ma femme au sexe d’algue »)®' a zaroven piedstava Zeny,
ve které se spojuji vSechny Ctyfi zivly, ke kterym je zenské télo postupné
ptirovnavano. V poslednim versi basné nachazime dokonce explicitni vycet
vSech té€chto Ctyt zivla: (« Aux yeux de niveau d'eau de niveau d'air de terre et
de feu »)*?. Kromé téchto obrazi mikrokosmu, ktery Zena piedstavuje, je idea
doplnéna i o izotopii zivo€ichd, kteti jsou pouze dal§im prvkem kosmu a cely
obraz harmonizuji. Vidime tedy, Ze oproti prvni interpretaci je vyznam lexika
zvitat zcela opacny. DalSim ptikladem ndm mohou byt obrazy nebe nebo hvézd

133, d’étoiles de derniére grandeur*y). Pokud tedy pohlizime

(« aux seins de nui
na Zenské télo jako na samostatny mikrokosmos, prevraci nam to role ve vztahu
muz — Zena. V této interpretaci se postava zeny dostdva do pozice vladnouci
bytosti, nebot’ jak velky je clovek pred celym kosmem? Stava se podfadnym,

pouhou soucasti vétsiho celku.

Vidime, ze tyto dv€ kontrastni interpretace pracuji se stejnym
lexikalnim vybérem, piesto je jejich vyznam diametralné odliSny. Je potieba

pfijmout obé€ a je potieba piijmout obé a vytvofit jejich syntézu.

Krom¢ velebeni zenského té€la ndm basen poskytuje i moznou definici
lasky. V basni jsou zndzornéné obé polohy. Jak laska pfinasejici potéSeni a
velké emoce, diky kterym prozivame naplnéni, tak na druhé strané i laska kruta,
jez zranuje a vrha ¢lovéka do propasti beznad¢je. Tento druh lasky je v basni
dominantnéjsi, jeho pfevaha v textu je akcentovana pfitomnosti jiZ zminéné
lexikalni skupiny nasili. Pokud tedy mluvime o motivu Zeny, nesmime

opomenout motiv lasky, ktery je s Zenou velmi tésné¢ spojen. Béhem nasledujici
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analyzy si ukdzeme, ze pfi Cetb¢ basné se hranice mezi témito dvéma motivy

stiraji a nastavd moment, kdy laska a Zzena splyvaji v jedno.

Nejdiive ukazeme, jakymi lexikdlnimi prostiedky je v basni
zobrazovan prvni druh lasky, tedy té lasky, kterd pfinasi potéSeni. Obrazy
evokované v pribehu celého textu vykresluji lasku jako néco, co nés zahiiva,
ozatuje zivot (chaleur, étoiles, au dos de lumiere) a t&é§i nas. Zde lze zminit
naptiklad lexikum cennosti (ambre, Val d’or, vif-argent), a tedy obraz lasky
jako cennosti ¢i pokladu, kterého si v zivoté vazime. Vyznamnym se v basni
stava i slovo jaro (printemps), které je v predstavach spojovano s obrodou a

novym zivotem.

Na opacném polu vSak basen znazornuje lasku krutou a znicujici. Jiz
zminovana slovni zasoba fauny prohlubuje pocit krutosti svou bestialitou:
(« Ma femme a la taille de loutre entre les dents du tigre »)*°. Obrazy nasili,
které zobrazuji emoci lasky jako néco krutého, co ¢loveéku ublizuje, nachdzime
v pritbéhu ¢teni celého textu (« Au ventre de griffe géante®®/ aux yeux de bois
toujours sous la hache® »). V této &asti analyzy hraje podstatnou roli opét
pfitomnost nominalnich vét, kterd vykresluje pocit bolesti z nasili spiSe jako
stav nez jako vykonavanou akci. Postava zeny tedy neposkytuje pouze
pfijemné pocity rozkose, jelikoZ je to pravé ona, kdo md moc shodit svého
obdivovatele do emocni propasti. (« Et de chute d ‘un verre dans lequel on vient
de boire »)*®. Vidime opét kontrast dvou definic piedstavy Zeny, které nim

basen nabizi.

Celou basen doprovazeji obrazy zalozené na Cervené barve, které opét
znaci ambivalenci lasky. Nej€astéji jsou asociovany s ohném, ktery sam svou
podstatou symbolizuje nebezpeci a zaroven uziteCnost a ptijemnost. Tim se daji
podtrhnout obé interpretace lasky (« feu de bois®, d’allumettes®, de la Saint-

Jean’' | de fusée® de creuset’»), laska stejné jako ohenl zahiivad a
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zprostiedkovava pocit bezpecni, ale zaroven i spaluje a nici a jedince ohrozuje

svou u ohné prudkosti zaru a u lasky prudkosti citu.

Dalsim dulezitym motivem, neoddélitelnym od motivu Zeny, a tudiz i
lasky, je v basni motiv dasovosti. Cas jako samostatna devastujici veli¢ina ma
jak pro zenské télo, tak pro lasku fatalni nasledky. I v tomto motivu Casovosti
hraje vyznamnou roli nésili, nebot’ je to pravé surovost ¢asu, ktera nici vasen a
odvadi ze zivota pry¢ lasku k milovanému subjektu. Tento stav ztraty vasné je
pevné navazan na milujici objekt, kterym je postava zeny, a predevsim jeji télo
(«A la taille de sablier®, aux poignets d‘allumettes®, d‘horlogerie et de
désespoir®® »). Télo i laska tedy stradaji pod tihou ¢asu a uvédomuji si své
limity. Pravé starnuti téla a oslabovani milostného citu ptedestira kiehkost
zivota. Tato idea je v basni znadzornénd lexikem jako naptiklad (éclairs, bouée,
allumettes, fusée), které tvoti poetické obrazy vykreslujici lasku jako intenzivni
emoci s kratkym trvanim, coz podtrhava jeji kiehkost. Stejnd kiehkost je
vkladéna i do vyobrazeni samotného lyrického subjektu (« de toit de serre®’,
aux vitres*®, de poupée qui ouvre et ferme les yeux d’écriture d’enfant’®»).
OvSem 1 zde citime silny kontrast s tim, co bylo feceno vyse. Postava Zeny je
tedy vyobrazovana jako kiehky subket, ktery je nicméné stale vyzbrojen a

schopen nicit.

V zévéru této kapitoly, po provedenych analyzidch, mulzeme
zkonstatovat, Ze Ustfedi motiv postavy Zeny se nerozlu¢né slucuje s motivem
lasky a s motivem ¢asu. Hranice mezi nimi v pribéhu ¢teni Casto mizi a ztraceji
jasné kontury. Cela baseni je vystavéna na kontrastnich obrazech vystavénych
na definicich lasky a vyobrazeni Zeny, tedy pfedevsim Zenského téla, které
muzeme oznacit za erotizované. Dlraz na zenskou télesnost zprosttedkovava
syntakticko-lexikalni volba. Po analyze vyhodnocujeme, Ze je to pravée télo, co
proptjcuje postavé Zeny jeji hodnotu, a pravé tato hodnota se stava tou
kvalitou, kterd je v o€ich lyrického vypravéce cenéna. Tento zavér mizeme

podlozit Bretonovym pfistupem k ldsce. V. Druhém manifestu surrealismu
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cteme: ,,Staci snad podotknout, Ze surrealismus se umysiné odvraci od vétsiny
tradicnich doktrin, které prohlasuji, Ze télesna laska je pouhy prelud [...]*)'%.
André Breton erotickou touhu spojuje s laskou, nevidi davod, pro¢ by tento
druh citu mél byt povazovan za hiich. Karteziansky pohled na svét, zdédény
z predchozich generaci, se v Bretonovych textech tedy nenachéazi. Dualita téla

a ducha se ukazuje jako ptekonana.

2.2 Analyza basné Achilla Chvéeho — Eva

2.2.1

V této kapitole se zaméfime na vlastni analyzu druhé vybrané basné.
V prvni ¢asti prikro¢ime k detailngj$imu rozboru basné Achilla Chavéeho Eva
(1946). Uvodni podkapitola nastini tvorbu autora, dale pak uvadi
a charakterizuje text basné. Nasledujici dvé podkapitoly se soustiedi
na jazykovou a motivickou stranku béasné. V radmci téchto podkapitol si
ukazeme, jak je v textu zpracovano téma Zeny, a pokusime se poukazat, jakou

roli postava Zeny v Chavéeho textu zaujima.

Text Eva vychazi z vydani z D ombre et sang.!®! Pro lepsi prehlednost
se celd basenn nachdzi v prilohové Casti této prace. V prub&hu rozboru se

budeme na basen odkazovat pomoci poznamek pod carou.

Charakteristika a vznik

Achille Chavée (1906-1969) patii svou tvorbou i dobou ve které tvofil
k surrealistickému proudu belgickych béasniku: « une figure marquante du
surréalisme en Wallonie ».'% 1 pies to, jak prace ukaze pozdéji, ze se jeho
tvorba plné€ neshoduje se surrealistickou estetikou, tak s ni alesponi ze zac¢atku
souznél: « l'affirmation du premier manifeste, celui de 1924, correspondait
exactement a ce qu’il recherchait, a savoir une tentative de libération
individuelle, une catharsis par [’écriture »'* a podle surrealistického piistupu

amysleni zpracovaval surrealistickd témata: « Chavée spécialement, réalise les

100 BRETON, André, piel. Jiti PECHAR a Dagmar STEINOVA. Manifesty
surrealismu. Praha: Herrmann, 2005, str. 172

101 La Louviére, Editions Boomerang, 1946.

102 Alain Dantinne, « Achille Chavée, le trafiquant de ['invisible », Textyles [En
ligne], 8 | 1991, mis en ligne le 03 avril 2013, consulté le 05 juillet 2022. URL :
http://journals.openedition.org/textyles/1852 ; DOI : https://doi.org/10.4000/textyles.1852
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%4 Byla to pravé svoboda jedince, spocivajici

idéaux surréalistes »'
v osvobozeni se od spolecenskych konvenci, politiky, ale tieba i svoboda stylu
psani, kterd byla pro Chavéeho dalezitym prvkem, ktery surrealisté zastavali.
Sam se k surrealistickému hnuti hlasil a v roce 1934 zalozil surrealistickou
skupinu Rupture.« Le surréalisme a été pour moi une veéritable libération, lice
a l'aspect social [...]. La synthese s est établie d’elle-méme entre la poésie et
mes convictions politique »'% Otisk surrealistickych myslenek u Chavéeho
pozorujeme napiiklad v jeho vybérech literarnich témat, mimo jiné i motiv
zeny, ktery pro surrealisty byl zdsadni. Pfesto je jeho tvorba tézce zaraditelna,
napiiklad velmi Castd evokace kiestanskych motivii se od surrealistickych
zvyklosti vychyluje. NejspiSe se tedy da fici, Ze Chavée byl surrealistou, ale po

svém.

« [...] poemes traduisent les grands theme surréalistes (la révolte, le
refus global, I’engagement politique et [’humour face aux institutions de l’art,
aux reconnaissances esthétiques, aux académismes), Chavée gardait toujours
une distance, de sorte que ses textes ne semblaient appartenir a aucun

courant. » %

To potvrzuje 1 kniha Poétes d’aujourd’hui, ve které Miguel potvrzuje
Chavéeho jeho Siroky zéabér literarniho stylu: « Sans doute faut-il situer
Chavée, baroque, romantique, baudelairien, surréaliste, humoriste[...] »'°’.
S problematic¢nosti zataditelnosti do urcitého proudu se setkame i pfi analyze
vybrané basné, jelikoZ svou formou zapada mezi tvorbu surrealistli, piikladem
muze byt opakovani po sobé€ jdoucich slov, uziti volného verSe a absence
interpunkce, ktera spolu s volnou asociaci obrazi ajejich nelogi¢nosti
a nemoznosti realizace v zivoté (« parmi les pains de chaleur de chair et de
sang »'%) na ¢&tenafe piisobi dojmem snového proudéni. Svym obsahem

a lyri¢nosti celého textu evokuje romantickou tajemnost, zeSefelost a svétabol,

104 Alain Dantinne, « Achille Chavée, le trafiquant de I’invisible », Textyles [En
ligne], 8 | 1991, mis en ligne le 03 avril 2013, consulté le 05 juillet 2022. URL :
http://journals.openedition.org/textyles/1852 ; DOI : https://doi.org/10.4000/textyles.1852
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106 tamtéz

197 Miguel, André. Achille Chavée. Paris, Seghers, 1969, coll. Poétes d’aujourd’hui,
pp.79-80

108 V6

32



222

a kirestanstvi (« vent du péché'®”, dans la nuit de notre souffrance'

»). Pravé
téma kiestanstvi podporuje i ndzev samotné basné Eva. Pojmenovat basen po
prvni biblické Zené, ktera stoji za vinou vyhosténi z rgje, evokuje potfebu
zaradit dilo spiSe k neoromantikim:« il glisse dans un lyrisme maitrisé, un
romantisme désespéré dont les images expriment avec violence le mal de vivre,

affirment la recherche de la liberté de l'individu »'!!.

Pritomnost kiest'anské tématiky, které se prace vénuje na prisluSnych
mistech, je nejspisSe pozistatek Chavéeho vychovy, ktera probihala v seminéii

v Saint-Roch Pensionnasire a Ferriéres.

Jazykova vystavba basn¢

Celd basen je psand spisovnou francouzstinou. V textu se ovSem
nachdazi zasadni syntaktickd odchylka, kterou je absence interpunkce. Bései je
postavena na oslovovani lyrického subjektu vypravécem, ktery po osloveni

lyricky subjekt pomoci ptivlastkii popisuje (femme ténébreuse''?, femme

113 114 115 6

dangereuse''®, femme qui joues''*, femme qui ris''®, femme qui pleures'’’,

femme qui veux gagner toujours'!’, femme dressée'!®, femme impardonnable
et pardonnée’”’). 1 pies to, Ze se jednd o druhou osobu jednotného ¢isla, jelikoz
jde o osloveni ,,zeno®, tvar substantiva evokuje ve ¢tenafi osobu tfeti. Tento
jazykovy prostfedek miize znacit splyvani druhé a tfeti osoby jednotného ¢isla
tedy oslovovana osoba (ty) znacici blizkost je zarovent osobou popisovanou

(ona) znacici vzdélenost od lyrického vypravéce.

V textu také pozorujeme dominantni pouzivani urcitého Clenu («la

120, 121

mauvaise vertu les rideaux'!, les pains de chaleur»'?®), ktery plni
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generalizujici funkci (« pour le mal, dans le vent du péché, parmi [’homme
dépaysé ») 2. Jedna se o obecné véci a situace, ve kterych se nachazi viechny
lyrické subjekty basné. OvSem pouziti pravé urcit¢ho ¢lenu miize znacit
zahrnuti vSech bytosti i téch mimo basen. Pokud méame v textu« /e mal » dalo
by se predpokladat, Ze jde o univerzalni zlo tykajici se vSech lidi, nebo ptiklad
«le vent du péché » muze znacit hiich, ktery se opét tyka lidi obecné.
S ptihlédnutim ke ktestanské tradici by Slo o prvni htich, tedy o poruSeni

boziho zakazu, tomu se prace jesté bude vénovat na piislusnych mistech.

Diky jazykovym prostiedkiim vypravéc poskytuje Ctenafi ramec, do
kterého umist'uje tii lyrické subjekty. Pomoci z4jmenného slovniho druhu
vypravee vykresluje osoby vtazené do déje. V textu se nachazi jak osobni, tak
privlastiiovaci zdjmena pouze prvni a druhé osoby singuldru doplnéné o prvni
osobu plurdlu. Vypravée tedy v prubéhu basné mluvi o sobé€ (« voila que c’est
moi le maudit'*/ 6 femme qui jamais ne me pardonneras »'*), o lyrickém
subjektu Zeny, na ktery se ve své lyrické promluvé obraci (« qui se prend a te
reconnaitre'*®/ défendre tes cris de malheur'’’/ redramatiser I’aube de ta
passion'?/ a pardonner le sang que tu révéles'*/ a t’aimer plus qu’un désert
de diamant »"*°). Dalsi zastoupenou osobou je jiz zminéna prvni osoba
mnozného ¢isla tedy (« ne jamais nous oublier’’! / a nous aimer [’éternité de
ses mensonges'>?/ dans la nuit de notre souffrance'®® »). Vypravéé se zde
spojuje s postavou Zeny, a vytvaii tim z n&j a z postavy Zeny par. Ctenaf tedy
nabyva dojmu, Ze vypravé¢ mluvi o své Zené a o jejich konkrétnim vztahu.
Zajimavy aspekt tvoii ptistup lyrického vypravéce k lyrickému subjektu a to,
7e vypraveé€ postavu Zeny oslovuje femme ténébreuse tedy Zeno z temnot.

V textu jsou také vyznamné zastoupena slovesa, ktera slouzi k popisu obrazu
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zeny« Femme qui ris » ** . Slovesa dodavaji basni dynamiku a utvéfeji obraz

zeny jako aktivni postavy.

Dvojznacnost se v basni projevuje i1 lexikdlnim vybérem. V pribéhu
basn¢ pozorujeme ambivalenci pocitu lyrického vypravéce, ktery v textu
pouzivé protikladné vyrazy naptiklad lexikum emoci (, femme qui ris'>/ femme
qui pleures'®®). K vyznamové strance basné se vratime v nasledujici
podkapitole. Dominantni lexikalni skupinu tvoii lexikum temna (ténébreuse,
mal, ombre, nuit), které celou basenn vrha do ponuré atmosféry. V§imnéme si,
ze basen postrada lexikum svétla. Jedinym takovym ptikladem je (« [’aube de
ta pasion »)'*’. Dalsim vyznamnym lexikem, sehrdvajicim roli na celkovém
ladéni basné, je lexikum negativniho pocitu ¢i skutecnosti (mauvaise, mal,
maladroite, dangereuse, pleures, perdue, défaillance, mensonges, souffrance,
malheur, cris). K lexiku ponurosti a strachu je pfidand i vyznamna lexikalni
skupina spojena s ndbozenstvim, v tomto piipadé¢ s kiest’anstvim, kromé jiz
avizované¢ho nazvu basné se v pribéhu basné objevuje lexikum kiest'anské
tématiky (mal, bien, sang, miracles, péché, coeur trouvé, aimer, éterniteé,

pardonnée, pardonneras).

K jednotlivym lexikdlnim skupindm se prace bude odkazovat i v
nasledujici kapitole, ve které bude analyze podrobena motivicka vystavba

basné.

Motivicka stranka basné

Jak jsme jiZ nastinili vySe, Ustfedni téma basn€ Eva, jak 1 nazev
napovida, tvofi lyricky subjekt Zeny, na ktery se dale napojuji témata jako laska
nebo motiv cesty. Na nasledujicich strankach pifedlozime interpretaci
pfedev§im postavy Zeny, kterou ndm basenn poskytuje. Dale v analyze

rozvedeme 1 ostatni motivy, které se v basni nachazi.

Jak bylo jiz zminéno vyse, celd basen je halena do temné atmosféry.
Tento motiv temna je pfenesen 1 na samotny obraz Zeny, ktery lyricky vypravee

Stenafi poskytuje. Basei se otevird verSem« femme ténébreuse »'%, diky
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kterému basen vykresluje lyricky subjekt jako Zenu temnou, nebo by se toto
slovni spojeni dalo pfelozit jako ,,zenu z temnot™. Zaroven je postava zeny
vykreslovana jako uchvatitelka (« femme qui veux gagner toujours une chance
en plus que le ceeur trouvé »'’*« dressée a nous ravir »'*°). Zaroven
nebezpeéna zena« femme dangerouse »'*!, skrze kterou, ale vypravéé proziva

12 Vypravéd i

lasku, pfevazné bolestivou:« dans la nuit de notre souffrance »
pies bolest vykresluje svou touhu postavu zeny milovat:« a ¢ ‘aimer plus qu’'un
désert de diamant »'*. Basef je vystavéna na kontrastnich popisech postavy
zeny. Ty mohou znacit vypravécuv ambivalentni vztah vuci lyrickému
subjektu (« Errante du bien pour le mal, adroit et décidément maladroite,
femme impardonnable et pardonnée » '**). Tato kontrastni vztahovost viigi
lyrickému  subjektu zna¢i komplikovanost vztahti, a pfedevSim
tedy komplikovanost pocitu lasky, ktery vypravé¢ k postavé Zeny citi (« a
s attendrir sur ton ventre de vie / a redramatiser [’aube de ta passion »)'*®.
Dominantnim motivem, jenz Uzce souvisi s lyrickym subjektem, je motiv
cesty. Vypravé¢ ho vykresluje hned od druhého verSe, kde postavu Zeny
oznacuje jako tulacku: (« errante de la mauvaise vertu »'*%/ « errante du bien
pour le mal »)'*". Vidime tedy, Ze obraz Zeny je piipodobnén k cestg, kterou
vypravé¢ muze jit. Ta je nebezpecna a plnd utrpeni (« dans la nuit de notre

souffrance dans I’oubli de notre mission » '*%).

Jak jiz bylo zminéno vySe, celou basni prostupuje lexikum
ktestanského naboZenstvi. Tato tematika je zdrovenl vyznamné spojena i
s motivem cesty. Basefi mliZeme interpretovat jako pfib¢h reagujici na piib¢h
prvnich dvou lidi, které Buh stvotil v zahradé¢ Edenu. Jde o Biblicky ptib¢h
prvnich lidi Adama a Evy, ktery je zaznamenan v prvni knize Genesis. A
protoze zradili divéru Boha otce, tak byli vyhnani z raje. Pravé na téchto

strankach symbolicky za¢ina cesta lidi. Vyhosténi z raje ptfivedlo Adama a Evu
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na zem, na které prozivaji pocit ztracenosti, strach a utrpeni. Biblicky ptib¢h je
v analyzované basni siln¢ pfitomen. Jako prvni, tfi verSe basné oznacuji
postavu Zeny jako tulacku nectnosti:« errante de la mauvaise vertu »'®,
protoze to byla pravé Eva, ktera nectila pravidla a pojedla ze stromu poznani:
. [...] kdyz z ného pojite, oteviou se vam oc¢i a budete jako Biih znat dobré i
z1¢“1%°. Eva tedy jedla ze stromu poznani, a tim se ji dostalo poznéni rozligit
mezi dobrym a zlym« errante du bien pour le mal »'' I fekl Hospodin Biih:
Ted je clovek jako jeden z nds, znd dobré i zIé*“'>?. Bith vyhnal Adama s Evou
a ti byli vrzeni do svéta. ,,/...] Bude se toulat bez domova, odkdazani na Bozi
trpélivost“!>3. Vyhosténi prvnich lidi z raje uvrhlo ¢lovéka do svéta, ve kterém
se ztraci a je t&7ké se znovu najit:« perdu dans [’ouragan de vie »'>*. Stava se
slozitym najit na zemi domov a bezpeéi, stiva se« [’homme dépaysé »'>°. Zde
opét pouziti urcitého ¢lenu odkazuje k univerzalnu, tedy tato ztracenost se tyka
vSech. Pritomnost strachu a nebezpeci je v textu podpoiena odpovidajicim
lexikem (dangereuse, souffrance, malheur etc.) jiz zminéném vySe. Vyhnanim

z raje ptisli o Bozi ochranu. Poté co Biih proklel svét:

I Adamovi Fekl: [...] Kviili tobé, necht je zemé prokleta, po cely sviij
Zivot z ni budes jist v trapeni. Vyda ti jenom trni a hlozZi a budes jist polni byliny.
V potu své tvare budes jist chléb, dokud se nenavratis do zemeé, z niz jsi byl

vzat «156

Na c¢lovéka padlo utrpeni:« dans la nuit de notre souffrance »"’.

V Bibli ¢teme, ze Adam svadi vinu na Evu (,,Zena, kterou si mi dal, aby pri

mné stdla, ta mi dala jist z toho stromu a jd jedl*)'>®

Lyricky vypravée se podle
této nasi interpretace ke své ving€, zdédéné od Adama, stavi Celem a pfiznava si
ji. Sice je do hiichu oblecend postava Zeny, dalo by se tedy ptredpokladat, ze

mluvi o Ev&: «vétue dans le vent du péché »' tak samotné selhani a
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160 3 samotné

neposlusnost se tykd jich obou « joindre notre défaillance »
selhani Adama, jehoz roli, jak miizeme predpokladat, si lyricky vypravee
pripisuje si uvédomuje své provinéni a své selhani viici zené, kterd se provinila
a podlehla hadovi (,,Had mé podved| a ja jsem jedla*“'®"), Ze se za ni nepostavil
a svedl vinu na ni, si uvédomuje neodpustitelnost ¢inu « 6 femme qui jamais ne

me pardonneras »'%.

Tento kiestansky motiv vyhosSténi zrdje, kvuli provinéni Evy,
podporuje nasi interpretaci o temné a nebezpecné zen¢. Vidime tedy, Ze hlavni
motiv zeny, kterému se v této praci vénujeme, je u Chavéeho spojen s prvotnim
hiichem prvni Zeny. Zaroven Chavée vykresluje postavu Zzeny jako
nedosazitelny subjekt, ktery touzi milovat, ale ktery ho jen zraiiuje:« La quéte
de la femme, fille ou vierge, est empreinte de mystere: absolu inaccessible ou,
comme la mere, définitivement perdu. Le poete regrette un dge d'or, celui d'une

civilisation (de nombreuses références au Christ) [...] »®.

2.3 Komparatisticka analyza basni

V naésledujici podkapitole se prace soustfedi na komparaci vySe
analyzovanych basni, a to basné L 'Union libre od Andrého Bretona, dale pouze
prvni basen, a basné Eva od basnika Achilla Chavéeho, dale pouze druha basen.
Nejprve srovname jazykovou vystavbu basni a dale se zamétime na hlavni ¢ast
analyzy, kterou je porovnani motivické ¢asti obou bésni, predev§im motivu

zeny. Zamé&fime se na prvky, ve kterych se basné¢ podobaji, a zminime

pfedevsim jejich rozdilnosti v pfistupu k motivu Zeny.

Struktura obou bésni si je po formalni strance vyrazn¢ podobnd. Oba
autofi vyuZzivaji volného verse a uvolnéné vétné skladby, kterd se u obou autort
vyznacuje predevSim absenci interpunkce, a v pfipadé prvni basn¢ i témet
uplnou absenci sloves. Pravidly nesvazana syntax umoZiiuje obéma lyrickym
vypravé¢im nejednoznacnost a kolisani vyznamd, coz zplisobuje mnohost a

rozdilnost interpretaci textli. Obé basn¢ jsou postavené na rozbité logické
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souvislosti, kterd umoziuje posouvani vyznamui tam, kam ctenat potiebuje, a
tim poskytuje pestrost interpretaci. Zvlasté u prvni basné¢ ma ¢tenat pocit, ze
jde o nahodné posbirané utrzky reality. Tim, Ze je vyznamovy celek basni
roztfistén, a tim, ze asociace obrazii plynou voln¢ za sebou, basn¢ na ¢tenare

pusobi snovym dojmem.

Struktura basni je postavena na vyctu piivlastkli charakterizujicich
postavu zZeny. V piipad¢ prvni basné (« Ma femme a la chevelure de feu de
bois »)'% a v ptipadé basné druhé («femme dangereuse légérement
inclinée »)'®°. V Bretonové basni se ve vy&tu piivlastkil lyricky vypravéd
zaméfuje vyhradné na Zenské t&lo (« a la langue de poupée'®® aux bras
d’écume »'°7). Jednd se o velmi podrobny seznam &asti Zenského téla
popisovanym stylem volnych asociacich, jejichz uskutecnéni v redlném svéte
by nebylo mozné (« ma femme aux tempes d’ardoise de toit de serre »)'%,
Lyricky vypraveéc popisuje postavu Zeny jako cenny predmét (« 4 la langue

)1%% nebo ji pripisuje vlastnosti kosmu (« aux seins de nuit »)'"°. Cela

d’ambre »
basen je osvétlena, at’ uz obrazy svételnych predmétu (creuset du rubis, fusée,
éclairsk) nebo predméth evokujicich Cervenou barvu (ceeur, cocarde, ambre).
V tomto bodé prvni basen vyrazné kontrastuje s druhou bésni, ktera je zahalena
spiSe do temné atmosféry. Ta je navozena pievazné pouzitym lexikem utrpeni
(souffrance, malheur, mal), obrazu noci a stinu. Tato barevna odliSnost znaci 1
pristup obou vypravéct k postave zeny. Prave ve druhé basni je lyricky subjekt

171

vniman jako nebezpeci a zdroj hiichu (« femme dangereuse'’, vétue du

péché' »), kdezto v prvni basni je na lyricky subjekt nahliZeno spise jako
na zdroj potéSeni. Tato diference je podpofena i vztahem lyrického vypravéce
k postavé Zeny. V prvnim piipad¢ si ji vypravec piivlastituje (« ma femme »)
naopak v druhé basni je patrnad vypravécova odtazitost, oznacenim lyrického

subjektu pouze jako (« femme »). V prvni basni pozorujeme stylizaci postavy

zeny do role vlastnéné, ta je umocnéna jednak lexikdlnim vybérem, ale 1
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syntaktickou volbou. Absence sloves a védecky popis téla piisobi na Ctenare,
ze vypravec popisuje objekt. Objektivizace zenské postavy je podtrzena jeji
pasivitou, ktera souvisi s absenci sloves. V tomto bod¢ opét spatiujeme
kontrast s druhou basni, ve které vypravéc zenu popisuje za pomoci sloves.
Postava Zeny je vyobrazena jako subjekt citici a jednajici (« femme qui ris,

femme qui pleures, femme qui veux gagner toujours »)'’>

U obou basni také pozorujeme, jak se rozviji paralela mezi laskou a
postavou Zeny. Oba lyriéti vypraveéci mluvi o Zené a lasce tak, ze se oba obrazy

prolinaji, az dochézi k jejich metaforickému splynuti.

Vyslednd komparace ndm tedy ukazuje, ze baseit Andreho Bretona
odpovida presnéji surrealistické estetice. Volnd asociace obrazil, jen tézko
realizovatelnych v redlném svéteé navozuje atmosféru snu. Zdiiraznéno absenci
interpunkce basent plyne bez umé¢lého naruSeni. Dlraz na Zenskou télesnost
lyrického subjektu se shoduje se surrealistickou filozofii tykajici se dominance

télesné touhy.

Baésen Achilla Chavéeho je v tomto sméru sloZitéji zataditelnd. Kromé
surrealistické estetiky v textu pozorujeme 1 romantické dédictvi. Nejprve
zminime surrealistické prvky, mezi které i zde patii volna asociace obrazl
voln€, bez interpunkéniho znaceni, fazenych za sebe. Snovy dojem je i zde
umocnén nemoznosti realizace né&kterych pfitomnych obrazl. Jak jiz bylo
zminénu vyse, v basni pozorujeme i orientaci na romantismus. Zde mtzeme
zminit napfiklad siln€¢ pfitomnou tématiku nabozenstvi, prolinajici se celym
textem, evokaci ptirodnich jevii odraZejici dusi jedince nebo si v§imame i
melancholie a piitomnosti nostalgie nad« paradis perdue »'"*. 1 ptes Chavéeho
odchyleni se od Cisté surrealistické estetiky se autor 1 jeho dila v¢etné tohoto

fadi do surrealistickému sméru.

13 Eva V13-V16
17 NADEAU, Maurice. Histoire du surréalisme. Paris : Seuil, 1964, p.34.
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3 Zavér

Tato bakalafskd prace meéla za cil porovnat dvé basné¢ dvou
predstaviteltl surrealistického hnuti. Diky komparativni analyze, kterou jsme
provedli na basni L 'Union libre od Andrého Bretona a na basni Eva od Achilla
Chavéeho, jsme pozorovali dva pfistupy k pojeti a zobrazeni motivu Zeny.
Abychom samotnou analyzu mohli provést, vénovali jsme se tak v ivodni ¢asti
kulturné-historickému kontextu, v rdmci, n¢jz jsme zminili charakteristiku
surrealismu a téz hlavni prvky surrealistického hnuti. Zaméiili jsme se na
francouzskou skupinu vedenou Andréem Bretonem, ktera udavala hlavni smér
surrealismu. V ramci surrealistického hnuti jsme zminili jeho hlavni
charakteristiku a pfedméty zajmu, které v hlavni fad¢ bylo nevédomi a matérie
snu. Zminén byl 1 belgicky proud surrealismu, ktery se od svého francouzského
souseda lisil predev§im potiebou burcovat divaka a vést ho k odlisnému
mysleni, nez na které byl jedinec zvykly. V ramci belgického proudu byla
zminéna jména jako René Magritte Antonin Artaud nebo Paul Nougé. V rdmci
této prvni Casti jsme se opirali o sekundarni literaturu, kterd ndm poskytla
teoreticky zéklad pro naslednou praktickou cast, kterd se zameétila na samotné
analyzy a na zavéreCnou komparaci. Dale jsme se pro lepSi orientaci
v samotnych analyzach v tUvodni kapitole vénovali 1 motivu Zeny v
podkapitola zaméfujici se na konkrétni definice lyrickych vypravéch z dél
Andrého Bretona, ktefi poskytuji jak charakteristiku postavy Zeny, tak 1 obraz

lasky, diky které je jedinci umoznén ptistup k nadrealité.

Jadro celé prace tvofila samotna textova analyza jiz zminénych dvou
basni. Prace se podrobn¢ zameéfila jak na jazykovou, tak na motivickou
vystavbu basni a jejich naslednou komparaci. V basni L 'Union libre jsme v
ramci analyzy narazili na mnoZstvi lexikalnich skupin evokujici Zenské télo
vyobrazované prevazné jako vlastnény predmét. Diky lexikalng-syntaktickym
prostiedklim Ize fict, Ze je postava zeny v této basni v blizkosti ne-li ve vztahu
pfimo s lyrickym vypravééem. Ve druhé basni Eva je piistup lyrického
vypravéce vic odtazity a oproti basni Andrého Bretona je postava Zeny od

lyrického vypravéce vzdalena.
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Zaverena komparace tedy odhaluje opacny pfistup obou lyrickych
vypraveécu k postavé zeny. Basenn L 'Union libre je halena do optimistického
pohledu na postavu Zeny a na lasku s ni spojenou evokace jeji télesnosti a
télesné lasky se shoduje se surrealistickou filozofii, ktera ma tendenci postavy
zen idealizovat a ptipisovat jim vlastnosti redlné zené vzdalené. Naopak basen
Eva, ktera je ladéné do temné atmosféry, vykresluje lasku a postavu zeny jako
néco nebezpecného, co prinasi utrpeni. Ve druhé basni tak kromé surrealistické
estetiky, mezi kterou lze zafadit absenci interpunkce, nebo volné asociace
obrazil, pozorujeme i dédictvi romantismu, do kterého patii praveé ndbozenska

tématika nebo evokace piirody odrazejici dusevni stav lyrického subjektu.

Kromé vySe zminéného lze také o druhém textu konstatovat, Ze na n¢j
belgicky proud surrealismu nema pftili§ velky vliv. Po provedené analyze
muzeme fici, ze text Achilla Chavéeho ma svou estetikou blize k

francouzskému sméru surrealistll nez k tomu belgickému.

Surrealistické hnuti mélo na vyvoj postavy zeny jak v literatuie, tak
ve spolecnosti, zasadni vliv. Uvolnéni erosu a oprosténi Zeny od jeji role
manzelky poskytlo novou rovinu Zenské svobody. V obou basnich tuto
surrealistickou filozofii spatfujeme. Obéma lyrickymi vypraveci je postava
Zeny spatfovana jako milenka a je stavéna do role milované. V obou bésnich si
také vSimame jakéhosi metaforického splynuti postavy zeny a lasky. Oba
lyricti vypravé€i vykresluji lyricky subjekt jako prostfednika k dosaZeni

metafyzi¢na.

Dalsi moZnou cestou, kterou by se prace mohla dat, by bylo porovnani
motivi Zenské postavy v dalSich basnickych produkei jiného surrealistického
hnuti, naptiklad toho &eského. Ceska surrealisticka skupina patii k vyznamnym
producentiim surrealistickych textu. Mezi nejvyznamnéjSiho predstavitele,
ktery s motivem zeny vyznamné pracoval, je napiiklad Vitézslav Nezval a jeho

sbirka Zena v mnozném cile.'

175 NEZVAL, Vitézslav a Zdenék ZIEGLER. Zena v mnozném cisle. 2. samost. vyd.
Praha: Kentaur/Polygrafia, 1993
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5 Resumé

Tato bakalafska prace se vénuje komparativni analyze dvou basni od
predstavitelll surrealistického sméru. K rozboru jsou vybrany basné¢ L’ Union
libre od Francouze Andreho Bretona a text Eva od BelgiCana Achilla
Chavéeho. Cilem prace je kromé provedeni samostatnych rozbort provést
komparaci obou pfistupii k lyrickému subjektu figurujiciho v basnich, kterym

je v obou ptipadech postava zeny.

Prace je clenéna do dvou hlavnich kapitol. V prvni kapitole se
vénujeme historicko-kulturnimu kontextu a motivu zeny v surrealistickém
umeéni, vramci kterého se blize soustiedime predev§im na postavu zeny

Andrého Bretona.

Druha kapitola obsahuje vlastni rozbory obou text. Vzdy je zminéna
charakteristika basné a v nasledujicich dvou podkapitolach se vénujeme
jazykovému a motivickému rozméru basné. V ramci jazykové roviny textl si
v§imame uzitého lexika a stylistické stranky textu. V €asti vyznamové se
vénujeme hlavnim motiviim, které se v basnich nachazeji a diraz klademe na
motiv zeny. V posledni kapitole jsou obé analyzy porovnany. VSimame si

rozdilnych ptistupti k lyrickému subjektu a celkovych ladéni basni.

Zavér prace predklada syntézu shromdzdénych poznatk. Zamyslime

se nad dal$im moZznym smérem badatelské ¢innosti.
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6 Résumé

Ce mémoire de licence vise a examiner les poémes des deux
surréalistes. Les textes comparés sont L 'Union Libre (qui a été) écrit par André
Breton puis le poeme d’Achille Chavée (jestli je to sbirka, tak to tam napis : le
poeme du recueil Achille Chavée) intitulé Eva. Ce travail a pour objectif de
faire une comparaison des deux approches envers le sujet lyrique qui étant dans
les deux cas la figure de la femme. Le texte du mémoire est divisé¢ en deux

chapitres majeurs.

Premiérement dans la partie théorique nous nous concentrons sur le
contexte historico-culturel. Nous éclairons d’abord le concept du surréalisme
francais et du surréalisme belge, ensuite nous développons 1’approche des
surréalistes envers la figure de la femme — une figure majeure du surréalisme.
Enfin, nous mentionnons I’image de la femme qui nous est donné dans I’ouvre

d’ André Breton.

Deuxiémement la partie pratique est consacré aux analyses des deux
textes, comportant deux sections majeures correspondant aux deux poemes. A
chaque fois nous mentionnons la caractéristique du texte, nous observons le
coté linguistique dans lequel nous nous focalisons sur le lexique et le style.

Finalement, notre recherche évalue la distribution des motifs.

La derniére partie porte sur la comparaison des deux textes en se
concentrant sur le motif essentiel qui est celui de la femme. Nous remarquons
les différentes approches envers le sujet lyrique et toute 1’ambiance des

poemes. Nous arrivons a examiner en détail ces aspects des partis particuliers.

En conclusion, nous présentons la synthése des résultats de 1’analyse
accomplie. Puis nous consacrons les toutes dernicres lignes au parcours qui

pourrait suivre a notre recherche.
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7 Ptilohova Cast
8.1. André Breton — L‘Union libre
1. Ma femme a la chevelure de feu de bois
Aux pensées d'éclairs de chaleur
A la taille de sablier
Ma femme a la taille de loutre entre les dents du tigre

5. Ma femme a la bouche de cocarde et de bouquet d'étoiles de dernicre

grandeur
Aux dents d'empreintes de souris blanche sur la terre blanche
A la langue d'ambre et de verre frottés
Ma femme a la langue d'hostie poignardée
A la langue de poupée qui ouvre et ferme les yeux
10. A la langue de pierre incroyable
Ma femme aux cils de batons d'écriture d'enfant
Aux sourcils de bord de nid d'hirondelle
Ma femme aux tempes d'ardoise de toit de serre
Et de buée aux vitres
15. Ma femme aux épaules de champagne
Et de fontaine a tétes de dauphins sous la glace
Ma femme aux poignets d'allumettes
Ma femme aux doigts de hasard et d'as de coeur
Aux doigts de foin coupé
20. Ma femme aux aisselles de martre et de fénes
De nuit de la Saint-Jean

De troéne et de nid de scalares
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Aux bras d'écume de mer et d'écluse

Et de mélange du bl¢ et du moulin

25. Ma femme aux jambes de fusée

Aux mouvements d'horlogerie et de désespoir

Ma femme aux mollets de moelle de sureau

Ma femme aux pieds d'initiales

Aux pieds de trousseaux de clés aux pieds de calfats qui boivent
30. Ma femme au cou d'orge imperlé

Ma femme a la gorge de Val d'or

De rendez-vous dans le lit méme du torrent

Aux seins de nuit

Ma femme aux seins de taupiniere marine

35.Ma femme aux seins de creuset du rubis

Aux seins de spectre de la rose sous la rosée

Ma femme au ventre de dépliement d'éventail des jours
Au ventre de griffe géante

Ma femme au dos d'oiseau qui fuit vertical

40. Au dos de vif-argent

Au dos de lumiére

A la nuque de pierre roulée et de craie mouillée

Et de chute d'un verre dans lequel on vient de boire
Ma femme aux hanches de nacelle

45. Aux hanches de lustre et de pennes de fleche
Et de tiges de plumes de paon blanc

De balance insensible
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Ma femme aux fesses de gres et d'amiante

Ma femme aux fesses de dos de cygne

50. Ma femme aux fesses de printemps

Au sexe de glaieul

Ma femme au sexe de placer et d'ornithorynque
Ma femme au sexe d'algue et de bonbons anciens
Ma femme au sexe de miroir

55. Ma femme aux yeux pleins de larmes

Aux yeux de panoplie violette et d'aiguille aimantée
Ma femme aux yeux de savane

Ma femme aux yeux d'eau pour boire en prison
Ma femme aux yeux de bois toujours sous la hache

60. Aux yeux de niveau d'eau de niveau d'air de terre et de feu

8.2. Achille Chavée — Eva

1Femme ténébreuse

errante de la mauvaise vertu

errante du bien pour le mal

adroite et décidément maladroite

Sparmi les rideaux de réve et de soie

parmi les pains de chaleur de chair et de sang
parmi I’homme dépaysé d’étre lui-méme
femme dangereuse

légeérement inclinée

10dans le vent des miracles

51



légérement vétue dans le vent du péché
légérement perdue dans I’ouragan de vie
femme qui joues

femme qui ris

15femme qui pleures

femme qui veux gagner toujours

une chance en plus que le coeur trouvé
dressée a nous ravir

a joindre notre défaillance

20a ne jamais nous oublier

a ne jamais nous délivrer

a nous aimer I’éternité de ses mensonges
femme dressée a se livrer

dans I’ombre d’une science exacte
25dans la nuit de notre souffrance

dans 1’oubli de notre mission

femme impardonnable et pardonnée
voila que c’est moi le maudit

qui se prend a te reconnaitre

30a défendre tes cris de malheur

a redramatiser 1’aube de ta passion

a pardonner le sang que tu réveles

a s’attendrir sur ton ventre de vie

a t’aimer plus qu’un désert de diamant

356 femme qui jamais ne me pardonnera
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