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Abstrakt

Predkladana bakalaiska prace se zamétuje na film Vsem klukiim, které jsem kdy milovala
podobu zanru teenagerovského filmu. Konkrétné meé bude zajimat produkeni strategie a zacileni
na divacké emoce nostalgie. Prace mapuje vyvoj tohoto zanru v historickém kontextu od
pocatku 50. let, kdy dochézi ke zménédm v americké spole¢nosti a kinematografii, jez podminily
1 vznik tohoto zanru. Z jednotlivych obdobi vybiram podstatné faze, kdy se zanr formoval a
vyvijel. Za teenagerovsky film je zde povazovan takovy film, ktery v déji primarné obsahuje
téma dospivani a je specialné urceny mladistvému publiku. Na zaklad¢ teoretického prizkumu
nejdiive definuji zanrové konvence, z nichz vychazim v nasledujici praktické analyze filmu
Vsem klukum, které jsem kdy milovala. V rozboru filmu se mimo jiné odvoldvam na recenze
divadkl s nostalgickymi vzpominkami na mladi, které v nich film wvyvolal. Nostalgie

k teenagerovskému filmu patfi i jako diisledek paméti samotnych tvirca.



Abstract:

The presented bachelor thesis is focused on the film To A/l the Boys ['ve Loved Before
(Susan Johnson, 2018) and its references to the earlier form of the teen genre. Specifically, I
will be interested in production strategies and targeting the audience’s emotions of nostalgia.
The thesis maps the development of the teen genre in a historical context from its beginning in
the 1950s, when changes in the American society and film industry allowed the emergence of
the genre. I choose fundamental phases from each period, when the genre was forming and
developing. Teen film is defined here as a film that primarily contains the theme of coming of
age and is specifically aimed at a teenage audience. I first define genre conventions, based on
theoretical research I define genre conventions, which I use in the following practical analysis
of the film To All the Boys ['ve Loved Before. In the analysis of the film, I refer, among other
things, to the reviews of viewers who mention the feeling of nostalgia and memories of their
youth, which the film evoked in them. Nostalgia in teen film is also a consequence of the

memory of the creators themselves.
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Uvod

Teenagerovsky film je stabilni soucasti hollywoodské kinematografie od 50. let, jeho
zamétfeni na mladé publikum ovSem vyzaduje neustdlou aktualizaci a porozuméni kultury
mladistvych, zanr se tak nepfetrzité vyviji.

Film Vsem klukiim, které jsem kdy milovala byl uveden béhem tzv. Léta ldsky na
streamovaci platformé Netflix. V ramci tohoto cyklu mohli divaci sledovat nékolik dalSich
teenagerovskych romantickych filmti, zddny z nich ale nedosédhl podobného uspéchu a
relevance jako prave ,,Vsem klukiim®. Podle dostupnych informaci tyto filmy zhlédlo ptes 80
miliontt domacnosti a Netflix oznacil ,,Vsem klukiim* za ,jeden z nejsledovanejsich filmii z
viastni produkce vitbec.“! Ptestoze streamovaci platforma nezvetejiuje konkrétni divacka data,
popularitu reflektuji divacké recenze.’

Ve své praci se zaméfuji na to, jak aktualizuje film ,,VsSem klukiim, které jsem kdy
milovala zénrové konvence pro potieby soucasného divaka, cilem prace je pak urcit, jak film
za pomoci téchto prvka v divéacich vzbuzuje nostalgické pocity. Pfedpokladdm, ze kli¢ovym
postupem bude opakovani znamych zdnrovych konvenci a svou naladou se bude film vymykat
trendlim poslednich let.

V soucasnosti se tématu teenagerovského filmu vénuje fada publikaci, vyrazna ¢ast z
nich je ale zaméfena na pocatky Zanru nebo na 80. léta, ktera jsou povaZzovana za jeho ,,zlata
léta.” Timothy Shary je jednim z autord, ktery komplexn& zpracovava historii zanru a jeho
vyvoj. Obdobi po roce 2000 je zmapovano sporadicky a autofi se zamétuji spiSe na konkrétni
fenomény nezli na vSeobecny piehled. Piedpokladam, ze je to dano relativni aktualnosti danych
filmu. V literatufe je pak vénovana vyznamna pozornost subZanru hororu a filmtim amerického
filmate Johna Hughese. Nékolik autorii se vénuje také tématu teenagerovského filmu jako
div¢iho filmu, ve své praci odkazuji na texty Catherine Driscollové a Samanthy Collingové.

Prvni kapitola teoretické ¢asti mé bakalafské prace se vénuje historickému vyvoji
teenagerovského filmu. Jejim cilem je predstavit ¢tenafi potifebny historicky kontext, jenz je

stéZejni pro porozuméni aktudlni podoby Zanru. Pocatky Zanru zasazuji do 50. let, na zéklade

! ROETTGERS, Janko. Netflix: To All the Boys I've Loved Before One of Most-Viewed Movies.
Variety.com, 2018. Dostupné na: <https://variety.com/2018/digital/news/netflix-rom-coms-80-million-
1202981966/> [preklad autorka textu]

2 Uzivatelé Cesko-Slovenské filmové databaze (CSFD) udélili filmu 71 %?2, podobné jako uZivatelé
International Movie Database (IMDDb), kde ziskal film 7 hvézdicek z 10. IMDb poskytuje také vhled do
uzivatelskych statistik volict, ze kterych vyplyva, Ze nejlépe film hodnotily Zeny ve véku 18-29 let (7,5 /
10 hvézdigek), které byly také nejpocetnéjsi skupinou (15 161 uzivateld).? Opakujicim se motivem v
divackych recenzich byla zminka nostalgického navratu do 90. ¢i dokonce 80. let a vlastniho mladi.
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usneseni Timothyho Sharyho a dalsich teoretiki, ktefi jako prvni teenagerovsky film oznacuji
Dzungle pred tabuli (Blackboard Jungle, Richard Brooks, 1955). Piestoze filmy zobrazujici
mladistvé postavy byly bézné jiz diive, do 50. let je nelze povazovat za teenagerovské filmy,
jelikoz nebyly urcéené specificky tomuto publiku (jednalo se naptiklad o rodinné filmy) nebo se
nesoustiedily na téma dospivani. Zanr je ve svych pocatcich vyrazné exploata¢ni a orientuje se
na cykly trendd, jako jsou rock-n-rollové nebo plazové filmy, které po svém vycerpani zanikaji.
V kapitole zminuji také podstatné filmy pro dané obdobi, jako jsou Rebel bez priciny (Rebel
Without a Cause, Nicholas Ray, 1955) nebo Americké graffiti (American Graffiti, George
Lucas, 1972). Vyvoj zanru do 90. let je dostatecné probadan, nicméné po roce 2000 mnozstvi
relevantni literatury ubyva. Jednotlivé studie se zaméiuji spiSe na konkrétni problematiku v
rdmci zanru nez na komplexni ptehled vyvoje. Narazila jsem tedy na problém nedostate¢ného
ptehledu v rdmci tohoto obdobi, nicméné je pro moji praci podstatné, a tudiz nebylo mozno jej
vytadit. Podkapitola vénujici se teenagerovskému filmu do roku 2010 mlize mit tedy urcité
nedostatky nebo se v budoucnosti ukazat jako nekompletni.

Druha kapitola je zaméfena na zanrové konvence teenagerovského filmu, pficemz
specidlni pozornost je vénovana také subZanru romantické komedie. Vyuzivam zde Altmanovu
sémanticko-syntaktickou metodu a konkrétni definice teoretikli zaméfujicich se na tento Zanr.
VétSina definic urCuje jako ustfedni téma dospivani, kter¢ je zakladnim pozadavkem
teenagerovského filmu. Jednotlivi teoretici k tomuto tématu pak ptirazuji dalsi poznatky o filmu
v jeho zaméfeni na obsah nebo repetitivnost. Na definovani zanrovych konvenci se vyznamné
podilely ptfedevsim filmy Johna Hughese a film Prasténd holka (Clueless, Amy Heckerlingova,
1995), obéma je prisuzovano obnoveni zanru v kritickém obdobi — nejdtive 80. let, kdy Hughes
zanru dodava novou podobu, a pak 90. let, kdy dochéazi k upadku produkce. Mezi zakladni
konvence je fazeno prostfedi stfedni Skoly a jasné urcené spolecenské skupiny (s diirazem na
»hloupé dospé€lé®) v ném, vyuziti moderni hudby a slangu.

Pro ptibliZzeni subzanru teenagerovské romantické komedie vyuZzivam analyzu filma s
vyraznou vztahovou déjovou linkou Timothyho Sharyho a analyzu zdnru romantické komedie
Tamar Jeffersové McDonaldové. Zanrové konvence »dospelé®“ romantické komedie pak
adaptuji na teenagerovské prostiedi, zatimco v béznych romantickych komediich se naptiklad
Casto objevuje motiv svatby, predpokladam, ze v teenagerovském subzanru bude vypustén.
McDonaldova ve své knize rovnéz poskytuje aktualizovanou definici romantické komedie,
ktera upousti od predpokladu heterosexualniho paru a problematizuje pojem komedie. Podle
McDonaldové totiz tyto filmy v divacich ¢asto vyvolavaji smiSené pocity a plac je jednou z

pozadovanych reakci.



Teoretickou cast uzavira podkapitola zaméfena na pfiblizeni nostalgie v kontextu
teenagerovského filmu. Vyznam pojmu se odklani od pivodni definice a je vniman jako
znovuprozivani urc¢it¢ho prozitku. VétSina teoretikii se shoduje na tom, ze divodem pro
neodmyslitelnou nostalgii v tomto zanru je pomyslny navrat do minulosti filmait, jez filmy
produkuji.

V praktické ¢asti analyzuji na konkrétnich ptikladech, jak film Vsem klukiim, které jsem
kdy milovala pracuje s témito konvencemi. Teenagerovsky film nemé jasn¢ dané hranice,
zakladnim poZadavkem je téma dospivani a dalsi prvky jsou definované na zakladé filmi Johna
Hughese a filmu Prasténa holka Amy Heckerlingové. Vybrala jsem konvence zminéné
ve druhé kapitole a aplikovala je na analyzovany film s cilem zjistit, jak dalece je film dodrzuje
a jakym zplisobem s nimi pracuje. Zaroven se zamé&fuji na intertextualitu jako jeden z prvkl

nostalgie a ve filmu hleddm zminky pfipominajici teenagerovskou kulturu minulosti.
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1. Historie zanru

Pro porozuméni dneSni podobé zanru teenagerovského filmu, potazmo subzanru
romantické komedie, je nezbytné znat také jeho minulost. Nasledujici kapitola si dava za cil
ptedstavit historicky vyvoj zanru a nejvlivnéjsi filmy daného obdobi. Z diivodl pehlednosti je
rozdélena dle jednotlivych desetileti, néktera obdobi se ale mohou prekryvat, tento fakt je pak
vzdy zohlednén. Pro mou praci je relevantni predevsim obdobi od 80. let az po rané milénium,

s predpokladem, Ze prave z tohoto obdobi Cerpali inspiraci také tvurci filmu ,,Vsem klukiim.
1.1 Pocatky Zanru a jeho bezprosttedni vyvoj (1950-1970)
1.1.1 50. léta

V povalecnych letech prochazi americka kinematografie zasadnimi zmé&nami. V roce
1948 jsou praktiky nejvétSich studii oznaceny za monopolistické, musi tak ukoncit systém
vazaného prodeje a zbavit se svych kin. Paramountsky vynos predznamenava konec klasického
studiového systému a dochazi k reorganizaci Hollywoodu. Béhem tohoto obdobi se zvysil pocet
nezavislych producentl a potazmo vzrostlo mnozstvi vyprodukovanych nezavislych filma.>

Kromé¢ filmového primyslu se ménila také spolecnost a jeji Zivotni styl. Obyvatelé se
sté¢hovali na pfedmésti a vzdalovali se tak kiniim, ktera byla v pocatcich situovana v centrech
mést nebo blizko dopravnich uzl. Chozeni do kina se méni v pftilezitost, kterd si vyZzadovala
vice ¢asu. Hlavnim konkurentem kin se stava televize, kterou ke konci 50. let vlastnilo 90 %
americkych domécnosti.* Zivotni styl na pfedmésti se formoval spolu s rozsifovanim
volnocasovych aktivit jako sport ¢i hudba, kdezto film byl pro tuto spoleCenskou skupinu
obCasnou zalezitosti, které se zlcCastnili pouze v pfipad¢ ,,dulezitého filmu,” tedy snimku
s vysokymi niklady a hvézdnym obsazenim.’

V 50. letech se zac¢ind formovat také moderni teenagerovska kultura, kterd zahrnuje
,randéni,” popularni hudbu, fastfoodové obéerstveni a auta.® V povaleénych letech roste
vyznam stfedni Skoly, kterou navstévuje stale vice mladych lidi. Adolescenti byli soucasti
diskuse o filmu jiZ od jeho pocatku, jak fikd Catherine Driscollova, a to pfedev§im ve smyslu

jejich ochrany jako snadno ovlivnitelné skupiny. Teenagerovsky film se podle ni objevuje v

3 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Film History: An Introduction. New York: McGraw-Hill,
2019, s. 292-294.
* Tamtéz, s. 294-298.
5 Tamtéz, s. 301.
® Tamtéz, s. 299.
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obdobi, kdy filmovy priimysl aktivné cili na mladistvé publikum manipulaci Zanru.” Shary
rovnéz klade diiraz na vyznam kin jako mista setkavani.® Konkrétné se jednalo piedevsim o
drive-in kina, ktera kombinovala fadu prvki teenagerovské kultury.’

Paramountsky vynos a rozvolnéni produkéniho kodexu vyznamné dopomohly ke
vzniku a rozmachu filma urc¢enych danému cilovému publiku. Vznikaji tzv. ,teenpics, které
jsou typem exploata¢niho filmu, tedy laciného filmu vyuzivajiciho senzacnich témat pro
prilakani divaki. Piestoze exploatacni filmy existovaly jiz od prvni svétové valky, v 50. letech
ziskéavaji znovu na diilezitosti. Diky své nizkonakladovosti a divacké atraktivit¢ byly vyhodné
pro kina.!® Dominantnim studiem na poli exploata¢niho filmu se stalo American International
Pictures (AIP), kter¢ cililo pravé na mladé publikum. AIP produkuje mnoZzstvi
nizkorozpoctovych filml v kratkém case, které vyuzivaji prosty humor a z4jmy mladého
publika. Filmy byly uvadény casto v 1ét€, a to ve velkém mnozstvi kin najednou, pfi¢emz
specialni pozornost byla pak upiena na drive-in kina. Tyto praktiky mély za nasledek popularitu
mezi mladistvym publikem a eventuelné se staly sou¢asti b&zné strategie.'!

Thomas Doherty 1 dalsi teoretici se shoduji na tom, ze pocatek teenagerovského filmu
signalizuje film DZungle pred tabuli (Blackboard Jungle, Richard Brooks, 1955), ktery je
uspesny u mladistvého publika, a naopak dospéli se viuci filmu stavi kriticky. Nejde zcela o
teenagerovsky film (resp. v kontextu 50. let o ,,teenpic®), ale jeho vliv na mladistvé publikum
je ziejmy. Podle prizkumu z roku 1956 byl nejoblibenéjSim filmem mezi teenagery DzZungle
pred tabuli a nejoblibenéjsim hercem James Dean (ptedstavitel hlavni postavy filmu Rebel bez
priciny). Doherty pak déli teenagerovské filmy 50. let do ¢tyt cykla: rock-n-rollové filmys, ,,j.d.
films* (filmy o kriminalité mladeZe), horory a ,,clean teenpics® (filmy o spofddané mladezi).'?

Dzungle pred tabuli pojednava o uciteli, ktery se pokousi nastolit disciplinu ve tfidé
mladistvych delikvent, ktefi mu znesnadiiuji tento cil. Film své mladistvé postavy zobrazuje
v relativné negativnim svétle a upird hlavni pozornost na postavu ucitele, ktery zaky nakonec

dostane pod kontrolu. Film byl na svou dobu velmi kontroverzni a kviili negativni reakci italské

7 DRISCOLL, Catherine. Teen Film: A Critical Introduction. Oxford, New York: Berg, 2011, s. 10-13.
8 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 11.

0 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Film History: An Introduction. New York: McGraw-Hill,
2019, s. 303.

10 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 2.

1 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Film History: An Introduction. New York: McGraw-Hill,
2019, s. 303.

12 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 57-58.
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ambasadorky v USA byl vyfazen z benatského festivalu. Mezi mladezi byl ale uspé$ny a vina
nevole zisky nijak nesnizila, privé naopak.'?

Rock-n-rollové hudba ziskava v 50. letech mezi mladymi na popularité, na coz reaguje
Hollywood rock-n-rollovymi filmy. Prikopnikem téchto filmi se stava Sam Katzman a
zminované studio AIP. Film Rock Around The Clock (Fred F. Sears, 1956) vyuziva uspéchu
kontroverzniho filmu natoceného ve studiu MGM Dzungle pred tabuli, ktery stejnojmennou
pisen vyuziva v titulkové scéné, a samotny film Rock Around The Clock pak funguje jako jakysi
spoustec fady dalSich filmi rock-n-rollového cyklu, jehoz konec piichazi s koncem 50. let.
Rock Around The Clock nese typické znaky Katzmanovych filmi: je nizkonékladovy, cileny na
mladistvé publikum a lehce kontroverzni. Film byl uveden celosvétové a dosahl necekanych
Gisp&chtl, coZ potvrzuji zisky, které nékolikandsobné pievysily produkéni néklady.'*

Populdrnim tématem se stdva kriminalita mlddeZze zobrazovand v tzv. ,j. d. films,*
soucasti tohoto cyklu je také zminovany film Rebel bez priciny (Rebel Without a Cause,
Nicholas Ray, 1955). V téchto filmech neslo o realistické zobrazeni zivota teenagert.

Rebel bez priciny, a ptedevsim ptedstavitel hlavniho hrdiny — James Dean, se stali
symbolem celé generace.!> Deanovo charismatické ztélesnéni utrapeného, ale citlivého Jima
Starka se stalo archetypem teenagerovské Uzkosti. Deanovi byl pozd&ji ud€len titul ,,prvni
americky teenager* a byl jednim z hlavnich diivod, pro¢ film mladez tolik oslovoval.'® Hlavni
postava se potyka s uzkosti v tizivé rodinné situaci, ve snaze zapadnout do kolektivu. Na
zaklade téchto strasti se uchyluje k delikventnimu chovani a unika ke své druhé ,,rodiné*:
pritelkyni Judy (Natalie Woodova) a kamaradovi Platovi (Sal Mineo). Po sérii tragickych
udalosti se Jim vraci domt a pouceny svymi skutky dostava moznost na lepsi budoucnost. Rebel
bez priciny se od ostatnich ,teenpics* odliSuje sofistikovanym scénafem, empatickym
pohledem na problematiku dospivéani a podporou velkého studia.'”

Druhé polovina 50. let se vyznacuje vznikem novych tematickych cykll a prvnich
naznakli subzanri jako teenagerovsky horor. Pro exploatacni filmatfe se ukazuje horor jako

idedlni ndhrada upadajicich cyklt z prvni poloviny 50. let. V roce 1956 vznika film

13 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 58.
14 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 38-39.
15 Tamtéz, s. 32.
16 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 84.
17 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 31-33.
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Frankensteinova kletba (The Curse of Frankenstein, Terence Fisher) a po ném nasleduje fada
ruznorodych hororovych filmt. Doherty je déli na poctivy horor, horor s kontaminaci science
fiction, komicky, nefestny nebo dokonce westernovy horor.'® Ustavujicim teenagerovskym
hororem je dle Sharyho I Was a Teenage Werewolf (Gene Fowler Jr., 1957). Jiz v tomto raném
obdobi projevuje subzanr svou pestrost a adaptabilitu. Obecné se teenagerovské horory
povazuji za alegorické zobrazeni zmén, kterymi adolescenti béhem dospivani prochazi. Horory
poskytovaly prostor pro tato témata, u nichz se projevovaly napadné vykyvy ndlad nebo fyzické

zmény, a postupné nabyvaly velké popularity.'®
1.1.2 60. 1éta
Od poloviny 50. let upadd vyznam rodinnych filmu, které by ptilakaly jak dospé€lé a

zacina v Hollywoodu ptevazovat zdbava pro dospé¢lé, kteti byli znudéni televiznimi programy,
nicméng, jak Doherty naznacuje, tyto filmy pfitahovaly spiSe teenagery, coz rozhoi¢ilo n¢které
rodice, ktefi volali po mordlngjsi zdbavé.?’ Primérnym divdkem je v této dob& dospivajici
chlapec, pro kterého jsou filmy uzplisobené, coz mé podle Sharyho za nésledek pokles
umélecké a intelektualni kvality a jednotvarné zobrazovani teenagerd ve filmech. V
teenagerovském filmu nadale pfevazuji tematické cykly, Timothy Shary je popisuje jako
fetézovou reakci, kdy po spéchu filmu jednoho studia jej budou dalsi napodobovat. 2!
Nastupuje tedy novy typ teenagerovského filmu v ¢isté podobé (,,clean teenpics*). Jeho
idedlem se stavd herec Pat Boone, ktery zosobiiuje hodného a zdvofilého chlapec ze
zabezpecené rodiny, diky ¢emuz si vyslouzil souhlas rodic. Ackoliv mély patrné ,,clean
teenpics® lepsi povést mezi dospélymi, jednalo se o exploatacni praktiku, v jejimz stfedu
v tomto piipadé nebyli delikventi a chybély piisery.?* Piestoze byly filmy ptijimany jako isté,
stale se zabyvaly tématy jako t€hotenstvi a potrat mladych divek nebo tajny manzelsky snatek

nezletilych postav. Dobova reklama ptimo fika, ze se nejedné o kriminalniky, ale o hodné déti,

které se dostaly do problémi.??

18 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 116.
19 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 45.
ZODOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 146-147.
21 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 41.
2 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 153-154.
2 Tamtéz, s. 158.
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V ramci ,,clean teenpics® vznika také plazovy cyklus, pocinajici filmem Plazova party
(Beach Party, William Asher, 1963) z produkce studia AIP. Diky plaZzovému prostiedi
poskytovaly prilezitost pro vétsi sexualni stimulaci a vyuzitim hudby navazovaly do jisté miry
na rock-n-rollové muzikaly. VEk hlavnich postav nebyl ve filmu zamérné konkretizovan, podle
Sharyho z divodu pfilakani Sir§itho publika. Pro studio byly plaZzové filmy nejuspésnéjsi
cyklem od dob rock-n-rollovych filmi.?* Filmy zobrazovaly dospivani v zdbavné formé a byly
z nich zcela vypustény postavy rodicl. SpiSe nez na zavazna témata se zamétuji na nevinné
milostné laskovani a dbaji na dobré mravy.?

Naznakem konkrétnéjsiho subzanru je teenagerovské melodrama. Prestoze postrada
jednotu narativni i estetické struktury, zabyva se problémy dospivajicich s vaznosti a prehlizi
kratkodobé trendy. Studia s teenagerovskymi melodramaty experimentovala jiz od konce 50.
let, nicméné relevantni se staly s pfichodem 60. let. Filmy se povrchové vénovaly tématim jako
mravnost, sexualita ¢i duSevni zdravi. Podle Sharyho se teenagerovské melodrama zacalo
plnohodnotné vyvijet, kdyz piestalo byt potlacovano a zacalo se vénovat dal§im aktualnim
konfliktim jako rasismus. Rada téchto filmii byla ve své dobé tematicky aktualni a mnohé
piesahly hranice takto vymezeného Zanru.?®

Rok 1968 pfinesl zdsadni zménu ustanovenim nového systému hodnoceni ptistupnosti
filml na zakladé€ véku (,,rating system*), diky ¢emuz se mohly filmy vénovat také explicitnéjsi
tematice. Béhem 60. let se postupné uvoliluje produkéni kodex, aZ zcela mizi a nahrazuje jej
novy systém hodnoceni. Pfedevsim tzv. hodnoceni X pfinaSelo vyraznou svobodu, jelikoz byly
takové filmy urceny divakiim od 17 let, tedy de facto dospélym. Z tohoto diivodu mohly filmy

experimentovat s tématy jako sex, drogy nebo alkohol a s generacnim odporem vuci autoritam,

zaroven viak toto déleni dovoluje také vétsi moznost exploatace.?’

24 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 43.
25 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 159.
26 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 48.
27 Tamté, s. 49-50.
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1.1.3 70. 1éta

V obdobi 70. let definuje teenagerovske filmy zdbavnost a eskapismus, ovsem produkce
stagnuje. Do divackého védomi se prodird nostalgie po filmech z minulych dekad a touha po
jejim naplnéni 14k do kin i vékové starsi publikum.?® Patrné nejpopuldrnéj$im teenagerovskym
filmem 70. let se stal titul Americké graffiti (American Graffiti, George Lucas, 1973), ktery se
v dé&ji vraci do 60. let, kdy skupina ptatel zaziva posledni den prazdnin. Film vyuziva a
aktualizuje nostalgii, vsazuje ji do retrospektiv i do soucasnosti v odlehc¢ené zabavé mladych.
Pracuje také s maskulinni mytologii, ktera je zalozena na povéalecném idedlu nadfazenosti muzi
vi¢i Zenam a oslavuje ji.?? Jednim z filmd, ktery se snazil autenticky zobrazit piitomnou
dekadu, byla Horecka sobotni noci (Saturday Night Fever, John Badham, 1977) akcentujici
moderni popovou hudbu, trendy v obledeni a disko styl.*°

V 70. letech se prosazuji ,,drogové filmy*, které se spiS, nez na teenagery soustied’uji
na vysokoskolské studenty. Snaha zndzornit opojeni drogami méla za nasledek odvazna
estetickd rozhodnuti v podobé nekonvencnich thli kamery, vyraznych barev, rychlych stfiha a
vizudlnich imitaci psychedelickych stavi.’!

Sexudlni revoluce povolila zobrazovani sexualniho zivota dospivajicich, avsak tyto
filmy téma sexu vyuZivaly spiSe varovné; teenagefi, ktetfi v nich sex vyzkouseli, byli touto
zkusenosti navzdy poznaceni.*> Sex byl symbolem ztraty nevinnosti a vstupu do dospé&lého
svéta, na ktery nebyly postavy pfipravené. Dulezitym ¢Elankem byli Casto také rodice, ktefi
dohliZeli na zivoty svych potomk a do jisté miry ovliviiovali jejich rozhodnuti v otazce vztahti
a sexu.>

Prestoze v americké spolecnosti rezonuje tieti vina feminismu, v mladych muzich je
utvrzovan pocit nadfazenosti prostfednictvim maskulinni mytologie, kterd ma pozitivni a
povzbudivou hodnotu. Naopak obraz divek ve filmu je zna¢né negativni. ,,Zatimco filmy o

mladych muzich v 70. letech se obracely k houzevnatému zobrazovani chlapcu navigujici

muzstvi, filmy o divkach v 70. letech je zobrazovaly jako ¢im dal vice nevyzpytatelné a

28 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 193.

2 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 58.

30 DOHERTY, Thomas. Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America. Philadelphia: Temple
University Press, 2002, s. 193.

31 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 51.

32 Tamtéz, s. 53.

33 Tamtéz, . 57.
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nestabilni béhem promén vstiic Zenstvi.”>* Filmy, které stavély divéi postavy do hlavni rolich,
je zobrazovaly jako psychicky trpici ¢i vylozené zlé, pfi¢emz zdrojem jejich utrpeni byly
nejcastéji ,,divei problémy* (tento pojem zahrnoval vSe od télesnych zmén az po spolecenskou
izolaci).*® Divackam tak byly piedestirany pouze dvé varianty divéich postav v podobé §ilenych
divek nebo jako objektli zajmu jejich chlapeckych protéjskii reprezentujicich maskulinni

mytologii.
1.2 Znovuzrozeni zanru (1980-1990)
1.2.1 80. Iéta

80. 1éta nejlépe charakterizuji subZanr ,,slasher hororu a filmy Johna Hughese. Piestoze
se opét objevily rozli¢né pokusy o zaujeti mladého publika, z dlouhodobého hlediska jsou to
pravé tyto dva smeéry, které na dekadé zanechaly nejvétsi otisk.

V roce 1981 vznikd hudebni televizni stanice MTV, kterd se zasadné podili na
teenagerovské kultufe a zdjmech mladistvych. MTV mé mimo jiné také vliv na estetiku, ve
které dominuji kratké zabéry a neobvyklé vizudlni efekty. Shary klade diraz na vyznam
nakupnich center, jejichz pocet v 80. letech rapidné rostl. Nakupni centra se stala mistem pro
schézeni teenagerl a nabizela fadu aktivit, kterym se mohla mladeZ vénovat ve volném case, a
nejlépe bez dozoru rodic¢t. Ruku v ruce s ndkupnimi centry vznikaji také multiplexy, které
disponuji nékolika filmovymi saly. Potieba zaplnit mnozstvi kinosali motivuje filmovy
pramysl k produkci filmi pro skupinu, kterd se v ndkupnich centrech pohybuje nejéastéji —
teenagery. Sila mladistvého publika se potvrzuje uspéchem komercnich ,.blockbustera® z
prelomu 70. a 80. let.>

Tematické cykly, které byly popularni v ranych letech teenagerovského filmu, postupné
nahrazuji definované subzanry, jez teenagerovsky film piebira z jiz ustanovenych zanrt jako
horor, komedie nebo muzikal. Diky tomu se roz$ifuje mnozstvi situaci a problém, kterym
hrdinové &eli, tudiz i jejich psychologické charakteristika je slozité&jsi.>’

V 80. letech opét nabyvaji na vyznamu teenagerovské horory ve formé tzv. ,,slashert.*

»leen slasher je typ hororu, v némz maskovany vrah prondsleduje teenagery a nasledn¢ je

34 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 61. [preklad autorka textu]

33 Carrie (Carrie, Brian De Palma, 1976), Dévcatko, které bydli na konci ulice (The Little Girl Who Lives
Down the Lane, Nicolas Gessner, 1976), I Never Promised You a Rose Garden (Anthony Page, 1977)

36 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 66-67.

37 Tamtéz.
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brutaln¢ vrazdi. Za ustavujici film tohoto subzanru je povazovan Predvecer svatku Vsech
svatych (Halloween, John Carpenter, 1980), na ktery navazuje fada popularnich ,,slasherti*

80. let a jejich podetna pokradovani.*® | ,Slashery* zazily nejvétsi popularitu na zacatku 80. let,
ale po roce 1985 teenagerovské horory nedosahuji obdobného uspéchu, prestoze maji
rozmanité&jsi narativni strukturu.>

S témito filmy vzniké také novy archetyp postav — posledni divka (,,final girl®), kterou
ve své publikaci definuje Carol Cloverova. Tato divka je posledni piezivsi, ktera nakonec
konfrontuje vraha, jez ji a jeji vrstevniky pronasledoval. Posledni divka disponuje mnoha
maskulinnimi vlastnostmi a implicitni moralni nadfazenosti, Casto se také jedna o panenskou
postavu.*’

Vyrazny vliv na teenagerovsky zanr mél reZisér a scenarista John Hughes, ktery nejdiive
pusobil jako redaktor v ¢asopise National Lampoon. K filmu se dostavéa v roce 1982, kdy byl
uveden film Class Reunion (Michael Miller) k némuz vytvoftil scénat. Film Blazniva dovolena
(National Lampoon’s Vacation, Harold Ramis, 1983), ktery vznikl na namét Hughesovy
povidky Dovolend v 58. (Vacation ‘58), se stal jeho prvnim popularnim filmem. Jeho rezijnim
debutem byl teenagerovsky film Sixteen Candles (1984). V tomto snimku se poprvé piedstavilo
nékolik herctl, jez se pozdéji stali soucasti dal§ich Hughesovych film. Koncem 80. let se
Hughes zaméfil primarné na scenaristiku a reziroval pouze jeden dalsi film.*!

Filmy Johna Hughese jsou typické svou empatii vii¢i problémiim, s nimiZ se potykaji
protagonisté. Hughes definuje moderni Zanrové konvence a zaroven je okamzité poruSuje, napf.
dodavanim psychologické hloubky stereotypnim postavam.*? Filmy byly na svou dobu
revoluéni také diverzitou postav, které pochéazely z riiznych ekonomickych vrstev a odlisnych
spolecenskych kruhli. Z dne$niho hlediska Ize ale Hughesovi vytknout rasisticky humor a
zobrazovéni striktn& bélosskych postav.*?

Snidanovy klub (The Breakfast Club, John Hughes, 1984) je zdsadnim teenagerovskym
filmem 80. let, jehoz vliv presahuje do soucasnosti a zménil standardy pro psychologii postav.

P&t postav se za rlizné piestupky ocita ,,po Skole,” kde jsou nuceni spolu nepfetrzité stravit

38 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 69.

39 Tamtéz, s. 74.

40 CLOVER, Carol. Men, Women, and Chainsaws: Gender in the Modern Horror Film. New Jersey,
Oxfordshire: Princeton University Press, 1992, s. 10.

H SAPERSTEIN, Pat. Director John Hughes dies at 59. Variety.com, 2009. Dostupné na:
<https://variety.com/2009/film/markets-festivals/director-john-hughes-dies-at-59-1118006975/>

42 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 86.

= Tamtéz, s. 81.
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nékolik hodin. Pfestoze nemaji na prvni pohled nic spolecného, nachézeji vicéi sobé
porozuméni. Postavy definuji dnes jiz archetypalni typy postav v teenagerovském filmu:
popularni divka (Claire — Molly Ringwaldova), outsider (Allison — Ally Sheedyova), ,,Sprt*
(Brian — Anthony Michael Hall), atlet (Andy — Emilio Estevez) a rebel (Bender — Judd Nelson).
Postavy lze podle jejich vnéjsSich znakii snadno ptifadit k jednotlivym stereotypiim na zakladé
ptredeslych zkuSenosti s teenagerovskym filmem. Hughes kazdou komplexné charakterizuje a
individualizuje. Postavy se néasledné sblizuji v intimnich rozhovorech a ve vzajemném sdileni
prozitkii. Diky ¢emuz si uvédomi, ze vSichni Celi riznym problémtim, a vytvoii mezi sebou
pouto. Na konci filmu se postavy ubiraji domd, aniz by bylo naznaceno, zda navazané vztahy
vydrzi. Elissa Nelsonova vidi v nejednoznaéném zavéru zdiraznéni realistiCnosti celého
piibéhu.*

John Hughes se v 80. letech podilel jako scenarista také na filmech Krdska v riizovém
(Pretty in Pink, Howard Deutch, 1986) a Bdjecna chvile (Some Kind of Wonderful, Howard
Deutch, 1987) a snimkem Volny den Ferrise Buellera (Ferris Bueller’s Day Off, 1986) se vraci
k rezii. Nasledné€ se pfesouva k jinym Zanriim, jeho vliv na teenagerovsky film je ale zfejmy v
jeho piistupu k mladému ¢lovéku jako rovnocennému partnerovi.®’

V 80. letech, kdy dal pokracuje experimentovani se subZanry a trendovymi cykly,
vznikd pouze nekolik vyznamnéjSich filmu jako satira Smrtici atrakce (Heathers, Michael
Lehmann, 1989). Shary tento film zatazuje do kategorie tzv. revizionistickych filmu, které
podle néj naruSuji jinak neproduktivni pfelom 80. a 90. let. Tyto filmy si uvédomovaly své

zanrové dédictvi, zarovei ale revidovaly zobrazovani mladeZe a zndmé konvence.*®

1.2.2 90. léta

Od druhé poloviny 80. let dochazi k poklesu navstévnosti mladého publika. Producenti
uz v 70. letech usilovali o to ziskat jak dospélé, tak mladistvé publikum, coZ mélo za nasledek
odcizeni druhé zminované kategorie. K opétovnému narGstu popularity a inovace
teenagerovského zanru v pribéhu nasledujici dekady doslo z diivodu uvolnéni celé fady do
neddvna tabuizovanych oblasti: sexuélni orientace, genderové stereotypy,’ sebereflexe,

ironické zlehdovani vaznosti atd.*®* Naopak téma, které postupné upadd, je kriminalita

44 NELSON, Elissa. The Breakfast Club: John Hughes, Hollywood and the Golden Age of the Teen Film.
London, New York: Routledge, 2019, s. 41-42.
45 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 86.
46 Tamtéz, s. 90-92.
47 Tamtéz, s. 103.
48 DRISCOLL, Catherine. Teen Film: A Critical Introduction. Oxford, New York: Berg, 2011, s. 90.
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mladistvych. V navaznosti na Hughesovy filmy roste respekt vici divakovi a odklani se od
ptvodni exploatace, kterd ovsem stale pieziva.*’

90. Iéta s sebou piinaseji novou formu feminismu, ktery je piistupny pro masy; toto
hnuti se pifirozené prosazuje i v popkulture. Divky ziskéavaji kliCovou pozici v médiich a sili
jejich divacky vyznam. Diky digitalizaci a tfeti viné feminismu, ktera kladla diraz na mladi,
byly divky propagovéany napfi¢ komerénimi médii.*° Prestoze patfily vzdy k podetné divacké
skuping, jejich vliv byl ¢asto opomijen a banalizovan.’! Ohromny uspéch filmu Titanic (James
Cameron, 1997), na kterém se vyrazn¢ podilelo praveé divci publikum, signalizoval dilezitou
zménu v této demografické skupin¢. Kathleen Karlynova ji pfisuzuje feministické viné tzv.
,.girl power,* kterou popularizovala divéi skupina Spice Girls.>

Odpovédi na 1éta banalizace div¢ich postav se staly tzv. ,,tough girls* neboli silné divky.
Tyto postavy se vyhranuji proti objektivizaci, uvédomuji si genderové normy a v nékterych
pripadech se v chovani dopoustéji i agresivity. Na rozdil od filma 70. let, v nichz div¢i hrdinky
prozivaji psychické potize oznacované za nebezpecné, je hnév silnych divek 90. let odiivodnény
jejich systematickou diskriminaci.’® Hollywood tak za¢ina nabizet pozitivni reprezentaci také
svym divackdm, coZ se z dlouhodobého hlediska ukazuje jako Gspésné rozhodnuti.

Moderni teenagerovsky film je Casto pfijiman jako principialné div¢i, podle Catherine
Driscollové je tomu tak vzhledem k jeho pomijivosti ¢i zaméfeni na romanci.>* Oznaceni typu
filmu z pfelomu 90. let a nového tisicileti, ktery se vyrazné zamétuje na divei publikum, se lisi,
Samantha Collingova se ptiklani k oznageni div¢i film.>

V poloviné 90. let vznika film Prastena holka (Clueless, Amy Heckerlingova, 1995),

ktery zaznamenal neoCekavany komercni uspéch a zasadné prispél ke znovuobnoveni zajmu o

49 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 103-104.
5OCOLLING, Samantha. The Aesthetic Pleasures of Girl Teen Film. London: Bloomsbury Academic,
2017,s. 3.
3 IDRISCOLL, Catherine. Girls: Feminine Adolescence in Popular Culture and Cultural Theory. New
York: Columbia University Press, 2002, s. 224-226.
52 KARLYN, Kathleen Rowe. Unruly Girls, Unrepentant Mothers: Redefining Feminism on Screen.
United States of America: University of Texas Press, 2011, s. 2.
53 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 105.
4 DRISCOLL, Catherine. Girls: Feminine Adolescence in Popular Culture and Cultural Theory. New
York: Columbia University Press, 2002, s. 217.
33 COLLING, Samantha. The Aesthetic Pleasures of Girl Teen Film. London: Bloomsbury Academic,
2017.
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teenagerovsky film.>® Film je inspirovany romanem Emma (Jane Austenova, 1815) a jedna se
o pasti$ podsouvajici konvence teenagerovské kultury do pivodniho literarniho textu.>’

Film Prasténd holka v mnoha ohledech navazuje na konvence nastavené Hughesem a
zaroven vyuziva prvky romantické komedie, jako je svérazna hlavni hrdinka, ktera je
subjektivnim vypravécem piibéhu. Prasténa holka rovnéz definuje nové zanrové konvence,
jako je proména jedné zpravidla divéi postavy v jeji atraktivngj$i verzi (,,makeover). Tyto
scény se ve filmech diive objevovaly sporadicky, po uspéchu filmu Prasténa holka se stavaji
popularnim, Siroce vyuZivanym prvkem.’® Film je zasazeny do moderniho prostiedi 90. let,
nicméné diky nepiimym referencim popularni kultury minulosti je atraktivni také pro starsi
divaky.>

Cher (Alicia Silverstonova) v priubéhu filmu piekond svou bezradnost a v procesu
poznavani si zacne uvédomovat svou Zenskou identitu. Jeji postava md mnoho spolecného se
stereotypem hloupé blondyny, ktery zde ale nema puisobit negativné, naopak podle Kathleen
Karlynové svéraznost hlavni hrdinky poukazuje na omezujici maskulinitu.®® Zvlastni vyznam
je kladen na jeji ptatelské vztahy s kamarddkami Dionne a Tai, kdezto romantické znamosti s
chlapci jsou v jejim Zivoté druhoradé.!

Stabilnim subZanrem teenagerovského filmu je horor, ktery 90. l1éta redefinuji podle
narokd moderniho publika. ,,Slashery* nahrazuje reflexivni postmoderni horor. Tato tendence
se objevila uz na konci 80. let v podob& nékolika hororovych satir s pfizna¢nymi klisé a

vvvvvv

(Scream, Wes Craven, 1996), jenz tézil ze zakladu ,,slashert,” ale v klicovych momentech se

od zavedenych konvenci odvracel.®?

1.3 Teenagerovsky film v novém miléniu (2000-2010)

Vzhledem k tomu, Ze toto obdobi je soucasti neddvné minulosti, bylo na téma
teenagerovského filmu mezi lety 20002010 napsdno pouze omezené mnozstvi relevantni
literatury, kterd by se jim komplexné zabyvala. Tuto kapitolu je tedy nutné brat s odstupem a

predpokladat, Ze v budoucnosti mize dojit k ur¢itym zménam ve vnimani tohoto obdobi.

%6 SPEED, Lesley. Clueless: American Youth in the 1990s. London, New York: Routledge, 2018, s. 92.
37 COLLING, Samantha. The Aesthetic Pleasures of Girl Teen Film. London: Bloomsbury Academic,
2017, s. 8.
8 SPEED, Lesley. Clueless: American Youth in the 1990s. London, New York: Routledge, 2018, s. 51.
¥ Tamtéz, s. 37-38.
% KARLYN, Kathleen Rowe. Unruly Girls, Unrepentant Mothers: Redefining Feminism on Screen.
United States of America: University of Texas Press, 2011, s. 82-84.
ol Tamtéz, s. 87.
2 SHARY, Timothy. Teen Movies: American Youth on Screen. New York: Columbia University Press,
2005, s. 116.
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1.3.1 2000-2010

Teenagerovsky film na pocatku nového milénia pokracuje v trendech nastavenych 90.
lety, pfedevsim pak navazuje na sebereflexivitu a ironizaci zanru, ktery béhem nésledujicich let
dominuje témer ve vSech subzanrech. Na pielomu let pak vznikd tada divéich filmu, které
poukazuji na vyznam div¢iho publika.

Po vyznamném uspéchu satirickych hororovych filmii se v roce 2000 dostava do kin
film Scary Movie: Désnej bijak (Scary Movie, Keenan Ivory Wayans, 2000), ktery podle
Sharyho subzanr satirizuje a exploatuje zaroveit. Mimo teenagerovského hororu si vyptjcuje
prvky ze sexualnich komedii.> Kromé nékolika vyjimeé&nych piikladi ale teenagerovsky horor
nenachazi v prvnim desetileti sviij prostor ani odezvu.

Nadpfirozeno a fantaskni svéty, které¢ se dosud prosazovaly primarné v hororovém
subzanru, ale nachdzeji v teenagerovském filmu vyuziti, a to diky adaptacim ,,fantasy* romana
pro mladé. Jednim z takovych je film Stmivani (Twilight, Catherine Hardwickova, 2008), prvni
z adaptaci knih spisovatelky Stephanie Meyerové, kterd vkldda nadpfirozené postavy do
bézného svéta. Na rozdil od jinych populdrnich filma této doby nenese satiricky podtext a
soustiedi se na div¢i touhu a atrakcei. Kriticky nahlizeno je napadny rozdil mezi nadpiirozené
silnym muZem a slabou kiehkou divkou. Stmivdni ziskalo ¢etné fanouskovské zastoupeni u
mladych divek, které nav§tévnosti ptispély k uspéchu i dalsich obdobnych filmi.%*

Div¢i filmy vyuZivaji principy sebereflexe a satiry a ¢asto se vénuji vaznym tématim,
ktera jsou prekryta humorem a vyraznym estetickym stylem. Film Protivny sprosty holky (Mean
Girls, Mark Waters, 2004), sledujici v tomto dvojim modu vztahy divek na stfedni $kole, je
inspirovany knihou Queen Bees & Wannabes (Rosalind Wisemanové, 2002). Skole vladne
skupina divek, v jejimZ ¢ele je postava Reginy George (Rachel McAdamsova), ktera zosobiiuje
protivnou popularni divku, stereotyp, ktery se objevil jiz ve filmu Smrtici atrakce. Tato skupina
reprezentuje moc a ostatni divky zastraSuje, tim film pracuje s patriarchdlnim modelem, ve
kterém se Zeny navzijem poskozuji.%> Zavéreéna scéna ovsem vyjadiuje nadéji ve schopnost
divek ptekonat tento model, ktery je okamzité zpochybnén. Film skrze postavu Cady (Lindsay
Lohanovd) pfirovnava teenagery ke zvifatim a nalézd mezi nimi podobnosti, stavi se tak

kriticky vii¢i divéi kultufe, kterou satirizuje.%® Samantha Collingova zdiiraziuje také zabavnou
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stranku filmu, spojenou s pozici divek ve stiedu pozornosti. Forma div¢i zédbavy je postavena

na zviditelfiovani, kdy se hrdinky predvadéji.®’

67 COLLING, Samantha. The Aesthetic Pleasures of Girl Teen Film. London: Bloomsbury Academic,
2017, s. 6.
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2. Teenagerovsky film jako Zanr

Filmy jednotlivych Zanrti obsahuji urc¢ité konvence, skrze néz je mohou divaci ¢i
teoretici identifikovat. V ramci zanrové teorie vSak neexistuje ortodoxni pfistup v urCovani
filmt podle danych zanrovych kategorii. Zejména v modernistické kinematografii bézné
dochazi k jejich miseni a vzniku subzanri. VSeobecné je respektovana sémanticko-
systematickd metoda Ricka Altmana, podle niz Ize urcit, zda filmy vyuzivaji zdnrové prvky
(sémanticky ptistup), nebo se vénuji podobnym tématim za mozného pouziti rozli¢nych prvki
(syntakticky ptistup).®® Nasledujici kapitola se vénuje definici teenagerovského filmu a jeho
zanrovych konvenci, pficemz specidlni pozornost je vénovana také subzanru teenagerovské
romantické komedie.

Dle Timothyho Sharyho se Zanr teenagerovského filmu 1isi od jinych zanrt svym
zamé&fenim na obsah,® pfi¢emz jej pak piimo definuje jako filmy, v nichZ se objevuji postavy
ve véku od 12 do 20 let, a vénuji se tématu dospivani. Klicové je pravé zaméteni filmu na tyto
postavy a uspofadani déje na zakladé€ jejich zkuSenosti, tudiz film, v némz mladistvé postavy
figuruji ve vztahu k dospélym jako vedlejsi, neni povazovany za teenagerovsky.”®

Ve své knize Teenagers and Teenpics: The Juvenilization of America se Thomas
Doherty vénuje vyvoji tohoto Zanru s diirazem na jeho rané obdobi, které datuje do 50. let.
Doherty poukazuje na fenomén ,,omlazovani® povalecnych filmt s cilem pfildkat do kin
adolescentni divaky. Ti se sice naSli v mladistvych hrdinech, ale tyto filmy nebyly explicitné
zaméfeny na téma dospivani.”!

Catherine Driscollova oznacuje teenagerovsky film jako ze své podstaty div¢i vzhledem
k ,pomijivosti jejich formy a obsahu — jejich romantickym pribéhiim o transformaci
publikum je povazovan film Prasténa holka, jehoz uspech inspiroval vinu obdobnych filmu v
nasledujicich letech. Autorka odliSuje teenagerovsky film od filmi pro mladistvé (,,youth
film*), které se zabyvaji vaznéjs$i problematikou, a v jejichz stiedu se tradicné objevuje

chlapecka postava. Teenagerovské filmy se Casto odehravaji ve stfedoskolském prostiedi.
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Vedle ngj predstavuji i rodinné prostfedi a rodiCovskou generaci, aktivitu mladistvych ve

skupinach, jejich romantické aféry, piipadné touhu nebo sexualitu.”

Hlavni strategii
teenagerovského filmu je podle Driscollové opakovani, které se projevuje ve stylu, form¢ a
obsahu.”* | Teen film funguje z velké casti tak, Ze nam vika véci, které uz vime o postavach a
situacich, o kterych se predpoklada, ze je okamzité rozpozndame.“’

Samantha Collingova se v definici teenagerovského filmu také opird o tematiku
dospivéani, pficemz dospclost vnima jako narativni piekazku. Klicovy vyznam pro
charakteristiku dospivajicich zde ma princip protikladu: zavislost a nezavislost nebo konformita
arebelie. Ve své knize The Aesthetic Pleasures of Girl Teen Film pracuje Collingova s divéim
filmem v tzv. zdbavném modu, ktery je navozovan viditelnosti (,,visibility*) a pfedstavenim
(,,performance®) s komickymi elementy. Cilem téchto filma je divdkovo potéSeni, kterého

dosahuje opakovanim prvki divéi zabavy.’s

73 DRISCOLL, Catherine. Teen Film: A Critical Introduction. Berg, 2011, s. 220. [pieklad autorka textu]
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2.1 Zanrové konvence

Rick Altman uvadi, Ze filmy jednoho Zinru maji spoleéné téma a strukturu. Zanrové
filmy podle n¢j zavisi na kumulativnim efektu opakovanych prvkd (okolnosti, témata,
ikonografie).”” Konkrétni prvky, které definuji Zanry a jejich filmy, jsou oznacované jako
zanrové konvence, mezi néz patii jak déjové prvky, tak témata ¢i technické postupy (prace se
svétlem, stiih, hudba atd.). Jako soucast ikonografie oznacuje objekty a prostredi, ale také
filmové hvézdy asociované s danym zanrem. Film miiZze konvence také ménit &i zcela odmitat.”

Tamar Jeffersova McDonaldova ve své analyze romantické komedie zanrové konvence
rozdéluje do t¥i kategorii: vizudlni vlastnosti, narativni vzory a ideologie. Vizualnimi
vlastnostmi oznacuje predevsim ikonografii, tedy obrazy spojené s danym zdnrem, muiize se
jednat o prostiedi, rekvizity a obleceni, ale také o vedlejsi postavy a dalsi okolnosti. Narativni
vzory zahrnuji fadu mechanismi v dé&ji jako zapletku ¢i téma. Tteti kategorii je ideologie, tedy
nalada filmu reflektujici rozpoloZeni spole¢nosti ve specifickém obdobi.”

Definovani zanrovych konvenci teenagerovského filmu je spojovano s filmy Johna
Hughese z 80. let, kdy podle Timothyho Sharyho teenagerovsky film nabyva sofistikované;jsi
podobu diky konkrétnim subzanréim a rozvoji typizace postav.®® Podil na podob& moderniho
teenagerovského filmu ma také film Prasténda holka, ktery zanr obnovuje ve druhé poloviné 90.
let.%!

Jak jiz bylo zminéno na zacétku této kapitoly, hlavnim tématem teenagerovského filmu
je dospivani a s nim spojené formovani osobnosti. Pfechod do dospélosti je vniman jako
dramaticky moment, ke kterému mitize dojit bud’ ritudlni zménou socialniho statutu nebo
zkouSenim limitti. Tyto zkuSenosti ale nevedou k okamzitému nabyti dospélosti, jedna se spise
o jakési symbolické uvédoméni.®? Cesta k ziskani dospélosti se li§i v zavislosti na konkrétnim
filmu, miZe se jednat o ztratu panenstvi, romanticky vztah nebo ukonceni stiedni Skoly.

Tradi¢nim prostfedim pro teenagerovsky film je stiedni Skola, ktera funguje jako
centrum spole¢enského zivota postav. Jeji soucasti jsou pak jasné definované modelové postavy
znadmeé jiz z Hughesovych filmu: delikvent, populérni divka (n€kdy také princezna ¢i kralovna),

»sprt™, atlet a outsider. Tyto postavy zlistavaji stabilni soucasti teenagerovskych filmt a jejich
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varianty se objevuji ve filmech nadale. Dal§imi typickymi postavami jsou pak rodice, kteti se
zpravidla ve filmech objevuji v mensich rolich.®® V ramci stfedni §koly a jeji spoledenské
hierarchie je kladen diraz také na popularitu, ktera je Casto spojovana s ekonomickym
privilegiem, jako piiklady uved’'me popularni divky Cher (Prasténa holka) nebo Reginu George
(Protivny sprosty holky), které se ocitaji na vrcholu stfedoskolského spole¢enského zebticku, k
¢emuz jim patrné pomohlo také vyrazné ekonomické zdzemi.®*

Ve filmech se Casto odehravaji vecirky, predevsim ve form¢ maturitniho plesu, coz ale
Catherine Driscollové je maturitni veéirek ptilezitosti pro tipravu spolecenské reputace, jelikoz
se zde misi fada aspektl ze spole¢enského zivota teenagert (milostné schiizky a sex, popularita,
osobni styl).%

S teenagerovskym filmem je také spojeno pouziti popularni hudby.®® Casto je
zmiflovana zavéreéna scéna z filmu Snidariovy klub.®” Jiz v 50. letech byla hudba vyznamng
vyuzita v titulkové scéné filmu DZungle pied tabuli.®® Tutéz piseit pak v roce 1973 vyuzil film
Americké graffiti pro zasazeni d&je do obdobi 60. let a navozeni nostalgie. Podobné vyuZzivaji
hudbu také filmy jako Pomdda (Grease, Randal Kleiser, 1978) nebo Hrisny tanec (Dirty
Dancing, Emile Ardolino, 1987).%

Vyrazné vyuZziti teenagerovského slangu je spojovano s filmem Prasténd holka. Ten dle
Jennifer O’Mearyové ovlivnil budouci filmy, které byly jazykové vice rozvinuté, konkrétné
film Protivny sprosty holky, ktery se zde inspiruje v ozna¢ovani spole¢enskych skupin.”®

Zasadni symboly pfechodu do dospé€losti predstavuji ztrata panenstvi a sexualni
zkuSenost, kterd je vyznamna pro div¢i 1 chlapecké postavy. Driscollova vysvétluje vyznam
tohoto prvku v miseni individudlni volby se spoleCensky zavedenymi normami. V kombinaci
genderu, pohlavi a spolegenské pozice je ztrata panenstvi ¢astym hybatelem d&je.”!

Od 90. let se filmy teenagerovského Zanru vyznacuji vyraznou nadsdzkou a

zdvojovanim vyznami, pfic¢emz mnoho filmi lze oznadit jako pastis.”” Pro teenagerovsky film
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jsou také charakteristick¢ intertextualita a reference ¢i piimé citace populdrni hudby,
konkrétnich filmovych tituléi nebo odkazi ke spoleenské konzumité.”* Film Panna nebo orel
(Easy A, Will Gluck, 2010) v tomto smyslu zmifuje teenagerovské filmy z 80. let, v zdvérecné

scéné pak konkrétné cituje filmy Johna Hughese nebo Rekni cokoliv... (Say Anything...,
Cameron Crowe, 1989).
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2.2 Teenagerovska romanticka komedie

Soucasné s vyvojem teenagerovského filmu se vyvijely také jeho subzanry, nicméné z
pocatku se jednalo spiSe o cykly trend, které kvuli své repetitivnosti vymizely, pozdéji je
nahradily jiz rozsifené subzanry aplikované na teenagerovsky film. Mezi takové lze zaradit
mimo jiné teenagerovsky horor nebo romantickou komedii.

Téma lasky a romantickych vztahli mezi teenagery se zpocatku odehravaly na pozadi
hlavniho pifib¢hu ve vedlejsi déjové linii. V obdobi ranych teenagerovskych filmt byl stale v
platnosti Haystiv kodex, proto se filmy pfimému zobrazeni intimity vyhybaly, ptipadé
exploatovaly romanci. Po uvolnéni filmového primyslu a spolecnosti béhem 60. let
nasledovalo i mordlni rozvolnéni. Filmy zacaly ve velkém tematizovat sexudlni aktivitu
mladeze, ale v prib&hu dalSich dekad se prosadil oblibeny motiv mladické nevinné lasky (80.
1éta). Tuto zménu ptisuzuje Shary uspéchu filmi Johna Hughese a strachu z epidemie AIDS.
Teenagerovské filmy 90. let se k sexu stavi spiSe pesimisticky a priklanéji se k romantické linii,
ktera neni ovlivnéna sexualnim vztahem paru.”* Navzdory této problematizaci sexu Driscollova
dospéla k zavéru, ze neexistuje teenagerovsky film, ktery by nezahrnoval sex, pfestoze neni
zobrazen, zaroveti tak neni film, ktery by nepojedndval o genderu.”

Timothy Shary dé€li subZanr, jenZ nazyva ,,zamilovani mladistvi a mladdeZ praktikujici
sex*, podle toho, jestli je v poptedi laska nebo sex, jelikoz podle n&j filmy nezobrazuji oboji
rovnomérng.”® V romantické komedii je kladen diiraz na heterosexualni pér, ktery spole¢ng &eli
prekazkam branicim jejich vztahu.”” Pro mou praci je podstatnd romanticka linie
teenagerovského filmu, respektive romanticka komedie.

Tamar Jeffersovd McDonaldovd definuje romantickou komedii jako: ,.film, jehoz
ustrednim hybatelem déje je hledani lasky, ktery toto hledani vykresluje odlehcené a témér vzdy
se zddrnym koncem.“*® Romantickd komedie a jeji definice v minulosti kladly diiraz na
heterosexualni par (Casto se tomuto zanru prezdivalo také ,,chlapec poznava divku‘), nicméné

moderni filmy do poptedi stavi také queer pary. Zaroven tato definice nevylucuje moznost
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neradostnych momentti, pfestoze se jedna o romantickou komedii (komedie je klicovym
slovem), mnoho z té&chto filmi v divacich vyvolava plagtivé dojeti nebo smisené emoce.”

Podle jiz zminénych kategorii McDonaldové v zéanrovych konvencich patii do
vizualnich vlastnosti v ptfipad¢ romantickych komedii moderni méstské prostredi a rekvizity
jako tfeba kvétiny, ¢okoldda ¢i svicky. Zakladni zapletku podle Davida Shumwaye tvoii
formule, kdy chlapec pozna divku, ztrati ji a znovu ziskd.!° V rdmci tohoto vzoru identifikuje
priklady opakujicich se situaci jako prvni setkani, které pfedznamenava vyvoj vztahu dvojice a
vétSinou vyuziva humorné situace (,,meet cute*). Dalsi Casté tropy vyuzivané romantickou
komedii jsou ,slapstick®, rozchod a usmifeni, trapné vefejné gesto, montdz vztahu nebo
maskarni bal. Vypravé&em pak byva zpravidla hlavni hrdinka.'"!

Dalsi kategorie — ideologie zanru, reflektuje nalady specifického obdobi a spolecnosti.
V romantické komedii je kladen diraz na tstfedni dvojici, ktera je v mainstreamovych snimcich
nejcasteji heterosexudalni a bilé pleti. Tato dvojice pak napliuje zdsady monogamniho vztahu a
ideologie o jedné Zen¢ a jednom muzi, ktefi jsou si souzeni. Diiraz je kladen na §t'astny konec,
kdy pér nachazi pravou lasku. Pfestoze moderni filmy nevylucuji vztahové problémy, fantazie
o osudové lasce v nich i tak pretrvava.'??

V teenagerovském romantickém filmu je vyuZzivand klasickd Shumwayova formule.
Pticemz hlavnim motivem byva piekonani urcité prekazky v rdmci romantického vztahu, jako
jsou spolecenské o¢ekavani ¢i nesouhlas rodiny. Pravé na nazor rodict byva kladen diiraz, ti se
¢asto snazi ovlivnit vybér partnera svého potomka.!®® Ptekonani té&chto prekazek a nalezeni
lasky miize byt v kontextu teenagerovského filmu zpiisob, kterym postava dosahuje
dospélosti.'® V ramci tohoto subzanru doslo v minulosti k ustdleni pfedpokladu o romantickych

a sexualnich schopnostech postav danych jejich postavenim ve spolecenském Zebticku. S

t&mito stereotypy pak filmy pracuji a v mnoha ptipadech je problematizuji &i zcela vyvraceji.!%
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2.3 Nostalgie zanru

Jednim ze specifickych znakti Zanru je jeho nevyhnutelné nostalgi¢nost. Piivod slova je
odvozen od feckého ,nostos”, tedy stesk po domovée, a ,algos* znamenajici bolest,
v pfeneseném vyznamu pak slovo oznacuje stesk po nécem minulém. Scott Howard se ve své
analyze stavi k nostalgii jako k vyskytujici se emoci, kterd je zalozena na epizodické (osobni)
paméti. Howard dodava, ze je pro néj dulezita pamét, kterou lze oznacit za znovuprozivani
individualniho zazitku. Poznamenava také, ze je nutno brat v potaz védomi nendvratnosti
minulosti, které ji oddé&luje od soudasnosti.!%

Timothy Shary na téma nostalgie v teenagerovském filmu tika, ze zatimco jsou filmy
cileny na mladé publikum, mladez samotna nemd moznost, jak reflektovat svou vlastni vékovou
skupinu, a tudiz je zobrazeni mladych ovlivnéno pohledem dospélych. Tvirci jsou tak v pozici
zprostiedkovateli vlastnich zkusenosti ze svého mladi.!?’

Christina Leeova zasazuje nastup nostalgie v teenagerovském filmu do 90. let, kdy se
filmy obracely k predeslé dekadé. Podle Lesley Speedové maji tyto filmy nostalgické a
vnimani minulosti, kterou vyrazné romantizuje, naopak nostalgie jako soucast teenagerovskych
filml se diva na minulost 1 souc¢asnost skepticky. Navrhuje pak tzv. aktivni nostalgii, ktera je
schopna vnimat minulost kriticky. Téma konkrétni ,,osmdesatkové™ nostalgie v modernim

filmu spojuje s dospivanim filmat v tomto obdobi, ktefi se sami podileji na sméfovani Zanru

prostiednictvim vlastni genera¢ni empirie.'%
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108 LEE, Christina, Screening Generation X. Farnham: Ashgate, 2010, s. 5.

109 Tamtéz, s. 5-6.
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3. Analyza filmu Vsem kiukium, ktere jsem kdy

milovala

Ptipadova studie této bakalarské prace se zaméti na analyzu pouzitych konvenci ve
filmu Vsem klukiim, které jsem kdy milovala a prvky, jez ptizna¢né€ navozuji pocit nostalgie. Je
nutno konstatovat, ze nostalgickymi prvky nemyslim pfimo ndvrat do minulosti, ve smyslu
zasazeni filmu do konkrétni dekady, ale skute¢né pouze prvky, které vyvolavaji pocit nostalgie
v soucasném prostiedi. Jako takové je identifikuji v hughesovském stylu teenagerovského
filmu, potazmo v konvencich nastavenych filmem Prasténd holka, v konkrétnich zminkéch ¢i
citacich. Specifické je pak samotné psani dopisi, které ve filmu hraje podstatnou roli.

V obdobi od ¢ervna do zati 2018 zverejnil Netflix na své platformé v ramci tzv. Léta
lasky Sest originalnich romantickych komedii, zaméfenych jak na dospélé postavy, tak na
mladistvé.'1? K t&mto filmiim Ize pfitadit také filmy Alex Strangelove (Craig Johnson, 2018) a
Stanek s polibky (The Kissing Booth, Vince Marcello, 2018), které byly uvedeny kratce piedtim.
Romantické komedie se ukédzaly mit vysoky podil opakovanych zhlédnuti, film Stdnek
s polibky zhlédlo n&kolikrat 30 % uZivateldi, coz piekonalo primérna opakovana zhlédnuti.!!!
U téchto filmi se jedna o teenagerovsky film ve Ctyfech ptipadech, pfi¢emz ve tfech je hlavni
pozornost upfena na div¢i hlavni postavu a heterosexudlni vztah. NejlepSiho hodnoceni se ale
mezi divaky dostalo prave filmu Viem klukim, které jsem kdy milovala, ktery mezi ostatnimi
vynika také svou kvalitou.

Tato strategie se zfejmé osvédcila, jelikoz ji Netflix opakuje také v roce 2022. Divéaci
mohou béhem ¢tyf mésici postupné zhlédnout 17 novych titulti, véetné pokraCovani
popularnich serialti ¢i zcela novych filmi. Zajimavosti je, Ze mnoho téchto filma rezirovaly
Zeny, coz muze mit za nasledek popularitu u Zenského publika, kterému jsou filmy primarné
uréeny. 2

Film Viem klukiim, které jsem kdy milovala je prvni ze tfidilné série adaptaci knih Jenny

Hanové, rezirovany Susan Johnsonovou. V nésledujicich letech jej nasledovala dvé

10 To zaridime (Set It Up, Claire Scanlonova, 2018), Us and Them (Rene Liuova, 2018), Like Father
(Lauren A. Millerova, 2018), The Guernsey Literary and Potato Peel Pie Society (Mike Newell, 2018),
Vsem klukiim, které jsem kdy milovala, Sierra Burgess je marna (Sierra Burgess Is a Loser, lan
Samuels, 2018).

U1 FELDMAN, Dana. It’s The Summer of Love: Netflix Releases 6 New Original RomComs.
Forbes.com, 2018. Dostupné na: <https://www.forbes.com/sites/danafeldman/2018/06/20/its-the-
summer-of-love-netflix-releases-6-new-original-romcoms/>

12 Kickstart Your Summer of Love With Netflix. Netflix.com, 2022. Dostupné na:
<https://about.netflix.com/en/news/kickstart-your-summer-of-love-with-netflix>

32



pokrac¢ovani Vsem klukiim: P. S. Stale te miluju (To All the Boys: P. S. I Still Love You, Michael
Fimognari, 2020) a Vsem klukiim: Navzdy s laskou (To All the Boys: Always and Forever, Lara
Jean, Michael Fimognari, 2021), které ovSem divaci piijali vice kriticky. V soucasnosti probiha
také nataCeni serialu, ktery stavi do hlavni role mladsi sestru Lary Jean. Na filmech, potazmo
na serialu, se vyrazné podilela autorka Jenny Hanova, ktera se také sama objevi v né¢kolika
scéndch.

Hlavni hrdinkou je Sestnactileta Lara Jean (Lana Condorova), jejiz tajné milostné dopisy
se dostavaji do rukou svym adresatim. Hlavnimi recipienty jsou popularni sportovec Peter
Kavinsky (Noah Centineo), pfitel Lafiny sestry Josh (Israel Broussard) a gay-pfitel Lucas
(Trezzo Mahoro). Lara a Peter spolu uzaviou dohodu s imyslem vzbudit zarlivosti v Peterové
byvalé pfitelkyni Gen (Emilija Baranacova).

Sestry Coveyové vychovava ovdovély otec (John Corbett), ktery se vyrazné spoléha na
pomoc nejstarsi dcery Margot (Janel Parrishova). Jindy zodpovédna divka ale svym odchodem
na vysokou skolu rozpoutava v rodin€ chaos, navic se rozchazi se svym pritelem Joshem, ktery
se za dobu jejich vztahu stal soucasti rodiny. Roli nejstarsi sestry a starostlivost o rodinu ma
pfevzit Lara Jean, kterd ale Celi fad¢ vlastnich starosti. Pfedev§im pak po tom, co nejmladsi
sestra Kitty (Anna Cathcartova) rozesle jeji tajné milostné dopisy. Lara Jean se o odeslanych
dopisech dozvidé az po tom, co ji vyhleda Peter béhem hodiny télocviku, divka z Soku omdléva
a pada k zemi. Do toho vstoupi Josh, druhy chlapec s dopisem, a Lara Jean ve snaze vyhnout
se konfrontaci liba Petera a posléze utika se schovat. Jeji situaci jesté zkomplikuje dalsi ptichozi
Lucas, posledni z adresati. Pozd&ji priznava pravdu o dopisech Petereovi, ktery ptijde
s navrhem predstiraného vztahu, se kterym Lara Jean nakonec souhlasi. Spole¢né se domluvi
na zasadé¢ vyhnout se jakémukoli projevu fyzické ndklonnosti (pfi¢emz Lara Jean bude
doprovazet Petera na vecircich a lyZarském vyletu a Peter musi Laru Jean vozit do Skoly). Tato
dohoda funguje pomérné bez problémtl, dokud se do jejich vztahu nevmisi Zarliva Gen a
znepokojeny Josh. Na vecirku Peterova kamarada se Gen snazi svést Petera, ktery na jeji pokusy
ale nereaguje. V zapeklitych situacich par za¢ne ptekraovat hranice vymezené dohodou.
Ptestoze Lara Jean si k Peterovi za¢ind vytvéaret skutecné city, zpochybni jeho néklonnost po
vyslechnuti jeho rozhovoru s Gen, ve kterém se ho snazi ziskat zpatky. Podle dohody Lara Jean
odjizdi s Peterem na lyZafsky vylet, kde diky Lucasové rad¢ bere osud do vlastnich rukou a
vydava se za Peterem, aby mu pfiznala své city, které opétuje. Situace se ale dal zamotava, kdyz
se do véci vlozi Gen, kterd Late Jean namluvi, Ze Peter s ni travil ¢as za Lafinymi zady. Na
vano¢ni prazdniny se domi vraci Margot, kterd o situaci nema ponéti a po hadce mezi Larou

Jean, Peterem a Joshem usuzuje, Ze jeji sestra je zamilovana do jejiho byvalého ptitele. Vztah
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mezi sestrami napravi az tragédie v podob¢ intimniho videa Lary Jean a Petera. Margot jako
starsi sestra bere situaci do svych rukou, pomaha Late Jean se zminénym videem a usmifuji se.
Lara Jean se po rozchodu dlouho nemiize smifit s pocitem kiivdy, stale zranéna
inkriminovanym videem. Jejich vztah pomutze obnovit az Cas, nez si Lara Jean uvédomi
pravdivosti Peterovych cit a odpusti mu.

Film, vsazeny do soucasnosti, kde vladnou moderni technologie a socialni sité, pfesto v
divacich vzbuzoval nostalgické pocity, jak dosvédCuji dobové recenze. Opakovala se
prirovnani k teenagerovskym filmim 80. a 90. let a evokace vlastnich teenagerovskych let. V
nasledujici kapitole budu konkrétn¢ poukazovat, jakymi prvky film ,,Vsem klukiim* navozuje
nostalgické pocity a jak s nimi pracuje. Lze predpokladat, ze nostalgie je dosazeno G¢innymi
klasickymi zdnrovymi konvencemi, které film aktualizuje pro potfeby moderniho divéka. Podle
New York Times je diivod masového sledovani tohoto filmu postaven na tech pilifich: na
povzbudivosti, z divodu nedostatku teenagerovskych romantickych komedii v poslednich
letech a diky vdechnuti nového Zivota tomuto Zanru.!'’ Jako ¢&tvrty diéivod bych uvedla

jednoduchost, kterd usnadnuje divackou akceptaci.

13 KAPLAN, Ilana. ‘To All the Boys I’ve Loved Before...” and to Fans Hungry for More.
Nytimes.com, 2020. Dostupné na: <https://www.nytimes.com/2020/02/12/movies/to-all-the-boys-ps-i-
still-love-you.htmI>
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3.1 ., Vsem klukiim* v kontextu hughesovské tradice

V kapitole vénované Zzanrovym konvencim teenagerovského filmu a potazmo
romantické komedie jsem s pomoci literarnich odkazi definovala zdkladni konvence tohoto
zanru, které jsou funkcéni ve filmu Vsem klukiim, které jsem kdy milovala. V nésledujici
podkapitole se zastavim u konkrétni aplikace konvenci inspirovanych filmy Johna Hughese.
Jak uz bylo dfive konstatovdno, snimky tohoto filmafe jsou typické citlivym zobrazenim
psychiky teenagerti v melodramatickém rameci.
hrdind. Zatimco d&j Snidarniového klubu se odehrava vyhradné na pozemku Skoly, v ostatnich
filmech se toto prostiedi stfidd s domovem protagonistti (napi. Sixteen Candles). Plati to i1 o
filmu ,, VSem kiukim “.

Na stedni Skole jsou nejvic frekventovanymi misty jidelna a venkovni sportovisté.
Skola ve filmu neptisobi jako vzd&lavaci instituce, ale spiSe jako spoledenska bublina.
Zaveretna scéna filmu Snidarnovy klub se odehrava na fotbalovém hiisti, po kterém Bender
odchazi za znéni dnes jiZ notoricky znamé pisn€. Rlizna sportoviste Ize ostatné povazovat za
soudast ikonografie teenagerovskych filmil, prevazné pak od 90. let a dale.!'* Pro ustiedni par
ve filmu ,,Vsem klukiim® je dulezité lakrosové hiisté (Lara Jean zde Peterovi oznamuje svij
souhlas s predstiranym vztahem a v zavéru se tady pfiznava ke svym citim). Nutno vsak
podotknout, Ze tematicky je lakrosové hfisté (anglicky ,,field*) spjato s Lafinou pfedstavou o
louce touhy (angl. ,.field of desire*), o které sni divka na zacatku filmu. Louka touhy je pro ni
mistem, kde se setkdvaji milenci, aby si vyznali lasku. Takto 1ze chapat také zaveérecnou scénu,
kdyz Lara Jean ptichazi za Peterem na htisté (pomyslnou louku).

Jidelna je na stfedni Skole centrem spolecenského Zivota: podle toho kde, kdo a s kym
sedi, se pfedurcuje zdejsi pritbéh socidlniho zivota. Toto vnimani prosazuje pozd¢ji predev§im
film Protivny sprosty holky. Lara Jean vSak jako ,outsider obédva v knihovné a strani se
ostatnich spoluzékli. Naopak Peter je ,,krdlem jidelny,* jak ho jedna z postav nazve, a spolu se
shromazd’uje vyrazny pocet studentii. Kdyz Peter s Larou Jean vkroc¢i do jidelny, okamzité
vzbudi pozornost vSech ptitomnych. Jakmile Lara Jean postupné zatne obédvat s Peterem a

jeho prateli, upeviiuje si tim své misto na mistnim spolecenském zebfticku.

14 prastena holka, 10 ditvodii, proc te nenavidim (10 Things I Hate About You, Gil Junger, 1999), Bravo,
girls! (Bring It On, Peyton Reed, 2000)
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Ve Skole je ptfedstaveno nékolik postav, jejichz typologii lze snadno identifikovat.
Vyptjcime-li si typy postav z filmu Snidanovy klub, tedy popularni divku, ,outsidera®,
sportovce, ,,Sprta““ a delikventa, mizeme téméi vSechny najit také ve filmu ,,Vsem klukiim®.
Lara Jean jako ,,outsider nema dostatecny spoleCensky kapital a sama o sob¢ tika, ze neni
popularni. Na zacatku filmu mé jedinou kamaradku, ma problém najit misto na obéd, volny ¢as
pak travi nespole¢enskymi zalibami. Ve tfetim rocniku jako by byla smifena se svou okrajovou
pozici a ani nevyhledava zptisob, jak se dostat vys. Od Hughesova outsidera se vSak 1i$i mimo
jiné svou atraktivnosti. Lara Jean sice neni nejoblibenéjSim ¢lovékem na Skole, neni to vSak
dané nedostate¢nou krasou ¢i podivinstvim. Nepotiebuje prochazet zménou vzhledu, aby
zapadla do kolektivu, a Peter si ji v§imnul. Motiv zmény vzhledu je v ptipad¢ filmu Snidarnovy
klub Casto cilem kritiky: Allison projde zkraSlenim, diky némuz je na jeji postavu nahlizeno
zcela jinak.

Peter je sportovec, popularni a atraktivni, obdobné jako jeho populdrni pfitelkyné. Na
prvni pohled se zda byt zlatym chlapcem Skoly, prostfednictvim vztahu s Larou Jean ale
zjisStujeme, ze se jedna o starostlivého a citlivého chlapce, kterého vychovava svobodnd matka.
Problematickym vztahem s otcem se Peter pfiblizuje postavé Andrewa z filmu Snidarniovy klub,
kterého otec nuti ke sportu.

Christine pisobi jako rozena delikventka. Rebelské sklony a drzé chovani v komunikaci
vychazeji z jeji lehkomyslné povahy. Zamérné€ se vyhyba povinnostem a zanedbava Skolu. V
rozhovoru s Lafinym otcem zpochybiiuje jeho volbu profese gynekologa a davéa najevo, Ze toto
téma pro ni neni tabu. V dlileZitych momentech stoji vSak na Latin€ strané€, kdyZ se ji po jejim
rozchodu zastava a bez okolkli odsuzuje Petera.

Gen je protivna popularni divka, kteréd je zarliva a ostatni poniZuje. Trend protivnych
popularnich divek se ve filmech Johna Hughese neobjevuje, tyto postavy ziskavaji prominentni
pozici v teenagerovském filmu na pielomu 80. a 90. let. Pfesto zatazuji tento typ k ostatnim
hughesovskym postavam, jelikoz se jedna o variantu populdrni divky, nehledé na jeji
charakterové rysy. Podobnou postavou je napt. Regina George, kterd svym jednanim potvrzuje
rivalitu mezi divkami soutéZicimi o pozornost chlapce. Gen vnimé Laru Jean jako hrozbu, ktera
stoji mezi ni a Peterem, nckolikrat se pokusi o manipulaci sokyné za ucelem vyvolat jejich
rozchod. Podobné¢ se chova také ke své sestfenici Christine, rodinny vztah mezi nimi jesté vice
zduraznuje kontrast mezi obéma typy postav. Neni zcela jasné, jestli je Gen stejné zahotkla také
vuci ostatnim spoluzdktim, jelikoz film nezobrazuje Zadné vypovidajici scény.

Postava Lucase, ktery je zaroven ,,token nonwhite* a gay postavou, reprezentuje tedy

dv¢ marginalizované skupiny, a je jednim z chlapcii, jez obdrzeli dopis od Lary Jean. Postupné
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se z nich stanou pratelé a Lucas se dostane do pozice typického homosexualniho nejlepsiho
pfitele, jedna se typ postavy popularni v modernich romantickych komediich. Je excentricky,
jak svym stylem oblékéni, tak v gestice, a scéndm dodava humor. V divérném pratelstvi
s Larou je ji oporou a nabidne ji dilezitou chlapeckou perspektivu, ktera kontrastuje se typicky
zenskou péci o plet, ktera scénu doprovazi. Lucasiiv citovy zivot ani homosexualita nejsou ve
filmu tematizovany a v charakteristice této postavy jsou spise implicitni.

Postavy rodict jsou ve filmu vedlejsi. Poznavame pouze otce Lary Jean, doktora
Coveyho a kratce se ve filmu objevuje také Peterova matka. K profesi gynekologa otce Lary
Jean je béhem filmu nékolikrat odkazovano, bud’ v souvislosti s jeho empatii vii¢i Zenam, nebo
jako ke zdroji vtipu. VEtSinou je prezentovan jako roztékany svobodny otec, ktery se snazi
zvladnout své tfi dcery a naro¢nou praci najednou. Dospélé postavy jsou v teenagerovskych
filmech zobrazovany Casto jako blaznivé ¢i vylozené hloupé, takto je prezentovan také zastupce
feditele Richard Vernon, ktery na studenty ve filmu Snidarnovy klub dohlizi. Tato postava je
témet karikaturou a Vernonovo nezvladnuté chovani s vybusnymi reakcemi ptisobi komicky az
infantiln€. Jednim z typickych rysii teenagert je jejich problematicky vztah s dospélymi, které
¢asto povazuji za hloupé. Jejich nesmifitelné spory jsou toho diisledkem. Ale v kritické chvili
se otec chopi své ochranitelské role a nabidne Late Jean rodi¢ovskou Utéchu.

Scéna stfedoskolského vecirku, ktery by mél mit katarzni funkci, neni ve filmu zcela
dodrZena. Ve filmu se odehraji dva vecirky, z nichZ prvni je kratkd vzpominka na Skolni ples,
druhym je vecirek u Peterova kamardda. Pfestoze druhd scéna jiz obsahuje nckolik
dramatickych prvki, které vyprovokovala zarliva Gen, nebo upifimny moment mezi Peterem a
Larou Jean, na jejim konci se v jejich vztahu nic zasadné¢ neméni. Nelze ji tedy povaZovat za
dramaticky zvrat ve vyvoji d&je. Tento vyznam ma ve filmu lyZaisky vylet, béhem kterého si
hlavni postavy vyznaji své city a vzapéti se rozchazi. Lara Jean o kazdoro¢nim vyletu fika:
“stredoskolskej lyzdak bylo misto, kde ztratilo panenstvi vic studentek nez na skolnim plese s
pomaturitni party dohromady.”''® Toto ptirovnavani potvrzuje diileZitost plesu jako udalosti v
teenagerovském filmu, jejiz vyznam se piesouva na lyzaisky vylet. Zde se nesetkdvame s
zadnymi dospélymi, po pfijezdu je zminéno ,,garde,* které ma studenty kontrolovat, nicméné
jejich ptitomnost film nepotvrzuje. Vylet jako by byl osvobozen od skolniho fadu, studenti maji
moznost travit ¢as dle vlastni viile a jejich aktivity nejsou kontrolovany. Diky tomu nabyva
vylet na pfitazlivosti. Lara Jean, piijizd€jici na misto plnd citovych pochybnosti, je po

rozhovoru s Lucasem rozhodnuta udé¢lat krok do nezndma a vyznat Peterovi svoji ndklonnost.

11500:34:30
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Tato scéna mé zjevny sexudlni podtext, ktery dokazuje pomluva doplnéné videem, na némz se
zdéanliveé odehrava sexualni sblizeni. Catherine Driscollova tvrdi, Ze Zadny teenagerovsky film
neni zcela oprostén od tohoto tématu, byt je bezprostiedné nezobrazuje. ,,Vsem klukiim* je toho
piikladem. Postavy se o sexu bavi a toto téma neni tabuizované, nicmén¢ k sexu u hlavniho
paru nedochazi, a to ani v dalSich dilech. Film si tak zachovava jakysi punc Cistoty, ktery mitize
byt jednim z dalSich diivodd, pro¢ byl oblibeny i mezi starSimi divaky.

Filmy se k mladé generaci snazi promlouvat jejim vlastnim jazykem. Vyuzivaji
popularni fraze ¢i dokonce tvofi vlastni slovnik. Film ,,Vsem klukiim* je v tomto ohledu omezen
knizni predlohou, z niz erpa vétSina dialogii. Do feci postav prostupuji pojmy a nazvy ze
socialnich siti a riznych dalSich produktti. Nenuceny, jednoduchy jazyk postav kontrastuje s
voice-overem Lary Jean, ktery piisobi citlivé a nékdy pfipominé jazyk romantickych knih, tieba
kdyZ popisuje své psani dopist: “pisu je, kdyz jsem zabouchla tak moc, Ze uz nevim, co délat.
Ctenim dopisii si pFipomindm, jak silné moje emoce dokdzou byt, jak mé pohlcuji...”''®

Neodmyslitelnou soucasti teenagerovskych filmt je moderni popularni hudba. Témeér
kazdou scénu ve filmu ,,Vsem klukiim* podbarvuje hudebni stopa, vétSinou jde o nediegetickou
hudbu, ale v nékolika piipadech je piseit také soucédsti déje. Soundtrack k tomuto
stominutovému filmu tvoii tficet pisni, z nichZ Sest jsou klasické skladby.!'” S prvnim dilem
trilogie je spjata pisen I Like Me Better, kterd dopliiuje scénu odjezdu na lyzaisky vylet a je
pouzita také v traileru k filmu. Skladba vysla v roce 2017 a jejim autorem je americky interpret
Lauv, ustfednim tématem pisné je prvni laska. Pisen se zafadila v USA na 27. misto v hitparadé
Billboard Hot 100 a na YouTube ma oficialni audio pies 300 miliond zhlédnuti, jedna se tak o

nejlépe umisténou skladbu tohoto interpreta.''®

116.00:05:02-00:05:13
7 To All the Boys I've Loved Before (2018). Imdb.com. Dostupné na:
<https://m.imdb.com/title/tt3846674/soundtrack/?ref =tt_trv_snd>

Y8 L auv. Billboard,com. Dostupné na: <https://www.billboard.com/artist/lauv/chart-history/hsi/> [cit.
15.07.2022].
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3.2 ,Vsem klukum* jako odkaz teenagerovské romantické komedie

90. let

Nasledujici podkapitola se vénuje konvencim nastavenym filmem Prastend holka a
jejich vyuziti v romantické komedii. Patii k nim sebereflexivita a dvoji vyznam, motiv chybé&jici
matky a blizky vztah s otcem, romanticky vztah jako zplisob dospivani a subjektivni
vypravecka.

Ustiednim tématem teenagerovského filmu je dospivani, presnéji cesta k nému. Snimek
»VSem klukim* jako romantickd komedie, podobné jako Prasténa holka, vyuziva v procesu
dospivani hlavni hrdinky jeji romanticky vztah. Lara Jean se projevuje jako romanticka, ktera
nevyhledava spolecnost vrstevnikll a sama o sobé fika, ze je ve Skole neviditelna. Cestu k jejimu
dospéni, kdy postupné opousti komfortni zonu, podnécuje jeji vztah s Peterem. Tento proces je
klicovy pro Lafinu vnitini proménu a otevieni se svétu, coz se odrazi i v jejim zdsadnim
rozhovoru s otcem a v jejich sblizeni.

Za zminku stoji také Lafino Spatné fizeni auta, které ji spojuje s postavou Cher z filmu
Prasténd holka, ta nema fidisky priikaz a jeji schopnosti hraniéi se zdravotnim rizikem. Spatné
fizeni je jednim ze znakl jeji nepoddajnosti, kterou zminuje Karlynova jako jeden z ryst
hrdinek romantickych komedii. Na rozdil od Cher je Lara Jean Spatnou fidi¢kou z diivodu
strachu, ktery ptfekonava diky Peterovi, v jejim ptipadé€ jde tedy spise o znak nedospélosti.

Formule romantické komedie, kdy chlapec pozna divku, ztrati ji a znovu ziska, je ve
filmu zachovana. Peter a Lara Jean se znaji od détstvi, nicméné si nebyli blizci, teprve jejich
postpubertalni konfrontaci po obdrzeni dopisu lze oznacit za jejich ,,meet cute. Tento moment
pfedurcuje dalsi vyvoj jejich vztahu, jemuz pfedchazi pfedstirany vztah, a ¢ini Laru Jean
aktivngjsi. PfestoZze ma s romantickymi vztahy malo zkuSenosti, ¢asto d€la prvni ¢i rozhodujici
krok pravé ona.

Peter ztraci Laru Jean po lyzafském vyletu, ktery je katarzi v jejich vztahu: oba si
pfiznaji své city a piedstirany vztah se méni ve skute¢ny. Nicmén¢ dojde k nedorozuméni mezi
trojici postav, které zapficini, Ze se ustfedni par rozchdzi. Diivodem pro jejich rozchod je Lafin
strach z toho, Ze se zrani, Ze ji Peter ubliZi, a jeji nedostatek divéry. S timto pocitem se mu
nekolikrat svétuje, nedorozumeéni tedy vnima jako zradu a rozchézi se s nim. Peter se n¢kolikrat
snazi situaci urovnat, ale Lara Jean mu nedava prostor vysvétlit, co se skutecné stalo. Kdyz se
Peter ptichdzi omluvit k Late Jean domt, n¢kolikrat jeho fe€ pierusuje a v dilezitém momentu

ji ukonc¢i
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V teenagerovskych romantickych komediich se nejcastéji chlapec aktivné pokousi
ziskat divku zpét, ta mu nakonec odpusti a obnovi sviij vztah. Dosdhne toho bud’ opakovanou
omluvou nebo velkym romantickym gestem. Film ,,Vsem klukiim* nechava Petera omluvit se a
vefejné prohlasit, ze pomluvy, které se o jejich vztahu §ifi, jsou nepravdivé. Lara Jean mu piesto
ani pak neodpousti a Peter jako by se své snahy postupné vzdal. Div¢i hrdinka si musi sama
uvédomit, za pomoci nejblizsi rodiny a pratel, Ze city, které k sobé s Peterem chovali, byly
skutecné. Klicovou postavou jejich vztahu je nejmladsi sestra Kitty, kterd odesila tajné dopisy,
¢imz umoznuje, aby se Lara Jean s Peterem sblizili, a zdroven schovavala vSechny Peterovy
listecky, které Laie Jean béhem jejich predstiraného vztahu psal, diky kterym mu odpusti.
Lafino odpusténi je paralelou k zacatku jejich vztahu, kdy byla ona tim, kdo Peterovi napsal
milostny dopis, ten ji to poté oplaci. Lara Jean si uvédomi, Ze Peterovy city byly skute¢né a
vydavé se za nim na lakrosové hiisté, kde ho po omluvném gestu ziskadva zpét. Piichdzi s
pripravenym dopisem, ve kterém se zpovida ze svych citl, vzapéti od néj vSak upousti. Toto
rozhodnuti je formou Lafina dospéni, misto ¢teni dopisu se statecné podiva Peterovi do o¢i a
bere na sebe zodpovédnost za své pocity. V procesu obnoveni vztahu méla hlavni slovo Lara
Jean, podobné jako v jeho zacatku. Film tak klade dlraz na promyslenou volbu divky, nikoli
na neustupnost dominantni chlapecké postavy.

Trend sebereflexivity a ironizace nastaveny v 90. letech je ve filmu patrny predevs§im v
prvni polovin€. Film jako by sdm sebe v priib&éhu piibéhu nebere vazné a obsahuje fadu
komickych prvki, které jsou v kontrastu s romantickou linii pfibehu. Jiz tvodni scéna, ve které
se divak ocita v predstavach Lary Jean, z nichz je probuzena hozenym polStafem, signalizuje,
ze je film tieba brat s nadsazkou. ,,VSem klukiim* ovSem vyuziva ironii citlivé, nesnazi se zanr
sniZit, naopak zdiraziiuje jeho zdbavnou stranku a potéSeni z divackého sdileni. Diva se
empaticky na svou hrdinku a jeji problémy, a tento pohled je v div€ich filmech b&zny i ve
vyosttenéjsich situacich napt. ve filmu Protivny sprosty holky.

Film také nepiimo oslovuje divaky pomoci Lafina subjektivniho vypravéni (voice-over)
a bere na védomi jejich pfitomnost, ¢imz narusuje tradi¢ni vztah mezi divakem a filmem. Lara
Jean z pozice vypravécky oslovuje publikum i tim, jak naruSuje piirozeny vyvoj dé¢je.
Prostfednictvim tohoto principu piedstavuje na zacatku filmu své nejblizsi pratele. Zabér se
zastavi na dané postavé, Lara Jean vysvétli jejich vztah, a poté se obraz zase rozpohybuje a d¢j
pokracuje dal. Podobné plisobi také zhmotnéné imaginarni postavy chlapci, se kterymi vede
Lara Jean dialog ve svém pokoji. Tyto scény se odliSuji od redlnych interakci mimo jiné tim,
Ze postavy chlapct adresuji Laru Jean pfimo, kdeZzto ona s nimi komunikuje pouze vnitin¢,

hlasem mimo obraz, aniz by tedy herecka ve scén¢ skutecné néco tikala. Diky subjektivité se
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divak muaze 1épe ztotoznit s hlavni hrdinkou a prozivat jeji trapeni z jeji pozice, nebo naopak
diky této formé vypraveéni pronika do myslenkovych procesii postavy, kterd by za normalnich
okolnosti nebyla tak pochopitelna.

Podobné¢ jako Cher, Lara Jean a jeji sestry postradaji matku, v mnoha teenagerovskych
filmech je hlavni postava vychovavana jednim rodi¢em a ¢asto je jim prave otec. Filmy kladou
daraz na blizky vztah otce a dcery, Karlynova podotyka, Ze v tomto vztahu je na postavu matky
nahliZzeno Casto neptatelsky. V tomto ptfipadé se nelze zcela odkazovat na zanrové konvence,
ale na literarni pfedlohu. Divky maji k matce pozitivni vztah a vazi si jeji pamatky. Korejsky
puvod matky se snazi ctit, diraz je kladen na kazdodenni drobnosti, které¢ postavy spojuji
s jejich piivodem (napt. specifické jidlo). Neptfitomnost matky v rodiné znamena, Ze jeji roli
zastdva nejstar$i dcera, kterd doddva domdcnosti fad. Touto sestrou je Margot, kterd je
pragmatickd, zodpovédna a mladsi sestry k ni vzhlizi s respektem. Jeji funkci ma prevzit Lara
Jean, kterd s ni tézce zapoli a eventuelné je zatlatena do pozadi piibéhu. Otec, jak jiz bylo
zminéno, ma k divkam blizky vztah. Snazi se udrzovat v rodin¢ korejské tradice, byt se mu to
ne vzdy dafi. V emocné vypjaté scéné utéSuje otec nestastnou dceru a sblizuje se s ni skrz

vypravéni o jeji zemielé matce a spolecné sdileny smutek.
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3.3 Intertextualita jako podnét k nostalgii

Moderni teenagerovsky film vyrazné pracuje s intertextualitou a ¢asto obsahuje také
hrdinka Olive (Emma Stonova) posteskne nad tim, Ze jeji zivot neni film Johna Hughese.
Pozdgji film ptimo cituje scénu z filmu Rekni cokoliv..., kdy se na travniku pfed Olivinym
domem objevuje Todd (Penn Badgley) s modernimi reproduktory a ptijcenym traktorem. Timto
gestem napliiuje Olivino ptéani ,,randit” jako ve filmech z 80. let.

Ve filmu ,,Vsem klukiim* Lara Jean mluvi o filmu Sixteen Candles ve scéné, kdy si s
Peterem urcuji pravidla svého predstiraného vztahu.!' Lara Jean odmitd fyzické projevy
romantického vztahu a jako alternativu tedy navrhuje, ze ji chlapec mtize vsunout ruku do kapsy
na dzinech tak jako ve filmu Sixteen Candles. Lara Jean tak projevuje svou znalost
teenagerovskych filmt 80. let, zatimco Peter pozdé&ji zminuje K/ub rvacu (Fight Club, David
Fincher, 1999), coZ sice neni teenagerovsky film, ale Ize jej povaZovat za kultovni film spojeny
s ur¢itym obdobim filmové tvorby. Tato scéna dava najevo pokracujici relevanci téchto dél i v
dnesni dob¢, zaroven predpokladd, ze mlady divak bude s filmy obezndmen a tuto zminku
oceni.

V pozdé¢jsi scéné film ,,Vsem klukum® pfimo cituje zminovanou Uvodni titulkovou
sekvenci ze Sixteen Candles. Par vchazi do jidelny a kamera ve slow-motion Svenkuje dold,
pri¢emz se zastavuje pod pasem postav a ramuje Peterovu ruku v Lafin€ kapse. Toto gesto je
pak dale rozvedené, kdyz z ni Peter vytahuje psani¢ko a otadi Laru Jean k sob&. Uvodni scéna
ze Sixteen Candles ukazuje studenty, ktefi ptichdzeji do skoly, nesoustfedi se na jejich obliceje,
nybrz spi§ na gesta, kterd n&jak definuji mladi, at’ uZ je to liceni se ¢i kresleni na koleno v
roztrhanych kalhotach. Tato uvodni montdz navozuje atmosféru 80. let a ptiblizuje
teenagerovskou kulturu své doby. Film ,,VSem klukiim* tuto atmosféru pievadi do soucasnosti
jako milé, lehce staromddni gesto, podobné jako milostné dopisy.

Pozdé&ji se par na tento film diva a Peter konstatuje, Ze postava Long Duk Dong je
zobrazena s rasistickym podtextem, coz mu dava Lara Jean za pravdu. Tento kratky rozhovor
problematizuje Sixteen Candles z pohledu moderni spole¢nosti. Nejde pouze o nostalgii, ale
poukazuje také na dobové nedostatky. Tato scéna potvrzuje tendenci teenagerovskych filma
nahliZet na minulost kriticky, jak doklad4 i Leeova. Presto ale s divaky stale rezonuje.

Lara Jean pfirovnava Petera k Jamesi Deanovi, kdyz tika: “ty jsi v tomhle mozna hotovej

James Dean, ale ja jsem nikdy neméla kluka.”'** James Dean byl ve své dobé& povazovéan za

119.00:31:48-00:35:24
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»lamace* divéich srdcei diky svému uhran¢ivému pohledu a citlivosti, se kterou ptistupoval ke
svym postavam. Lara Jean tyto vlastnosti pfisuzuje Peterovi, ktery je podle jejiho usudku
zkuseng¢jsi v oblasti romantickych vztahti neZ ona sama. Piirovnani k Deanovi mize byt spojeno
také s Peterovou popularitou a pfitazlivosti. Filmova kriticka Rachel Symova chvali ztvarnéni
Petera: “Centineo predvadi typ soucitné muzské energie, které je v soucasnych filmech
nedostatek...”'?! Timto tvrzenim pfenasi pfirovnani z filmu také na herce Noah Centinea, kdyz
mu piisuzuje podobné vlastnosti, jakymi byl znamy Dean, tedy citlivost a empatie. Srovnani s
Deanem je ale pieci jen dosti specifické, film mohl vybirat z modernéjSich herct, vybér tak

poukazuje na status Jamese Deana jako teenagerovskou ikonu, ktera piesahuje hranice 50. let.

21 SYME, Rachel, The Bold Dreaminess of To All The Boys I’ve Loved Before. Newrepublic.com,

2018. Dostupné na: <https://newrepublic.com/article/150864/bold-dreaminess-boys-ive-loved> [24. 8.
2018; cit. 15. 7. 2022, pieklad autorka textu].
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Zaver

Jako hlavni téma své prace jsem si stanovila nostalgii ve filmu Vsem klukiim, které jsem
kdy milovala, na zéklad¢ opakujicich se divackych recenzi, které zminovaly névrat do
teenagerovskych let. V tvodu praktické ¢asti tohoto textu jsem také zmiilovala ¢lanek New
York Times, ktery jako jeden z divodii pro popularitu filmu (a potazmo filmové série) uvadel
nedostatek teenagerovskych romantickych komedii. Po prizkumu a analyze filmu jsem dospéla
k zavéru, Ze toto tvrzeni neni zcela aktualni. PfestoZe se soucasna situace neda srovnavat s
prelomem 90. let a nového milénia, Netflix samotny produkuje tadu teenagerovskych
romantickych komedii. Dikazem je 1 zminované Léto lasky, kdy byly uvedeny Ctyti
teenagerovské romantické komedie. Tyto filmy se nevyznacuji vysokou kvalitou, nicméné jsou
divacky oblibené (viz opakované sledovani). Jako divod vysoké popularity filmu ,,Vsem
klukiim* bych vyhodnotila nevinnost a romanticky podtext filmu, ktery prevazuje nad jakoukoli
ironii. Pravé tato naivita je zdrojem nostalgie a prostoty. Hlavni hrdinka proziva prvni lasku,
uci se fidit auto, hada se sestrami, neproziva de facto zadné zavazné problémy. Starsi divaci v
tomto pocitu mohou najit jakousi utéchu a, jak sami zminuji, vratit se do mladych let, kdy
zazivali podobné problémy. Prvkem nostalgie pak nejsou jen opakované zanrové konvence, ale
také sentimentalni nalada filmu. Romantiku né€kdy az naivni vnimam jako vymykajici se
modernim trendiim teenagerovského filmu, které jsou velmi ironické a sebereflexivni. Zaroven
pfipoustim, Ze tento mij ndzor muze byt vyvracen v piipadé vétSiho prehledu v soucasném
teenagerovském filmu.

Ve své praci se zaméiuji také na to, jak aktualizuje film ,,VSem klukim* Zanrové
konvence pro potfeby soucasného divaka. Zjistila jsem, ze ackoliv je teenagerovsky film
povazovany za Zanr, jeho hranice jsou rozostfené. Na rozdil od jinych tradi¢nich Zanri jako
tteba western, nema jasné definované konvence. Hlavnim ndmétem je dospivani, tudiZ hlavni
postavou musi byt adolescent v genera¢né vymezeném prostiedi. VEtSina konvenci se odvozuje
z filmi jako Snidanovy klub ¢i Prastend holka, které byly vyraznymi dily své doby; v ptipade
jednotlivych subzanrli uz se jedna o jina dila (napf. moderni teenagerovsky horror bude své
konvence hledat ve filmu V7iskot).

Nemyslim, Ze by pro budoucnost teenagerovského filmu bylo nezbytné urcovat pevné
stanovené konvence. V moderni kinematografii a dobé&, kdy se zdnry navzajem piekryvaji, by
to znamenalo zbyte¢né omezeni. Jisté by ale bylo vhodné pfidat k déjindm tohoto Zadnru obdobi

po roce 2000 a zaméfit se na n¢j komplexné. Ve vétSiné pripadl autoii pracovali s filmem
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Protivny sprosty holky, ktery mél premiéru v roce 2004, nicméné v pozdéjSich letech se zanr
néjakym zpisobem dal vyvijel, at’ jsou to adaptace ,,young adult™ literatury nebo prave
teenagerovské filmy z dilny Netflixu. Konkrétn¢ k tématu nostalgie se nabizi naptiklad
feministicky pohled, ktery vidi zobrazeni dospivajicich divek a chlapcii v rozdilném modu. Ve
filmu ,,Vsem klukiim* do teci postav pronika frazeologie izce spjata s modernim feminismem.
Lara Jean naptiklad zminuje dvojity standard v tématu sexu mezi divkami a chlapci, zatimco
Petera po lyzaiském vyletu spoluzaci oslavuji, Laru Jean provazeji pomluvy. Christina Leeova
definovala specifickou ,,osmdesatkovou‘ nostalgii, s novou generaci filmovych tviircti se bude
patrné nostalgie v dalSich letech opirat spiSe o 90. 1éta, ndznakem této tendence je film
Maturitni rocnik (Senior Year, Alex Hardcastle, 2022) také z produkce Netflix.
Teenagerovsky film obecné balancuje na hranici mezi seriéznim pfistupem k
mladistvym postavdm a jejich zesméSnovanim. Piibchy, které upfimné zobrazuji strasti
dospivani v sobé maji davku ironie, ktera v podstaté fikd, ze neni vsSe tak vazné. Abych tedy
mohla potvrdit své tivodni tvrzeni o vybocovani tohoto filmu ze soucasnych trendd, musela
bych se vice zaméfit na teenagerovské filmy poslednich 10 let a spolené je porovnat, coz
nebylo cilem této prace. Ptesto se film ,,VSem klukiim* dockal vétsiho Gspéchu nez jiné filmy
zanru. Film uznéava vaznost divéich pocitt, kterym dodava vahu pomoci milostnych dopisi,
které jsou pro Laru Jean zplisobem, jak se s problémy vyporadat. Klade duraz na vuli hlavni
hrdinky a jeji rozvaZzna rozhodnuti. Film si je védom dé&dictvi Zanru a pfipomina jej v nékolika
naznacich, nenechava se jim ale omezit, pfipadné¢ se k nému stavi i kriticky. Na zaklad¢
zkuSenosti s filmem Vsem klukum, které jsem kdy milovala 1ze v zavéru konstatovat, zZe
teenagerovsky film je podobné nestdly jako teenagefi samotni. Romance se misi s ironii,
nostalgie s moderni dobou. Pfesto tento model funguje. Teenagerovsky film bude vzdy ze své
podstaty nostalgicky a zaroven moderni. Tato ambivalence je vysledkem nevyslovené dohody
mezi mladistvym divdkem a dospélym tvlircem s vlastnimi zkuSenostmi a vzpominkami. V
zacileni na mladé publikum vyZaduje teenagerovsky zanr ze své podstaty neustalou aktualizaci
a sledovani modernich trendl. Zatimco pro tvlrce, kteti ve filmech reflektuji mléadi, to jejich je
jiz minulosti. Témata dospivani, prvni lasky a z toho vyplyvajicich konfliktl v§ak budou mit

relevanci pro jakoukoli generaci.
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Vsem klukum: P. S. Stdle té miluju (To All the Boys: P. S. I Still Love You, Michael Fimognari,
2020)

Vsem klukiim: Navzdy s laskou (To All the Boys: Always and Forever, Lara Jean, Michael
Fimognari, 2021)

10 duvodii, proc té nenavidim (10 Things I Hate About You, Gil Junger, 1999)

Bravo, girls! (Bring It On, Peyton Reed, 2000)

Maturitni rocnik (Senior Year, Alex Hardcastle, 2022)

50



