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Uvod

Fenomén anglického palladianismu je na uzemi Ruska spojen pfedevS§im s osobnosti
Charlese Camerona. Jeho tvorba z 80. — 90. let 18. stoleti je kombinaci Skoly ruské
a anglické architektury.! Cameron je povazovan za prvniho architekta, ktery piedstavoval
pfimy umélecky kontakt mezi Ruskem a Anglii, coz je pro d&jiny uméni 18. stoleti velmi

vyznamne.

Dlouhou dobu byl Charles Cameron povazovan za mystickou osobu, inkognito. Tento
titul dokonce pfezil samotného umélce a existoval pak po dalSich dvé sté let. Oznaceni
architekta /nkognito vzniklo nejen kvili nedostacujicim informacim o zivoté architekta
pted piijezdem do Ruska, ale také kvili tomu, Ze sém Cameron podporoval falesné fakty
o své roding, zivote a vzdélani v zahranici. Jednim z prvnich badateld, ktery se zabyval
jeho tvorbou, byl historik uméni V. N. Taleporovsky. Ten o Cameronovi napsal:
“... inkognito Charlese Camerona, které stvofil on sam, a tak snazivé jej v prub¢hu let
chréanil, musi byt odhaleno”.? Po své smrti upadl Cameron na dlouhou dobu v zapomnéni.
Zasluhou zjisténi ruskych badatelt a studiu archivu se vSak o jeho tvorbu na konci
19. stoleti strhnul v Rusku veliky zdjem. Diky tomu tedy zacinad etapa badani, ktera

povysuje a oslavuje tvorbu Charlese Camerona.

Cilem predkladané bakalatské prace je piiblizit fenomén tvorby skotského architekta
Charlese Camerona, ktery pasobil na dvofe Katefiny Veliké. Cilem této prace je také
ocenit jeho roli v rozvoji neoklasicistni architektury v Rusku, a to prostfednictvim
podrobného rozboru uméleckého piistupu architekta k praci a hledanim zahrani¢nich

ptedloh, které Cameron pouzival.

Prvni kapitola se vénuje osobnosti architekta. Pohled na osobnost architekta je velmi
diilezity pro pochopeni kontextu jeho tvorby, jeho pouzitych pfedloh a unikatnost jeho

zpuisobu préce.

Dalsi kapitola je zamétena na tivod do problematiky Carsko-Selské architektury. Popisuje
Jjiz existujici celek, s jehoz architekturou Cameron musel pocitat, a na ktery nasledné
navazoval. Kapitola pojednava také o podminkach vzniku palladianismu na uizemi Ruska

a o pric¢inach, kvili kterym byl Cameron na carsky dvir povolan.

' Svipkovski 2008, 15
2 TALEPOROVSKY 1939, 29



Naésledujici ¢ast prace obsahuje popisy jednotlivych realizaci Cameronovy tvorby.
Zvlastni pozornost je vénovana aredlu Carsko—Selského lazenského celku. Préace
se zamétuje nejen na exteriéry celku, nybrz i1 na interiéry, které byly dulezitou soucasti
Cameronovych staveb. Hraly navic vyznamnou roli pro objednavatelku Katefinu
Velikou.



Predchozi badani a pouzita literatura

Jméno Charlese Camerona je dobie zndmé mezi ruskymi badateli (na rozdil
od evropskych historikli uméni). Tento skotsky architekt postavil v 18. stoleti
v Petrohrad¢ pro carevnu Katetinu II. Velikou vyznamné stavby. Vyznam jeho staveb
dosahnul na uzemi Ruska velké miry, a to dokonce takové, ze o stavbach psali ve svych

basnich rusti basnici, jako napt. A. S. Puskin a V. A. Zukovsky.? [obr.1]

Osobitd povaha a nepfistupnost k ostatnim soucasnikim vedla k architektove
izolovanosti, jejimz vysledkem je nedostatek informaci, které jsou o architektovi znamy.
Informace, které by se mohly zachovat ve vzpominkach nebo v pracich badatelti
18.—19. stoleti prakticky neexistuji. Zamérma neznalost rustiny, vystiednost a titul
“hlavniho” architekta Katefiny II., to vSe zhorSilo vztahy se soucasnymi architekty,

diisledkem ¢ehoz byl Cameron skoro 100 let v zapomenuti.

Soukromy archiv architekta nebyl zachovan, n¢které jeho ¢asti byly ztraceny jeste¢ béhem
zivota Camerona. V roce 1768 byly na aukci v Londyné kviili bankrotu jeho otce prodany
jeho alba a kresby.* Hodné dél bylo navic ztraceno poté, co architekt ztratil svou praci
na carském dvore. Stalo se tak podle piikazu cara Pavla I. v roce 1797.° Cameron musel
rychle opustit svlij dam v Carském Selu, ve kterém bydlel dlouhych 18 let. Na nckteré
Cameronovy dokumentace, mezi nimiz byly i rukopisné knihy v angli¢tin€, byl vydan
1 exekucni ptikaz, a to béhem soudniho procesu probihajiciho za vlady Pavla I. ohledné
dodani materialu na vystavbu Cinské vesnice.® Po smrti architekta byla jeho knihovna
vyprodana a na konci roku 1810 byly jeho dokumenty vyvezeny do Anglie. Dlouho
se predpokladalo, Ze archiv se sebou odvezla manzelka architekta Katefina Cameronova.
Soudilo se tak podle jeji Zadosti o pieposilani diichodu do zahranici v roce 1816, diichod
ji byl vyplacen podle piikazu Alexandra I.” V roce 1820 koupil velvyslanec hrabé Leven
v Anglii 114 kreseb Camerona.® Jen st&Zi lze odhadnout, kdo tyto kresby prodal.

V dokladech o obchodu je zminén pouze “naslednik Camerona™.’ S jistotou lze ale

3 $vipkovskw 2010, 12
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konstatovat, ze archiv architekta nebyl vyvezen manzelkou. Ta totiz ziistala v Rusku
a zemiela v Petrohradég, tuto informaci vime diky zmince v Gentelmens magazine v roce
1817. “V Petrohrad¢ zemtela pani Cameronova, vdova po smrti C. Camerona byvalého
architekta ruského dvora.”!® Hodné materialt zistalo také v dilné Camerona v Admiralité.
Mezi témito materialy byly nejen doklady ze zacatku 19. stoleti, ale i doklady star$i. Ve
vSak bylo zfejmé zni¢eno béhem valky roku 1812 abchem evakuace vale¢ného
a moiského muzea v Petrohradg.!! S ohledem na vSe vySe zmiflované miizeme s jistotou
konstatovat, Ze neexistuji skoro zadné dokumenty z vlastniho archivu architekta.
V muzejnich fondech existuje velmi malé mnozstvi jeho dopist, které jsou zajimavé, ale
Casto nejsou autobiografické.!? Znamena to tedy, Ze informace o Cameronovi z dopist
jeho soucasnikil a z oficidlnich dokladd, které I. Rae nalezla v anglickém archivu, maji

velky vyznam.

Jednim z prvnich, kdo napsal o vyznamu Cameronovych dél, byl zndmy italsky architekt
a badatel Ottavio Bertotti Scamozzi. O Cameronovi napsal v pfedmluvé své knihy
Le fabbriche e i disegni di Andrea Palladio 1776-1783.!* Odkazuje zde na Cameronovu
knihy Rimské lazné (The Baths of the Romans) [obr.2], kterou Cameron vydal roku 1772
v Londyné&.!* Diky velkému zajmu o Carském Selu a Pavlovsku byly popsany v knihach
L. Yakovkina Déjepis Sela Carského ve trech castech a Popis Sela Carského nebo satelit,
ktery ho pozoruje. Tyto knihy byly vydany v letech 1829-1831, objevuji se také v piirucce
od P. Storcha Cestovini po zahradé a mésté Paviovsk a dalsich knihach.'> Toto
samoziejm¢ vedlo k intenzivnimu zajmu o samotného architekta. Dalsi studium
Cameronovy tvorby ovlivnil pravé vzruSujici zdjem o architekta a studium jeho archivu
ruskymi badateli. Na zaklad¢ archivnich zdroji vychéazi prvni publikace o Charlesovi
Cameronovi Vyznam architekta Camerona v ¢asopisu “Zodcij” (Architekt), kterou v roce
1885 napsal historik uméni P. N. Petrov.'® Poprvé zde odkazuje na vyznamnou roli
architekta Camerona, ktera je dalezita pro vyvoj ruské architektury. Je také nutno zminit,

ze po 100leté absenci zajmu o Camerona otevira publikace Petrova novou cestu badani

19 TaLBOT RICE T 1968, 24
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o architektovi. Od této doby rusti badatel¢ nekriticky obdivuji nejen Camerona, ale také

jeho stavby, vzdy o ném pisi pouze pozitivné.

V roce 1890 zacina historik uméni N. P. Sobko pro sviij slovnik Slovnik ruskych umélcii
od starobylych ¢asii do nasich dnii hledat informace o biografii Camerona.!” Znamena to
tedy, Ze uz v 19. stoleti vznikaji dva sméry badani, které se zaméfuji na tvorbu Camerona:
studium jednotlivych velkych architektonickych komplexti a zkoumani tviiréiho zivota
obecné (s ohledem na jeho stavby, ale s vétSim dirazem na nové zjisténé osobitosti
architekta). Témito dvéma hlavnimi sméry pak budou pokracovat i dalSi badatelé

ve 20. stoleti.

Na pocatku 20. stoleti maji zna¢nou roli ve vyzkumu Carského Sela a Pavlovska prace
ruského malife a historika uméni Alexandra Benoise Carské Selo za viady Alzbéty
Petrovny vydané v roce 1910. Pfestoze téma prace je o urcitém a izkém obdobi, autor
Casto zminuje Camerona a také knihy ruského historika uméni V. Kurbatova Pavlovsk,
Klasicismus a empir, Priprava a vyvoj neoklasického stylu a Zahrady a parky.'® Béhem
velkého prizkumu déjin ruské architektury, na kterém se podileli malif a historik uméni
I. Grabar spole¢n¢ s architektem a historikem architektury I. Fominem, byl Cameron
uréen za mistra architektury, ktery ovlivnil formovani klasicistniho stylu v Rusku.!” V tu
samou dobu byly poprvé nalezeny zpravy o stavbach architekta v Baturing.
O nejvyznamnéjsi stavbé Camerona pak napsal rusky kreslif a historik architektury
G. Loukomsky v knize Baturinsky paldc, jeho historie, niceni a restaurovani.*
Po revoluci v roce 1917 pak studium staveb Camerona pokracuje, a to v pracich badatele
E. F. Hollerbacha, v ¢lancich T. V. Sapozhnikove o Pavlovsku a také v prvni praci
V. N. Taleporovského Paviovsky park.?! V roce 1924 byla vydina prvni kniha
o Charlesovi Cameronovi, ve které¢ Hollerbach a Lansere spojili oba dva sméry studia
tvorby architekta. Toto spojeni ovlivnilo strukturu dila, které se sklada ze zivotopisu

Camerona a monografickych popisii jeho jednotlivych pamatek.?? Timto konéi doba

17 Kozmian 1987, 4

18 Svipkovski 1984, 5
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studia Camerona z historick¢ho hlediska a nastupuje dalsi etapa, jez je v€novana

predevsim umélecké metodé architekta v jeho tvorbé.

V roce 1939 vydal V. N. Taleporovsky prvni monografickou praci Charles Cameron,
ktera je dodnes povaZovana za jednu z nejobsahlejsich praci o architektovi.?? Badatel
se pokousel najit plivod umélecké osobitosti Camerona, neobvyklost kompozice jeho
staveb a jeho postup k riznym typtim architektonickych praci. V knize se také poprvé
objevuje 17 ze 114 kreseb z alba Camerona pochazejiciho z roku 1764.2* Vétsina kreseb
pochézela z druhého alba, které se od ostatnich alb li§i. Na konci alba jsou znazornény
arabesky, vétSinou zde vSak architekt kreslil vazy, kandelabry, misy a ostatni podobné
véci. Cameron totiz hledal nové formy pro umeleckd femeslna dila, tyto kresby doposud
navic nebyly nikde vydany. Taleporovsky tedy vydal kresby spojené s architektonickym
interiérem. Ve stejném roce byla do rustiny prelozena a vydana kniha Camerona Rimské
ldzné, Gvodni slovo zde napsal Taleporovsky.?®> Na zakladé Taleporovského monografie
je Cameron zminén i ve vétSin€ ucebnic o historii architektury. V tuto doby také vychazi
dila ruskych odbornikt, kterd pojednavaji o riznych aspektech architektonické metody
Camerona. Jsou to naptiklad Klenba a jejich vyzdoba A. V. Kuznécova, Architektura

konstrukci ruského klasicismu G. G. Grimma a dalsi.*°

Od 40. let 20. stoleti zacinaji badatelé o Cameronovi psat v anglickém jazyce. Prvni
monografii zpracoval rusky historik uméni Georges Loukomski. Stalo se tak v Londyné
roku 1943.27 Monografie neni velkd, ale i pfes to zde Loukomski uvedl nékteré
biografické fakty o architektovi, jeho dilech a kresbach. Uvedl zde naptiklad album
kreseb starofimskych staveb, zminil také styl a postup prace Camerona. Autor monografie
podporuje tvrzeni o vyznamnosti dila Camerona a jeho piisobeni na vyvoj nejen ruské
neoklasicistni architektury, ale i sv€tové. Zaroven vSak Loukomski ptfizndva, ze
o architektovi samotném se obecné védélo jen velmi malo, nékteré fakty o architektovi,
které se nachazi v monografii, budou dokonce pozdé€ji povazovany za falesné. “...misto
a pfesné¢ datum narozeni, jeho rodinna situace, doba studia a mladické prace — jinymi

slovy vSe, co ovlivnilo jeho formovani, sklon k uméni a k architektufe a také vyvoj jeho

23 Svipkovski 2010, 12

24 TALEPOROVSKY 1939, 7-19
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schopnosti ziistdva neznamym...”.?® Pfed tim, neZ byla zmifiovand monografie vydana
v Anglii, se o stavbach Camerona nevédélo prakticky nic, o jeho Zivote pak jeste méné.
Dlouhou dobu byl totiz zminiovan pouze v soubornych pracich, a to vétSinou jenom jako
grafik. Timto za&ina cesta anglického badani o architektovi. Uvodni slovo v monografii
Loukomski nabidl anglickému historikovi uméni Davidovi Talbot Rice, jehoz manzelka,
Tamara Talbot Rice, v badani o architektovi posléze pokracovala.?” Béhem 25 let sbirala
informace o jeho Zivoté a tvorbé. Shroméazdéné informace pak v roce 1971 vydala
ve velkém ¢lanku ke katalogu vystavy v muzeu Viktorie a Alberta v Londyné.*® Ve své
praci odmitala pfedstavu o Cameronovi jako o Slechtici, odvoldvala se na posudek pana
Jamese Fergusona, tehdejSiho kuratora kralovského hlavniho registracniho archivu,
poukazovala také na chyby v zobrazeni erbu rodu Cameronti z Lochielu.?! Tento erb je
vyobrazen na znamém albu grafik Camerona, dnes je ve sbirce muzea v Pavlovsku.*
“Zadny Charles Cameron, ktery odjel do Ruska, neexistuje v rodinnych vzpominkéach” 33
Tento koncept pak doplnila kniha Charles Cameron - architekt ruského palace od Isobel
Rae, ktera vysla téhoz roku v Londyné.** V uvedené knize bylo o architektovi zminéno

mnoho novych biografickych faktt.

Po 2. svétové valce zacali badatelé velice peclivé studovat archivni doklady v muzeich
Sovétského svazu, zejména pak v pribéhu rekonstrukce Pavlovského a Katefinského
palace v Rusku.?> Diky tomu vznikla cela fada vydani o architektonickych komplexech
zahradnich palact, jako jsou napiiklad komplexy v Puskiné a v Pavlovsku. Jedna
se zejména o knihy A. I. Zelenové, jez byla feditelkou Pavlovského muzea, ¢i
A. M. Kuchumova — kuratora a vedouciho povaleéné obnovy Pavlovského palace.’¢
Odtud pochazela hlavni charakteristika Camerona, ktery je popisovan jako vynikajici
architekt. Ve svém c¢lanku otom v roce 1961 pise G. G. Grimm. Popisuje, Ze
charakteristika architekta je kone¢na a nikdy se nezméni: “..miZeme i ted’ s jistotou

tvrdit, Ze 1 bez ohledu na dal$i materialy tohoto zkoumani..., on navzdy zlstane v naSich

28 Loukomskr 1943, 11
29 §vipKovsk 1984, 23
30 Svipkovsk 2010, 83
31 TaLBOT RiCE T 1968, 10
32 $vipkovskw 2010, 83
33 TaLBOT RIcE T 1968, 10
34 Svipkovski 1984, 26
35 Idem, 7
36 Ibidem 1984, 7
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oCich skvélym mistrem pfirodnich paldcovych staveb, vynikajicim dekoraterem,
nesmirné vynalézavym v pouzivani riznych vyzdobnych materidl, ktery skvéle

vymyslel zapojeni svych staveb do pfirody a dokonale to realizoval.”’

Hlavnim a dodnes nejvyznamnéjSim badatelem v Rusku a v Anglii, ktery se o Charlese
Camerona zajimal, se v posledni &tvrting 20. stoleti stava Dmitrij Svidkovskij. V roce
1984 vychézi jeho disertacni prace Architekt Ch. Cameron. Nové materialy a vyzkumy.
Tato prace odstartovala celou fadu dalsich praci Svidkovského o architektovi, které
historik uméni vydava, a to dokonce i v anglickém jazyce. O Cameronovi nenapsal pouze
nékolik monografickych praci, zmifuje jej dokonce ve svych dalsich soubornych dilech.®
Ve svém badani o architektovi pokracuje do dnes. V roce 1987 vydal G. K. Kozmjan sérii

knih Architekti naseho mésta, jednou z knih byla opét monografie Camerona.*®

Ptestoze o architektovi, jeho zivoté a tvorbé existuje mnoho praci, otdzky o jeho rané

a pozdni etap¢ zlstavaji dosud nezodpovézeny. Z toho vyplyva, ze Charles Cameron je

vvvvvv

wev

18. stoleti.

37 Grimm 1961, 224-225
38 KozmiaN 1987, 4-5
39 Svibkovsk 2010, 13
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1. Zivotopis
O rané etapé¢ zivota Camerona se vi jen velmi malo a existujici informace jsou velmi
rozporuplné. Cilem této kapitoly je tedy poukézat na to, jak se v priitbéhu ¢asu proménoval
vztah k osobnosti Charlese Camerona, co o ném psali vyznamni lidé, pocinaje

od Katefiny II. Veliké az po hlavniho Cameronova znalce Dmitrije Svidkovského.

Skotsky architekt Charles Cameron se tdajné narodil v rodiné skotského stavebnika
Waltera Camerona 1. Cervence 1743.%0 O pfesném roce narozeni se vSak pochybuje.
I. E. Grabar a N. E. Lansere zminovali rok 1740, kdezto V. N. Taleporovsky uvadi datum
narozeni architekta spiSe mezi lety 1728-1730.4! Zamérné zvySeni v&ku by architektovi
pomohlo pfi budovani kariéry na ruském dvote, kdyby byl o 10-15 let starsi, spadal by
ke starsi generaci anglickych architekt neoklasicistli, mezi které patii naptiklad Robert
Adam a William Chambers.*? Pro Katefinu II. by tento fakt mohl znamenat rozhodujici

kritérium.

V roce 1760 zacal pod vedenim svého otce studovat. Doba studia tehdy obvykle trvala
7 let, je tedy logické piedpokladat, Ze do studia nastoupil v 17 letech.** Studium pak

ukongil ve 24 letech.** UZ b&hem studia ziskal dobré zaklady planovani a stavebnictvi.

Podle jeho spisu, ktery pojednava o Rimskych laznich, 1ze konstatovat, e Charles
Cameron byl vzdélany muz s dobrou znalosti francouzstiny. M¢l také moZnost vybavit se
potiebnymi teoretickymi znalostmi a Cerpat informace z kvalitnich zdroji, a to vcetné
modernich asopisti o architektufe té doby.*® Tyto mozZnosti mél piedev§im diky
inteligentnimu prostfedi, ve kterém pracoval jeho otec. Pro vSechny stavebniky
v podniku, ve kterém Camerontiv otec pracoval, byla jednou z nejdulezitéjSich knih kniha
The Complete Body of Architecture od Isaaka Wareho.*® Ten pracoval jako vedouci

stavebnik, byl také Cameronovym ucitelem. 47

YO RAE 1971, 18
41 $vipKovskL 1984, 20
42 TALEPOROVSKY 1939, 6
3 RAE 1971, 18
44 MSS in Guildhall Library (Court Minute Books & Apprentice Binding Books of Carpenters Company) 4329/19
S RAE 1971, 19
46 1dem, 20
47 Edinburg. Register House. Penicuik Papers 18/4683
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Mlady Charles pomahal s kresbami k druhému vydani Fabbriche Antiche Lorda
Burlingtona, vyznamného architekta, ktery pfinesl a ozivil palladianskou architekturu
v Britanii a Irsku.*® Burlington navstivil Italii dvakrat. Svou druhou cestu podnikl
v roce 1719, v dobé, kdy studoval vily od Palladia. Zpét s sebou piivezl mimo jiné velké
mnozstvi plant a Palladiovych kreseb fimskych 1azni.** Na mladého Camerona mély tyto

podklady tehdy obrovsky vliv.

Vysledkem Burlingtonovy cesty je vystavba jeho vily Chiswick House [obr. 3] a také
vydani v Fabbriche Antiche v roce 1730. Toto vydani chtél pozd&ji Ware reeditovat.>
Palladio po sob¢ zanechal velké mnozstvi nedokoncenych kreseb, tyto kresby se pak
snazili dokoncit architekti vSech dob. V roce 1765 chystal Ware druhé vydani
Burlingtonovy knihy, kviili svému pracovnimu vytizeni ale edici nestihl dokong¢it.>! Isaak
Ware zemiel roku 1766.°2 Jeho smrt byla nejspise jednim zdivodt, kvili kterym
Cameron nedokoncil studium a nestal se tak samostatnym mistrem. Dalsi pfi¢inou byl
pravdépodobné rozvoj stavebnictvi po skonceni sedmileté valky, ktery Camerona donutil

se pustit do praxe.”

Na konci roku 1766 se Cameron rozhodl dokoncit praci nad projektem a pouzit tak
nékteré kresby ve své vlastni knize, ktera pojednava o cisatskych laznich Rima. V bieznu
1767 pak publikuje ptedbézny inzerat v Thermae of the Roman Emperors. Po par

mésicich prezentuje 6 svych rytin na vystavé Free Society of Artists.>*

Dalsim krokem byla cesta do Rima. Zde mél v planu spatfit na vlastni o¢i dochované
fimské 1azn¢, stejné jako mnozi pted nim si chtél potvrdit ¢i vyvratit Palladiovy navrhy.
“Palladiovo dilo, které nebylo dokonéeno, k nam pfislo ve velmi nedokonalé podobg...”.>
Palladio chybné¢ predpokladal, ze obycejné starovéké doméaci prostory vypadaly stejné
jako velké cisafské stavby, chramy a 1azné, které se dochovaly. Vysledkem této chybné

pfedstavy byly monumentdlni vily ve stylu fimskych chraml a lazni s obrovskymi

48 TaLBOT RICE T 1968, 12
49 RAE 1971, 20

30 Idem, 20

! Ibidem, 21

32 TaLBOT RICE T 1968, 12
33 RAE 1971, 21

4 Idem, 21

33 CAMERON 1939, 2
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sloupovymi portiky ovlivnéné Pantheonem v Anglii v poloviné 18. stoleti. Tento styl pak

Jefferson §ifil v Americe a Cameron v Rusku.’®

Charles Cameron navétivil Rim hned v nésledujicim roce, a to v roce 1768.57 Od papeze
Klementa XIII. dostal povoleni k provedeni vykopavek.’® Zag¢ina také pracovat na své
knize. Vzorem, ktery si sdm zvolil, mu byly Titovy lazné. Ty se nachazi na sklonu kopce

a maji jednodussi ptistup.>® [obr. 4]

Cameron podnikl také dalsi cesty, naptiklad do Neapolu, Herculaneumu a Pompeji. Zde
byl nejspise ovlivnén Williamem Hamiltonem.®® Zaujala jej jeho kolekce vaz a rytin.

V pozdé&jsi tvorbé Camerona pak vliv dekorativniho stylu Pompeji miizeme vidét.

Patrny je také vliv francouzského umélce Charlese Clérisseau, ktery bydlel v Rimé a byl
uCitelem bratrdi Adamovych.’! Charles-Louis Clérisseau studoval Diocletianovy
a Caracallovy lazné, tyto poznatky byly pro Camerona neocenitelné.®> O Clérisseau

a o tom, jak jej obdivuje, vedl rozhovory s Katefinou II. Velikou.®?

V roce 1770 Cameron zveiejiiuje letdk o vydani své knihy. Na konci roku vSak kniha
nebyla hotova, k jejimu vydani tedy doslo az v roce 1772.% [obr. 5] V kvétnu roku 1772
dostal také dalsi prilezitost publikovat své rytiny, ¢imz zajisté ziskal i vétsi pozornost.®
Na publikovanych rytinach se Cameron podepisoval jako rytec.%® Bylo to v8ak naposledy.
V dalsich letech a tvorbé pak uvadél podpis Charles Cameron architekt.%” Spousta rytin
v knize pochazi z Burlingtonovy Fabbriche Antiche, Cameron je ale “opravil
a zkvalitnil”.®® Dalsi rytiny jsou od Isaaka Wareho, byly v8ak pivodné uréeny pro druhé

vydani Fabbriche Antiche.®

%6 RAE 1971, 22
ST MSS Hayward’s List of British Artists in Rome in 1768 (British Museum)
38 TALEPOROVSKY 1939, 6
%9 RAE 1971, 22
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1 Ibidem, 24
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63 Idem, 15
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65 RAE 1971, 27
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68 1dem, 27
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Vydanim své knihy projevil Cameron zajem nejen o starovek, ale i o stavebnictvi. V knize
velmi podrobné popisuje systém ohtivani vody a do detailii zkouma konstrukci stavby.”
Vznika tak dojem, ze struktufe stavby natolik skvéle rozumi, Ze bezpochyby muze
navrhovat a stavét vlastni stavby. Kniha pravdépodobné udé¢lala velky dojem na rusky
carsky dvir, zejména osobné na Katefinu II. Velikou.”! Pravé tento fakt byl jednim

z diivoda, pro¢ byl architekt nasledné pozvan do Ruska.

V roce 1775 se rodina Camerona za¢ina potykat s finanénimi potizemi.”> Ty kon¢i
zalobou otce Waltera a jeho naslednym zatéenim a vézenim. Kvili tomuto skandalu
se rodina Camerona stava nepopularni.”? Pro rodinu Cameronii pak tato nepiijemna
situace znemoznila ziskani dalSich zakazek v londynském podniku, ve kterém dosud

pracovali.

V 70. letech 18. stoleti zacind mit Katetina II. Velika velky zdjem o neoklasicismus. Jeji
jednatel Reiffenstein, feditel ruské Akademie v Rimé, dostal za ukol zajistit pro vystavbu
lazni v Petrohradu italského architekta klasického stylu.”* Jiz pfed Cameronovym
pfijezdem ziejmé& Katefinu II. zaujala jeho osobnost jako znalce antiky a autora dila
o fimskych laznich. Psala o ném: “...fascinuje mé¢ Cameron, architekt, ktery byl
od narozeni vychovéan v Rimé, ktery je znamy diky své praci o starovékych laznich...””’
Ke Katefiné II. se pravdépodobné dostala kniha Camerona.’® I kvili tomu se rozhodla mu

nabidnout spolupraci.

Do Ruska pfijel Charles Cameron v roce 1779.”7 Cisafovna doufala, ze Cameron vytvori
novy architektonicky celek v Carském Selu, Cameron vSak snil o realizaci svych vlastnich

odvéznych pland.

Po pfijezdu Camerona chtéla Katefina II. obnovit své vlastni pokoje.”® Lze usuzovat, ze

cisafovna nebyla pfesvédéena o zkuSenostech a talentu architekta, nemohla se také

70 RAE 1971, 30

7 Svipkovskw 2010, 177
72 RAE 1971, 34

73 Idem, 36

74 Ibidem, 36

73 TALEPOROVSKY 1939, 15
76 RAE 1971, 37

7T KozMIAN 1987, 3

78 TALEPOROVSKY 1939, 15
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spoléhat pouze na jeho knihu.” B&hem prvnich tiech let se vSak Katefina II. do tvorby
Camerona zamilovala. Diky tomu bylo architektovi nabidnuto, aby v jiz zapocaté praci
na rekonstrukci pokojii palace v Carském Selu pokracoval.®® Nabidka zahrnovala také
vybudovéni komplexu mensich staveb v rozriistajicim se parku. Béhem svého ptisobeni
v Rusku ziskal Cameron ¢estny titul architekt cisaiského veli¢enstva, na kresbach se pak

Casto podepisoval zkracenou formou: “AMI” - Architect majestique Imperials.®!

Cameronovo slavné obdobi zacalo cca v letech 1779-1780, pokracovalo pak skoro dvacet
let az do Katefininy smrti roku 1796.%2 Jeho talent vzkvétal zejména v Carském Selu
a v Pavlovsku. Druhé obdobi, ponékud upadkové, se datuje po jeho navratu z kratké
navstévy Anglie roku 1801. Toto obdobi pak trvalo az do roku 1811.8 V roce 1811

Charles Cameron zemfiel.?*

7 RaE 1971, 37

80 Kozmian 1987, 20
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83 1dem, 41
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2. Tvorba Charlese Camerona v Ruském impériu

Styl na dvore Katefiny II.

Katetfina II. zndma jako Katefina Velikd vladla mezi lety 1762-1796. Sama sebe
povazovala za osvicenskou osobu 18. stoleti. Timto oznacenim se chtéla prezentovat

i pied evropskymi panovniky a mysliteli.®

Panovnice podnitila fadu reforem, diky nimz by Rusko mohlo plsobit jako osvicensky
stat pro zédpadni Evropu. Jednou z téchto reformnich oblasti byla architektura, zejména
pak posedlost Katefiny II. neoklasicismem a jeji touha vybudovat mésto, které by se svym

zpiisobem vyrovnalo velkoleposti a racionalnimu planovani Rima.3¢

Abychom pochopili Katefininu fascinaci neoklasicismem, musime nejprve prozkoumat
podstatu tohoto uméleckého stylu a jeho ndvaznost na osvicenstvi, stejné jako popsat

rozdily mezi ruskym a evropskym neoklasicismem.

Autor knihy The Enlightenment Petr Gay uvadi, ze neoklasicismus byl spiSe uhlem
pohledu na v8echna uméni, nez konkrétnim uméleckym stylem.®” Neoklasicismus byl
v 18. stoleti zcela urcit¢ produktem osvicenstvi, kladl diraz na rozum a racionalitu.
Samotny pojem oznacuje navrat ke klasickému idedlu v uméni a literatufe.
Neoklasicismus kombinoval fecké a fimské kofeny se sou¢asnymi piedstavami o umeni,

které zahrnovaly racionalni mysleni a novodobou strukturu.

Zajem o fimské ruiny a vyznam jejich objevu podnitily novy vyvoj a vytvarné piedstavy.
Znovuvydani knih Palladia mélo pro vyvoj neoklasické architektury v Evropé velky
vyznam.?® Studium antickych pamatek ted” sméfovalo cestou vyznacenou velkym
mistrem 16. stoleti z Vicenzy. Dva idedly, které vladly rozumy architekti 18. stoleti,

se tak spojily dohromady: starovéky Rim a renesance.”

Rusky neoklasicismus vSak nemél takovy zaklad, na kterém by mohl stavét.”! Prestoze

na jiznim tzemi Ruského impéria klasicky starovék existoval, nebyl v té dobé zcela

85 RaE 1971, 39
86 REVZINA/SVIDKOVSKIY 2015, 162
87 Gay 1999, 219-220
88 GuLianiTsKY 1995, 22
89 Svipkovskis 1996, 17
% Ibidem
o1 HamiLToN 1982, 184-185
18



objeven. Klasicka italska renesance se na tzemi Ruska neujala, byla vSak obménéna

ruskym umeénim.

Katetina II. Velik4 byla jako fada dalSich evropskych dobovych osobnosti okouzlena
starovékym uménim Recka a Rima.”? Rimska fiSe pro ni byla symbolem osvicenské
filozofie, pfedstavovala pro ni ztélesnéni vé&nosti.”> Panovnice a jeji uéenci se pokusili
vytvofit vizi, ve které bylo Rusko povazovano za pravoplatného dédice Rimské fise.%*
Toto tvrzeni vSak vyzadovalo historické dikazy, ¢i velkolepou reprezentaci v podobé
staveb postavenych na cisaiském dvofe. Rany neoklasicismus v Rusku byl zalozen

na principu jednoduchosti a absence slozité dekorace, snazil se také co nejvice vzdalit

od baroka.”®

Rusky neoklasicismus, rozvijejici se svou vlastni cestou, vSak nemohl ignorovat
zahrani¢ni zkuSenosti. Byl proto ovlivnén pfedevsim architekturou z Italie a Francie,

pii¢emz ve fazi raného klasicismu pievladal vliv francouzsky, pozdéji pak italsky.”®

V obdobi 80. a 90. let 18. stoleti, tedy v obdobi vrcholu tvorby Camerona, pfevazoval

v Rusku palladianismus. V této dob& zde Cameron navic pisobil jako dvorni architekt.”’

Katefina II. upfednostiiovala Palladiovo tvrzeni o klasické architekture jako o “Cistém”
stavebnim stylu.”® Toto tvrzeni bylo v souladu s jejim odporem k francouzskym
architektlim, jako byl Etienne-Louis Boullee, pfedni neoklasicky francouzsky mistr. Jeho

dila povazovala Katefina II. za “nesrozumitelna a prili§ komplikovana”.”

Katefinina fascinace neoklasicismem se rozsifila také na urbanismus. Panovnice vytvofila

specialni komisi, kterd dohliZena na vystavby v Petrohrad¢ a v Moskvé. Tato komise méla

stavitelim “vnutit Vitruviovské piedstavy o architektonické harmonii.”!%

92 DURANT/ DURANT 1967, 463
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Carské Selo

Carské Selo je souhvézdim uméleckych svétli, ozivenych rliznymi odstiny estetického
vkusu 18. a 19. stoleti.!°! [obr. 6] Vznikl zde systém parkovych celkd, ktery zahrnoval
nejen zahrady a palace, ale i dokonalé vesnice, idedlni mésto a volnou krajinu v okoli.

[obr. 7]

Predchiidkyné Katetiny II. cisafovna Alzbéta Petrovna touzila vytvofit v Carském Selu
kralovské sidlo inspirované Versailles.!? Vystavba architektonického celku zacala
v poloviné 18. stoleti v dob¢ rozkvétu baroka v Rusku. Pro tento ucel byl povolan italsky
architekt Francesco B. Rastrelli, ktery postavil pro cisafovnhu monumentélni tfipatrovy
palac.!%® [obr. 8] Pro navitévniky vytvofily nejsilngjsi dojmy bilé sloupy s pozlacenymi

detaily, které ¢leni pozadi vyrazné tyrkysovych stén.

Kdyz se palac dostal do rukou Katetiny II. Veliké, rozhodla se jej modernizovat v souladu

s dobovym vkusem, coz vedlo k tomu, Ze povolala zahrani¢ni architekty na rusky dvar.!%

Neoklasicismus byl v Rusku v 60. — 70. letech 18. stoleti prezentovan jako “védecky”
systém kompozi¢nich princip, ktery vyuzival ¥4d.'% Na rozdil od dynamiky baroka
vytvarel dojem monumentalni zdrzenlivosti. Takovy program se snazili navrhnout
francouzsti architekti, ktefi byli do Petrohradu povolani. Spolupracovali vSak s ruskymi
architekty, ktefi studovali v Pafizi.!?® S tim ale nebyla Katefina II. spokojena a psala
Grimmovi: “Méame Francouze, ktefi toho vi pfili§ mnoho a stavi mizerné domy, bezcenné

i uvnitf i venku, a to v8e proto, Ze toho védi pfili§ mnoho”.'%7

Katefina II. méla ideu “postavit.. v mé zahradé¢ Carskoje Selo... fecko-fimskou
rapsodii”.!%® V roce 1773 byl tedy z iniciativy samotné cisafovny zaslan na francouzskou
Akademii poZzadavek ohledné vypracovani projektu “fimského domu”.!% Katefina chtéla

vidét budovu, kterd by vyjadfovala zcela specifické rysy klasického idedlu na zaklade
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citaci znamych pamatek. ... Vyzaduje se, aby jeden nebo vice ... um¢lct hledali v fecké
nebo fimské antice, aby tam nasli plné€ zatizeny dim ... Mélo by byt vytvofeno shrnuti
véku Caesarti, Augustli, Ciceroni a Mecendsti a mél by byt vytvoren takovy dim,
ve kterém by vSichni tito 1idé mohli byt umisténi v jedné osobé ... pokud by néktery
z té&chto navrhii potésil cisafovnu natolik, Ze by si pfala, aby je postavila, pak ...”!1°
Clerisseau se ve svém projektu pokusil najit budovu, ve které by se skute¢né mohlo sejit
nékolik slavnych postav Rima najednou. Rozhodl se, Ze takovou budovou by mohly byt
lazn¢. “Anticky dim”, ktery Clerisseau navrhoval, a ktery byl inspirovany
Dioklecianovymi laznémi, mél presahnout velikost Rastrelliho palace Carského Sela.!!!
Cisarovna vSak méla zajem nikoliv o rozséhlou piestavbu, ale o relativné maly zahradni
altan. Z tohoto dtivodu nebyl tento navrh schvalen.!!? [obr. 9] Clerisseau byl vSak prvni,
kdo dospél k myslence, ze pravé lazn€ jsou tou pravou typickou stavbou starovékého
113

Rima.'’” Léazné navic dodnes muzou plnit svou funkci témét beze zmén a zcela

vérohodng.!!*

Koncem 70. let byli povolani architekti ze zahrani¢i.!'> Jednalo se o italské anticky
uvazujici architekty. Giacomo Quarenghi a Giacomo Trombard vSak nesplnili
pozadavky, které Katefina II. Zadala. Vytouzenou antickou vizi panovnici nakonec
nabidnul az Skot Charles Cameron. Ten jako prvni v Rusku ptedstavil antiku nikoli jako

abstrakci ¢i fantazijni schéma, nybrz jako nesmrtelny idedl zijici v pfisné uspotfadané

architektuie.!!°
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2.1. Carské Selo

Camerontv osobity styl Cerpd z riznych zdrojii. Vyznacuje se elegantnim citovanim
mnoha témat starovékého feckého, fimského a etruského uméni, a také “pompejskych”
motivi. Skryté aluze a pfimé citace se vSak u Camerona nikdy neproménily v otevieny

eklektismus.!!’

Snazil se, aby vSechna jeho dila byla spojena s klasickym starovékem.
Pravé tak prokazal svou oddanost antickému ideélu, a to nejen z hlediska dekorace, ale

1 z praktické stranky.

Béhem svého pobytu v Rimé studoval vyzdobu a také inzenyrské a stavebni principy

lazni, které vedly k jejich vystavbe.!!'8

Cameron se pokusil odhalit stavebni prvky
Rimand, specifiku jejich inzenyrskych technologii, jako napiiklad systém vytapéni vody,
pece, potrubi a jiné. Zajimal se také o tajemstvi umisténi a zptisobu vybudovani urcitych
mistnosti. Z pohledu stavebniho principu jej napiiklad zajimalo, jaké mistnosti by mély

byt umistény na sluneéni strang, a které naopak na strané stinné.!!

Pokoje v Katefinském palaci

Prvni praci Camerona pro Katefinu II. byla dekorace novych pokoji Katefinského
palace.!?® Jako dekoratér ziistava Cameron neprekonatelnym mistrem interiérd. Vytvoril
zafizeni a vyzdobu prostor, které zohlediuji vSechny architektonické drobnosti

kazdodenniho Zivota.!?!

Pokud mluvime o Cameronovi jako o dekoratérovi, je nutné zminit jesté jednu jeho cestu
do Itdlie a zkoumani fimskych staveb nejen z hlediska architektury, ale iz hlediska
dekorace. [obr. 10] Téméf vSude Cameron pouzil fimské klenby, coz pro Rusko nebylo
typické.!?2 Pro Camerona byly kupole nebo klenby natolik dulezité, Ze prakticky ve viech
jeho projektech se vyskytuji jejich rizné typy. V ptipadé, ze z konstrukénich divodii
nebylo mozné klenby a kupoli do kterékoli mistnosti umistit, vstupovala do projektu

iluzivni malba, ktera kupoli a klenby znazortiovala.!?* [obr. 11]
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Je tieba také poznamenat, Ze klenby a kopuli vzdy uspotadal podle piisné definovaného
systému.'?* VSechny dekorace naturalistického charakteru, jako girlandy z kvétin, stuhy,
masle atd., sestupovaly od stfedu k paté stropu. VSechny postavy a zvifata byly
uspotfadany do pater. Toto seskupeni vzdy budilo dojem jakoby postavy ¢i zvitata staly
na strop€, s hlavami oramovanymi nikoli od stfedu dol, nybrz smétujici ke stiedu
nahoru. Cameron toto pravidlo bezpochyby znal. Odchylky od tohoto zdsadniho pravidla
nelze totiz nalézt v zadné z jeho kompozic, dokonce ani v Zadném z jeho dochovanych

projektt malovani stropu.!?

Inspiraénim bodem se pro Camerona staly i prace jiz zmineného Clerisseho, na které
se Casto odkazoval. Dilezité je také zminit vliv tvorby skotskych umélct bratrii Roberta
a Jamese Adamovych. “Adamiv styl” se vyznacuje tim, Ze vystfedni ornament (groteska)
starovékych fimskych palaci, termalnich 14zni a vil je harmonicky kombinovan s fadovou

vyzdobou.!2¢

V  kompozicich vytvofenych Adamovymi hraje rozhodujici roli
archeologicky ptresny starovéky dekor, jehoz vystiedni prvky vytvéareji dynamicky
a pestry umélecky svét, ktery pro klasiku neni viibec charakteristicky.!?” S timto stylem
se Cameron seznamil v Anglii pfed svym odjezdem do Ruska. Stukové “antické figury”

od Camerona pak odkazuji na inspiraci Pompejemi.!?®

Za ctyti roky v Carském Selu Cameron vymyslel a vyzdobil dvé skupiny apartmant
v Rastrelliho starém palaci. [obr. 12] Apartmany Katefinina syna Pavla 1. a jeho
manzelky se nachdzeji na severnim konci zapadni fasady. Skladaji se z pokoji: Modry
pfijimaci pokoj, Cinsky kabinet, Pfedsin, Zelena jidelna, Loznice, Hudebni mistnost a dvé

obsluzné mistnosti.'??

Nejptekvapivesi je ziejme Zelena jidelna [obr. 13], ktera otevird apartma soukromych
pokoji urcenych pro zivot budouciho cisafe Pavla I. Prvni dojem z této mistnosti je
barevnost. Interiér je nepochybnou nardzkou na “Adamiiv styl”. Jeho vyzdoba okamzité
vyvolava asociace s dilem Roberta Adama v Osterley House z poloviny 70. let 18. stoleti

na sidlisti Osterley Parku nedaleko Londyna.!** Snéhové bila dekorace Zelené jidelny
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na pozadi svétle pistaciovych matovych stén okamzité ptipomind porcelan Wedgwood.
Vytiibené vyrobky britského keramika D. Wedgwooda si od 60. let 18. stoleti ziskavaji

obrovskou oblibu v Anglii, na evropském kontinentu a dokonce i v Rusku.!3!

V feSeni prostoru nepouzival fadoveé prvky, ale stiidani velkych antickych postav stojicich
na konzolach. Ty mély podobu kvétin se stylizovanymi fadovymi prvky a vytvarely
urity rytmus. Cameron tento rytmus odmitd pferusit a zamérné nezvyraziuje dvete.

Vyzdoba maleb v panelech navic odrazi hlavni dekorativni motiv jidelny.!*?

Velké postavy a medailony s reliéfy jsou propojeny siti vzorti tvofenych bizarnim
prolinanim vétvi a vinné révy, neobvyklymi vazami a vysokymi baldachyny.!** Dochazi
zde k neustalym zméndm jednotlivych motivli. Vazy “rostou” jedna ze druhé, zaroven
navic vytvari opérny sloup. Obrazy rostlin se ve své jasnosti a symetrii podobaji
architektonickym detailim. Kytice ve vazach se skladaji z kvéth a jemné fezanych
listti.!3* Tento realismus ornamentiky a jeji dynamika je jednim z nejvyznamnéjSich
vysledki Cameronova studia antické klasiky. Stylizovanému klasickému ornamentu

pridal realisticky dojem.!3?

V ostatnich mistnostech architekt pouzil jiny styl vyzdoby, a to reliéfni kompozice

v pompejském duchu. '3

V interiéru loZnice se architekt pokusil o oziveni antickych motivii. Snazil se vytvorit
jakousi “rekonstrukci” mistnosti, kterd by byla podobnd mistnostem zobrazenym
na iluzivnich freskdch v Pompejich. Do architektury tak ptenesl typ “kresleného
interiéru”.!3” Hlavnim dekorem loznice se staly svazky tenkych fajansovych sloupkii
se spiralovymi kanelurami, které jsou rozmistény pod¢l stén na hranici vyklenki a jsou

propleteny zlacenymi girlandami v hornich ¢astech kmeni.!*8 [obr. 14]
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V roce 1782 zacal Cameron dekorovat pokoje Katetfiny II. v Zubovském pavilonu
a v prilehlé jizni Casti palace.!’® Tyto se skladaly z né&kolika mistnosti: prvni byl
Arabeskovy sal [obr. 15], dale sal Lyonsky [obr. 16] a v neposledni fadé sal Cinsky [obr.
17]. Vpravo se nachéazela Kupolova jidelna [obr. 18-19], vlevo vlastni pokoje Katetiny
II. (Stiibrna pracovna [obr. 20], Modra pracovna [obr. 21], Palmovy/Zrcadlovy pokoj

[obr. 22], LoZnice a Rafaeliv pokoj).!4?

Nejdiive Cameron piestavél dvé z péti Rastrelliho predsini, které vedou k Velkému Salu.
Jednalo se o Arabeskovy séal a Lyonsky sal.'*! Spole¢né s imitaci pompejskych domt nese
interiérovy dekor rysy baroka a rokoka. Loukomski popisuje Arabeskovy pokoj jako
“smés styl charakteristickych pro epochu”.!*? Arabeskovy sal odhaluje volnou
interpretaci fadového systému klasického interiéru. Radovou architekturu zde piedstavuji
ladné pilastry s neobvyklymi hlavicemi, které jsou odliSné od kanonickych korintskych,

dale je zde ¥imsa zdobena ornamenty. R4d pfidal silu monumentalitu.'4?

Cameron vytvofil jednopatrovou kompozici: horni patro s malebnymi medailony nebo
panely malovanymi arabeskami se symetrickou kompozici.'** To je nasledné oddéleno

Sirokym pasem zlaceného vlysu. Dilezitym prvkem vyzdoby tohoto salu se stala zrcadla.

Charakter Cameronova “exotického” stylu interiéru je zachycen ve velkém Cinském sale.

Cameron znal a odrazel sou¢asné architektonické myslenky z Anglie, Francie a Italie.!#

Chinoiserie nebyla v zadném pifipadé napodobeninou skute¢nych cinskych budov
a artefaktl. Jednalo se o Cisté zdpadni jev, zalozeny na piibézich cestovatelti ze 17. stoleti
o pohadkovém Vychodé, ve kterych evropsti umélci vyjadiili svou vizi idealizované

Ciny.'* Vrcholu dosahla v poloviné 18. stoleti.

Nejslavngjsim predstavitelem tohoto uméni v Anglii byl sir William Chambers, ktery

Cinu skuteéné navstivil.'*” Jeho navrhy &inskych budov vysly v roce 1757, Cameron je

139 RAE 1971, 89

140 §vipkovsk 2010, 243
141 RAE 1971, 90

142 1 oukomski 1943, 52
143 Svipkovskw 2010, 243
144 g ozmian 1987, 68

145 Svipkovsk 2010, 248
146 RaE 1971, 91

147 $vipkovsk 2010, 249

25



nejspise znal.'*® Sal byl obklopen nizkymi sloupy podpirajicimi ¥imsu-polici, na vrcholu
které staly ¢inské porcelanové vazy.'* Nahote byly panely pokryté ernymi, Gervenymi
a zelenymi lakovanymi malbami.'*® Kompozice byla ne¢ekané pfisna. Cameron se snaZil
prekonat rysy rokoka a piiblizit se skute¢né Cing.'’! Vytvofil tedy jasny rytmus
horizontalné 1 vertikaln€. Stejné jako v klasickych interiérech, ve kterych Cameron
zdiirazioval klenby a kopule malbami pod Sirym nebem, tak i zde, avSak zcela jinym
zpiisobem, zdiraziiuje zvlastnost ¢inskych plochych stfech, a to rovnym kazetovym
stropem, ktery je vyplnén malbami na papiie a hedvabi.'s? Cinsky motiv fimsy se opakuje

v hlavicich mramorového krbu.!33

Vpravo od Cinského sélu byla Kupolova jidelna.'>* Ve srovnani s ostatnimi mistnostmi
pusobila cist¢ kontrastnim dojmem. Sal byl navrzen tak, aby budil dojem fragmentu
fimského domu.!>® Nad centralnim étvercovym pidorysem byla vzty&ena vysoka kupole
(v prostoru vyznaceném korintskou kolonadou).!>® Na ni pak navazovaly valené klenby
zdobené piisnym geometrickym vzorem.!>” Kopule byla zdobena takovym zptsobem, Ze

se zdala byt aZz nezvykle vysoka.'>®

Architekt vytvofil velké mnozstvi pokojl, které byly velmi odlisné. V mistnostech
vytvofil pro ndvstévniky antické obrazy se vs§i ptisnosti archeologa, v dalSich mistnostech
se navtévnici ocitli ve ,,skuteéné* Cing. Cameron se také snaZil zachovat pravy styl
Vychodu, ¢i ukazat luxusni salon calounény francouzskym lyonskym hedvéabim.
V dal$ich mistnostech se pak navstévnici mohli pienést i do svéta antické fantazie,

do ,,Rima Caesarti a patront*.
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Lazné

V roce 1779 za¢ina Cameron navrhovat lazenisky komplex.!> [obr. 23] Pracoval
na pomérné malé ploSe, vytvotil vSak architektonicky celek vyjimecné plsobivosti
a celistvosti, ktery nenarusuje ani nesnizuje vyznam hlavniho tviirce souboru Carského
Sela — architekta Rastrelliho.!®® Pro vystavbu lazni se vice mista nabizelo v parku,
pravdépodobné vsak Slo o zvyraznéni neoklasicistniho tématu Zubovského pavilonu.
Cameron m¢l tedy nelehky ukol: nezniCit prostfedi a zaroven vytvofit své nové
a vlastni.'® Sviij prvni projekt navrhnul Charles Cameron velmi rychle, nésledna

realizace vSak trvala dlouhych 8 let, a to od roku 1780 do roku 1788.162 [obr. 24]

Komplex Carskoselskych lazni se sklada ze: Studenych lazni s Achatovymi pokoji,

Visuté zahrady a Galerie.'®?

Proces vzniku celého komplexu probihal v né€kolika fazich.
Na pocatku se jednalo pouze o maly pavilon Studenych lazni, které byly plvodné
koncipovany jako samostatné stojici stavba. Tento fakt dokladd dochovany projekt
Ch. Camerona.'%* Budova vyobrazena na projektu je téméf totozna s budovou, ktera byla
postavena. V projektu vSak neni ani naznak budovy Galerie, Visuté zahrady ¢i Zrcadlové
lodzie. Jednalo se o jednopatrovy pavilon izolovany od ostatnich budov. Pro Camerona,
ktery prozkoumal fimské lazn€ (Casem jiz zni¢ené), to byla skutecnd prilezitost.
Prilezitost vytvofit stavby podobné, ale ve zcela novych podminkach. Rozdil byl
samoziejmé& obrovsky: ve starém Rimé vznikaly grandidzni vefejné architektonické
komplexy (napf. Dioklecidanovy lazn€ pro 18 tisic navstévniki), v Carském Selu byl
oproti tomu vytvofen maly komplex pro koupdni, odpocinek a prochazky cisafovny

Katefiny I1.'%

V letech 1784—1787 byla postavena Zrcadlova lodzie, Galerie a klenuty prichod, ktery
umozioval projit od dvefi Zrcadlového pokoje do prvniho patra Studenych lazni

Achatovych komnat a do Galerie.'®® V této fazi se nepredpokladalo spojeni malé zahradky
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prvniho patra s hlavnim parkem Carského Sela.'®” Jako jediny sestup dolt zde slouzilo
vnitini schodisté. Slavné ovalné schodisté na opa¢ném konci Galerie totiz nebylo do
projektu zahrnuto. V prubéhu stavby vSak Cameron musel sviij projekt pfepracovat, a to
na piikaz Katetiny II: “Jeji cisafské VeliCenstvo by si pozdé€ji pfalo to schodiste

do nejvyssiho patra...”!68

O pét let pozdéji se charakter architektonického celku opét zmeénil, a to kvili zesileni
propojeni s parkem. V roce 1792 padlo rozhodnuti postavit rampu.'¢® Bylo to zfejmé kvili
tomu, aby se starnouci Katefing II. usnadnil vstup do zahrady.!”® Ve stejnou dobu byla

roz§ifena také Visuta zahrada.

Camerona, budeme se jejich podobou zabyvat podrobnéji.
Studené lazné

Studené 1azné¢ muzeme definovat jako nevelkou, samostatnou, podélnou dvoupodlazni
stavbu s vyhledem na paléc, hlavni park a dvé malé zahrady. [obr. 25-26] Stavba je vcelku
nendpadna, ma skromné zdobeni. Jednim z ryst usporadani fimskych lazni je jejich
charakteristickd orientace na svétové strany. Narozi budovy jsou orientovdna na sever,
jih, zapad a vychod. Tento zplisob vystavby lazni popisuje Vitruvius a dal$i anticti autofi.
Taleporovsky zminuje: “Neexistuje jediny sal nebo mistnost, kterd by nebyla osvétlena
sluncem. Jihovychodni priceli smétuje k Velkému jezeru. Jihozdpadni priceli smétuje k
hlavni fasad¢, na terasy Visuté zahrady a také na anglicky park. Severozéapadni pruceli je

pak orientovano ke Katefinskému palaci.”!"!

Hlavni praceli je bohaté¢ zdobeno a odliSno feSeno od ostatnich fasad. [obr. 27] Z tohoto
pohledu jsou ldzn€¢ vniméany jako maly jednopodlazni parkovy pavilon. Do stfedni
ustoupené ¢asti fasady je vepsan oval. Jednu jeho ¢ast tvoti Siroky vyklenek poloovalného
pudorysu, profiznuty vstupnim otvorem s malymi pilkruhovymi vyklenky
a kanelovanymi sloupy i6nského tadu. Druhou ¢ast zdobi poloovalny portikus

s kanelovanymi sloupy i6nského fadu, zdiraznujiciho centralni vstup do Achatovych
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pokojii z Visuté zahrady. Ten je zakoncen nizkou plochou kupoli, kterd je zdobena

kazetami. [obr. 28]

Hlavni praceli ma taktéz dva symetrické bocni vstupni rizality s exedrami, jez jsou
zdobené dvojici kanelovanych sloupii i6nského fadu. V centru exeder se nachazi sklenéné
dvefe. Ty maji po obou strandch malé vyklenky, ve kterych jsou umistény sochy.
Na pruceli si Ize vSimnout symetrické gradace sloupti i0nského tadu, kterd vede od stiedu
portika do bocnich rizaliti: ptes celé sloupy v portiku, polosloupy na sténé fasady mezi
portikem a rizality, dale také pfes pilastry v rozich boc¢nich rizalitd. Vlys kladi, lezici
na sloupech, je zdoben vaviinovymi vénci, které jsou uspotfddany pouze nad sloupy.

Rimsa je pak dekorovana zubofezem a malymi lvimi maskami.

Cameron vSak piekvapivé porusuje pravidla fadové architektury: na fasadé Studenych
lazni chybi tiikrat odstupnény architrdv ionského fadu. To dokazuje, jakou svobodu
projevoval Cameron ve svych vlastnich projektech. V porovnani s ostatnimi fasadami je

vétSina dekoraci koncentrovana v kompozici hlavniho praceli.!”

Tti dalsi praceli lazni byly vybudovéany relativné podobné, zaroven vSak odlisné.
Cameron buduje umélecky obraz Studenych 14zni na vizualnim kontrastu hlavni a zadni
fasady a také spodniho a horniho patra budovy.!”® Masivni bosované zdivo pfizemi pisobi
téZce a monumentdlné. Jeho termalni a pravouthla okna, ktera se nachdzi v sotva
viditelnych klenutych vyklencich, jsou zdobena bosovanymi klenaky. Ty zdlraznuji
strohou podobu spodni ¢asti budovy.!”* Prvni patro je navrZeno v pfisnych, zaroven vSak
leh¢ich a rafinovanéjSich formach. Kompozice tifi fasad horniho patra prokazuje
stiidmost, jednotny rytmus a absenci dominant. Stény budovy jsou hladce omitnuté
a profiznuté pravothlymi dveifmi a okny. Stejné tak je tomu i u hlubokych pilkruhovych

vyklenk, ve kterych jsou instalovany sochy.

Zadni severovychodni pétiosé pruceli se sklada z péti termélnich oken v pfizemi.
V hornim patte se pak stfida pet oblych slepych arkad. Ty jsou profezany obdélnikovymi
dvetnimi okny s oblym zabradlim. Na nich lze spatfit elegantni ornamenty a hluboké niky
se sochami. [obr. 29] Priceli mé tfi fimsy: korunni fimsu, dile fimsu pasovou

a v neposledni fadé fimsu, ktera bézi nepterusen¢ pod Stukovymi medailony. Tato bézi
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zaroven také pfimo nad okny, v zdhybech a rozich arkad u oken. Bo¢ni fasady jsou stejné
pétiosé, maji vSak odlisn¢ koncipovanou logiku. [obr. 30] Spodni a horni patra maji
centralni plochy rizalit, ve kterém se nachdazi tfi pravotihla okna, dale pak dvé bo¢ni ¢asti,
které zahrnuji niky se sochami. Spodni patro plisobi monumentélné, a to diky bosovanym
oblym slepym arkddam z hmotné klenaky. V arkadach jsou opét profezana okna. Horni
patro je hladce omitnuté, rizalit je zde ozdoben okny s trojihelnymi frontonami s konzoly
a plochym kovanym zdbradlim, na némz lze spatfit pozlacené¢ detaily. Bo¢ni ¢asti jsou
zdobené parapetem, ktery probiha ptes celou fasddu a okna. Na parapetu jsou umistény
bocni niky se sochami. Nad nimi se tdhne fimsa, ktera zacina na hlavni a zadni fasade,
kon¢i pak zacatkem rizalitu u bocnich pruceli. Neobycejny napad s fimsou tvoii nové
aneobvyklé feSeni formy rohu stavby. Nad fimsou jsou také umistény medailony
s nizkym reliéfem. Zajimava je rozhodné i barevnost stavby. Cameron, jakozto milovnik
antické architektury, volil barvy velmi peclivé: jemné Zlutou barvu zvolil pro omitani
hornich pater budovy, pompejskou ¢ervenou pak pro niky a pozadi medailont. Bilou
barvu naopak zvolil pro sloupy, kladi, fimsu, Sambrany oken, medailony a sochy.!”

Vyzdoba vSech fasadd v sobé zahrnuje bohatost a rozmanitost antické kultury.

Pavilon, ktery Cameron postavil, se svou velikosti blizi laznim bohatych vil.!”® Architekt
vSak pouzival vytvarné techniky a jednotlivé motivy dekoru, které byly obvykle
pouzivany u velkych cisafskych staveb. Doslo tak ke spojeni komorni trojrozmérné
konstrukce a monumentélniho dekorativniho vyvoje — jednoho z charakteristickych rysi

tohoto mistrova dila.'”’

Je nutno zminit také interiér, v jehoz pfizemi se nachazely samotné lazné. Prvni patro
slouzilo pro prostory k odpocinku. Tyto prostory dostaly pozdé€ji nazev Achatové
pokoje.!”® Na prvni pohled se mize zdat, ze Cameron zde pouzivdi mnoho baroknich
prvki: ovaly, kulaté a mnohouhélnikové tvary. Podle jiz zminéného Taleporovského byl
viak Cameron protivnikem barokniho uméni. Architekt se ziejmé inspiroval Rimskymi
ruinami, zejména ldznémi Lucidnovymi, Neronovymi, Titovymi a dalSimi, ve kterych

se saly ovalnych, kulatych a jinych tvart hojné€ vyuzivaly, a to jiz pied obdobim
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renesance a baroka.!”” MizZeme si zde také vSimnout odmitnuti zrcadlovych kleneb.
Vsechny mistnosti jsou totiz vétSinou zaklenuté anebo maji kupole. Tento prvek je

charakteristicky pravé pro architekturu starovékého Rima.

Jaspisova pracovna je unikatni svou kompozici a je ziejmé, Ze je jednoznac¢né ovlivnéna
tvorbou bratrti Adama.'®° [obr. 31-32] Prostor ma podélny ptdorys, ktery je rozdélen
na tii ¢asti. Ty rozd€luji pary sloupti a pilastry korintského fadu. Nad stfedni ¢asti je

kazetova kupole, ktera je bohaté zdobena zlatymi rozetami.

Z pracovny se muzeme dostat do dominantni a zaroven také do nejvétsi mistnosti
pavilonu: Velkého salu.!8! Tento sal je povaZovan za centrum stavby. [obr. 33-34]
Podélny Velky sal mé tii kiizové klenby, podél stén se nachdzi osm kanelovanych
mramorovych sloupt korintského fadu. Sloupy nesou vystupujici fimsu, zadroven také déli

delsi stény na tii Casti. [obr. 35-36]

Dalsi mistnosti pavilonu je Achatovy prostor. Ten je symetricky Jaspisové pracovné. Tii
mistnosti spolecné s Velkym salem pak tvofi enfiladu.!®?> Ovalna vysoka mistnost je
zaklenuta kiizovou klenbou. [obr. 37] Fantastickd kompozice fimské grotesky je

znazornéna pomoci Stukového ornamentu.

Vedle Achatového prostoru se nachdzi schodisté, diky kterému se lze dostat z Achatové
mistnosti, pfipadné se pfemistit do piizemi, ve kterém se nachazi Knihovna. [obr. 38-39]
Cameron pfisel s myslenkou uzasného tocitého samonosného schodisté, nebyla to vSak
nahoda. Design a styl schodi$té totiz az napadné pfipominaji prvni samonosné vnitini

schodisté v Britanii, znamé jako “tulipanové schodiste”. Toto schodisté navrhl pro Queen

House v Greenwichi Inigo Jones, a to uz v roce 1635.!%°

Achatové pokoje lze oznalit za skuteCnd mistrovska dila. Navzdory velkym obtizim
a nekonecnym zménam v projektu zde Cameron vytvofil jedine¢né interiéry, do nichz
aplikoval rizna kompozi¢ni feSeni. Diky tomu dosdhl mimotfadné harmonie a také

jednotné dekorativni vyzdoby. Achatové prostory patii k jedném z nejvzacnéjSich d¢l
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Camerona, ve kterych se mu podafilo témé&f pIné zrealizovat sviij zamér a myslenky.!84

I diky tomu vznikl Gzasny umélecky celek lazni.
Cameronova galerie

V lednu roku 1784, v dobé, kdy probihala vyzdoba Achatovych pokojt, ptedlozil
Cameron cisafovné ke schvaleni navrhy a model nové ¢asti lazetiského celku.'®> Jednalo
se o dlouhou, jednopatrovou trojlodni promenadni galerii. Ta dostala v pozdéjsi dobé

nazev podle architektova jména. [obr. 40]

V pribéhu Ctyf let predstavovala antické vzory jen mald budova Studenych lazni. Diky
vystavbé Cameronovy galerie vSak neoklasicismus ziskal plnou rovnopravnost
s barokem, a to i pfes to, ze Velky palac a Galerie se nachazi velmi blizko sebe. Nestavi
se v§ak proti sob&, naopak jsou si rovny, coZ je obrovskou zasluhou architekta.!8¢ Uz svou
prvni stavbou, ldznémi, Cameron vyznacil hranici dvou casti Carskoselské zahrady.
Otevtel tak kompozici antického celku do malebného parku. Citil, ze geometricky systém
vytvoteny Rastrellim, na kterém byla zalozena Stard zahrada, je pevny a zavieny.
Nesnazil se tedy zasahnout do osové konstrukce, ktera je kolma ke sttedu Velkého palace.
Architekt postavil lazenisky celek na hranici tohoto systému, jakoby smérem “zady”
k nému. Jasné vymezil obé ¢asti, aniZ by tento systém poruSoval.!®” V podstaté tak
vytvofil nové neoklasické pruceli palace. Vyska Galerie odpovida vySce Katefinského
palace. Jelikoz viak stoji na mirném kopci, nema jeho spodni patro stejnou vysku.'s® Cim

vice se tedy vzdaluje od palace, tim vyraznéji stoupa. [obr. 41]

Umeélecky obraz Galerie zde architekt tvoii obdobné jako ve Studenych laznich, a to
pomoci kontrastu spodniho a horniho patra: spodni patro ptsobi drsnym a archaickym
dojmem, horni patro oproti tomu demonstruje eleganci architektonickych forem.!®?
Hmotna ¢ast soklu budovy je vytvotfena z peclivé umisténych malych kamennych bloki.
Spodni patro je postaveno z tmavého travertinu a je zdobeno slepymi arkddami

s profezanymi trojdilnymi zaoblenymi okny.!*® Architekt zde zimérné& zdiraznil blizkost
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feseni spodniho patra a architekturu starovékého Rima. Z meziarkadovych pilif
vystupuji na urovni arkad Uzké pilastry toskanského tadu. I témito prvky chtél architekt
zdiraznit fimsky charakter.!®! Ve cviklech mizi bosované zdivo a zlstava pouze hladka
sténa. Timto zplisobem Cameron vytvofil harmonicky postup k hornimu patru, které

v sobé& nese prvky antického Recka.!? [obr. 42]

Prvni patro stavby je feSeno formou peripteros. Tuto formu Ize popsat jako univerzalni
a nejdokonalejsi typ starovékého feckého chramu, v némz je cella ze vSech stran
obklopena svétlou kolonadou otevienou do prostoru.'®? Galerie ma 44 sloupd, ty jsou
umistény po obvodu proskleného salu. Sloupy plisobi dojmem, Ze se vznasi nad té¢zkym

spodnim patrem.!** [obr. 43]

Zde architekt pouziva sviij oblibeny i6nsky fad s kanelovanymi sloupy a hlavicemi
inspirovanymi chramem Erechtheion.!®> Vysoka spodni ¢ast krasné navrzenych ionskych
hlavic pfidava slouptim harmonii a strohost. V Galerii je také neobvykla vzdalenost mezi
sloupy, ta je oproti klasickym pravidlim pomérné¢ vétsi. Cameron se tak odchylil
od pfijatych proporci v poméru vysky sloupll a rozestupu mezi nimi, mezisloupovou
vzdalenost zvétsil prakticky dvojndsobné.!”® Zajimavym motivem stavby jsou také
nékolikrat se opakujici ctytsloupoveé portiky. Ty nesou trojiihelné Stity vstupu do Galerie
na vychodni a zapadni stran&.!”” Na protdhlém severnim a jiznim praceli se dvakrat
vystupuji ze stavby, rizality tvofi Sitkou jeden sloup. Stavbé tak pridavaji monumentalitu
a zéaroven dynamiku. Bocni ¢ast téchto portikli tvoii dvojice sloupti, ve kterych jsou
hlavice vnitinich sloupli otoceny o 45 stupiiti volutami na divéky. [obr. 44] Vlys a fimsy
jsou také vyrobeny podle ptisnych klasickych tradic. Vlys, ktery méa podobu Sirokého
pasu, zdobi piivabné vénce. Korunni fimsu pak zdobi lvi masky a akantové listy. Pod ni
se nachdzi fimsy zdobené provazem, zuboiezem a vejcovcem. Stejné tak, jako
ve Studenych ldznich, tak i1 zde architekt narusuje pravidla iénského fadu (obé stavby

napiiklad nemaji tfikrat odstupnény architrav). Lze ptepokladat, ze Cameron zde
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navazoval na tvorbu 1. Jonsa a jeho chrdm sv. Pavla v Covent Gardenu. [obr. 45] Je

zajimavé, ze dekor lvich masek déle pokracuje na fimse trojuhelnych $titi portika.

Centralni ¢ast prvniho patra se sklada ze sklenénych arkad. Ty kopiruji nejen motiv arkad
v pfizemi, ale také motiv meziarkddovych pilastrti, které stoji naproti sloupti kolonady
a tvoii prakticky jediny rytmus stavby. Pilastry jsou zdobeny provazcem, akantovymi
listy, vejcovcem a palmovymi listy. Oblé arkddy uzkych fasdd se skladaji ze ctyf
pravouhlych dveinich oken a z vrchniho termalniho okna. Arkady na SirSich pricelich
jsou vSak utvoteny odliSné. Maji sice stejné vrchni termalni okno a Ctyfi pravouhla okna
dole, spodni ¢ast se vSak sklada ze tii ¢asti a tvoii zajimavou kompozici: v centru jsou
dvé dveini okna, ty jsou vSak od bocnich symetrickych oken oddéleny malymi
kanelovanymi sloupy toskanského fadu. Na okrajich arkadd pak stoji malé kanelované
pilastry, taktéZ toskanského fadu.!”® Tim je vytvorena zajimava hra prvki a superpozice
tadu na stavbé. [obr. 46] Uzka podéIna centralni ¢ast je klenuta kiizovymi klenbami, mezi

nimiz se nachézi klenebni pasy. [obr.47-48]

Jak jiz bylo zminéno vptedchéazejici kapitole, ktera popisuje Zivotopis architekta,
Cameron peclivé studoval ndvrhy a tvorbu Palladia. Dobte znal také kolekci lorda
Burlingtona, a to pfedevSim diky studiu u architekta Warého. Kromé¢ toho mohl
pravdépodobné i vidét jeden z ndvrhi Palladia, na kterém je s podobnym fadovym
systémem zobrazena galerie.!”® B&hem své prace nad vyznamnou bazilikou vytvofil
Palladio nékolik navrhi, pfi¢emz v jednom z nich se jednopatrova stavba objevila.?*
Spodni patro zde bylo zdobeno arkddami, bosovanou rustikou a toskanskymi pilastry.
Ve vrchnim patie se nachéazely sloupy i6nského fadu stojici daleko od sebe, mezi nimi
pak palladidnsky motiv se sloupky toskanského fadu. [obr. 49] Da se ptredpokladat, ze
béhem studia a psani své knihy Cameron tento navrh vidél, coz miize vysvétlovat “skryty”
palladianismus v Cameronové galerii.?’! Ve svém projektu rozdélil Cameron napady
Palladia na dvé& &asti, zvétsil také vzdalenost prvkil v prostoru.?’? V kazdé ¢asti navic
doslo k velkym zménam. Misto dvojice i6nskych sloupt pouzil Cameron pouze jeden

sloup, arkady byly posunuty do pozadi, kde formovaly vnitini sténu. I6nské sloupy
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kolonady a meziarkadové pilastry podpiraji vcelku jednoduchy strop. Ten je rozdélen
na velké kazety, které jsou obklopeny ttikrat odstupnénymi pasy zdobenymi vejcovcem.
Ttikrat odstupnény architrav pravdépodobné piedstavuje kladi ionského fadu. Kazetovy
strop plisobi velmi skromné, uprostfed kazdé kazety umistil architekt malou mftizku.
Podlaha Galerie se skladd z malych cernych a bilych mramorovych desek a tvoii

tzv. ornament Sachovnice.

Podle prvnich plani Camerona pfipominala uzka fasdda Galerie, kterd sméfuje
k Velkému rybniku, anticky chram zakoneny &tyfsloupovym portikem.?* Ve svém
pivodnim navrhu navic architekt nepocital s ovalnym schodistém, které vede do prvniho
patra. Galerii chtél Cameron plvodné propojit pouze s prichodem do palace
a se Studenymi laznémi. Zakladem pro ptizemi mélo slouZit jen nékolik Sirokych rovnych
schodii.?** Na prani Katefiny II. v8ak architekt musel do svého projektu ptidat vchod,
kterym by se do Galerie mohlo vejit pfimo z parku.?? Diky tomu se podoba budovy zcela
jisté zménila. Neustalé ptidavani novych prvkl, kvili kterym se na architekta kladly
slozit&jsi tkoly, nutilo Camerona hledat nova a organicka FeSeni.?®® T pies to vSak
Cameron nakonec sklidil veliky uspéch. Ovalné schodisté, které je zdobeno nevysokym
zabradlim s pfisnym ornamentem rovnobézcii a palmovych listl, pokracuje po celé délce
kolonady. Pravé toto schodisté umoznilo Cameronovi zmékgit a rozvinout kompozici.?"’
[obr. 50] Diky tomu tak vzniklo pfimé spojeni mezi promenadni Galerii a Soukromou

zahradou.

Tento Camerontv projekt byl zrealizovan podle planu a prakticky beze zmén, vyjimku
tvofi pouze ovalné schodiste. Projevila se zde totiz touha po piesném pouziti starovékych
forem a dychtivost po absolutnim “oziveni” klasickych obrazii.2% Realizace tohoto planu
v podobé¢ lazni a vychazkové Galerie v Carském Selu pfinesla Cameronovi nesmrtelnou
slavu. “Galerie... se stale nazyva Cameronova, jedind budova v Rusku, ktera si z vile

osudu zachovala jméno svého tviirce”.2” [obr. 51]
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Pocatkem 90. let 18. stoleti byla severozapadni strana kolonady propojena s palacem,
tzv.Visutou zahradou. Ta byla ve své spodni ¢asti ze ti stran obklopena bosovanymi

arkddami s pilastry ze travertinu — stejné tak, jako v ptizemi Galerie.?!° [obr. 52-53]

Lazensky celek Camerona v Carském Selu piisobi jednotné. Stavby jsou propojeny
podobnym architektonickym feSenim. Zaroven jsou vSak budovy v komplexu samostatné
a velmi se od sebe 1isi. Tato dominantni vystavba vytvofila nové boc¢ni neoklasicitni
priceli Velkého palace, které az do dneSni doby mirné koexistuje s baroknim carstvim
Katetinského palace. Je nutné také zminit, Ze se jedna o vibec prvni zrealizovany
architektonicky projekt Camerona. Architekt, ktery byl vychovan na nejlepSich tradicich
starovéké architektury, a ktery byl jistym obdivovatelem Palladia, se stal jednim

z nejvyznamnéjSich architektii neoklasicismu v Rusku.

Mimo lazné, které jsou pro Camerona v jeho architektonické profesi nejzasadnéjsi,
budoval architekt v Carském Selu i mnoho dalSich objektti. Cameron pfijel do Ruska
v dobé rozkvétu chinoiserie, jak jiz bylo zminéno v ¢asti, kterd pojednava o dekoru
Velkého palace. Hned po svém piijezdu se napiiklad podilel na budovani ¢inské vesnice.
Pivodnim zakladatelem ¢inského komplexu byl A. Rinaldi.?!! Navrh vesnice se skladal
z 18 domu. Byl ovlivnén knihou W. Chamberse, na kterého architekti Neelové a pozdéji
1 Cameron navazovali. Cameron rozsifil prvotni plan, pficemz do jednoho celku spojil jak
vesnici, tak i prilehly park.2'? Podle navrhu pak Cinska vesnice vypadala jako kratka ulice
s osmibokym nameéstim a pagodou uprostied. [obr.54] Architekt se pravdépodobné
inspiroval Velkou pagodou od Williama Chamberse v Kew Garden (v Krélovskych
botanickych zahradach) v Richmondu. [obr. 55]
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2.2. Urbanisticky celek Sofie (Puskin)

Cameron se podilel i na dalSich stavebnich dilech, kuptikladu na vystavbé mésta Sofie.
To bylo zaloZeno roku 1780 Katefinou II., ndvrh mésta patii v§ak pravé Cameronovi.?!3
Na stavbé mésta se podileli i dalsi architekti. Ukolem pro realizaci bylo navrhnout
kompletni reziden¢ni celek s palaci, parky, vesnicemi a méstem, ktery by byl ve svém
obrovském méfitku naprosto bezprecedentni. Mésto mélo podle zdméru Katefiny II.

symbolizovat idealni mésto éry ruského osvicenstvi.?!* [obr. 56]

Zakladem pro uspotfaddani nového meésta bylo 7 ulic. Ty mély mit podobu paprskil, mély
sméfovat k Velkému palaci a parku Carského Sela.?!> Tato idea muZe odkazovat
na Versailles, ve kterém se paprsky ulic sbihaji v jednom bodé, a to v kralovském pokoji.

[obr. 57]

Pti¢né ulice mésta vsak tvorily 26 blok. Ty mély nepravidelnou polygonalni formu.
Pravé tim architekt zdiraznil malebnost a unikatnost kazdé ¢tvrti.?!¢ Mésto Sofie tak bylo
rozdéleno na samostatné pravidelné ctvrti s rozlehlym naméstim uprostfed. Na tomto
namésti byl v letech 1782—1788 postaven kostel Nanebevzeti Panny Marie (tzv. Sofijsky
chram).?!'”  Uprostted malého kulatého namésti, které se nachazi na vychod
od zminovaného kostela, chtéli architekti postavit dievény kostel sv. Konstantina

a sv. Heleny, zakladatele hlavniho mésta Byzantské fise.?!

Cameron navrhnul nejen jednotlivé domy, ale i fasady celych ulic.?!” Pasem fasad tak
vytvofil projekt architektonického ramovani parku Carského Sela. Méstskou ¢ast Sofie,
ktera smé&fovala k cisaiské rezidenci, méli za kol vyzdobit obzvlasté velkolep&.??° Ulice,
kterd vedla podél hrazeni parku, méla byt zastavéna v jediném architektonickém stylu
dvoupatrovymi domy. Charles Cameron vytvoril vSak v této oblasti svilj vlastni systém.
Zpracoval typickou jednotku c¢asti obytného domu s jednoduchym a transformovatelnym

vnitfnim uspofadanim.??! Fasdda méla tii podlazi. V prvnim podlazi se nachazelo

213 KoLOTOV/KHAIKINA 2008, 117
214 MOSHCHENNIKOVA 2009, 5

215 Svipkovski 2010, 291

216 MOSHCHENNIKOVA 2009, 5
217 Idem, 6

218 Ibidem, 6

219 Zimina 2016, 28

220 1dem, 28

221 Syipkovski 2010, 301

37



podloubi. Ve druhém bylo elegantni piano nobile s velkolepé oramovanymi okny
a balkony. Ve tfetim se pak nachazely nizké mistnosti, které se ven oteviraly ctvercovymi

otvory.??? [obr. 58]

Dominantou mésta byl chram Nanebevzeti Panny Marie. [obr. 59] Dlouhou dobu
existovaly pochyby o autorstvi této stavby.??®> Samotna Katefina II. Grimmovi psala, Ze
chram byl postaven Cameronem.??* Na za¢atku 20. stoleti byl pak nalezen zakladni
kamen z roku 1782 pravé se jménem Charlese Camerona v angli¢ting€.??> Cameron byl
pravdépodobné autorem navrhu, ten byl vSak evidentné zrealizovéan jinym stavitelem
a architektem, a to architektem Starovym.??® Cameron na Akademii zaslal navrh stavby
a jeho dievény model. Ty vSak byly odmitnuty, stejné jako zadost architekta o ¢lenstvi

v instituci.??’ [obr. 60]

Na prvni pohled Chram Nanebevzeti Panny Marie odkazuje k Palladiové vile v Rotondé,

a také k Chramu sv. Sofie v Konstantinopoli. [obr. 61-62]

Chrdm Nanebevzeti Panny Marie navazuje na Hagia Sofia napfiklad kompozicnim
feSenim stavby.??® Hagia Sofia se nachdzi v hlavnim mést€, konkrétné na hlavnim
namésti. Zde tvofi dominantu namésti, ty¢i se totiz nad palacem byzantskych cisait.??
Stejnou myslenku zpracoval Cameron pii vytvafeni nového mésta. Tzv. Sofijsky chram
mél dominovat nad okolnimi budovami na namésti a také nad méstskymi ctvrtémi,
ve kterych se nachazi jednopodlazni domy. Byzantské motivy lze spatfit i v interiéru

chramu.

Jak jiz bylo zminéno, zaddné navrhy dneSniho chramu nebyly nalezeny. Podle obrazu
nameésti a Sofijského chramu od D. Quarenghiho, které se dochovaly v archivu, Ize soudit,
7e chram nebyl zasadné prestavén.?? [obr. 63] Soucasny chram Nanebevzeti Panny

Marie zroku 1782 predstavuje typickou klasickou budovu se ¢tvercovym ptidorysem.
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Architekt zde kombinuje tradicni ruskou kompozici s péti kopulemi a antické

ctytsloupové dorské portiky s trojithelnymi frontony.

Je nutno zminit, ze pravé v feseni hlavni velké kopule chramu je vidét urcita podobnost
s centralni kupoli chramu sv. Sofie v Konstantinopoli.?*! V obou stavbach vidime zvlastni
a pon€kud zplostélou kopuli. Nachazi se zde také buben, ktery je tésné¢ posunut
za arkddova okna. Ta maji pilkruhova zakonceni. Pruceli chrdmu jsou velmi pfisna
a skromn¢ zdobend. Zdobeni tvofi pouze rizality, ploché okenni vyklenky, niky a fimsy.
Ctyfi malé boéni kopule jsou dekorovany malymi kruhovymi okny. Ploché stény
ve hloubce portiku byly profiznuty drobnymi nikami, do kterych mély byt instalovany
plastiky.?2 Stukové reliéfy pak mély zdobit tii kulaté medailony. 233

Chrdm je trojlodni. Stfedni lod” je kryta velkou kupoli, spoc¢iva na ctyfech velkych
obloucich, které se o n¢ opiraji. Ty jsou zdobeny tmavé hnédymi Zulovymi sloupy

ionského fadu a také pilastry se zlacenymi patkami a hlavicemi.?**

Cameron zde zcela jisté navazuje na Palladiovou vilu Rotondu [obr.61] a na Chiswick
House Lorda Burlingtona, ktery byl vychodiskem palladiovské architekturu v Londyné.
[obr.3] Zajimava je zde volba dorského fadu pro vystavbu chrdmu zasvéceného Panné
Marii. Dorsky fad (tzv. muzsky fad) vyznacuje monumentélni stiizlivost, jednoduchost,
pevnost a statenost, coZz odpovida chrdmu Camerona. Tato stavba je jednou z prvnich

staveb v Rusku, ve kterych se dorsky rad vyskytuje.

Stavba Sofijského chramu byla dokonéena v roce 1788.23

Projekt Sofie mél na zacatku své vystavby grandiézni a vynikajici potencial. Mnozstvi
obrovskych domd, vzneSeny chrdm postaveny podle podoby byzantského chramu, také
mnoho dalSich staveb a parkil. Mé&sto vSak za vlady Katefiny II. nebylo dokonceno.?3
Me¢sto Sofie je téméf zapomenuto, existovalo pouhych 28 let. Jiz v roce 1808 byla vétsina
dom zrusena, domy byly dokonce rozebrany aZ na samotné cihly.?*” Toto krajské mésto

vsak mélo na konci 18. stoleti pozoruhodnou roli. Do dne$ni doby se z Cameronova
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planovani a z jeho navrhl nedochovalo téméft nic. Zustalo zde pouze centralni namésti,
na kterém se ty¢i chram.?*® Cameron chtél vytvorit velkolepy projekt, ve kterém mélo
vzniknout “idedlni mésto”. To mélo vzniknout sloucenim architektonickych celkil

rozlehlého izemi mezi Carskym Selem a Pavlovskem do jedné prostorové jednotky.
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Zavér

Charles Cameron byl ambiciozni, talentovany architekt, teoretik, ktery se nebal praxe.
Jeho tvorbu vSak do zna¢né miry ovliviiuji jeho nelehké a komplikované Zivotni osudy.
Nedokonc¢ené vzdélani v otcové dilné tak Cameronovi poskytlo zéklad nejen umélecky,
ale také ryze prakticky. Diky tomu se naudil pracovat s délniky a Fidit vystavbu.?* Tato
schopnost pak pro néj byla klicova, pfedevsim béhem prace na ruském dvote, kde se casto
musel protlacovat a obhajovat své navrhy. Ruské stavebniky zde také musel ucit

nezvyklym stavebnim metodam.

Pomérné tspéSnou kariéru zazival na dvofe Katefiny II. v Rusku. Na prvni pohled
se muze zdat, Ze pro svou tvorbu tu mél zdatilé prostiedi, opak je vSak pravdou. Jen velmi
ziidka mohl Cameron, jakozto dvorni architekt, svobodné realizovat své navrhy. Ty
musel velmi casto obhajovat, zejména kvili touham Katetiny II., déale také kvili
problémim s financovanim nebo neschopnosti stavebnikil, které musel ¢asto ménit uz
béhem vystavby samotné. Neustdlé pfidavani novych prvka, kvali kterym
feSeni.?*" T pies to vSak Cameron nakonec sklidil veliky Gspéch. Schopné délniky byl
Cameron dokonce nucen ptivazet az z Anglie. Toto vSak mélo i vyhodu — s anglickymi
délniky si rozumél. VSechny zmény, které architekt musel ucinit, se snazil harmonicky
zapojit do vysledné stavby. Piikladem je jeho ovalné schodisté v Galerii, které¢ promeénilo
stavbu z nedostupného antického chramu na kopci na propojenou s okolnim terénem

budovu.?#!

Cameron byl pfedevSim teoretikem. Velice hluboké a podrobné poznatky klasické
architektury z hlediska uméleckého i praktického byly zdkladem jeho tvorby, a to nejen
pfi navrzich exteriérii staveb, nybrz také interiér. Stavby architekt ¢asto navrhuje podle
disledné dodrzovanych antickych zasad Vitruviovych pravidel. Piikladem miZze byt
klasické fimské umisténi 1azni pod tthlem 45°.2*? Nikoliv fasady budov, ale pravé jejich

narozi jsou orientovany na svétové strany. Na fimskou architekturu odkazuje také tradi¢ni
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uspofadani mistnosti v laznich a zapojeni vSech hlavnich prostor: apodyterium,

frigidarium, tepidarium, labrum, caldarium, masazni a sluzebni mistnosti.

Charles Cameron mél nastudovanou velkou uméleckou zakladnu architektonickych
prvkil. Navazoval nejen na antické piedlohy z Rima a Pompeji, ale také na anglické
architekty, jako byli Inigo Jones a Lord Burlington, dale také na francouzského architekta
Clérisseau, ¢i na jeho zaky — skotské architekty bratry Roberta a Jamese Adamovi. Velky
vliv na tvorbu Camerona mély také kresby a stavby Palladia. Cameron se v§ak vzdy branil
pouhému kopirovani ndpadu a stylii, vZdy naopak usiloval o origindlni feSeni, ke kterym
mu pomohly jeho znalosti a architektonické prvky. Camerontv osobity styl cerpa
z ruznych zdrojl, vyznacuje se elegantnim citovanim mnoha témat starovékého feckého,
fimského, etruského uméni a ,,pompejskych* motivii. Skryté aluze a piimé citace se vSak

u Camerona nikdy neproménily v otevieny eklektismus.?*?

Vsechny stavby Camerona puasobi odlisné, a to pfedevsim diky velkému mnozstvi
predloh, na které architekt navazoval. I pfes to jsou vSak stavby harmonicky spojeny
do jednoho celku. V Katefinském palaci Cameron vyzdobil ¢etné mnozstvi pokojt, kazdy
z nich je vSak originalni. V jedné mistnosti architekt ozivil antické obrazy se vS§i ptisnosti
archeologa, v dalsi se pak pokusil o vytvoreni “skute¢ného” ¢inského interiéru a snazil
se zachovat pravého ducha Vychodu, v jiné mistnosti pak ukazal luxusni salon ¢alounény
francouzskym lyonskym hedvabim, v dal$i se naopak pokusil vymyslet svét antické
fantazie, svét ,,Rima Caesarti a patroni“. Stavby lazefiského komplexu v Carském Selu
maji podobné feSeni v kontrastu pater a pouziti idnského fadu bez architravu. Celkovée
vSak ptsobi rGzné€: v ldznich ptevladaji ve vyzdobé a barevnosti pompejské motivy.
PfestoZze ma stavba reprezentativni charakter, nepiisobi monumentalné, vSechny prvky
jsou umistény vedle sebe. Monumentélnost a vznesenost se naopak objevuje v Galerii.
Architekt pro tyto znaky vyuZil bilou barvu a také velké vzdalenosti sloupti a sklenénych
arkad. Lze také srovnat Sofijsky chram a galerii. Ob¢ stavby maji Ctyfsloupové portiky
a fadovou architekturu. Ob¢ jsou také vystaveny v bilé barvé. Uvedenymi znaky vSak
spojeni konc¢i. Ve vystavbé Galerie se projevuje fimsko—tecky vliv, kdezto Sofijsky

chram je ovlivnén uménim Palladia, ruskym uménim a byzanci.
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Cameron byl povazovan za ,,protivnika“ baroka, u svych staveb preferoval nevyuziti
baroknich prvkii. I pfes to se vSak v interiérech setkdvame s bohatymi dekoracemi
a formami baroka — naptiklad oval nebo kruh. V exteriéru je pak tento styl zastoupen
ovalnym portikem lazni, ktery pfipomina praceli francouzského zdmku ve stylu rokoko.

K baroku odkazuje také ovalné schodisté¢ Cameronovy galerie.

Je velice zajimavé, jak si architekt hraje s kontrastem forem: t¢zké monumentalni pfizemi
Cameronovy galerie soupefi s lehkym a elegantnim prvni patrem stavby. Kontrast
muzeme hledat také v interiérech a exteriérech jeho staveb. Z vnéjsi strany stavby plisobi
vétSinou skromné, monumentalné a zaroven lehce, interiéry jsou naopak plné dekoraci,

nejruznéjsich prvkl, materiald a barev.

Mezi ¢astmi architektonického celku v Carském Selu vznikl diky Cameronovi urcity
systém stylovych a vyznamovych vztahi. Tomu architekt ptfidal klasicistni jasnost.
Studené 1azn€, Cameronova galerie a rampa tvofily mocné ,,Antické* jadro celku, jeho
hlavni organiza¢ni prvek. Vpravo se nachazela grandiozni, fantastickd, prostorova
konstrukce — Cinska vesnice s parkem. Za jezerem se rozkladala dalsi &ast Carského Sela,

mésto Sofie, kompletné postavené Cameronem.?**

Nelze vSak opomenout ani urbanistickou tvorbu Camerona. V duchu anglické
architektury pro néj hrala dilezitou roli nejen jednota staveb a infrastruktury, ale také
harmonie s pfirodou. Dokonéeni Cinské vesnice v piimé navaznosti na Chamberse
nenaruSuje harmonii Carsko—Selského parku. Stejny princip pouziva i pii navrhu mésta
Sofie. Cameron navrhoval nejen mésto a silnice, ale také fasaddy celych ulic, parky
a veSkerou infrastrukturu. Pfi névrhu Sofijského chramu se také snazi odkazat

na klasickou byzantskou architekturu.

Je ptekvapivé, ze Cameron, kterého 1ze oznacit za teoretika klasického stylu a pfiznivce
fadové architektury, Casto porusuje zasady pouziti fadl a hraje si s prvky. Cameronova
galerie nema tfikrat odstupnény architrav. Ten byl mozna soucasti vnitini kompozice
stropu. Hru s prvky pak predstavuji malé toskanské pilastry, které zde reprezentuji
fimskou antickou architekturu. Spole¢né se sloupy i6nského fadu v prvnim patie pak tvoii

superpozici.
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Charles Cameron a jeho tvorba mély velky vyznam pro ruskou architekturu
18. a 19. stoleti. Téméer vSude Cameron pouzil fimské klenby, coz pro Rusko nebylo
typické.?* Klenby nebo kupole byly natolik dtlezité pro Camerona, Ze skoro ve viech
jeho projektech se vyskytuji riizné typy. Pokud z konstruk¢énich divodii nebylo mozné
umistit klenby a kupoli do kterékoli mistnosti, do projektu vstupovala iluzivni malba
zobrazujici kupoli a klenby.?*® Jako jeden z prvnich v Rusku pouzil dorsky fad jako
takovy. Vytvofil tak harmonické spojeni anglického palladianismu s ruskou klasickou

chramovou architekturou. Na tu nasledné navazovali rusti architekti neoklasicismu.

Na zaklad¢ vSeho vySe uvedeného lze s jistotou konstatovat, ze studium osobnosti
a tvorby Charlese Camerona je stale ve své pocatecni fazi. Diky vyzkumu I. Rae méme
podrobnéjsi informace o slozité osobnosti Camerona, a také o tom, jaky vliv méla jeho
osobnost na jeho tvorbu. Historik uméni D. Svidkovskij, ktery dodnes pokracuje v badani
o Cameronovi, prokézal Cameronovo autorstvi na vystavbé Sofijského chramu. Existuje
vSak mnoho dalSich otazek, které jsou zaméfeny nejen na zivot architekta, ale 1 na jeho
dalsi stavby a jejich autorstvi. To se doposud neprokazalo. Budouci badani o architektovi

a jeho tvorbé tedy potiebuje kritictéjsi postup, ktery bude zaméten na malo prozkoumané

etapy — ranou a pozdni.
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