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Abstrakt

Ucelem této prace je pokusit se rozebrat jediny roman Oscara Wilda Obraz Doriana

Graye optikou vice riiznych pohledl na problematiku.

V prvni ¢asti bude pozornost smétovat predevsim k nastinéni samotného dé€je a zapletky
knihy. Nasledné budou rozebrany hlavni vlivy, jejichz aspekty jsou v romanu ziejmé, stejné
jako v signifikantnim stylu psani samotného autora. Uzavirat se bude prvni ¢ast snahou nastinit

interpretaci romanu na bazi jiz zminénych vlivl a dalSich atributt jeho problematiky.

V druhé ¢asti je diraz kladen na rozbor roménu optikou dvou odbornych studii, pfi¢emz
prvni z nich se vénuje hlavné interpretaci jeho podstaty na bazi Zizekovych teorii, které jsou
zalozeny na psychoanalyticko — ideologickém pfistupu a druhéd studie stavi na samotném
psychoanalytickému pfistupu, kdy je diraz kladen na pojeti Casu, jako zasadniho hybatele

v zivoté jak obycejného jedince, tak hlavni postavy romanu — Doriana Graye.

Na zavér budou ob¢ studie porovnavany ve snaze propojit je do smysluplného celku

interpretace doplnéné o spisy z vézeni samotného Wildea.

Kli¢ové slova: dualita; masky; trauma; ideologie; vyhybani se realité



Abstract

The aim of this work is to analyse the only Wilde’s novel The picture of Dorian Gray

through the wide perspective of different views discussing the matter.

The first part of my work is dedicated to describing the story and the plot itself followed
by the analysis of all of the main motifs which are represented in the novel and in the author’s
significant style of writting. Such a summary of the main influences will be endorsed by the

attempt to interpret the motifs as a whole.

In the second part the main focus lies on analysis based on two science papers describing
the matter through two different views. First is focused on Zizekian theories considered to be a
mixture of psychoanalytical approcach and an ideological one. The second paper is based on

psychoanalytical approach discussing the matter of time in the life of a man and also Dorian’s.

Both of these studies will be compared in order to summarize the final interpretation
including and considering the addition of Wilde’s very personal notes from his imprisonment

years.

Keywords: duality; masks; trauma; ideology; denying reality
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Uvod

Tato prace se zabyva rozborem jediného romanu Oscara Wilda, ktery v sobé spojuje
hned nékolik vyraznych motivii a tendenci, které svym signifikantnim psacim stylem Wilde
sofistikované skryl pfed tehdejSimi pfisnymi pomeéry viktorianské spolecnosti. Jelikoz je
problematika tohoto konkrétniho dila velmi komplexni, bude se od toho odvijet i ma prace,
ktera si klade za cil pokusit se propojit jednak vlivy, které sam autor Cerpal ze svého skutecného
zivota, tak 1 samotnou podstatu jednolivych fiktivnich aktérii v roménu, kteti na sebe vzajemné
pusobi a tak se i prolind jejich psychologicka a vyvojova linie v knize. Celistvost téchto dvou
nahledii na samotny roman se budu snazit intepretovat pomoci motivti, optikou dvou odbornych

eseji, jejich naslednym porovnanim i vlastnim tsudkem.

Motivy, jak jiz byly zminény, se vénuji hned n¢kolika aspektim, kterymi se Wilde
nechava inspirovat ne pouze v ramci psani knihy, ale 1 v jeho samotném zivoté. Mizeme tedy
sledovat jeho obdiv pro krasy a filosofii antického Recka, zalibu v maskach, &i i rozpolcenost

jeho osobniho Zivota.

Odborné studie, kterym rovnéz davam ve své praci prostor se zabyvaji rozborem
problematiky romanu skrz aspekty jak psychologické, tak i kuptikladu ideologické. V prvni
studii, jejimiZ autory jsou profesor filosofie a anglické literatury Sokhanvar a jeho kolegyné,
rovnéZz profesorka anglické literatury Safa, pojimaji svilij rozbor postav i romanu na bazi
Zizekovych teorii, ve kterych je diiraz kladen pfevazne na tii hlavni slozky a to sice na aspekt
traumatu, subjektivity a ideologie. Druha studie amerického psychoanalytika a psychiatra Bella
pojima analyzu s ohledem na subjekt casu, jako zasadni motiv jedincova spéni a vyvoje. Touto
psychoanalytickou optikou nahliZi i na postavu Doriana, kterou vnima jako jedince, co Zije
v iluzi Casu a tudiz se citi nedotCen dopady tvrdé reality. AvSak toto vSe lze praktikovat jen

docasné, jelikoZ otazka ¢asu je nekompromisni a disledky nevyhnutelné.

Zavérem se snazim v ramci porovnani eseji 1 mé prvotni snahy propojit ndhledy na roman
jak s ohledem na pohled samotného autora, ktery v ném promita hodn¢ aspektl ze svého zivota,
tak 1 s pojetim svéta fiktivnich postav v ném, ziskat ucelenou interpretaci podstatné
problematiky tohoto dila, ktera je na konci doplnéna 1 Wildeovymi velmi osobnimi spisy z doby

jeho vykonu trestu.



1. Prehled déje

Romaén zac¢iné predstavenim tii zékladnich postav. Umélec Basil Hallward pohanén vysoce
romantickymi idedly, jeho kamarad lord Henry Wotton (Harry), ktery je velmi inteligentnim
cynikem a ve svych kruzich je pro svou inteligenci a btitky divtip velmi obdivovan. Wilde ho
popisuje jako cloveka, ktery dokaze cokoliv vysvétlit zcela origindlnim, netradicnim a
pohotovym zplisobem. Nakonec je zde hlavni hrdina déje, Dorian Gray. Mlady muz, ktery je
neobycejné krasny, naivni romantik, skoro az nevinny hoch. Basil je zcela pohlcen Dorianovou
krasou, ze ho bere jako velkou uméleckou inspiraci pro své tvotreni. Maluje mu obraz, ktery on
sdm hodnoti jako své mimoradné dobré dilo a lord Henry mu dava za pravdu. Po ovlivnéni
takového razu Basil snil a tajné touZil cely sviij umélecky zivot. A€koliv je piesvédcen, Ze obraz
je dilo vskutku podarené, Basil se ho rozhodne nevystavit, protoze jak sam tvrdi ,, v ném zobrazil
prilis sam sebe*. (Wilde, 2016, str. 11) Lord Henry popisuje malifiiv dokonceny obraz jako

obraz Narcise.

Dorian, jako znamy Basila, je pfedstaven lordu Henrymu a ten md na mladého hocha
neobycejn¢ podmanivy vliv. Zve ho na ty nejlepsi vecirky a Dorian je na nich velmi obdivovan,
vsichni se mladému a krasnému chlapci snazi vlichotit do ptizné. Harry je mefistotelska figura
a pokusitel. (viz. kap. 2.2. Faustova tématika ) Jeho chytré a pfesvédcivé filosofovani slouzi
jako lakadlo do svéta, kde na nicem nezaleZi a nejsou zde respektovany Zadné hodnoty. Je velmi
pohotovy ve svych duvtipnych odpovédich, které si Doriana podmanuji. ,,Své pratele si
vybiram pro jejich dobry vzhled, pouhé znamé pro jejich dobry charakter a nepratele pro jejich
dobry mozek. *“ (Wilde, 2016, str. 20)

»..manzelstvi ma jen jediny piivab: obé strany v ném musi naprosto nevyhnutelné vést Zivot
plny salby.* (Wilde, 2016, str. 13) Harry nevéfi v upfimné dobro nebo hloubku ve vztahu
k ostatnim, vSe povazuje za jistou formu pokrytectvi. Je proto dobrym ptikladem znamého

aforismu: ,.,kdyz ptacka lapaji, pékné mu zpivaji*.

Basil ma pocit, ze se jeho Zivot od té doby, co poznal Doriana zménil, jelikoz naplnil jeho

predstavu uméleckého idealu. ,, Ted’ on pro mé znamena vsechno mé umeni “ ( str. 22)

Basil neni nadSen z ptatelstvi Harryho a Doriana, jelikoz se malif obava, Ze lord bude mit
na mladého chlapce neblahy vliv, a jeho obava je opodstatnénd. Harry si Doriana zcela
podmani. Na jejich prochazkach je mladik zcela okouzlen Harryho pfehledem a bazi po jeho
filosofovani. Harry rozpravi o Zivoté, jako o nutnosti vytézit z n&j co nejvice vseho. UZit si

zivot naplno a se v§im vSudy. Zazit vSe, co zivot nabizi. To, co je na povrchu je pro né¢j nejvice



dalezité, lidskou hloubku vnima jen jako uklidiujici iluzi. ,,Jen mélci lidé nesoudi podle
vzhledu. “ (str. 39). Harry skrz své filozofovani a vychytralé feci probouzi v Dorianovi touhu
po v&cné krase a zasazuje ho do teroru zaklinéni se v Case, kdy bude mladik zcela odtrzen od
realného pojeti svéta. Kdyz Dorian stoji pfed hotovym obrazem sebe sama u Basila v ateliéru,
neni to hloubka obrazu, ani um malife, ktery povedeny obraz vyhotovil, co Doriana zcela
hypnotizuje, nybrz je to jeho podobizna na platné, kterd nikdy nezestarne a potfad bude stejné
krasna, kdezto on bude stdrnout a chfadnout. To ho zcela dési a probouzi v ném velky strach.
Rezonuji v ném ndzory lorda Henryho, které Dorian za¢ind pojimat za své a pln¢ si uvédomuje
v tomto momenté svou krasu a zaroven i pomijivost mladi. Je jeSitny a pieje si, aby portrét
starnul misto néj. Je naprosto ohromen, az paralyzovan uvédomeénim si své vlastni smrtelnosti.
., Kdyby to tak mohlo byt opacné! Kdybych tak ja mohl ziistat vidycky mlady a starnout, kdyby
mohl ten obraz! Za to — za to bych dal viecko! Ano, na celém svété neni pranic, co bych za to
nedal. Dal bych za to svou vlastni dusi.” (str. 44) Toto prohldSeni je pfedzvésti nekalé

faustovské dohody a jistym ndznakem zaprodani své vlastni duse.

Dorian si neumi pfedstavit moznost ristu a rozvijeni své osoby s ohledem na skute¢ny
vyvoj, ale vidi v procesu starnuti pouze ztratu, tipadek a jistou smrt. Aniz by si to uvédomil,
zatratil sam sebe, zaprodal svou dusi a s tim i veskery smysl pro redlné déni. Basil varuje
Henryho, aby nefikal své svétonazory nahlas pied Dorianem, protoze se boji neblahého vlivu,
ktery Harry na chlapce ma a kterym ho mutize zcela otravit. Je ale piili§ pozd¢. Harry Basilovi
odpovida: ,, Pred jakym Dorianem? Pred tim, ktery nam naléva caj, nebo tim na obraze? “ (str.

49) Dorian jiz proSel proménou.

Ceho jsme v pribéhu romanu svédky je ustaviény boj Doriana mezi dvémi protikladnymi
¢astmi jeho osobnosti. Jedna Cast se snazi zachovat smysl pro to, co je skutecné a dobré, zatimco
ta druhd tidi jeho jednani smérem ke korupci, nezodpovédnosti, zkaZenosti aZ perverznosti.
Ptesto vSak v jisté ¢asti knihy ma Dorian stale zachovan jisty kus nevinnosti a smyslu pro krasu
a silu lasky. Blaznivé a bezhlavé se zamiluje do divky, mladické herecky Sibyly Vaneové, jejiz
vystoupeni zhlédne, kdyz jednou nahodou zabloudi do zapadlého divadla. Zacne na jeji
predstaveni chodit pravidelné kazdy vecer, zcela pohlcen jejim talentem. Po jednom z mnoha
predstaveni jde za Sibylou do Satny a vyzna ji svou lasku. Sibyla vede vcelku nestastny zivot,
je divkou z chudé rodiny. Jediné, co ¢ini jeji mladi¢ky Zivot smysluplnym je jeji Cista laska
k uméleckému svétu divadla. VaSnivé se do mladého a plivabného Doriana zamiluje, prezdiva

mu krasny princ. Brzy se par zasnoubi a vyhlizi vdavky.



Dorian se Sibylou jsou rozradostnéni, nadéjni milenci a v ramci struktury piibéhu je jejich
sblizeni jista Sance na Dorianovu zachranu pied nevyhnutelnym a krutym osudem jeho
zkorumpované duse. Ale nemd tomu tak byt. Dorian vezme jednou vecer Basila s Henrym na
piedstaveni Sibyly, zatimco Sibylu svym piatelim zivé vykresluje jako neuvétitelné nadanou
mladou herecku. Sibylino pfedstaveni, v némz piedstavuje Julii v Shakespearove hie Romeo a
Julie je vSak onehda vecer katastrofalni. Sibyla hraje pfiSerné. Dorian se citi pted svymi ptateli
znemoznén. Kdyz jde za divkou do zdkulisi, je rozradostnéna tim, ze na jevisti uz konecné
nemusi predstirat lasku, jelikoz nasla pravou lasku ve skute¢ném zivot€. ,, Tvou zasluhou chapu,
co je doopravdy laska!* (str. 129), fika Dorianovi. Toto je zlomovy bod, kdy Dorian naprosto
ztraci kontakt s realitou a radéji bazi po svych vykonstruovanych predstavach a pranich.
Zatimco Sibyla se de facto vzdava své vasné pro divadlo, jelikoz realita opravdové lasky, kterou
zaziva, je pro ni v tu chvili pfednéjsi a vzacnéjsi, nez zéliba hrani divadla, samotny Dorian je
tazen hlavné svou pychou a povrchnosti. Div€inym chabym hereckym vykonem pohrda a je
jim piimo zhnusen. M4 pocit, Ze ho Sibyla zostudila. Zcela vyprchavaji veskeré city k divce,
které ale byly zalozeny spiSe na poblouznéni z jejiho talentu a ne na skute¢né a ryzi lasce k ni
samotné. ,, Zabilas mou lasku “ (str. 130), hnéva se Dorian. Pozorujeme zde velky kontrast mezi
obéma milenci. ,, Princi z pohddky! Princi ze zivota! Mam uz dost preludii. Ty pro mé znamenas
vic, nez pro mé miize znamenat vSechno umeéni. ** (str. 129) Zatimco Sibyliny city jsou zalozeny

na skute¢ném vnimani realné lasky, Dorian se orientuje jen na povéstné pozlatko podstaty véci.

Dorian uz o Sibylinu pfizen viibec nestoji. Chtél jejim grandioznim hereckym vykonem
udélat dojem na své ptatelé, ale nestalo se to. A tak zavrhuje jeji upfimnou lasku a zcela chladné
ji opovrhuje. Jen proto, ze skute¢né laska k Dorianovi pro neSt'astnou divku byla mnohem vice,
nez jeji laska k divadlu a proto tehda vecer hrala tak mizern€. JizZ nemusela nic predstirat, kdyz
opravdovou lasku méla v redlném Zivoté. Jak ho Sibyla snazn¢ prosi, aby ji neopoustél, Etenar
si miiZze v§imnout, Ze za Doriana ve skrytu dusSe jiZ mluvi tichy hlas jeho kardindlniho mentora
— lorda Henryho, prostfednictvim kterého Dorian ndhle sam zesméSiiuje Sibylinu vasen a
hloubku citq. ,, VZdycky je néco smésného v citovych vylevech téch, jez jsme prestali milovat.

(str. 131). V téchto kruté pronesenych frazich sdm Dorian neciti prazadnou vinu.

Epizoda se Sibylou je Gstfedni moment celé Dorianovy transformace. Mladik se po zbytek
téZe noci tould ulicemi, zatimco ¢tenaf citi, Ze jeho charakter je nenavratné zménén ¢i nahrazen.
Kdyz se vraci domil, autor barvité popisuje materidlni bohatstvi okoli Dorianova domu, coz jde
pfimo v kontrastu s chudym spiritualnim a niternym svétem hlavniho hrdiny. KdyZ nad rdnem

dorazi do svého obydli, miizeme se jesté¢ kochat detaily do podrobna popsanych honosnych



predméti, kterymi si Dorian zdobi svij ptibytek, jako jsou drahé renesancni tapiserie, vzacné
lucerny atp. Dorianovi po tomto kochani sklouzne pohled na sviij portrét, ktery ale zménil mirné
sviyj vzhled od doby, co ho jeho majitel videl naposled. Oblicej se jaksi zménil, ma jiny vyraz,
ve kterém jsou zlomysIné prvky. ,, Posléze se vratil do knihovny, zamiril k obrazu a prohlizel si
jej. V matném svétle, jez se prodiralo skrze smetanové hedvabné zavésy, se mu zdalo, Ze oblicej
portrétu je trochu zmeénén. Ma jiny vyraz. Dalo by se Fici, Ze v téch ustech je najednou cosi

krutého. Rozhodné je to podivné.  (str. 133)

Obraz se stava pro svého majitelem jistou kotrolou jeho moralky. Kdyz se Dorian rano
probudi, rekapituluje si v sobé¢ udalosti predchoziho vecCera, ma vycitky svédomi, chce se
pokusit to napravit. V tom ho navstivi Henry a tuzkostlivému Dorianovi, ktery mu vyklada o
jeho prohiescich minulou noc, oznami, Ze je jiz pozd¢€ néco napravovat, jelikoz Sibyla spachala
ten vecer sebevrazdu, jak bylo uvedeno v rannim tisku. Harry opét ukaze své typické rysy
osobnosti, jakymi je krutost a cynismus, kdyz Dorianovi, ktery je z celého soub&hu udalosti
v Soku, skoro témér pogratuluje, kdyz zanicen¢ hovofi o tom, jak je pro mladého muze, jako je
Dorian, vzrusujici, kdyz se pro n¢j z lasky zabije mlada zena. ,, Prdl bych si, abych sam mohl
néco podobného zazit.** (str. 144) nechava se slySet Harry. Dorian je Harryho ndzorem op¢t
pokofen a nédhle se zbavuje jakychkoliv pocith viny. ,, TakZe jsem viastné zavrazdil Sybilu
Vaneovou...zabil jsem ji tak jisté, jako bych ji prorizl jeji kiehky, maly kréek nozem. Ptaci
zpivaji v zahradé porad stejné Stastné. A dnes vecer s Vami, Harry, povecerim a pak zajdu do

opery. “ (str. 145)

Dorianilv Zivot je roztfi§tén. Zije prostopasné bez jakykoliv zévazkii, omezeni & pocitil
studu nebo viny. Navstévuje drogova doupata, ma nescetné¢ romanki a afér, je zodpovédny za
zniceni zivotl mnoha lidi i za jejich smrt. AvSak jeho vzhled je stale stejn¢ naivni a krasny,
neni ni¢im poskozen ¢i poSramocen. Je navzdy mlad, zatimco portrét se stava stale odpornéjsi,
Skared¢jsi a straSidelné&jsi. Nese vSechnu zaté€z jeho prohtfeskdl, kriminélnich ¢inti a odrazi totalni
rozklad duse jeho majitele. Dorian nemuZe snést pohled na zohaveny portrét a proto jej radéji

ukryje na puidé, kde jej i zamkne a vezme si kli¢ k sobé.

Basil pfijde navstivit Doriana, kdyZ se dozvi, jaky nebezpecny Zivot vede. V roménu Basil
predstavuje svédomitou postavu s mordlnimi kvalitami. Dorian si vSak Basilovy rady nebere
k srdci a vede Basila na ptdu, jelikoz malif chce vidét portrét, ktery sdm maloval. Sdm malif je
v Soku, kdyz vidi zhyzdénou podobiznu, kterd je zachycena na obraze. Na chvili Doriana ani

nepoznava, ma pocit, ze dilo maloval nékdo jiny. AvSak Wilde stale nabada Ctenare, Ze nic neni



prozatim ztraceno. Basil stale véti, ze ,,pod tou hriizou, ktera znicila cely obraz, prec snad

neznicila zcela jeho povéstnou krasu“ (str. 179)

Basil, jenz si uvédomuje, Ze obraz zobrazuje zlo, které dli v jeho majiteli a které v jeho
zivoté prevazilo nad dobrem, piesto nabada Doriana, aby se s nim pomodlil. AvSak Dorian se
malifi vysméje a pak ho chladnokrevné v utrobach ptidy zavrazdi. Poté najima chemika, kterého
vydira, kdyz mrtvolu nezlikviduje prostfednictvim chemickych sloucenin. Basil byl jedinou
nadé&ji, ktery se uptfimné snazil ochranit Doriana pted zdkeinym zlem jeho Zivota, avSak s jeho
smrti zanikd i1 nadéje svétlé a lepsi budoucnosti Doriana. Jeho styl zivota se stale propada

hloubéji a hloubéji do zhoubné propasti temna.

Ke konci knihy je Dorian zhyraly chlapik, kterého dohéni zlo, jez je vSudypfitomné v jeho
zivoté. V jedné svétlé chvilce se snazi uchranit jistou Zenu pied tim, aby se s nim zapletla a je
zde ndznak jakéhosi pokani. AvSak posléze Dorian zjisti, Ze jeho ditvody byly ¢isté sobecké a
pokrytecké, kdyz si chtél sdm pro sebe uzurpovat jakysi dobry pocit toho, Ze ¢ini néco
»~chvalyhodného®. Velkorysy ohled na jistou Zenu v tom nehral zadnou roli, a¢ se tak své
pocinani chystal sam pro sebe zdtivodnit. Jako by na ného opét doléhal Henryho vliv a lordova
nedlvéra v cokoliv dobrého. Kdyz je Dorian doprovazen v§emi straSnymi vécmi, které spachal
a jejich dozvuky, jejichz zlou podstatu rozpozndva az v poslednim stadiu svého upadku,
nevydrzi to a jde na pidu zkontrolovat opét sviij obraz. ,,..jeho viastni duse...diva se na nej skrz
plano a vyzyva ho k usudku. “ (str. 189) V zoufalstvi a s hrtizou, kterad se na n¢j z obrazu diva
bere Dorian niz a v§i silou ho zabodne do obrazu s nadé&ji znicit ho navzdy. Jediné, co
sluzebnictvo uslyselo je zlovéstny vykiik utrpeni. KdyZ se jdou podivat na ptidu, co se tam
udalo, najdou portrét na svém misté, jak zachycuje plnou krasu jejich pana. Na zemi lezi
ohyzdny, hrbaty stafec. Nebyt prstenu, ktery ma na prsté, svého pana by nejspi§ ani nepoznali.

Dorian tim, ze chtél znicit Skaredy obraz, zabil nakonec skute¢né sdm sebe.



2. Motivy promitajici s€e v romanu

Romaén Obraz Doriana Graye je psany v literarnim zanru gotického romanu, coz je vcelku
obvykly zanr pro obdobi viktoridnské doby, ze kterého pozdéji vznikd moderni horor.
Typickymi prvky jsou ponufe vykreslené momenty, vyvolavani strachu ve ¢tenafi, znechucent,
ale rovnéZ navozeni tajemnych pocitt €i jistych forem nadpfirozena. Tyto prvky se zaroven
prolinaji s urcitou formou psychologickych odchylek a traumat. Taktéz napti¢ knihami v tomto
zanru psanych lze pozorovat opakujici se paralela s vymalovanym obrazem, ktery neni

staticky, ale jistym zpisobem méni sviij vzhled. (Robinson, 2021, str. 2)

Wilda rovnéz mizeme spojovat jak s hédonistickymi myslenkami na nezmérnd potéSeni
vSeho druhu, tak rovnéz s dekadentnim obdobim, kdy umélci a literarni velikani tvofili sva dila
na bazi filosofie, ktera se snazila spatfovat krasu v osklivosti. Promitali tedy do svych dél
aspekty prostiedi z podsvéti a v neposledni fadé Cerpali inspiraci z lidskych zhyralosti, hiichii

a zakdzanych véci.

Wilde ve svém romanu propojuje motivy jak filozofické, tak lidové, mytologické a

psychologické.
2.1. Dualita

Ideu dvojniki, ¢i jinak zdvojenych atributli 1ze najit v mnoha knihéach spadajici pod Zanr
gotického roménu. Na ideu dvojitosti 1ze v psychologické rovin€ rovnéz nahliZet jako na urcité
ujisténi se v popteni svého vlastniho skonani nebo de facto jako na odmitnuti své vlastni
smrtelnosti. (Robinson, 2021, str. 2) Wilde zobrazuje hlavni postavu Doriana jako mladého
chlapce, jenz kategoricky odmitd jakékoliv vystaveni se aspektim pojicim se se smrti.
Diilezitym elementem je v tomto piipad¢ rovnéz ztrata Ci jisté hrubé odtrzeni od Casti svého
vlastniho j4. Onen neZivy dvojnik na obraze, ktery méni své vzezieni v Case, bere veSkerou tihu

prohieskil a kriminalnich ¢inli svého majitele na sebe.

,,Obraz byl jeho druhou polovinou. Nejprve si prostrednictvim obrazu uvédomil svou
vlastni krdasu a utvrdil tak sam sebe ve formé jistéeho narcismu. “ (Milbank, 2014, str. 30) Stejné,
jako Narcis v fecké mytologii, ktery je posedly svou krasou tak moc, ze uvrhuje sdm sebe do
nekonec¢né role obéti, kdyz neustale musi pozorovat sviij odraz ve vodni hlading, tak i Dorian
nabyl o sobé¢ samém podobného dojmu. Pozdéji méd vSak tendenci se od obrazu zcela
distancovat, jelikoz Cini jeho hii$né ¢iny nadmiru dobfe viditelné, kdyz se pod jejich vlivem

meéni v ohyzdnou kreaturu. Jimd ho strach, ale zaroven je obrazem a jeho meénicim se



charakterem vylozen¢ posedly. Zhyzdéna podobizna s jizlivym vyrazem je zrcadlem jeho
zkorumpované duse a a¢ Dorian nepocituje ptimé disledky svého jednani ve skutecném zivoté,
je sijich zcela védom na védomé urovni, coz ho rovnéz utvrzuje v jeho vlastnim upadku a limit
jeho Casu, tedy jeho smrtelnosti, jejiz tézky udél predtim nevnimal zcela zieteln€. ,, On je ten

vyvoleny a obraz je zatraceny, proklety. “ (Milbank, 2014, str. 30)

Dualita je rovnéz vyrazna na ptikladu pasdze z knihy, kterd popisuje bezstarostny zivot
dobte zajisténych lidi viktoridnské Anglie. Kdyz jde lord Henry na vecefi ke své teté, ktera je
vévodkyni, setkava se v jejim domé jen se samymi vyznamnymi lidmi — lordy, rytifi, Vévody.
V kontrastu s timto aristokratickym prostfedim zdmoznych lidi té doby je v Sestnacté kapitole
popsan Doriantiv dvoji Zivot, kdy se z bohatého lorda znenadani stane tuldk. Dorian se ke konci
knihy pfevléka za chudého muze a v anonymité navstévuje riznd pofidérni mista, jako jsou
kuptikladu opiova doupata. V tomto vyobrazeni je aspekt jisté zkdzy pojici se se zavislosti a
hiisSnym chovanim. V Dorianovi se perou dvé rizné tendence a byt’ se v uréity moment nedé
tvrdit, Ze je dobrym Clovékem, kus dobra v ném je, akorat je zadupano pod temnou stranku,

ktera nad dobrem zcela ptevladla. (Robinson, 2021; Milbank 2014)

Obdobny ptiklad mizeme sledovat i v rdmci dal$i knihy spadajici pod goticky roman a tou
je Podivny pripad doktora Jekylla a pana Hyda. Prolinani mezi Wildeovym a Stevensonovym
romanem je znacné. Doktor Jekyll mé vcelku monstrozni alter-ego, které se da rovnéz
povazovat za jakési jeho zdvojeni ¢i aspekt dvojitého Zivota. Doktor Jekyll k nému referuje,
jako k jeho niz§im pudiim, které se ale zhmotni v konkrétni charakter pana Hyda, kdyZz doktor
vynalezne chemickou slouc¢eninu. Tu kdyZ pozte, zméni se vazeny doktor Jekyll v odporného
pana Hyda, ktery si uziva potéSeni no€niho Zivota a dalSich nebezpecnych prostopaSnosti, které
by si vjeho postaveni spotadaného doktora nemohl za normalnich okolnosti dovolit.

(Robinson, 2021, str. 3)
2.2. Faustova tematika

Legenda o Faustovi a o jeho zaprodani se d’ablu vykazuje ziejmé paralely s Wildeovym
romanem. Faust zaproda svou dusi d’ablu Mefistotelovi vyménou za 24 let bezbiehé moci a
krésy. ,, Faustem vétsinou rozumime nekoho, kdo zcela vedomé a nenavratné zradil svij smys!
pro to, co je dobré, aby nabyl urcitych vytouzenych statkii a dalsich vyhod. Zradil tedy védomé
to, co je v lidskem zivoté velmi cenné a hodnotné. Takovato vyhodnad nabidka, avsak v sobé
zahrnuje dva aspekty — toho clovéka, ktery je pokousen a samotného pokusitele. “ (Hedges,

2006, str. 34) Lorda Henryho miizeme vtomto piipadé vyborné ztotoznit s postavou



Mefistotela, cozZ je naSeptavac, pokusitel a d’abel, ktery svymi technikami dokonale manipuluje
svou obét’. Lord Henry nabadé Doriana, aby obétoval vSe pro jakoukoliv formu potéSeni a slasti
ze zivota. Zcela ho vmanipuluje kuptikladu do zcestného uvazovani o Sibyliné sebevrazde,
jakozto o aktu, ktery je pro mladého muze velice ptihodné zazit, jelikoZ to dle jeho pohledu na
veéc poukazuje na Dorianiiv um zcela poblaznit lidi svou neuveétitelnou krasou a mladim.
Rovnéz se obdobné snazi omluvit Dorianovu chladnokrevnou vrazdu jeho dobrého pfitele
Basila Hallwarda, ktery vyjadiil velké obavy o mladiktv styl zivota a jeho chovani, kdyz na
pudé vidél zohyzdény obraz, co mu sam namaloval. Dorian se stava ob¢ti naseptavace lorda
Henryho, ktery by sam odporné véci, které ¢ini Dorian, neucinil, ale tim, ze mladika infikuje
svymi pohledy a svétonazory, stava se Dorian jeho loutkou, prostfednictvim které si lord Henry
zkousi svou vlastni moc. Dorian je velmi vykofenénym charakterem, jelikoz je obéti svého
traumatu z détstvi, (viz. kap. 4.4 Trauma) se kterym nedokazal spravné naloZit a proto padl do
sparu lorda Henryho, ktery ho zneuziva ke svym mocenskym choutkdm a tceltim, aniz by si to
sam mladik byl schopen uvédomit. Mysli si, ze jedna za sebe, kdyz vyslovuje ono zbozné piani,
aby obraz nesl veskerou tihu ¢asu sam, zatimco on sdm bude stale mlad, avsak je to hlas lorda
Henryho, ktery mluvi za néj. ,, Kdyby to tak mohlo byt opacné! Kdybych tak ja mohl ziistat
vzdycky mlady a starnout, kdyby mohl ten obraz! Za to — za to bych dal vsecko! Ano, na celém
svete neni pranic, co bych za to nedal. Dal bych za to svou viastni dusi. “ (Wilde, 2016, str. 44)
Jakmile je ucinén tento faustovsky kauf, vstupuji do hry aspekty, které byly podmanive
Dorianovi vstipeny jako zcela nutné. Kuptikladu potieba ziti dvojitého Zivota, ktery tak ¢lovéka
zbavuje pocitll vlastni smrtelnosti a tim ho zbavi strachli ze smrti a rovnéZ zneseni
odpovédnosti za své Ziti. Stejné jako Dr. Faust, tak ani Dorian nevéti nakonec ve spasu své

duse.

Dorian se svéfuje nakonec se svymi pocity lordu Henrymu. ,, DuSe, to je strasliva
skutecnost. Da se koupit, prodat, smeénit. Da se zahubit, nebo povznést k dokonalosti. Kazdy z
nas ma v sobé dusi. Vim to. " (Wilde, 2016, str. 185) Ac si je Dorian védom toho, ze se svou
dusi, kterou zaprodal, nenakladal dobie, od jakéhosi vykoupeni ho to stejn¢ nemuize zachranit.
Toto uvédomeéni poukazuje zdroveit na Wildovo smysleni, co se celistvého pohledu na
problematiku lidského byti tyce. A¢ on sam Zije svlj Zivot misty hazardnim zptsobem, dava i
skrz svou knihu najevo sviij tklivy osobity zplisob interpretace principii estetiky i etiky, které
ilustruje na Dorianové€ ptikladu. Estetika musi byt efektivné kontrolovéana a a¢ je Wilde jejim

zastancem a celkové obdivovatelem vSeho krasného v zivoté jednotlivce, zaroven si uvédomuje



potiebu vlastni odpoveédnosti za své Ciny, které by mél jedinec mit doptedu rozmyslené, aby se

dobfe zamezilo pfipadnym neblahym nasledktim. (Sturgis, 2018, str. 445)
2.3. Divadlo a masky

Wildova zaliba v maskach a v jisté formé divadelniho dramatu se v knize plné zurocila.
,Maska je zde metaforou vykonstruované identity, ve které je rovnéz v urcitych pripadech
sofistikované skryta a zakodovana Wildova homosexualita prostrednictvim heterosexuality.
Wilde si tak vytvoril jisty previek, aby svou orientaci pred intolerantni viktorianskou spolecnosti
téze doby nenapadne skryl. “ (Dyer, 2005, str. 64) Wilde rovnéz s potéSenim hovoftil o tom, ze
zivot je cely o maskach. “Oscar nosil spoustu masek, avsak jen do doby, kdy musel nastoupit
do vykonu trestu. To mu jiz v té dobé zbyla posledni maska a to sice maska vytrvalosti. “ (Belfor,
1997, str. 341) Byl piesvédcen, Ze za pomoci sily masky, ¢i fiktivniho charakteru se 1épe
ospravedlni a zaroven pochopi to, co by jinak bylo ve své holé podstaté v redlném zivoté jen
obtizn¢ akceptovatelné. Povazoval tedy za pfirozené, ze skrz masky ¢i fikci schovaval to, co

v jeho zivoté zlistalo mnohdy nevyiceno zcela a diky této sublimaci toho mohl dosdhnout.

V romanu lze natrefit na n¢kolik referenci v rdmci schovéavani se za ur¢itou masku. Uz
samotny portrét, ktery v sobé skryva to, ¢eho se Dorian v redlném Zivoté nejvice obava, je
aspektem zamaskovani jeho vlastni podstaty a povahy. Dal$im ptikladem je aféra se Sibylou
Vaneovou. Kdyz zprvu Dorian rozpravi o svém vzplanuti k mladé herecce lordu Henrymu,
zminuje vSechny charaktery, které divka v divadle hraje — Rosalindu, Imogenu, Julii. Lord
Henry se ho posléze pta: ,, 4 kdy je tato divka Sibylou Vaneovou? “ (Wilde, 2016, str. 54), nacez
Dorian odpovi, Ze nikdy. [ v tomto momentu romanu se potvrzuje jeden z jeho hlavnich atributt
a tim je zfeymd touha po zamaskované identité. Skutecné vnimani reality se pfi tomto uhlu
pohledu jevi jako nechténé ¢i nepfipusténé, nevzaté na zietel. V momenté€, kdy se Dorian
dostane blize ke skute¢né Sibyle, a ne pouze postavam, které v divadle ztvariuje, znenadani

divkou opovrhuje a jiz si ani neuvédomuje, co ho na ni tolik okouzlilo.

Zaroven lze uvazovat, Ze Dorianovo nekone¢né mladi a krasa je rovnéz forma masky,
prostiednictvim které je ve spolecnosti uchranén nutnosti vystavovat sviij zohaveny vzhled a
zkorumpovanou dusi, kterézto se promitaji pouze na obraze. M4 tudiz pocit, jako by ho realita
nikdy nemohla dostihnout. AvSak je to ochrana pouze docasna, jelikoZ Dorian je obycCejny
smrtelnik, jako vSichni ostatni. Dostavame se zde do konfrontace s iluzornim vnimanim casu,
které vétSinou vede k patficnym dusledkim. (viz. kap. 5. Psychoanalytické hledisko dle

vykladu Bella o existenci v ¢ase vedouci k rozvoji jedince ¢i ke katastrof¢)
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2.4. Zdahadna kniha a postavy Wildeova romdnu

Poté, co Dorian nepfimo zavini smrt Sibyly Vaneové, pfinese mladikovi lord Henry
zédhadnou knihu, ke které je referovano, jako k vcelku markantnimu aspektu ovlivnéni
nasledujicich Dorianovych skutki i jeho silné motivaci, jez by se dala definovat jako ubaveni
se k smrti. Kniha, jejiz ndzev neni v romanu zminén, se postupem c¢asu ukazala byt knihou
Naruby od francouzského spisovatele Jorise-Karla Huysmana (1884). A¢ se sam Wilde nerad
hlasil k odkazu Huysmana, protoze se domnival, Ze by tim nepfimo pfiznal jeho vlastni
ovlivnéni timto autorem, saim zminil v jednom ze svych soudnich slySeni, ze ,, Huysmanova
nadmiru realisticka studie umélcova temperamentu v tehdejsi neumélecké dobe byla

fantastickym podkladem pro jeho psani. “ (Sturgis, 2018, str. 398)

Huysmantv roman je koncipovan téméf jako psychologicka studie, jejiz hlavni protagonista
se po smrti svych rodici vrha sttemhlav do opéjeni se riznymi potéSenimi i slastmi, které
v ramci svého zhyralého zivota hrdé shromazd'uje. Po vSech prostopasnostech vSak pozdéji
zatouzi jen po obycejné samoté bohéma a vénuje se rozjimani nad krasnymi vécmi, Cetbé ¢i
snéni a uvahadm. Dorian, jak je zfejmé predevsim v devaté a desaté kapitole knihy, imituje toto
pocinani, rad se obklopuje krasnymi v€cmi a slastmi vSeho druhu — at’ jiz jde o hudebni,
umeélecké, hazardni ¢i nabozenské, stejné jako hrdina v Huysmanové knize. Pozdéji se citi
rovnéZ vykotfenén a rad se prestrojuje za tuldka, co se potloukd po hospodach ¢i opiovych

doupatech zcela nepoznan okolnim svétem.

Kniha Huysmana je psana v ich-formé&, tedy z pohledu hlavniho protagonisty a d se na ni
tudiZ nahlizet jako na jeho vlastni portrét. Hlavni hrdina je modernim muZem, ktery si je dobie
védom, Ze veskeré rozkoSe zivota jsou pouze docasného razu. (Robinson, 2021, str. 6) Toto
uvédomeni jde paralelné s podstatou Wildova romanu, kdy Dorian nabude pocitu smrtelnosti a
vlastniho tpadku, kdyZ ho lord Henry vmanipuluje do tohoto stylu uvazovani a on pak zaroven
vidi hotovy portrét sebe samého u Basila v ateliéru. Zoufale se snazi uniknout neblahé otazce

¢asu a tedy nevyhnutelné lidské smrti.
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Na postavu Doriana se d& nahlizet i optikou zbyvajicich dvou hlavnich postav, a to v ramci
jejich ptisobeni na Doriana. Poteet ve své studii vysvétluje svou uvahu tak, ze ,, Basil Hallward
a lord Henry vlastné stvorili Doriana. Basil je ten, co mistrné zachytil jeho podobiznu formou
obrazu, coz predestrelo prostor pro jeho narcistni postoj. Lord Henry na mladika zas zapiisobil
svymi podmanivymi nazory a napady, které byly pouze vyrceny, avsak Dorian se zaslouZil o
jejich vykonani. “ (Poteet, 1971, str. 246) Dorian sam se v podstaté stdva jistou formou uméni,
kdyz prostfednictvim svého neblahého vlivu obraz de facto premalovdva a ddva mu zcela jinou
podobiznu, nez jakou ji vtiskl malif Basil. Je zn¢ho zcela jiny Clovek, velmi se 1isi od

nezkazeného mladika, ktery ptivodné sed¢l Basilovi modelem.

Rozptyl charakter( téchto tii hlavnich postav a jejich vzajemné prolinani lze rovnéz
chépat jako riizné verze osobnosti jednoho ¢lovéka. Wilde ve svych dopisech uvadi nasledujici:
,, Tato kniha obsahuje hodné ze mé samotného. Basil Hallward je ten, kym si myslim, Ze jsem.

Jako lorda Henryho mé vidi okolni svét a Dorianem bych si pral byt. “ (Sturgis, 2018, str. 363)

AC Oscar Wilde vnima sam sebe jako umélce, tak si je zarovein védom vSech svych
dal$ich alternativnich verzi, které v jeho charakteru diimaji i rezonuji. Toto se rovnéz prolind
s dvoji identitou, kterd je v romdnu zfejma. Je zde rovnéz tragickd ironie. Wilde, stejné jako
Dorian, si pfeje to, co nemiiZze mit — vécnou krasu a mladi. Nakonec se v podstaté stava takovou
jistou formou Doriana, kdyZ na svou dobu zije vcelku zhyralym zivotnim stylem, jehoz

peripetie ho nakonec dobéhnou a on umiré zcela sam, chudy a opustény, v cizim méste.
2.5. Vv antického Recka

Wilde byl ve svém zivoté velmi ovlivnén feckou filosofii, mysliteli a zpisoby zivota v
antickém Recku. Fascinovalo ho fecké uctivani dokonalosti a vieho krasného a dobrého,
principy kalokagathie atd. V antickém Recku se stejnopohlavni vztahy uplatiiovaly i v ramci
nabyti kupfikladu vyS$siho spolecenského postaveni. Formou ritudlnich obfadd, které se
nazyvaly pederastie, dochédzelo k sexualnimu propojeni povétSinou mladého chlapce
(eromenos) s dospélym muzem (erastes). Formy stejnopohlavnich vyjevii miizeme rovnéz najit
1 v mnoha feckych mytech, jako je kuptikladu mytus o Narcisovi, ¢i Bohu Apollonovi nebo
Diovi. Antické Recko se tedy velmi ligilo od viktorianské Anglie, jejiz mravni politika byla
v tehdejsi dob¢ velmi striktni a homosexualita byla povazovéna za tézky trestny Cin. Proto se
spousta umeélct viktoridnské doby, ktefi skryvali svou homosexualni orientaci, uchylila
k inspiracim komunikace z feckych mytt, kdy bylo mozno pouzivat kuptikladu kvétomluvu ke

sdélovani a vyjadfovani v té dobé zakazanych pociti. (Campman 2015, Evangelista 2009)
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V ramci romanu Obraz Doriana Graye mizeme sledovat nékolik aspekti poukazujicich na
adoraci fecké antické kultury. Jiz samotné jméno hlavniho protagonisty Doriana je inspiraci
jmen obyvatel jizniho antického Recka, kterym se prezdivalo doriéti 1idé, nebo-li Dorianové.
(Dover 1994, str. 185) To oni byli obecné mezi prvnimi, ktefi jsou spojovani s pocatky

stejnopohlavnich ritudlnich obtadu.

Dorian je rovnéz popisovan jako mladik se zlatymi vlasy a modryma ocima, coz byl
v antickém Recku ideal krasy. Tato paralela Wildovy oblibenosti v obdobném vzezieni muzské
krésy je pfitomna piimo v jeho zivoté, kdy se jeho milencem stava lord Alfred Douglas, nebo-
li, jak mu Wilde ptezdiva Bosie. Je smutnou ironii, ze pravé Wildav dopis svému milenci, ve
kterém ho nazyva kvétinou hyacintem!, byl pouzit jako hlavni ditkaz proti Wildeovi v soudnim

procesu, ve kterém byl uznén vinnym ze sodomie. (Evangelista, 2009, str. 126)

Aviak zpét nyni k paralele antického Recka ve Wildové dile. Zietelny aspekt, ktery se da
prirovnat k tématu lasky ve Wildeové knize, je paralela s vladafem Hadrianem a jeho
spole¢nikem a milencem Antinousem, coZz byl nesmirné¢ plivabny fecky mladik. V knize
postava Basila pfirovnavd Dorina pravé k Antinousovi. ,,Cim byl pro Bendtcéany objev
olejomalby, tim byla pozdnimu reckému socharstvi tvar Antinoova a tim bude jednoho dne pro
mé tvar Doriana Graye.“ (Wilde, 2016, str. 13) Stejné&, jak se fecti sochafi pokouseli zachytit
nesmirnou krasu a mladi Antinoovo v mramorovych sochach, se o totéz pokousi Basil formou
svého obrazu, ve kterém se snazi zvécnit Dorianliv plivab. V 18. stoleti se rovnéZ stal Antinous
sexualni ikonou, ktera nahradila mytickou ikonu Ganymeda a rovnéz byl vyzdvizen do popiedi

zakazanych homosexudalnich fantazii prudérni viktorianské doby. (Waters, 1995; Dover, 1994)

Myticka postava Narcise je dalSim zietelnym propojenim s Wildeovym roménem. Mytus o
Narcisovi postupné v knize nabyva vétsi dileZitosti, aZz dojde do zlomového okamziku
v charakterové promén¢ hlavni postavy Doriana. Zlom spociva v nejprve v odmitnuti upifimné
naklonosti a lasky Basilak Dorianovi a posléze rovnéz hrubym odmitnutim mladé divky Sibyly,
do které se nejprve zamiluje a ona do néj. V mytu o Narcisovi se setkdvame s podobnou linii.
Narcis odmita lasku a néklonnost Ameiniovu, ktery v mytu piedstavuje star§iho dospélého

muze a Narcis jeho potencidlniho mladého milence. Ameinius se posléze probodava mecem na

! Hyacinthus je podle fecké mytologie hrdina a milenec boha Slunce Apollona. (Evangelista, 2009, str.126)
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dukaz své neopétované lasky, ktery mu darem posle Narcis. Pozd¢ji Narcis rovnéz odmité lasku
nymfy Echo, jelikoz je zcela pohrouzen svym odrazem ve vod¢, do kterého se zamiluje. Stava
se tak naprosto asocidlnim charakterem, jelikoz neuzndva jinou lasku, nez lasku ke svému
odrazu. To vede k jeho vlastni sebedestrukci a pozdéji smrti. Z jeho krve vykvete kvétina, které

do dneska nese jeho jméno.

Lze tvrdit, ze postavy Basila a Sibyly jsou s ohledem na mytus o Narcisovi na velmi
podobné pozici. Basil, stejné jako Ameinius trpi odmitnutim a zlomenym srdcem. Sibyla se da
piirovnat zase k nymfé Echo. Dorian je vlastné ztélesnénim Narcise, kdyz prostfednictvim
obrazu stale vice a vice svym chovanim pfipomina Narcise, coZ je zminéno 1 v samotném
romanu: ,,Jednou, v zachvatu mladistvé narcisovské rouhavosti, polibil, ¢i spis jen naznacil, Ze
liba ty namalované rty, které se ted na ného usmivaji tak kruté. Rano co rano usedal pred
portrét v uzasu nad jeho krasou a chvilemi mival dojem, Ze je do neho bezmezné zamilovan. *
(Wilde, 2016, str. 64) Dorian se po tom, co odmitne lasku dvou lidi, kteti pro n&j chovali silné

city, stava do sebe zahledénym mladikem, neohliZeje se na nic jiného nez na sebe samotného,

coz vrcholi na konci romanu jeho krutou smrti, stejne, jako tomu je v ptipad¢ Narcise.

Tématika kvétin a jejich vyznamu je opét prvek, ktery je v knize ptitomny a ktery je
provazan s feckou mytologii a ritudly. ,, Ateliér byl plny syté viiné riizi, a kdyz se mezi stromy v
zahradé pohnul lehounky letni vanek, zavanul otevienymi dvermi tézky pach Seriku nebo
jemnéjsi parféem ruzové kvetouciho hlohu.* (Wilde, 2016, str. 3) Symbolika kvétin je ziejma
v ramci celé knihy. Kvétiny hraji svou roli v symbolice homosexuality, coZ vychazi piivodné
z feckych mytd, jak jiz bylo feceno. Kvetouci kvétiny vyjadfovaly pomijivou krasu mladych
muzt. Rovnéz v mytech mnoho mladikii ¢i mladych milenct tragicky umira, nacez po jejich
smrti vykvéta kvétina, jako pamatka na jejich krasu. Pro ptiklad par jmen: Adonis (sasanka),
Attis (fialka), Narcis (narcis), Hyacinth (hyacint). Mnoho basnikti a spisovateld v 19. stoleti si
byli védomi tohoto vyznamu kvétin pojicich se s feckymi myty, a proto tento zpiisob brali jako
urcité poznavaci znameni jejich vasné a lasky k muzské krase a muziim celkoveé. Rovnéz
v Patizi v 19. stoleti byl vcelku zna¢ny pocet floristi, ktefi byli zarovenn muzskymi prostituty.
., Lord Henry ho pozoroval s pronikavym pocitem rozkoSe. Jak se ted’ lisi od toho plachého
polekaného hocha (...) Jeho povaha prodélava vyvoj jako rostlina a ted nese plamenné rude
kvety. Jeho duse se vypliZila ze své tajné skryse a v ustrety ji vysla touha.* (Wilde, 2016, str.
43) Odkazy na kvétiny jsou ziejmé napfti¢ celym romanem, avSak zajimavy je rovnéz odkaz na
Sibylino vystoupeni, kde v jednom momenté ztvariiuje chlapce a je pievlecena do chlapeckych

Satl. ,,..zato Sibyla! Meéli jste ji vidét! Kdyz prisla na jeviste v chlapeckych satech, byla prosté
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nadherna. (...) Jesté nikdy se mi nezdala tak bajecna. Viasy se ji vinily kolem obliceje jako
temné listi kolem bledé rize!” (Wilde, 2016, str. 34) Sibylino vystoupeni v chlapeckém
ptestrojeni bylo pro Doriana mnohem vice vzrusujici nez jeji predeslé role. Sibyla se tak mohla
stat Dorianovym vlastnim eromenem. Toto jisté zakddovani Zenského charakteru do muzského
je jednim z typt cenzury, kterou Wilde sdm musel své dilo pfed kniznim vydanim upravit, aby

nebudilo pfilis velky odpor a nevoli.
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3. Shrnuti vlivu a vlastni interpretace dila

V knize je promitnut velky kus z Wildeova Zivota zachyceny skrz skryté nuance, které
poodkryva ptredchozi charakteristika vyobrazenych vlivii a motivl, které jsou v roméanu
mnohdy sofistikované zahaleny. V ramci nichz Ize 1épe nahlizet na autortiv pohled na zptisob
zivota, v ¢em nachdzel inspiraci ¢i jak uvazoval o problematice tehdejsi spole¢nosti v kruzich,
ve kterych se sam pohyboval. A€ je kniha samotnym Wildem zcenzurovanad za ticelem vyfazeni
vétSiny homoerotického podtextu, i tak vni lze tento kontent najit, coz je predevsim
demonstrovano na postavé Basila Hallwarda, ktery je Dorianovou proménou nejvice zdrcen,
jelikoz je od své muzy neptimo distancovan a jiz si nejsou tak blizkymi prateli, jako tomu bylo
ptedtim. ,, Basil si uvédomoval, Ze mu Dorian Gray uz nikdy nebude tim, ¢im mu byl v minulosti.
Postavil se mezi né Zivot. Oci se mu zakalily. Kdyz drozka dojela k divadlu, mél dojem, Ze zestarl
o radu let.“ (Wilde, 2016, str. 89) Na roman se da rovnéz nahlizet, jako na urcitou sublimaci
toho, co sam Wilde prostfednictvim tfi hlavnich postav v sob& odhaluje. Veliky cit pro estetiku
Sel v jeho ptipadé ruku v ruce s vasni pro Zivot, aniz by zcela premyslel, jaké z toho budou
plynout nasledky. Nebranil se jakékoliv nové zkusenosti. Sdm Wilde tvrdil, ze ,, védéni ke mné
vzdy prichazi skrz potéseni. Nebezpeci s tim spjaté je vidycky polovinou vzruseni.* (Sturgis,
2012, str. 448) Ac si v redlném zivoté uvédomoval, Ze Zije zhyraly Zivot, nemohl si pfesto
pomoci s tim ptestat. ,, Velmi rad se obklopoval krasnymi mladymi muzi, chodil s nimi do
drahych restauraci, kde jim vypravel o Sokratoveé pojeti lasky, navstévoval vecirky s fajnovymi
prostituty a nevahal za své zaliby hojné utracet.” (Adut, 2005, str. 228) Proto si ptal byt
Dorianem, protoze Dorian je pro né€j ztélesnénim veskerych kras a tuzeb, kterymi se chtél v
zivoté napajet. Vzdy ale spiS predstavoval roli toho, kdo takovéto mladé muZe spiSe patiicné
opecovaval, poskytoval jim oporu a byl pro n¢ jistym zazemim. Byl tedy spis lord Henry a Basil
v jednom, jak sdm o sobé napsal: ,, Tato kniha obsahuje hodné ze mé samotného. Basil Hallward
je ten, kym si myslim, Ze jsem. Jako lorda Henryho mé vidi okolni svét a Dorianem bych si pral
byt.“ (Sturgis, 2018, str. 363) Z tohoto thlu pohledu se o romanu da uvaZovat jako o vyznani
se ze svych forem prokleti, které ale on sam jako prokleti nebral, spiSe jako poZehnani, coz
samoziejmé& nemohl ve své dobé, kdy viktoridnskd pocestnost a moralka byly hlavnimi rysy
spotadané spolecnosti, na plno pfiznat, a proto se tak velmi vyzival v pojeti masek. Skrz masky
se 1épe hraje na pravdu a spolecnost pravdu skrz masky i 1épe ptijima, nez kdyby to bylo bez
nich. Wilde s oblibou tvrdil, Ze ¢lovek je vétSinou malo za sviij Zivot skute€né autentickym
jedincem. SpiSe je na ném vrstva riznych masek, skrz které je pro n¢j snadnéjsi pfiznat si 1

sdélovat pravdu jak sobé¢, tak i okoli. (Sturgis, 2018, str. 325)
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Jeho bouflivy vztah s mladym studentem Alfredem Douglasem, kterému piezdival
Bosie, vykazuje opét paralelu jak s Wildovym postojem a zalibenim v mladych a krasnych
muzich, kterym rad stanul oporou a byl zaroven jistym privodcem v jejich mladickém
nerozvazném Zzivoté, tak i s romanem. Bosie je prototyp mladika, ktery je naivni, ma ptivab i
rysy feckého idealu krasy za dob antiky, kterymi byly svétlé vlasy a modré oc¢i. Mnoho boht
v antickém Recku bylo vyobrazeno rovnéz jako blond’atych a modrookych. Tento popis rovnéz
sedi na postavu Doriana. Bosie je utiskovany svym surovym otcem, rovnéz podobné, jako
Dorian, ktery je vychovavan svym dédeckem, jenz s nim zachazi hrub¢. Nemuze se totiz prenést
pies skutecnost, ze mladik neni synem lorda. Jistd slabost Wilda pro podobny typ mladikii,
kterym poskytoval ito¢isté a tesil se z jejich mladi, je ziejma.

Interpretace z pohledu Doriana, jakozto hlavniho hrdiny, se da nahlizet i jako zalezitost
jistého traumatu z détstvi, kterd malého chlapce poznamenala i v dalSich stupnich jeho
dospivani a dospélosti. Kdyz mu zemfela matka 1 otec, Zil ve strachu sdm u svého dédecka,
ktery ho vnimal spiSe jako vettelce nez svého vnuka. Byl pro néj formou tyranského despoty,
ke kterému si maly hoch nemél $anci vybudovat kladny a bezpecny vztah. Dorianovi tedy chybi
vzor otce, ke kterému by ptirozené vzhliZel a upevnil tak 1épe svou osobnost, jelikoz dédecek
mu obdobnou alternativu nebyl schopny v dobé jeho détstvi a dospivani nabidnout. Rovnéz
Dorian nebyl schopen pocitit naplno matetfskou lasku, jelikoz jeho matka zemfela kratce poté,
co jeho otec, kdyz byl Dorianovi zhruba jeden rok. Od détstvi je tedy hoch vlacen nestastnymi
udalostmi, ktery maji vliv na jeho vyvoj, pficemz se da uvazovat, Ze ten byl v leccem zanedbany
a chlapec si tak nese diisledky téchto €asti i do budouciho spéni. U Doriana je zfejma kupiikladu
vetsi poddajnost k manipulacim a proto, kdyz potkava lorda Henryho, nadSeného estéta, ktery
neSetfi svymi nebojacné prezentovanymi a udernymi nazory na svét, mladi a pozitkafstvi, je
Jjim zcela okouzlen. Lord Henry nezastira, Ze si uZiva manipulovani druhych lidi, jelikoZ tvrdi,
ze ,,je na manipulaci néco velmi podmanivého, kdyz clovék vtiskne svou dusi do druhého.
(Wilde, 2016, str. 23) Na Dorianové piipadé je ocividné, Ze nezije nikdy zcela sam pro sebe,
ale spiSe pro ostatni - zije ze stinu lorda Henryho, je to jistd forma loutky, ktera neni fizena ze
svého vlastniho nitra, ale spiSe zvenci a tim, Ze Dorian byl na obdobny pfistup a chovani od
détstvi zvykly, nedokdze se tomu vzeptit. D4 se povazovat za jistou obét’ systému, ktery ma
svou ideologii, kterou vSak Dorian nebyl schopny prokouknout, a proto je vlaen udalostmi
vSemoznych smyslnych 1 jinych pozitkl, lakadel 1 prohieskt. Je lidmi obdivovan pro svou
krasu, ostatni se s nim cht¢ji spiatelit ne pro to, kym je, ale spiSe pro jeho vizaz. Povrchova

stranka je tedy pro nim postupem Casu zékladnim stavebnim prvkem jeho Zivota, pro jehoz
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zachovani a dtlleZitost je schopen vieho. Zije nedotéen svymi hiichy, ale pouze na prvni pohled,
kdy neztraci nic ze své krasy. Jeho obraz na sebe bere tihu v§eho, ¢eho se on sdm dopousti. A¢
je tento zjev pro Doriana pfitomny jen formou obrazu, od kterého je stale mozné drzet si fyzicky
distanc a Ize tedy byt i nadéle ve spolec¢nosti tim nevinnym a krasnym mladikem, je vnitiné
velmi rozrusen a znepokojen jeho postupnou promeénou v zohavenou kreaturu, kterou chodi do
skrytu na pidu pozorovat, jak se méni na platn€. Dorian si postupem c¢asu zacind vSechny
aspekty svého neblahého Zivota pln¢ uvédomovat, ale je jiz je pfili§ pozdé na né&jaké
vwkoupeni. Tim, ze nepievzal odpoveédnost za své skutky a zcela opomijel skutecnou realitu,
vSe ho nahle dob¢hlo i s troky. Kdyz probodne obraz ve snaze navzdy ho znicit, zabije ve

skute¢nosti sam sebe a obraz ziska zpét svou ptivodni podobu.
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4. Psycho-ideologické hledisko vychéazeijici ze Zizekovych teorii
podle vvkladu Safy a Sokhanvara (2018)
4.1. Uvod

Jalal Sokhanvar je iranskym profesorem anglického jazyka a literatury, ktery ma rovnéz
doktorat z americké literatury. Ve svych publikacich se vénuje filosofii, poezii a literarni kritice.
Se svou spoluautorkou Sarou Safou, rovnéz profesorkou anglické literatury pise odbornou
studii The Impact of Psycho-ideological Hero: A Zizekian Study of Oscar Wilde’s The Picture
of Dorian Gray (2018).

Tato studie cili na rozbor psycho — ideologickych rysti romanu Obraz Doriana Graye.
Jsou zde postupné rozebrany podstatné aspekty knihy a jejich hlavnich postav, které vychazi ze
t¥ dilezitych linii — subjektivita, ideologie a trauma. Analyza je provadéna na bazi Zizekovych
ideologickych a psychoanalytickych teorii. Slovinsky filosof Slovaj Zizek (nar. 1949)
zdaraziuje, Ze subjekt je rozd€len a je ve stale ménicim se procesu az do své smrti. Dorian je

epitetonem takovéto subjektivity, kterd je neustdle procesem zmény.

Na podstatu roméanu Obraz Doriana Graye se autofi snazi nahlizet optikou jiz
zmifiovanych Zizekovych teorii, kde je &erpano predeviim z psychoanalytického piistupu
Lacana, politickych idei Marxe a Hegelovych filosofickych teorii. Zizekiv p¥istup to celé
propojuje dohromady v jeden celek. Rozbor je tudiz jakasi variace psychoanalyzy, kulturniho

materialismu 1 ideologie.
4.2.  Subjektivita

Lord Henry se po seznameni s Dorianem na chlapce vyptava svého stryce Lorda
Fermora, ktery leccos vi o jeho minulosti. Povi mu v§e o Dorianové minulosti a vypravi o jeho
matce, kterd byla tak krasn4, Ze mohla mit t¢émét jakéhokoliv muZze, na kterého si ukazala. Dala
ovSem prednost chudému mladikovi, ktery nemél Zadné jméni. Jeden z jejich ctitell, ktery byl
zhrzeny odmitnutim, zeSilel, podobné, jako tomu bylo v pifipadé Sibyly Vaneové, kdyz ji
odmitnul Dorian. Dokonce mlada divka paché sebevrazdu. Dorianova minulost se tak dostava
do poprtedi, jelikoZ na mladého muZe ma v jeho dal$im spéni vliv. Nékteré aspekty z jeho détstvi
se jevi jako z velké miry potlacené. Je zde zminéna i symbolika francouzského vyznamu jmen.
Dorianova matka, dcera z aristokratické rodiny, méla piijmeni Deveroux, coz v piekladu
znamena sezranda cervy nebo ,,rozmazlena, zkorumpovana “. (Lang, 2007, str. 23) Ackoliv je

Dorian bohatym muzem, je to dité pocaté ze skandalu. Jeho matka se zamilovala do chudého
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vojaka, ktery ji nebyl hoden. Motiv zkorumpovani mysli dominuje celym roméanem a je
indikatorem Dorianova ptivodu, coz determinuje i jeho dalsi vyvoj a celkové napovida, jak tento
aspekt neblaze ovlivnil cely jeho Zivot. Potlacovana ¢ast jeho minulosti se prolind a pfimo
dopada na jeho soucasny zivot. Navrat potlaceného obsahu je do jisté miry hlavnim motorem
celého romanu. Ackoliv postava Doriana v knize o své matce nikdy nemluvi, je zde feceno, ze
se ji hoch velice fyzicky podoba a nese zaroven biimé jejiho nelehkého zivota, kdy zemftela
zalem. Je, jako jeho matka, zprvu velice krasny a pohledny. KdyZz vSak vyikne ptani, aby za n¢j
starl obraz, tak jakykoliv hiich spacha, jeho namalovana podobizna osklivi a zacina stale vice
nést podobu jeho prisného dédecka, ktery ho vychovaval tyransky. (Safa & Sokhanvar, 2018,
str. 4)

Zizek tvrdi, Ze role matky je jeji touha, nebo-li dychténi. Jeji touha neni néco, s ¢im se
da lehko popasovat, jako by to bylo néco neduilezitého. VZdycky to potencidlné vede
k problému. Matka se da ptirovnat k velkému krokodylovi, pticemz dité je obét’ uvéznéno v
jeho $iroké tlamé. Nikdy nikdo nevi, co ho znenadani popudi natolik, ze stiskne Celist. Takto
1ze nahliZet na fungovani matciny tuzby. Dorianova matka, kterou sice v knize nevidame, hraje
dilezitou roli béhem Dorianova zivota. Basil Hallward mé pozici podobajici se matiné
charakteru v rdmci roménu i lasky k Dorianovi. Malif maluje portrét Doriana se v§i upfimnou
laskou, kterou Dorianovi dava. Obraz se da chapat jako objekt matCiny touhy, kdyz se ho Basil
rozhodne neodeslat na prestizni vystavu, ale radéji si ho chce ponechat pékné v bezpeci
domova. (Sara & Sokhanvar, 2018, str. 18) Je tedy velmi protektivni. Chova se jako matka,
kter4d nedokaZze tolerovat to, ze by jeji dit€ odeslo pry¢. Basil o obrazu tikd svému ptiteli: ,, Vim,
ze Ti to bude pripadat k smichu, Harry, ale jednoduse ten obraz nemohu vystavit. Dal jsem do

nej prilis mnoho ze sebe samého. “ (Wilde, 2016, str. 13)

Ovsem tento aspekt matiny touhy je fatalni pro Dorianovu destrukci. Skrz obraz na
platn€ si uvédomi svou krasu a vyikne pfani, aby nikdy nezestarl a veskeré biim¢ Casu za néj
nesla vymalovana podobizna. Na konci knihy Dorian zabiji malife, ktery namaloval jeho
portrét. Zaroven popisuje, ze ho ptepadl ,,..nekontrolovatelny vztek viici Basilu Hallwardovi,
ktery se ho zcela zmocnil. Skoro jako by mu to obraz na platne sam naseptal*“ (Wilde, 2016,
str. 174). Dorian Basila nakonec nemilosrdné zavrazdi. Basil byl od zac¢atku knihy Dorianovym
nejveétsim piitelem, jelikoz mu jeho laskavost a dobrota ptipominala vztah k jeho vlastni matce.
Vztah, jaky je mezi ditétem a matkou. Vztah, ktery Dorian kvili brzké smrti své matky téméet

nikdy zcela nezazil.
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V romanu Obraz Doriana Graye, jakozto klasickém gotickém romanu, je objekt
Dorianova domu vykreslen, coby metafora vézeni, nasili ¢i uviznuti. Diim, ktery Dorian zdé&dil
po svém dédovi a ve kterém nyni pobyva ma sva zékouti, kterd mu v jeho détstvi nic radostného
nepfinesla. Hlavné ucebna, coz jsou de facto pidni prostory v nejvyssim bodé domu, hraje
dualezitou roli. Na ptid¢, kde lord Kelso nebo-li Doriantiv dédecek vybudoval prostory pro svého
vnuka, které mély slouzit primarné k jeho vyukovym potiebam, byl Dorian jako maly hoch
véznén a ponechdn casto zcela osamocen. Toto misto se pozd&ji stane i mistem ukrytu
tajemného obrazu, ktery neustale méni svou podobu, aby ztistal skryt pted zraky vSech obyvatel
domu. Misto, které bylo napfic jeho Zivotem, jak v détstvi, kdy ho do mista zamykal jeho déda
Lord Kelso, tak i nyni v dospélosti, kdy se do n¢j rozhodne uschovat obraz, mistem spojenym
s nasilim, nechténymi vécmi, potazmo lidmi i jistym zoufalstvim. Dorian se v téchto prostorech
potyka se vzpominkami na své détstvi, na které nevzpomind radd a rovnéz se toto misto pozdé&ji
stane mistem jeho smrti, kdy Dorian na pid¢ ve finale skute¢né umira. (Sara & Sokhanvar,

2018, str. 18)

Prostory pudy se tedy daji vnimat jako metafora potlacenych udalosti z détstvi. Tento
pomyslny kruh se uzavte, kdyZ je zde umistén jeho vlastni obraz. Dorian, ktery se boji svého
vlastniho méniciho se portrétu, vnima pldu, jako nejlepsi moznou mistnost pro tkryt svého
tajemstvi. Mistnost, ktera byla ,, vybudovana lordem Kelso pro jeho vauka a dalsi objekty, které

nesnasel a touzil je mit skryté pred okolnim svetem “. (Wilde, 2016, str. 25)

V ramci marxistického pohledu na problematiku t¥idni spole¢nosti, se kterym Zizek ve
svych teoriich téZ rad pracuje, 1ze mistnost na pidé dat do paralely cloveéka s tfidou ve
spole¢nosti, do které patii. Clenové jednotlivych tfid nahlizi na svét tak, jak je pravé svét
optikou jednotlivych tfid rozd€len. Vrchnost a pracujici tfida jsou dva ptisné oddélené aspekty.
jeho otec byl velmi chudym vojdkem. Dédecek lord Kelso si neptal, aby Dorian pattil zcela do
aristokratické rodiny, jelikoz tézko nesl, Ze je synem chudého muze, a proto se rozhodl ho de
facto odsunout na ptidu a tedy do periferie domu. Je tedy drzen od pomysiného hlavniho centra
domu bohaté rodiny. Se smrti jeho dédecka vSak Dorian ziska potiebnou svobodu, ndhle mu
jako jméni piipadne cely diim a tak se zatadi do aristokratické sféry. Tato svoboda ho razem
povySuje na misto jeho dédecka, mladik nabira sily a miZze si doptat jakékoliv potéSeni si
zamane. AvSak na konci romanu je odsunuty prostiednictvim portrétu, ktery chodi neustale
kontrolovat, jak se méni jeho podoba, opét na piidu. Dorian, ktery vlastné narusil pomyslny fad

otrokar-otrok je potrestan tak, Ze ni¢i svlij namalovany portrét a tim pachéa sebevrazdu. Obraz
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na platné¢ je de facto délici linii dvou riznych svétl, zobrazujici tenkou hranici mezi vnéjSim a
vnitinim svétem jeho majitele. Je to dilezity prvek Dorianovy subjektivity. (Sara & Sokhanvar,

2018; Zizek, 2012)

Dorian, ktery zboznuje své mladi a krasu, a ktery je zaroven Sileny strachy, Ze ztrati tyto
dva pro n¢j naprosto nezbytné a vyznamné atributy, se zafekne, ze je ochoten je vymenit za
svou dusi. AvSak Dorian timto prohldsenim uvrhuje sdm sebe do totalni destrukce. Na to konto
zacne obraz starnout a meénit se pod vlivem vSech Dorianovych hiichli, kdezto on sdm ze své
krasy a mladi pranic neztrati. Samotny obraz je dulezitym stavebnim prvkem Dorianovy
subjektivity. Dorianova identita vstupuje do jiné oblasti piisobnosti. Da se uvazovat, ze mladik
ziskava svou novou identitu skrz pohled n¢koho jiného a se svym obrazem si vyméni misto.
Hlavni hrdina disponuje neutuchajici, vé¢nou krasu svého obrazu, nikdy nezméni svou podobu
a nikdy nezazije svlij upadek. To vSe za né&j odzije obraz. Ma dojem, Ze je tim padem tém¢f
nepolapitelny, avSak beztak ziskdva pozdéji zpétnou vazbu na proménu svého charakteru
prostfednictvim vymalované podobizny, ktera se méni neustale pred ocima pod tihou veskerych

prohieski, kterych se mladik dopousti.
4.3. Ideologie

Zizek tvrdi, Ze ,,iikolem kritika ideologie je rozpoznat sofistikované skrytou nutnost,
kterd je verejnosti prezentovina jako pouhd nahodilost. “ (Zizek, 2012, str. 3) Tento jev Zizek
doklada na skuteCnosti valky v Zalivu a jak tato valka byla prezentovana prostfednictvim
zapadnich médii, kterd cely konflikt omezila na zlou personu Saddama Husseina, ¢imz
ospravedlnila skute¢ny zamér zdpadu, kterym byla destrukce irdckého vojska. Skute¢ny zdmér

byl ale v médiich prezentovan jako psychologické poniZeni hlavniho aktéra. (2012, str. 4)

V Dorianové ptipadé jsou to prave skryté cile ideologie, jeZ jsou nic netusicimu aktérovi
nevédomky vstépovany a jsou nakonec i pfi¢inou Dorianova neblahého osudu. Dorian Gray,
ktery od détstvi zaziva bolestivé udalosti, kdyz ztraci oba rodice a jeho dédecek dostatecné
nezastupuje roli milujiciho vychovatele, praveé naopak. Jedna s chlapcem velmi hrub¢ a trépi
ho. Dorian postrada lasku, cit i bezpe¢nou formu jisté vazby s jeho jedinym blizkym ptibuznym,
kterym je tyransky déda. Rlizné formy stradani a chybéjici lasky jsou tedy zasadnimi hybateli
k jeho pozd¢€jsi poddajnosti vici systémovym vliviim.

Dorian Gray pozdéji ve svém Zivoté v disledku neblahého détstvi a nedostatecného
rodinného zazemi, lehko podléha vliviim médii i riznym formdm manipulace, at’ jiz pochazi od

lorda Henryho, ktery chlapce témét uhrane, nebo od nové vznikajiciho filosofického proudu
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své doby, a to sice hédonismu. Dorian se chova jak zhypnotizovany a doslova bazi po tom, co
mu vstipi vlivy, které na né€j ptisobi. Je pronasledovan ideou, kterou mu ptedal lord Henry o
nové éfe hédonismu, Ze ji povazuje za Cast sebe samotného. (Safa & Sokhanvar, 2018, str. 21)
S potéSenim se stava stoupencem této nové filosofie zivota. Honba za potéSenim, kterou mu
nejprve vnukl lord Henry, se d& nahlizet skrz Lacaniiv termin jouissance, ktera hybe subjektem
smérem pry¢ od norem spole¢nosti. Z této perspektivy pohledu by jedinec mél zit ve spole¢nosti
nikoliv tak, jak je mu etikou feceno, ale mél by se co nejvice orientovat na rtizné formy potéseni
a vzruSeni. Toto odprosténi se zcela od spolecenskych norem a moralky jde ruku v ruce s jeho
uvédoménim si své vlastni krasy a mladi, coz mu dava mnohem vice ptilezitosti obklopit se
slasti. Chris McMillan ve své knize Zizek and Communist Strategy: On the Disavowed
Foundations of Global Capitalism zaroven rozsituje definici teminu jouissance o jisty bolestivy
aspekt, kdyz tvrdi, ze potéSeni jde nékdy az do pole kiecovitého ustrnuti, bolesti, coz v sob&
zahrnuje elementy jako naptiklad prohfesek nebo utrpeni. Rovnéz to lze spojit s pudem smirti,

jak ho chape Freud. (McMillan, 2012, str. 52)

Optikou spolec¢enského uspotadani 1ze tvrdit, ze lidé jako Dorian nebo lord Henry, ktefi
si uzivaji potéSent, ktera si mohou v ramci svych postaveni dovolit, rovnéZz svou Casti piispivaji
ke kolizi tfid a nerovnosti mezi nimi. Kupiikladu utrpeni Sibyly Vaneové je dobrym piikladem
utrpeni zptisobeného honbou za potéSenim Doriana i lorda Henryho. (Safa & Sokhanvar, 2018,
str. 21) Dorian ji zpusobil velké utrpeni, avSak Lord Henry ho pifesvédcil, ze v takovémto
romantickém utrpeni, kterého se Sibyla spachdnim sebevrazdy z lasky dopustila, je néco Silené

poutavého a vzrusujiciho.

Zizek zdtrazije, Ze ,, cilem ideologie je piresvédcit nds o své pravdé, zatimco ve skutecnosti
slouzi zcela jinym mocenskym ucelim. “ (Zizek, 2012, str.6) Ideologicka doktrina nového udeni
hédonismu se jevi jako reakce na prudérni viktoridnskou spolecnost. Vyzdvihuje tedy
pfirozenou touhu lidi po slasti a poté€Seni. AvSak v pozadi slouzi mocenskym strukturdm ci
jednotliveim disponujicich moci, jako je v knize tfeba postava anti-viktorianského teoretika
lorda Henryho, ktery velmi rad manipuluje s druhymi lidmi a v§té€puje jim své nazory, které oni

pak piijimaji za své.
4.4. Trauma

Aspekty traumatu, které jsou ziejmé napfi¢ knihou, 1ze rovné€z nahlizet z vicero riznych
pohledd. Spojuje se zde jak trauma subjektivni, tykajici se samotného aktéra, tak trauma

historické, které se zase odrazi na proménach spolecnosti oné doby. Estetického hnuti, které
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vznikéd jako reakce dlouhodobého tutisku umélci v sobé tedy rovnéz zahrnuje prvky anti-
viktorianskych nalad. Jakékoliv umélecké dilo vznikajici v dobé “estetismu volalo po zméné
spolecenského systému. Snaha uprchnout ze svéta, ktery nebyl radostny, v sobé manifestuje
jakési historické trauma v kombinaci s incidenty, které se Dorianovi staly a které pozdéji v jeho
zivoté vedly k bésnéni a zabijeni, zkratka upadku a zni¢eni charakteru. Hlavnimi motivy, které
jsou v knize patrny, jsou vlivy katastrofy, odd€leni se od norem spolecnosti a izolovani se. Kde
je vubec Dorianovo zazemi? Je v neustalém béhu, jeho lokace se potad méni. Tento atribut je

znamkou hledani identity. (Sara a Sokhanvar, 2018, str.22)

Abychom Iépe pochopili historické trauma, které se v knize prolina, je dobré nacrtnout
si pozadi doby, ve které autor zil. Oscar Wilde zaziva zacatky velké deprese, kdyz ptijizdi do
Londyna roku 1880. Dusledky ekonomické krize otiasly zéklady statni moci a ekonomiky.
Ptesto nebyl Wildeliv pohled na socialismus ekonomicky, ale byl spiSe observaci umélce na
socialni problémy a problémy umélecké sféry oné doby. Ve své eseji hovoii kupiikladu o
socialismu jako o utopii, ve které umélci mohou nasledovat jejich umélecky objekt zcela

svobodné¢ bez strachu z tyranie. (2018, str. 21)

Kniha nabizi ¢tenafi pohled na nesmirnou bolest, kterd vychéazi z izolovani se od
milovanych lidi, avSak ten stéZejni diivod prohteski, vrazd a celkového rozkladu duse, zlstava
nevyic¢en. AC nejsou presné divody zcela ziejmé, je zde Siroké pole pro vnimani skliujici

bolesti.

Ctenafi je poskytnuta perspektiva na aspekt izolace na samém konci roméanu. Hlavni
hrdina se nachazi v situaci, kdy je zahotkly a izoluje se od zbytku svéta. Dlraz je kladen na
aspekt dehumanizace a Zalu. Dehumanizace zacind, kdyz Dorian vyslovi pfani, aby za néj
starnul jeho obraz, zatimco on by ziistal navzdy mlad. Dorianv sen se plni a on se stane
ozivlym portrétem véného mladi a krasy. Vstup do takovéto roviny reality pfinasi velkou miru

izolace. Jesté vice bolestivy je ten fakt, Ze Dorian je uvéznén ve svém vlastnim désivém svéte.

Estetismus je evropské umélecké hnuti vznikajici v druhé pali 19. stoleti. Hlavni ideou bylo to, Ze uméni je
uménim predevS§im pro svou vlastni krasu a nepodléha zadnym politickym, didaktickym, ani jinym vlivim.
Rovnéz v sob¢ zahrnuje intelektualni hnuti, kdy je kladen diraz na krasno vice, nez na politicko-socialni odrazy

doby. (Widewalls magazine, 2015)
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4.5. Shrnuti

Autofi se ve své eseji soustfedili na rozbor tii psychickych atributii: trauma, ideologie a
subjektivita charakterti, pfedev§im pak Doriana. Obraz Doriana Graye je koncipovan jako
roman o portrétu, ve kterém jsou obraz, jeho malii a model zapleteni do jisté formy milostného
trojihelniku. Obraz se neustale méni jako dikaz postupné ztraty identity jeho majitele. (2018,
str. 22) Jista forma pudu smrti je fidicim subjektem jednani Doriana, ktery ma ale fatalni
nasledky a je pfi¢inou pozd€jsi nemoznosti zrekapitulovat si ztracenou minulost. Pud smrti je
zohlednén i ve vysvétleni terminu jouissance, ktery se poji s potéSenim. Ideologicky rozbor ze
Zizekova pohledu spodiva v chovani postav vramci jejich spoledenského postaveni a
uspotadani jednotlivych tfid spolecnosti. Kdykoliv se néjaka z postav snazi vymezit viici svému
postaveni, objevi se piekdzka a tlak, ktery na né negativné puasobi. Ideologie je zcela
internalizovana do mysli Doriana a on se tak stdva predmétem v rukou moci, kdyz je skrz vliv
lorda Henryho hluboce ovliviiovan jeho nazory na svét, hédonismus a kdyz se Dorian navraci
ke zkorumpovanym koteniim svého rodinné¢ho pozadi. Koncept traumatu byl zobrazen v ramci
historického traumatu, traumatického manzelstvi jeho matky, brutalnich postoju jeho dédecka,
chybéjicimu vlivu otce, nestastné sebevrazdy Sibyly, které vykofenily v posttraumatické

okolnosti jeho zivota, skrz které zazil symbolickou smrt a pozdéji 1 skutecnou.
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5. Psychoanalvytické hledisko podle vvkladu Bella o existenci v Case

vedouci k rozvoii jedince ¢i1 ke katastrofé (2006)

Bell je americky psychiatr a psychoanalytik, ktery se vénuje klasické psychoanalyze
vychdzejici z Freuda, Kleinové ¢i Biona. Ve své kariéte se jiz dlouho zajima o interdisciplindrni

studie, pfedevsim o psychoanalyzu kombinujici se s literaturou ¢i filosofii. (Milton, 2016)

Ve své eseji Existence in Time: Development or Catastrophe (2006) se vénuje pojeti
casu, jako prostiedku k psychoanalytickému rozboru jedincova vyvoje ¢i ipadku. Podle Bella
je dulezité by si védom plynouciho toku ¢asu, ktery pak vede k osobnostnimu rozvoji a ristu.
V opacném piipadé vyvstava nebezpeéi z falesné vykonstruované iluze reality, ve které je
jednotka ¢asu vnimana neomezené, coz usti v ur€ité formy deprivace ¢i frustrace. Autor zde
prezentuje problematiku iluze a zkresleného ¢asového vnimani prostfednictvim hlavni postavy
Doriana ve Wildové romanu Obraz Doriana Graye, klinickych materialii pacientky pani S. a
psychoanalytickych pojeti ve spisu Freuda nesouci ndzev Pomijejicnost. Autor ilustruje
atraktivitu a zaroven i1 nebezpeci svéta iluzi, kdyz pojem casu neni zaloZen na jeho redlném
vnimani. Skrz obraz skryty na plidé miZeme pozorovat postupujici hrozbu, ktera nemuize byt

pro aktéra nikdy zcela zvédomeéna, ale zaroven ji nelze opomijet.

5.1 Uvod

vvvvv

jednak jako interni pohnutka nasi mysli, tak rovnéz jako externi atribut, ktery je jasn€ dany. Dle
Bella méa jedinec tendence zvédomit si €as za pomoci riznych forem symbolickych
reprezentaci. Kuptikladu hovotime o ,,zabijeni casu®, ¢i ,,zaseknuti se v case* nebo o tom, ze
nas ,tlaci cas“. VSechny tyto ptiklady se poji s pocity frustrace a smutku vrcholici v pfijeti
odpovédnosti za aspekt ¢asu. Pouze Zijeme-li v iluzi, kterd spoc¢iva v tom, ze vnimame c¢as jako
zcela nekonecny, pfinaSi nam to hezké pocity radosti ¢i miru. PremysSlime-li tedy o Case
realisticky a jsme-li si védomi jeho limitl, Ize fici, Ze to v nds budi velmi nepfijemné a
nepohodIné pocity jako je zmar, bolest, ztrata, strach ze smrti, a nakonec i pomijivost lidského
byti. Freud adresoval ve své eseji Pomijejicnost podstatu vniméni ¢asu v ramci nezbytného
rustu jedince. Je to proces, ktery byva bolestivy, proto jsou pokusy toto nebezpeci v nékterych
ptipadech odvratit. VétSinou prostfednictvim iluzorniho vnimani ¢asu, kde ¢as byva nahlizen
jako nekonecny, nic se zde pfili§ neméni a za nic neni nesena odpovédnost. Je to jistd forma
konzervace v Case. Je-1i pojem o Case prehlizen po pftili§ dlouhou dobu a neni- li mu vénovana

patficna pozornost, lze tvrdit, zZe jedinec je ovlivnén disledky, které si pak nese i1 nadale.
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Jedinec si ndhle uvédomi, ze zestarl, aniz by skutecné kdy viibec musel vyrust a dospét. Da se

uvazovat, ze je formou staré¢ho ditéte. (Bell, 2006, str. 784)

V ptipad¢ Wildova roménu Obraz Doriana Graye je duraz kladen na hlavniho hrdinu
Doriana Graye, ktery zaproda svou dusi vyménou za to, Ze nikdy nezestarne a neztrati nic ze
své krasy. Avsak velmi brzo trpi neblahymi disledky této obdoby ,, faustovské dohody “. Jeho
metoda vyhnout se za kazdou cenu starnuti ho postupem c¢asu dési ¢im dal vice, jelikoz si
uvédomuje, jak ndhle miize nastat prudky zvrat v jeho fyzické podobé a ze miize byt svédkem
toho vidé€t svou strhanou tvar zcela znenadani. Na takto zdsadni zménu neni pfipraven. Je zde
stejnd paralela s opomijenim ¢asu a iluzi o jeho nekonecnosti, o které hovoii Freud a kterad

jedince dobéhne, jelikoz ,, vystrizliveni “ mize byt ,.s okamzitou platnosti“. (Bell, 2006, str. 785)

Na ptibéhu roméanu Obraz Doriana Graye je néco poutavého, co Ctendie zaujme. Ma
podobny charakter, jako riizné myty a pohadky, které hovoti o lidskych ndmétech univerzalné.
Podstata piibéhu tkvi v porozuméni aspektim Zzivota a smrti, které v sob¢ obnasi i
nevyhnutelnost starnuti a pocitd viny pojicich se s nemoznosti zastavit béh ¢asu. Nekteré

postavy v knize se v§ak tomuto uvédoméni brani.

Basil je postavou umélce, ktery reprezentuje silu moralky napti¢ novelou. Plynulost
casu je nevyhnutelnou lidskou zkuSenosti, kterou on chape a respektuje. Tento koncept je
podpofeny i1 jeho uménim a schopnosti zachytit na obrazech lidi v jejich pomijivé krése, ktera

netrva vécné. Postava Basila ma hloubku.

Harry piedstavuje pravy opak. Cas je pro n&j straddkem, ktery popira a jediné ve vé&ném
mladi a krase vidi podstatu vSeho. Pro néj neexistuje zadny skute¢ny smysl lidské existence a
vSechny diivody ostatnich o smyslu jejich zivotl povazuje za pokrytecké. Jeho filosofie je
vylozené esteticka, kdyz tvrdi, Ze smysl Zivota tkvi ve shromazdéni, pokud mozno co nejvétsiho
poctu riznych potéSeni krasen, které je mozné nashromazdit. Absolutné nehledic na dasledky

z toho pramenici. Je velmi cynicky, avsak inteligentni, coz zneuziva k manipulaci lidi okolo.

Dorian se zprvu jevi jako nevinny hoch. Jednak si zatim neni plné védom skute¢né
reality Zivota, ani procesu proménlivosti Casu, starnuti ¢i smrti. Rovnéz je nevinny ve smyslu
toho, Ze jeSté neni zkazen Zivotem, jako takovym. Postupnym ziskdvanim zivotnich zkuSenosti
by se jeho charakter vyvijel prostfednictvim obycejného integrace bolestivych emoci, jako je
smutek ¢i ztrata, coZ by jeho charakteru ptidalo patfi¢nou hloubku. AvSak Harry mu vstipi zcela

jinou filosofii. Piesvéd¢i ho, ze vnimani skuteéného Casu s sebou piinasi jen samé zlo a strasné
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véci. Neni zde nic pé¢kného na dospélosti a starnuti. Vécna krasa a mladi je to, za co se vyplati

zabojovat. Dorian tedy zac¢ne Zzit v iluzi o pojmu Casu.

Dle Bella je Dorianovo feseni svého vnitiniho konfliktu je pon¢kud pervezniho razu.
Nez, aby se on sam snazil adaptovat se na realitu, snazi se realitu piekroutit a piizpusobit si ji
k obrazu svému. Doslova. Nez aby ztratil svlij ideal krasy, rozhodne se ho zachovat navzdy,
kdyz si vyméni misto se svym obrazem. On bude navzdy mlady a starnout za n¢j bude obraz.
Jeho zaména je akt, ktery mél ptivodné slouzit k zachovani jeho mladi a krasy, avsak postupem
¢asu ma velky podil na rozkladu osobnosti samotného Doriana, ktery prameni praveé z odmitnuti
vidét realitu Casu takovou, jaka je. AC za Doriana starne obraz, ktery ma ukryty na padé, stejné
ho jeho majitel chodi neustale kontrolovat, jako by si prostiednictvim néj pfipominal, jak temna
jeho duse skutecné je. A€ si Dorian uziva vSechny prostopasnosti a hiichy zivota, aniz by musel
nést jejich biimé na své krase, fyziénu i dusi, presto ho dohani hriiza jeho ¢inli kdykoliv se
podiva na svlij portrét. Dorian se vraci domi na svou plidu, kde je symbolicky ukryto i jeho
védomi toho, ze ned€la spravné véci. Védomi toho, co je skryto nejen na pudé, ale i v jeho mysli
a nikdy to jiz nemiize byt zcela vymazano z jeho zivota, ale prozatim tomu Dorian nemusi

piimo celit. (Bell, 2006; Milbank, 2014)

Na konci ptibéhu se snazi znicit svlij obraz, ktery nese jako jediny svédectvi o jeho
neunosné realité Zivota, avSak zabiji nakonec sam sebe. Jeho vlastni bytost. Autor zde nabizi
hluboky pohled do motivt n€kterych sebevrazednikii, hlavné deziluzornich idei, které jsou pro
jedince netinosné a které vyusti v to, Ze jediny zpusob, jak se jich zbavit je se sprovodit ze svéta.
Dorian nahle prudce zestarne a nakonec necekané umira. I toto Ize chépat jako symbolické
vyjadieni zhrouceni iluze nekoneénosti ¢asu. Cas byl tak dlouho v realité opomijen, Ze nakonec

jedince doslova dobéhl a zptisobil katastrofu.
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5.2. Freud ajeho esej,,Pomijejicnost“ (1916)

V roce 1916, kdyz byl Freud zaneprazdnén otazkou lidského zarmouceni v dasledku
hraz Prvni svétové valky, publikoval svou esej Pomijejicnost (1916). Popisoval zde svou
prochazku na vesnici se dvéma prateli, pfiCemz jednim z nich je mlady, pfesto jiz pomérné
slavny zddum&ivy basnik®. Pozdgji se ukazalo, Ze tento neadresovany basnik je mlady basnik
Rilke. Ten nedokézal zcela vnimat krasu ptirodni scenérie vSude okolo, jelikoz na ni nahlizel
s trpkou nevyhnutelnosti jejiho pozdé¢jsiho upadku. Nabyl ptesvédceni, Ze nic si nezachova
vécnou krasu. Stejného tsudku je 1 Dorian, kdyz zanicené vyjadii slovy nésledujici pohnutku:
., Zarlim na viechno, co si zachovd svou vécnou krdsu, Zarlim na ten portrét mé samotného. “
(Wilde, 2016, str. 13) Freud vSak nesdilel ponuré pocity jeho spole¢nika a hovoti o pfirozené
pomijivosti krasy, kterd vSak neztraci nic ze své hodnoty, ale naopak onen aspekt pomijivosti
ji pridava na dulezitosti i jeji hodnot€. ,, I to, co je bolestné, miize byt pravdivé...uprel jsem
pesimistickemu basnikovi to, ze by pomijejicnost krasna s sebou prindsela jeho znehodnoceni.
Naopak, prindsi zvyseni jeho hodnoty! Hodnotou pomijejicnosti je hodnota vzacnosti v case.
Omezeni moznosti poZitku zvysuje jeho drahocennost. Prohlasuji za nepochopitelné, jak by nam

myslenka na pomijejicnost krasna mohla kazit radost z nej. “ (Freud, 2002, str. 305)

3Jednim ze spole¢nikii Freuda, ktery trpél tim, Ze se nedokézal oprostit od pfirozené degenerace véci i objekti byl
Rainer Marie Rilke. Je to paradoxni, avsak i pfes proslulost a slavu pomérné mladého basnika, ma tento jedinec
obtize se zvladanim zarmutku. Avsak je pravdou, Ze mnoho umélctim ¢€ini potize zvladat smutky. Je to mozna i
proto, Ze své smutky a zZaly vyjadiuji skrz své uméni, a tudiz trapeni vtisknou skute¢nou podobu. Rilke se vSak
pozdé¢ji predevsim prostiednictvim jednoho ze svych dél, které psal celych 10 let, zbavil schizoidnich stavi své
mysli, kdyz své trapeni dostatecné zachytil ve své praci Elegie z Duina a posunul se do vice integrovaného stavu

své mysli. (Bell, 2006, str.794)
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Avsak Freudovi se témito tvrzenimi piesto nepovedlo svého spole¢nika presvédcit, aby
zménil svlij pohled na véc. To Freuda navedlo na tsudek o tom, ze zde musi byt néjaka emocni
pricina, ktera jedinci brani pochopit naprosto racionalni vysvétleni situace. Obdobna emocni
pric¢ina se vyskytuje 1 v pfipad¢ Doriana Graye. Je to jakasi obtiz, skrz kterou je tok ¢asu vniman
katastrofalné, jako jakasi forma prondsledovani jedince. Védomi prchlivosti ¢asu se dotyka

bezprostiedn¢ kazdého z nas, je to védomi vlastni smrtelnosti.

Freudiiv spis o pomijivosti Casu byl napsan relativné kratce pied dalSim z jeho spist, a
to sice o melancholii a zarmouceni, kde se Freud zabyva lidskymi ztratami. Ne pouze ztratami
blizkych lidi, avSak i ztrat v ramci abstraktnéjSich pojmt, jako je naptiklad ztrata svych idealt.
Kladl si otazku, pro€ je proces obdobnych ztrat a za nim nésledujici obdobi zarmutku pokazdé
pro jedince tak velice kapacitné naro¢né na zvladnuti. Obecné se domnival, Ze ego je ve své
podstaté dost konzervativni a nerado se vzdava ¢ehokoliv, co je pro n¢j néjakym zpisobem
dilezité a vzdy se to v urcité form¢ snazi zachovat. Z tohoto tthlu pohledu se da o zarmutku
uvazovat v ramci dvou aspektii a rovnovahy mezi nimi — potéseni (odmitéd realitu ztraty) a

reality. Pojeti reality zarmutku tuto rovnovahu siln€ narusi.

Z ekonomického a ¢isté praktického hlediska by pro jedince bylo nejpiihodnéjsi, kdyby
byl v pfipadé ztraty blizkého ¢i jinak vyznamného objektu okamzit€ schopen vzdat se
veSkerych vazeb na objekt napojenych. Tedy vazby rozpojit a vytvofit si nové s
jinym objektem, ktery je nam dostupny. Upoutat zkratka pozornost jinam, rozptylit ji. Avsak,
kdyZ v zivoté takto zaloZzeného ¢loveka potkdme, vétSinou si o ném myslime, Ze je to jedinec
postradajici charakter, povrchniho razu, nemajici de facto zadnou hloubku. Lze tedy tvrdit, Ze
lidé si potiebuji do jisté miry odZit bolest pramenici ze zadrmutku. Rovnéz to pfindsi hloubku do
lidského charakteru. Zjevna svoboda moci rozpustit vytvoiené vazby okamzité, dojde-li ke
ztraté, se da povazovat za reprezentaci jistého podfizeni se narcistickym sklonlim. V ptipadé
romanu se da lord Henry Wotton povazovat za povrchniho ¢lovéka postradajiciho charakter,
jelikoz jakoukoli formu lidské hloubky cynicky zavrhuje a neuznava jeji autenticitu. Ac neni
aspekt bolesti zcela jasné odivodnitelny z praktického hlediska uspory kapacity, je
pozoruhodné, Ze moci dobrovolné odzit tuto bolestivou epizodu je v lidském Zivoté povazovano
taktka za samoziejmé. Lze tedy uvazovat, ze aby byl clovék schopen prozivat krasy Zivota
v jeho pfitomnosti, aniz by byl rozruSen védomim jejich mozného budouciho upadku nebo

rozkladu, je nutné, aby byl schopen prozit a vstiebat ztratu, nevyjimaje ztratu konceptu sebe

30



samotné¢ho, jakozto objektu smrtelného. Byt schopen zarmutku je forma uspéchu, kterého

doséhlo ego. (Bell, 2006, str. 795)
5.3. Klinické materidly 7 terapie pacientky

Autor v této ¢asti rozebira klinické materidly z psychoanalytické terapie pacientky pani
konfrontacemi s pocity viny pramenici z reality. Obvykle se tento postoj poji s deprivujici
emoc¢ni epizodou z détstvi, v disledku které jedinec musi pozdé€ji cCelit katastrofickym
uzkostlivym staviim.

Pani S., které bylo dobou, kdy se rozhodla pfijit na terapii, 41 let, vykazovala typické
aspekty ¢lovéka Zijici mimo realny svét. Zila ve svété iluzi, které si sama vytvotila, jelikoz
nebyla schopna se popasovat s nahlymi udalostmi ztraty, co ji v zivoté potkaly. V alternativnim
svété byly dopady tvrdé reality zcela vytésnovany. Navic byla pani S. posedla svym zjevem a
prala si navzdy zachovat svou krasu a mladi. Ackoliv se citila bezpe¢né ve svém svété iluzi,
zaroven prozivala silné tizkosti a neutuchajici obavy z mozného itoku na svou osobu. Byla
zcela zaklinéna ve svété, kde €as nic neznamena a hrozba jakékoliv vnéjsi konfrontace ji désila
tak moc, Ze s kazdou dalsi takovou mysSlenkou se dale propadala hloubé&ji a hloubéji do svéta,
ktery nema zadnou moznost pragmaticky kontrolovat — do svéta iluzi. S tim se poji dalsi
doprovodny aspekt, ktery pani S. komplikoval jeji situaci, a to sice neschopnost ucinit
rozhodnuti. Dopady na jeji Zivot to mé&lo takové, Ze pani S. odmitala pievzit jakoukoliv formu
jisté zodpovédnosti na sva bedra. Jeji Zivot byl nenaplnény, nesouvisly, nezavazny. Presto vSak
pani S. zoufale prahla po feSeni. Chtéla projit proménou, ale zaroven nebyla ochotna na
promeéng¢ participovat a nést bolest s tim spjatou. Chtéla, aby proméena probehla, ale bez jejiho
vlastniho pfi¢inéni. Bylo to velmi tézké pofizeni, jelikoz pani S. predpokladala, Ze ji terapeut
pomuze vyiesit jeji problém za ni, ale zdroven jednim dechem dodévala, ze ocekava, Ze ji bude
v jistétm smyslu podporovat v jejim jediném Utocisti, a to v iluzi svéta, ve kterém zila a ve

kterém se citila bezpecné. (Bell, 2006, 798)

Dle Bella stejn¢ jako Dorian, tak i pani S. de facto ,, prodala* svlij smysl pro realitu
vymeénou za to, Ze bude uSetiena bolesti. Avsak, rovnéz jako Dorian, ani pani S. neunikla pred
spary tvrdé reality, kterou nedokazala nikdy zcela vytésnit ze své mysli. Byla si jich védoma,
ale pouze jako nevyhnutelnych aspekti, které ji neustale pronasledovaly. Doriana také désil
portrét, prostiednictvim kterého vidél to, jak starne a jak jeho hichy tvaf na obraze hyzdi. (Bell,

2006, str. 798)
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Po n¢jaké dobé terapie pani S. zaziva zlomové okamziky. Jeji obzory se nahle rozsiti,
kdyz za¢n¢ projevovat zdjem o nové zaliby. Jeji kariéra se zlepSuje, pani S. si vytvari hlubsi
spojeni se svym vlastnim nitrem, oceniuje umeéni a hudbu. Toto vSechno se tak moc lisi od
piedchozich nazort pani S., kdy byla presvédcena, Ze lidé obdivujici uméni a navstévujici rizné
vystavy, nejsou skute¢ni obdivovatelé uméni. Povazovala jejich lasku k uméni pouze za druh
pozy, prostiednictvim které si tak zvySuji svou hodnotu v ocich svého okoli. Avsak zastavala
nazor, ze zjejich opravdového nitra to nepochdzi. Vysmivala se takovymto lidem a
zesmesnovala je. Nyni sama Cerpa svou inspiraci z umeéni a je schopna ho ocenit. Rovnéz se
pani S. spratelila s lidmi, ktefi maji velkou chut’ do zZivota a jsou otevieni kazdé prilezitosti
k poznavani novych mist ¢i lidi. Toto vSechno ji pomohlo pfekonat tisnivé strachy z reality a

posunulo ji to zna¢né vpred.

Postupem c¢asu si pani S.uvédomila, Zze jiz nema Zadny divod bat se nasledka
konfrontace s vnéjsi realitou, jelikoz si vybudovala dost vnitinich zdrojl, aby z4dné forma

zhrouceni v jejim piipad¢ nenastala. Toto je velmi dilezity bod rozvoje jedince.

Pani S. zakoncila terapii symbolicky se smichem a slovy ,,miij krém proti vraskam
nefunguje . Ackoliv je tvrzeni pronesené s humornym aspektem, skryva se za nim mnohem
vice nez jen bfitky humor. Jde o zdsadni moment rozvoje charakteru, ktery s sebou piinasi
uvédoméni, Ze Cas nelze v realité¢ lidského Zivota popirat donekonec¢na a s tim 1 spojenymi
atributy jako je nevyhnutelnost bolesti a kapacita ¢loveéka ji snést, stejné jako pocity viny. Je

jasné, Ze toto vneslo do jejiho Zivota potfebnou hloubku. (Bell, 2006, str. 801)

Hlavnim bodem, na ktery chtél Bell poukézat, byl fakt, ze Dorian, stejné€ jako pani S. se
tak pfili§ bali vystoupeni ven ze svého pojeti svéta plného iluzi, které bylo doprovazeno
ignorovanim odpovédnosti a casového pojeti, protoze se panicky obavali dusledki, které by to
pfineslo, pfedevs§im pak otazky vlastniho zhrouceni, potencidlné i smrti. Zde je vidét jasna
paralela mezi findlni scénou romanu Obraz Doriana Graye, kdy Dorian béhem mziku
okamziku piechdzi z krasy a svéZesti mladého muze, do muze zhyzdéného jeho prostopaSnym
zivotem, plného vrasek a celkové osklivé vizaze. Zmeéna je néhld, nikoliv postupna, jelikoz
postupny proces byl dlouhodobé& ignorovén a proto nyni ptichazi Sok.

Zaroven lze s pfipadem pani S. v jistém ohledu spojit 1 postavu lorda Henryho Wottona,
pozorovat v jeji snaze z minula zesméSnovat a znevazovat lidi, ktefi se zajimaji o uméni tim,

ze jde pouze o jejich pozu, s osobnostnimi rysy Lorda Henryho. (Bell, 2006, str. 802) I on rad

32



zesmé$ioval a cynicky pohliZel na jakékoliv snahy o hlubsi poznani jedince. Cerpal pievazné

ze svého povrchniho pohledu nejen na lidské utrpenti, ale i na podstatu clovéka celkove.
5.4. Shrnuti

Cilem Bellovy eseje bylo prokazat, ze v ramci skutecného zvédoméni toku casu je
dilezité byt schopen zvladat prozit narocné emoce, jako je zdrmutek, pocity viny i ztraty.
Vsechny tyto aspekty je nezbytné osvojit si proto, aby jedinec Zil redlnym pojetim ¢asu v ramci
objektt 1 lidi. Vysledkem je prilezitost k dilezitému ristu jedince. V opacném piipad¢ clovék
inklinuje k tomu vytvofit si rdmec iluzorniho vnimani, ve kterém je ¢as jednotkou nekone¢nou.
Zivot v této bubliné je charakterizovan neustalym strachem z konfrontace s realitou a Zivenou
nutnosti ji nakonec zpfima celit. V tomto momentu dochéazi vétSinou ke katastrof¢ v ramci
rozpadajicich se iluzi. Uzkost z této hrozby je déivodem, pro¢ se jedinec snazi tomuto scénafi
za kazdou cenu vyhnout. Tento fenomén je rozebiran skrz postavu Doriana ve Wildové romanu
Obraz Doriana Graye. Dorian trpi neblahymi dusledky a dopady jeho rozhodnuti snazic se
bezpodmineéné vyhnout realité a zit v iluzi vééného mladi a krasy. Podobny vjem je pozorovan
1 u pacienty S. popsany v klinickém materidlu z psychoanalytického sezeni. Pacientka se

z tohoto stavu mysli snazi dostat, ale zaroven oc¢ekava, Ze se zména stane bez jejiho pti¢inéni.

Forma psychického utocisté pfed permanentni hrozbou je prezentovana predevsSim
aspekty nekonecnosti, nepostihnutelnosti, vzdavani se zodpovédnosti. Svét, kde ¢lovek pociti
dopady svého jednani, ve kterém je nutno brat odpovédnost za svd rozhodnuti a s tim ziskat
kontrolu nad svym jednanim, jsou zasadnimi atributy pro vystoupeni ze svéta iluzi, ktery je
mnohdy povazovan i za jednu z forem Uniku. Dle Bella je védomi, Ze Cas je omezeny, jednak
disledkem 1 nutnou prerekvizitou depresivnich proZitkli v ramci Zivotnich zkuSenosti. (Bell,

2006, str. 804)

Roménem Obraz Doriana Graye se zietelné proliné aspekt popirani ¢asu, s ¢imz se poji

i dusledky, jako je naptiklad neschopnosti tolerovat zarmutek ¢i pocity viny.

Freud ve své eseji Pomijejicnost (1916) klade diiraz na podstatu depresivnich momentt
v zivoté jedince. Vychazi z presvédceni, ze depresivni udalosti jsou nezbytné pro zdravy vyvoj
jedince. Jedinec si musi osvojit kapacitu snaSet pocity odlouceni od objektu, ktery pro nas je
dualezity, avSak ktery neni mozné vlastnit, ¢i k sob¢ jinak pfipoutat na stalo. Toto stadium vyvoje
v sobé& zahrnuje vice variaci mentalniho stradani a bolesti. K jedincové zdravému psychickému
vyvoji dochazi, kdyz si tuto schopnost osvoji. Na druhou stranu neschopnost tak ucinit vede ke

strachu z jakéhokoliv objektu, ktery starne, ¢i jinak méni v dusledku ¢asu svou strukturu nebo
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charakter. Casového pole je poté vymezeno pouze jako hrozba v ramci starnuti a upadku,
nikoliv jako prostor k jedincové rozvoji. Takovy jedinec zije pouze z pociti strachu, které
vnima jako nejzasadné;jsi.

Je tragickou ironii, ze v honbé za udrzeni nekonecné iluze ¢asu, vécné krasy a mladi,
ma jedinec tendence vytvaret staticky, nedynamicky, témer az ,,mrtvy* svét. Dorian, ktery je
muzou umé¢lci Basilovi, vnima sdm sebe jako véc, ne zivouci bytost. Bojuje pouze za zachovani
té nezivé véci, kdy je nehynouci krasa pro néj nejpodstatnéjsi. Své nitro zcela opomiji, tudiz

nemuze dojit ke zdravému rozvoji. (Bell, 2006, str. 804)

Realistické pojeti ¢asu a integrace bolestivych pocitt jsou klicové pro jedinctiv zdravy

vyvoj zalozeny na zvédomeéni strachu ze smrti.
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6. Porovnani eseii a celkové shrnuti interpretace

Obe eseje velmi ditkladné rozebiraji podstatné prvky romanu, které¢ maji zdsadni vliv na
celistvé posouzeni ¢inli jednotlivych hlavnich postav knihy. Obé& eseje zabihaji do
psychologickych rovin a a¢ je kazd4 koncipovéana na trochu jiném zakladu, obé pomahaji
rozieSit a dat do souvislosti pohledy, které jsem se snazila ve své interpretaci romanu blize

nacrtnout.

Predevsim jsem se snazila poukazat na provdzani mezi autorovym skute¢nym zivotem,
ze kterého Cerpal dost inspirace a posléze i problematiky samotné postavy Doriana Graye, ktera
spolecné s dvéma dalSimi postavami piedestird vyklad v rdmci jejich vlastni vyvojové linie

v knize.

Prvni esej, ktera prostiednictvim Zizekovych teorii rozebird knihu skrz tii podstatné
aspekty, kterymi jsou subjektivita, ideologie a trauma, se da povazovat za variaci piredevsim
psychologické a ideologické interpretace nesndzi hlavniho hrdiny. Zde se vracime do jeho
détstvi, ve kterém je podrobné&ji rozebrano trauma, kterému musel hrdina Celit a které se velmi
podepsalo na jeho budoucim spéni, kdy sndze inklinuje k riznym druhtim manipulace, jelikoz
neni od détstvi na jiné zachézeni zvykly. Ideologie, kterou jistym zplisobem v knize propaguje
lord Henry s libivymi a velmi pfesvéd¢ivymi nédzory, jeZ on sdm umi mistrné vyjadfit a
reprezentovat, tak, aby to mélo kyzeny efekt, ma na mladika podmanivy vliv. Dorian se
takovému vlivu nebrani a rad mu podléha, aniz by byl schopen domyslet nasledky. Lord Henry
se netaji tim, ze rad ,,vtiskavd svou dusi do duse druhych lidi*, prostfednictvim kterych pak jeho
slova nabydou 1 ¢inll. Byt on sdm pouze mistrné fecni, aniZ by aspekty, o kterych mluvi,
skutecn¢ vykonal, Dorian je vykonava na bazi Henryho vlivu. V eseji je rovnéZ vysvétlen i
obecny ucel ideologie, ktery spociva v tom skryt za ,,pozlatko* skute¢né mocenské zajmy, které
vSak zlstavaji obyCejnym piiznivedm oné ideologie utajeny. Postava lorda Henryho se da

rovnéZ chapat jako mefistotelska figura jistého naseptavace (viz kap. 2.2. Faustova tématika)

V ramci zminovaného Dorianova traumatu je v eseji zminéna i chybéjici role matky,
potazmo mateiské/rodiCovské lasky, kterou pozdé€ji v jeho Zivoté zastupuje malif Basil
Hallward, ktery je mladikovi jednak moralni oporou a radcem a stejné jako role matky, i on
vykazuje tendence mateiské lasky, kterd je dobfe demonstrovand na ptikladu, kdy nedokaze
dokonceny portrét Doriana poslat na prestizni vystavu, jelikoz ma dojem, Ze do néj vlozil az

moc ze sebe samotného. Presto vSak mladik pod vlivem ideologie lorda Henryho postupné

35



korumpuje svou mysl i charakter a postava Basila je pozdéji zavrazdéna, ¢imz se Dorian

ptipravi o posledni mozny aspektu zachrany v jeho zhoubném zptisobu Ziti.

Jak jiz bylo zminéno, tak prvni esej stavi svilj rozbor na tfech hlavnich elementech a
jednim z nich — aspekt traumatu — je zde rozebran z vicero thli pohledu. Mimo Dorianovu
nestastnou traumatickou epizodu z détstvi je vénovana pozornost i historické formé traumatu,
kterd je disledkem jednak naro¢nych ekonomickych poméri doby, ve které byl roman psan,
tak rovnéz problémt, co se umélecké sféry tyce. Potfeba nové vzpruhy je reakci na utisk umélci
1 lidi ve striktni éfe viktoridnské Anglie. Estetické hnuti 1 hédonismus, coz jsou nové formy
filosofie své doby, se zcela odvraci od etiky, diirazu na moralku a odfikani, coz byly zékladni
pilife tehdejsi prudérni spole¢nosti. Stoupenci této nové filozofie se vyzivaji v pozitkatstvi,
krasnu, potéSeni a slasti. Wilde se nikterak netajil tim, Ze i on se nechaval ovlivnit hlavnimi
mySlenkami téchto novych sméri na nezmérné formy potéseni, pro které je moralka a etika jen
ptitezi pro plné vyuziti umélcova potencidlu. Jak sdm ve svych spisech z vézeni napsal: ,, Ale
nechal jsem se svést trvalym kouzlem bezduchého, smysiného blaha. Bavilo mne byt dandym i
modnim lvem. Obklopil jsem se malymi povahami a nizkymi tvory. Stal jsem se marnotratnikem
viastniho génia a promrhat vécné mladi mi piisobilo zvlastni potéseni. Unaven chodit vysemi,
sestoupil jsem z viastni ville doli do hloubi za novymi vzruchy. Cim mi byl paradox v Fisi
mysleni, tim se mi stala perverze v oblasti vasné. Nakonec byl chti¢ nemoci ¢i Silenstvim ci

obojim. “ (Wilde, 2009, str. 22)

A¢ prvni esej rozebira dobfe problematiku z vice Sirokého thlu pohledu, mnohem
podrobné;jsi a hlubsi analyzu miZzeme nalézt v eseji amerického psychologa a psychiatra Davida
Bella, kterd je zamétena vice Uspornéji, ale o to vice ditkladné na jeden jediny aspekt, a tim je
pomijivost Casu, kterou se autor snazi rozebrat, jak zjejiho potencidlu vedoucimu bud’ ke
katastrof€ v jedincové vyvoji, tak k jeho zdravému a uspéSnému spéni. Na Dorianové piipadé
ilustruje iluzi vnimani casu, kterou se mladik snaZi podpofit pravé nekone¢nym mladim a
krasou, coz vede pozdéji k jeho nevyhnutelné konfrontaci se skutecnym odrazem jeho vizaze i
duse, kterd ho ptivede az na pokraj zhrouceni a potencialni smrti. Je to dan za to, ze nebyl
ochoten zafidit sviij Zivot tak, jak by to bylo byvalo dobré, kdyby Zil v realité a ¢as vnimal tak,
jaky skute¢né je a jak ubihd. Autor déva tuto problematiku hlavniho hrdiny roméanu do
souvislosti s eseji Freuda, ktery psal o pomijivosti ¢asu, kdyz se snazil piesvédcit svého pritele
- basnika Rilkeho, aby nevnimal objekty a lidi pouze vidinou zubu casu, ktery na kazdé véci i
¢lovéku zanechd nelichotivy odraz, ale aby vyuzil pojmu casu k zdsadnimu uvédoméni si

smyslu veskeré existence, k jejiz pfirozenosti patii 1 viile umét se popasovat s zalem, bolesti
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nebo pocity viny. Integrace téchto bolestivych pohnutek do své osobnosti ddva jedinci
potiebnou hloubku a ¢ini ho to zodpovédnym za jeho dalsi konani. Vice ho to angazuje do

zivota, jako takového a jeho zdravého vyvoje.

Dorian tim, ze se ziekl prostfednictvim obrazu své vlastni skutecné existence, nabiji
dojmu, ze Cas je nekonecny atribut, a tudiz neni tfeba pfemyslet nad dopadem ¢i disledky jeho
¢int, jelikoZ se i prostfednictvim Casové iluze citi byt zcela odtrZzen nejen od sebe samého a
svého vyssiho principu ¢i etiky, ale i od reality. Stava se tudiz pouhou figurkou bez skutecné
duse, kterou sdm popird. Ma pocit, ze je nedostizitelny, nepolapitelny, tudiz nemd zadné
zébrany ani vycitky svédomi. Tato absence smyslu pro realitu by se rovnéz dala dat do
souvislosti s paralelni existenci super-ega, které neni pfitomno zcela v jednolité osobnosti
mladika, ale je mu prezentovano pouze prostiednictvim malby, ktera za néj sndsi v ramci
viditelnych stop na vizazi tézké biimé disledki jeho konéni. Jeho svédomi, stejné jako jeho
pojeti o Case je vydélené z jeho vnimani jak své osoby, tak i reality. Dillezity a nezbytny aspekt
pro zvédomeéni si toku Casu a troufam si tvrdit, Ze i pro formaci zdravého svédomi jsou, jak
prave popisuje Bell ve své eseji, bolestivé pocity, které jsou sice nepohodIné, ale bez jejich
integrace do repertoaru zkuSenosti s jistou formou psychické Gjmy, jedinec nikdy zcela
nedosdhne zdravého vyvoje, seberozvoje a ziskani potfebné zodpovédnosti za své ziti, které

bude vice v souladu s realitou a nikoliv milosrdnou iluzi.

Bell dale ve své eseji dava tuto problematiku do souvislosti s klinickym pfipadem
pacientky pani S., kterd dochdzela k nému na terapie a ktera rovnéz nezila realitou, ale iluzi
zacyklenou v nekonecném pojeti Casu. A€ pani S. touZila po zméné zivotniho stylu, zaroven
ocekavala, ze se zména stane bez jejiho pfi¢inéni. Stejné jako v piipad€ pani S., tak v tom
Dorianové miZzeme fici, Ze oba dva na sebe vzali roli ur¢itého divaka svého Zivota, aniZ by byli
skute¢nymi aktéry a striijci svého Ziti. A€ se oba zfikali odpovédnosti za své €iny, byla to praveé
otazka zv€doméni toku Casu a tim 1 prevzeti odpoveédnosti za své skutky, coz by mélo Sanci jim

jejich problém pomoci vyfesit.

AcC se pani S. diky terapii v zivoté upravila nejednu prioritu a byla nakonec schopna i
opustit jeji formu uniku pied realitou prostiednictvim iluzorniho pojeti Casu, to samé nelze
tvrdit o Dorianovi. I kdyZz ho jeho ¢im déal odpornéjsi podobizna na obraze désila stale vice, coz
mu zavdalo 1 pfi¢inu se nejednou ke konci romanu zamyslet nad svym Zivotem, trest ve formeé
prudké konfrontace se znetvofenym zjevem na obraze, ktery mu zrcadlil to, ¢eho se Dorian
chtél predtim zcela vzdat, ho nakonec dobéhl. Tim, Ze se chtél nadobro zbavit zohaveného zjevu

na platné, obraz probodava dykou, ¢imz usmrcuje sdm sebe. Tento paradox by se dal vnimat
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ve které se citil byt nepolapitelny, ale kterd ho nakonec beztak lapila. Odmitani nezit
opravdovym Zzivotem se vSemi jeho strastmi a vydélovat ze svého zivota vlastni svédomi se

Dorianovi nevyplatilo.

Velmi podobnou paralelu 1ze i sledovat na skute¢ném zivoté samotného Wilda, ktery se
az chorobné bal negativnich stranek lidského byti. ,, Vzpomindm si, ze kdyz jsem byl v Oxfordu,
rekl jsem kterémusi ze svych pratel, s nimz jsem bloudil pustymi prochdzkami v okoli
Magdaleny, plném ptaki, kteréhosi jitra v roce, nez jsem promoval, Ze bych chtél jist ovoce ze
vSech stromii v zahradé svéta a Ze vychazim do sveta s touto vasni v dusi. A opravdu, tak jsem
vySel a tak jsem Zil. Bylo mou jedinou chybou, Ze jsem se omezoval vylucné na stromy, jez
vzrostly, jak jsem myslel, na slunecné strané zahrady a vyhybal se druhé strané, stinné a tmavé.
Neuspéch, hanba, chudoba, bolest, zoufalstvi, utrpeni i slzy, zajikava slova, jez sestupuji
z trpicich rti, litost, jez Cini cestu trnitou, svédomi, které odsuzuje, sebeponiceni, jez trestd,
bida, jez sype popel na svou hlavu, zdrceni, které se odiva pytlovinou a micha zlu¢ do svého
napoje — to vse byly véci, kterych jsem se bal. A jezto jsem se rozhodl, Ze o nich nechci nic
vedet, byl jsem nucen zakusit je jednu po druhé, Zivit se z nich, nemit na cas vitbec jiné vyzivy.
Nelituji ani na okamzik, Ze jsem Zil rozkosi. Cinil jsem to zplna, jak tieba cinit ve, co cinime.
Nebylo pozitku, jehoz bych nebyl okusil. Hodil jsem perlu své duse do poharu s vinem. Kracel
Jjsem kvétinovou stezkou za zvuku fléten. Zil jsem medem. Kdybych viak byl pokracoval v tomto
zZivoté, bylo by to chybou, nebot bych byl jednostranny. Musel jsem dal. Také druha polovice
zahrady méla pro mne tajemstvi. Arci to vSe vrha stin a je napovézeno v mych knihach...jesté
vice z toho je skryto v odsuzujici noté, jez se vine jako purpurova nit tkanivem Doriana Graye. “

(Wilde, 2009, str. 52-53)

,, Nyni uzndavam, ze je bolest jako nejvyssi hnuti, jehoz je clovek schopen, soucasné
pratvarem a zkuSebnim kamenem vseho velikého umeéni. O¢ umélec vidy usiluje je onen utvar
existence, v némz telo i duse tvori nedilny celek...za rozkosi a smichem muize vezet drsny, tvrdy,
hruby temperament. Za bolesti taji se vzdycky jenom bolest. Bolest nema masku jako radost.
Pravda v umeéni neni ve vzdjemném puisobeni podstatné ideje a jeji nahodné existence; neni ji
podobnost postavy a jejiho stinu ani zrcadloveé formy v krystalu a formy samé; neni ani echem,
jez zni z vyhloubeného pahorku, ani stribrnym pramenem v udoli, jehoz voda zrcadli mésic pro
meésic a Narcise pro Narcise. Pravda v uméni je jednota véci a jeji entity: tak, zZe se vnejsi stalo
vyrazem vnitiniho: duse se stala télem: hmota se pronikla s duchem. Proto nelze srovnavat

Zadné pravdy s utrpenim. Zda se mi casem, Ze utrpeni je jedind pravda. Jiné pocity jsou snad
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zdanim oka nebo klamy Zaludku, jez osini ono, nasyti tento, avsak z utrpeni jsou zbudovany

svety a bez bolesti se nenarodi dité ani hvezda. * (Wilde, 2009, 45-46)

Jak se Wilde velmi pronikavé svétfuje se svymi upiimnymi pocity, da se fici, Ze v nich
piiznava své strachy, kterym nedokazal Gelit a radg&ji se oddaval jako spravny estét a dandy”
ruznorodym potéSenim, ktera by se dala ptipodobnit rovnéz k urcité formé iluze o svété a uniku
z reality skrz tyto iluze. Ptesto si pozdéji uvédomil podstatnou tilohu bolesti a utrpeni, jako
zakladnich stavebnich kamenti integrace i stinnych stranek existence jedince, které je nezbytné
do zivota zakomponovat, aby byl smysluplné odzivan s ohledem na realitu a nabyti stabilniho
charakteru. Stejn¢€, jako Dorian, tak i on si sdhl na své dno, kdyz byl zavien ke dvou 1étim
tézkych praci do vézeni v Readingu za své homosexualni aféry, ze kterych ho natkl praveé otec
jeho milence lorda Alfreda Douglase, a ze kterych byl pozdéji skuteéné usvédcen. Wildetv
Zivot to zcela obratilo naruby. Jeho kariéra slavného dramatika byla zniena a a¢ ve vézeni
reflektuje svllj dosavadni Zivot, pfemitd o utrpeni, kterému byl vystaven, a nakonec prochazi
urcitou formou promény, kdy s pokorou celi kruté realité, umira par let poté, co je propustén
z vézeni, v exilu v Pafizi. Nepodafi se mu jiz vratit zpét do svého piivodniho stylu zivota, ve
kterém byl velmi oblibenym a Zadanym dramatikem, bdsnikem, umélcem i zabavnou
spolecenskou postavou. A¢ snasi svlj nelehky osud s vlidnosti, pokorou, bez zahotknuti a
humorem do poslednich chvil, jeho propad se da v lecCem ptirovnat pravé k postavé Doriana
z jeho jediného romdnu. A€ sam vzdy s oblibou tvrdil, Ze by si v néjakém jiném zivote pral byt
Dorianem, nakonec si prosla jak postava Doriana, tak osoba Wilda, podobnym upadkem, ktery

nakonec vedl aZ k nevyhnutelné smrti.

S

Wildiv romén je i pies své stafi stale velmi nad¢asovym dilem, ke kterému prispiva
jednak zfejma autobiografi¢nost, kterd je v knize piitomnd, a rovnéz 1 velkd rozmanitost
charakteri tfi hlavnich postav, které tak poskytuji Siroké pole ke ctenafové identifikaci s
minimaln& nékterou z jejich vlastnosti ¢ pohledi na svét. Ustfedni myslenka jakéhosi ubaveni
se k smrti je mySlenkou, kterd je velmi atraktivnim prvkem napftic¢ generacemi i dobou, ve které

se zilo a zije. Wilde byl 1 pfes sviij pomérné¢ kratky zivot na svou dobu velmi modernim

¢loveékem, coz jemné promita i do svého dila, ze kterého lze Cerpat kvalitni ndméty dodnes.

“Dandy je slangovy vyraz poukazujici na vystfedniho muZe libujiciho si v luxusnim Zivotnim stylu, maje
extravagantniho vkusu a dobrého jména (Sturgis, 2018, str. 457)
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7. Limity prace

Dostupné dvé optiky, které ve své praci rozebiram se vénuji tématu v ramci rozdilnych
perspektiv. Prvni v sobé zahrnuje psychoanalyticko — ideologisticky ptistup, kdy je diraz
zaméien na hlavniho hrdinu Doriana Graye napfi¢ jeho vyvojovou linii v knize. Tento
koncept je dany do souvisloti i s Wildeovym osobitym piistupem v psani knihy, kdy byl
ovlivnén nejednim umeleckym hnutim své doby. Druha optika je postavena na
psychoanalytickém pojeti, kdy je vice piiblizena problematika hlavniho hrdiny spocivajici
v popirani reality a tim otevirajici prostor pro nejednu psychologickou paralelu, at’ uz se
svédomim jedince ¢i jeho stinnou strankou osobnosti. Ob¢ optiky se tedy daji nahlizet jako
nejednotné a neuplné v rdmci komplexnosti, s kterou se snazim rozbor romanu uchopit. Proto
je kladen dtiraz i na jednotlivé vlivy a motivy, kterymi praci viceméné uvadim v jeji prvni
¢asti. I témi se snazim propojit samotny cil mé prace, kterym je slazeni biografickych prvka
Wilda v knize a samotné linie vztahti a psychologie mezi jejimi fiktivnimi postavami.
Limitem je tedy i mé rozhodnuti o tom pojmout praci vice ze Siroka, coz zavdava v urcitych
aspektech pficinu horsi uchopitelnosti podstaty i dostupnych zdroji, které byly vybirany na
zaklad¢ toho, aby zahrnovaly jak psychologickou rovinu dila, tak biograficky aspekt

samotného autora.
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8. Zavér

Rozbor romanu Obraz Doriana Graye jsem se snazila pojmout, jednak na bazi pohledu
samotné¢ho Wilda, jenz do knihy promitl nemalou ¢ast ze svého soukromého Zivota, tak rovnéz
optikou hlavni fiktivni postavy - mladika Doriana Graye. Nejprve jsem predstavila samotny d¢j
a zapletku, posléze jsem se vénovala vliviim, které Wilda pii psani ovlivnily a které se sklada;ji
z relativné  Sirokého repertoaru motivil, jejichZz povahu muzeme charakterizovat jako
psychologickou ¢i kupiikladu mytologickou. Poté jsem v praci vénovala prostor dvéma
odbornym esejim, pricemz kazda z nich rozebird romén odlisnou perspektivou. Prvni se vénuje
rozboru knihy s ohledem na teorie slovinského filosofa Slovaje Zizeka, v ramci kterych se
soustfedi na aspekty traumatu, subjektivity a ideologie, coZ propojuje s osudy hlavniho hrdiny
Doriana Graye. Druhé je zaméfena vice psychoanalyticky, kdy se autor, kterym je psycholog
David Bell, zamysli nad propojenim otazky plynuti Casu s klicovymi momenty v knize.
Naésledujici porovnani obou eseji spojuji s vlastni interpretaci romanu. Tu zaroven dopliiuji
Wildeovymi velmi osobnimi spisy z vézeni, které komplexnost problematiky dobte zasazuji do

smysluplného celku.

Cilem této prace bylo pokusit se z dostupnych pramenti utfibit svou vlastni interpretaci
romanu, kterd spo¢iva predev§im v uzkém propojeni biografické linie Cerpajici naméty z
autorova skutecného Zivota a jakési fiktivni linie knihy, ktera optikou postav vykresluje jejich
vlastni vyvojové a vztahové peripetie.

Tato prace slouzi jako podklad pro mé dalsi badani 1 ptipadnych dalSich zdjemcl o

problematiku Wildeova jediného roménu.
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