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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva grafickym albem, které vydal v Augsburgu ve svém nakladatelstvi
Johann Georg Hertel s ilustracemi Georga Eichlera ml., jehoz vydani se dnes datuje mezi roky 1758
a 1760. Kratky nazev Herteliiv Ripa je autor¢inou zkratkou prvni strany dila v némcin€ popisujici a
castecn¢ vysvétlujici princip alba: ,,Pars I. des beriihmten italidinische[n] Ritters Caesaris Ripae,
allerley Kiinsten und Wissenschafften dienlicher Sinnbildern und Gedancken : welchen jedesmahlen
eine hierzu taugliche Historia oder Gleichnis beygefiiget.... . Oproti Ripovi lkonologii vSak uz
nenabizi souvisly text, ale alegorické kompozice, obohacené o exemplarni piibéhy, jejichz pointy
jsou Caste¢né rozkryty v kratkych dvouversich, ale predevsim vicevrstevnatou obrazovou formu.
Dosavadni vyzkum v této forme jiz rozpoznal kritickou formu rocaille, ktery zde nefunguje uz ani
tolik jako vyzdobny systém jako princip narace a reprezentace. Cilem prace je na zakladé€ literatury
1épe postihnout povahu rocaillové formy a ovéfit hypotézy, které pfi analyze vyvstavaji, v kontextu
dalsich dél autorského kolektivu, kterému na rozdil od jinych augsburgskych tviircii a vydavatela
nebyly vénovany monografie nebo katalogy jejich dél. V kontextu Hertelovy vydavatelské ¢innosti
tak autorka predklada hypoteticky repertoar forem, pfi jejichz uméleckém promysleni tak mohly
nabyt podobnych vyznami, jaké Hermann Bauer sledoval u Johanna Esaiase Nilsona. Vztahem mezi
obrazem a textem je reflektovan jak materidlove, tak procesudlné; a k pojmu ornamentu je navrzen
pojem derridovského parergonu jako fluidni kategorie pro vSechny obrazové prvky nasledujici
princip vyznamuplnych doplitkki. Po nejnovéjsi literaturou nastoleném trendu strukturni analyzy
celku prace neoddéluje formu od obsahu, a proto sleduje, jak se narace, ornament a fluidni parerga
navzajem proplétaji v alegorickych zobrazenich. Prace se pokousi hlub§im porozumét vyznéni prvki
napiic¢ celym dilem v kontextu principti alegorie jako dominantniho zptisobu uméleckého vyjadreni
baroka napfti¢ druhy uméni, aby vystihla prave to, co implikuji vSudyptitomné kulisy trosek a ptirody,
které se jini akademici zdrahali zafadit mezi atributy, a ptali se po jejich tloze v takovém zobrazeni.
Jak teorie o vzniku rokaje Hermanna Bauera, tak teorie o piivodu némecké truchlohry Waltera
Benjamina (kterd se vénuje pfedev§im emblematicky podminéné alegorézi v ni), nabizeji v mnoha
ohledech komplementarni zdzemi zaloZzené na ptedstavé dialektického vyvoje; tato prace proto nabizi
hypotetickou moznost, jak by tak vyrazné a ojedinélé¢ dilo jako Herteltiv Ripa mohlo v tomto systému

figurovat.



Abstract

This thesis deals with a graphic album published in Augsburg by Johann Georg Hertel with
illustrations by Georg Eichler Jr., whose publication is now dated between 1758 and 1760.
Hertel's Ripa is the author's abbreviation of the first page of the work in German describing
and partly explaining the principle of the album: 'Pars I. des beriihmten italidinische[n] Ritters
Caesaris Ripae, allerley Kiinsten und Wissenschafften dienlicher Sinnbildern und Gedancken
: welchen jedesmahlen eine hierzu taugliche Historia oder Gleichnis beygefiiget....". In contrast
to Ripa's original Iconologia from the end of the 16th and beginning of the 17th century, it no
longer offers a continuous text, but mostly multi-layered pictorial allegories, enriched by
exemplary stories which are partly revealed in short couplets. Existing research has already
recognized in this form a critical form of rocaille, which functions here not so much as a
decorative systém, but as a principle of narration and representation. The aim of this thesis is
to use the literature to better capture the nature of the allegory in the rocaille form and to test
the hypotheses that arose in the context of other works of a collective of artists, that, unlike
other Augsburg artists and publishers, has not been the subject of monographs or catalogues.
In the context of Hertel's publishing activity, the author thus presents a hypothetical repertoire
of forms, which, when artistically considered, may have taken on similar meanings to those
Hermann Bauer pursued with Johann Esaias Nilson. The relationship between image and text
is reflected both materially and processually; it is proposed that the notion of ornament should
be expanded by the Derridean version of parergon as a fluid category for all pictorial elements
following the principle of a significant complement. Following the trend of structural analysis
of the whole established by recent literature, the thesis does not separate form from content,
and therefore traces how narrative, ornament and fluid parerga intertwine in allegorical
representations. The thesis attempts a deeper understanding of the function of elements across
the entire work, taking in account allegory as the dominant mode of artistic expression of the
Baroque across all art forms, in order to touch down on what might be implied by the ubiquitous
backdrops of debris and ruin and nature, that other scholars have been reluctant to classify as
attributes or either ornaments, and to interrogate their role in such representations. Both
Hermann Bauer's theory of the origins of the rococo and Walter Benjamin's theory of the origin
of the German tragic drama (which focuses primarily on the emblematically conditioned
allegory within them) offer in many ways complementary systems based dialectical
development; this paper therefore offers a hypothetical possibility of how a work as distinctive

and unique as Hertel's Ripa might figure in it.
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Uvod

Uzivit se v poloviné osmnatého stoleti vydavanim grafickych listi pod vysoce zddanou
znacnou Augusta Vindelicorum bylo pravdépodobné snadné; ale vytvotit album, které by svym
rozsahem ikonograficky zvladlo vybavit nékolik zamk a jesté jednou tolik kostelll, uz svédci
o tom, ze §lo o velky projekt; pravdépodobné nejvétsi, co jeho vydavatel Johann Georg Hertel
(1700-1775) podnikl. Tato kniha vysSla mezi lety 1758 a 1760, dost pravdépodobné tak
vydavatel uz pomyslel na to, co bude jeho uméleckou zavéti. ! Trochu paradoxni tak je, Ze to
vypadd, ze mu chybi velkolepy frontispis, jaké z té doby zndme z univerzitnich tezi. Prvni
znamou stranou dila je tak Uvodni strana [1] s textem v némciné popisujici a Casteéné
vysvétlujici princip alba: ,,Pars I des beriihmten italidnische[n] Ritters Caesaris Ripae,
allerley Kiinsten und Wissenschafften dienlicher Sinnbildern und Gedancken : welchen
Jjedesmahlen eine hierzu taugliche Historia oder Gleichnis beygefiiget.... . V ¢eském prekladu
podle ni tak album nabizi ,, ... Ripova rozmanita uméni, vedy, symboly, myslenky: z nichz kazda
Jje vhodné doplnénd o pribéh ¢i podobenstvi“. ? Je zde zminéno piijmeni Cesareho Ripy, které
odkazuje k jeho nejslavnéj$imu dilu ze sklonku Sestnactého stoleti: knize Iconologia: ovvero
descrittione dell'imagini universali cavate dall'antichita e da altri luoghi...(Ikonologie: aneb
popis univerzalnich obrazi vytézenych z antiky a odjinud...piekl. Aut.), podle ceského
ptekladu zvana lkonologie. Hertelem vydané dilo z Ripovy knihy lkonologie explicitné
vychdzi, ale vyznacuje se takovym svérdzem, Ze o ném nelze jednoduse smyslet jako o novém
vydani, ale spi$ jako o parafrazi, varianté ¢i verzi. V riznych textech se miizeme setkat s tim,
ze se Hertelovo dilo za nové specialni vydani lkonologie povazuje; toto zjednoduSeni vSak
nebere v potaz to, Ze se jedna takika uz o jiny typ i zanr tiskoviny, ktery 1ze oznacit nejlépe za
grafické album (nize bude vysvétleno proc). Pokud bychom chtéli pro dilo nalézt jednoduché
oznaceni vyplyvajici z jeho vlastniho popisu, mélo by jim byt podle autorky této prace spojeni

Hertelitv Ripa, ptic¢emz slovo lkonologie by mélo byt vynechano, tak, jak to v celém svém dile

! Bdward A. Maser (ed.). Introduction to the Dover edition. in: Cesare Ripa, Baroque and Rococo pictorial
imagery. The 1758-60 Hertel Edition of Ripa's 'Iconologia’ with 200 Engraved llustrations. New York, 1971, s.6-
21

2 Johann Georg Hertel (ed.). Pars I. des beriihmten italicinische[n] Ritters Caesaris Ripae, allerley Kiinsten und
Wissenschafften dienlicher Sinnbildern und Gedancken : welchen jedesmahlen eine hierzu taugliche Historia oder
Gleichnis beygefiiget... Augsburg: Johann Georg Hertel, 1758.



dodrzel sam vydavatel. Pravé specificnost tohoto dila je jednim z hlavnich ndmétt, na které se

tato diplomova prace soustiedi.

Vyse citovany text ze zacCatku alba ale spiSe piichazi se slavnostnim vyc¢tem obort, jimz
ma album co nabidnout, ¢imz se muze blizit dovétku Ripova rozvlaéného nazvu lkonologie,
inzerujici ji jako ,,...dilo neméné uzitecné a nezbytné pro bdsniky, malire a sochare pro
prredstavovani lidskych ctnosti, neresti, afektii a vasni.... > Ani Herteliv ani Ripiiv ndzev celku
neobsahuje ono klicové slovo pro koncept, jehoz mnohé variace knihu utvari: alegorie.
Kupodivu ani Ripiv piivodni text toto slovo neobsahuje, byt koncept je popsan tak, jak jej
v zékladnich obrysech chépal o stopadesat let pozd&ji i Winckelmann®: ,,Obrazy udélané tak,
aby oznacovaly véc jinou nez onu, kterou zi'i oko...*> a blizce souvisi i s feckymi kofeny slova
(starofecky daAAnyopia, allegoria - jina fe€, z feckého &Alog allos jiny a dyopebm agoretio
vefejné vyjadieni®). Citovand slova pochdzi z Ripovy predmluvy (Proemio), ktera
ptedstavovala urcity ndvod, jak jeho obrazy (Imagini) chapat, v roviné ontologické a praktickeé.
Tyto obrazy mély dopomoci konkrétnimu dobrani se abstraktnich konceptli v mysli a jejich
ztvarnéni v uméni. Cela kniha vznikla v prostfedi katolického renesanéniho Rima, a tak neni
ptekvapenim, Ze mantinely imaginace 1 ontologie lkonologie pln€¢ ovladl antropocentrismus.
Zakladni formou vSech alegorii je proto personifikace, ale ani toto slovo Ripa pfimo nepouziva,
pouziva prosté slovo figura. V uvodu zmiiuje, Ze ony alegorie maji jedinou zdsadu, a to ze
imituji vzpominky, které se nachazeji v knihach, na mincich a v mramorech vytesanych
Rimany, Reky a t&mi jesté starsimi, ktefi byli vynalezci tohoto uméni. Krétce na to své étenéfe
ubezpecuje, ze pokud jim jeho figury napadné ptipominaji antickd boZstva, neni to ndhodou,
protoze tyto imagini delle Deita nebyly nic jiného nez ,,zastupnymi pievleky*, pokryvajici tu

cast filosofie zabyvajici se stvofenim a rozpadem pfirozenych véci, formou nebes a vlivem

3Cesare Ripa, Iconologia Overo Descrittione Dell imagini Universali Cavate Dall’antichita Et Da Altri Luoghi
Da Cesare Ripa Perugino. Opera Non Meno Utile, Che Necessaria A Poeti, Pittori, Et Scultori Per
Rappresentare Le Virtu, Vitii, Affetti, Et Passioni Humane, Roma: Per Gli Heredi di Gio. Gigliotti, 1593,
dostupné online v transkripci do moderni ital$tiny na
https://www.classicistranieri.com/liberliber/Ripa.%20Cesare/iconol p.pdf, se strdnkovanim od zacatku
(ptivodni vytisk nema strankovanou piedmluvu, ¢isla stranek se objevuji az s jednotlivymi alegoriemi)

4 Johann Joachim Winckelmann, Versuch eine Allegorie besonders fiir die Kunst, in: Johann Joachim
Winckelmann, Johann Heinrich Meyer (ed.), Simtliche Werke, Donaueschingen 1825, s .20, citovano v Christiane
Hertel, Similar but different: Allegory in Hertel’s Iconologia and Lessing’s Laocodn, in: Cornelia Logemann (ed.),
Michael Thimann (ed.), Cesare Ripa und due Begriffsbilder der Frithen Neuzeit, Ziirich 2011, s. 77.

> Pieklad autorky, tvodni slova Ripovy pfedmluvy ,,Proemio* z roku 1593 v tomto phv. it. znéni: ,,Le Imagini
fatte per significare una diversa cosa da quella, che si vede con 'occhio non hanno altra piu certa ne piu
universale regola, che 1'imitazione delle memorie, che si trovano ne' Libri, nelle Medaglie e ne' Marmi intagliate
per industria de' Latini & Greci, 0 di quei piu antichi, che furono inventori di questo arteficio...“ RIPA, Roma
1593,s. 5.

8 Hana Mirvaldova, K rozliSeni metafory, alegorie a symbolu. SaS, 33, O &esting kazdodenni. Brno 1984, s. 18.
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hvézd, pevnosti Zemé atd. Mély pry slouzit filozofim k tomu, aby méli ¢im pfimét prosty lid
a k tomu, aby mél zajem o to, jak véci vznikaji a zanikaji a jaké jsou k tomu pfic¢iny, a mohli
se o tom spole¢né bavit s ucenci, kterym tyto hovory mély piinaset uzitek a védomosti, a
neudenym zibavu a odpocinek.” Ripova kniha piisla po vice jak sto letech renesanéniho Zivota
a boutlivého nastolovani novych vytvarnych nazort, v nichz kiest'anskym svétem ¢im dal vice
prosakovala znovu zpiitomnujici se pohanska antika; pohanské postavy uz se néjakou dobu
napfiklad v dilech Domenica Ghirlandaia nebo Michelangela Buonarottiho sebevédomé
pohybovaly vedle kiestanskych postav, v nékterych piipadech naprosto oteviené, v jinych
skryté¢ a anonymné. Iconologia znamenala kodifikaci téchto tendenci. Erna Mandowsky
napiiklad odhalila, Ze padesatdva personifikaci pochdzi zpopisu slavnostiho pravodu
mascherata, ktery byl uspotadan roku 1565 ve Florencii na pocest svatby velkovévody Fransca
I. de Medici s Johannou Rakouskou, ktery sepsal Baccio Baldini. Jiné ¢asti Ikonologie zase
vychazi jesté ze sttedoveéké tradice. ® Ne&které z personifikaci si otevien& ponechaly podobu
antickych bozstev, a tak Pan zpodobiiuje svét [5] ¢i Chronos Cas [61], v pivodnim Ripovi
zustaly také napt. Mlzy nebo Vétry (Venti) a Laokodn se stal obrazem bolesti, je jich ale
skute¢né minimum; na otazku pro¢ podava obsirnou tivahu Walter Benjamin, ktery viibec
proces alegoréze vidi jako kiestanskou myslenkovou figuru, jiz se prezivajici démonska antika
usmériiovala na onu smiflivéj$i olympanskou, pfipustn&jsi pro koexistenci s kiestnastvim. °
Uz ve tficatych letech sedmnactého stoleti tak vznikaji s pomoci Ripovych instrukei vznikaji
takové vypravné mnohofiguralni alegorické malby jako Triumf bozi prozietelnosti od Pietra da
Cortona v fimském palaci Barberini. Pii jejich vzniku také vznikaji concetti téchto programa,
v nékterych pfipadech nasledn€ vydané jako navody pro rozecitani ikonografickych program.

Figury bylo podle Ripy nutné vybavit a ztvarnit podle prvki, které pojmenovava: ,,.../e

«l10

qualita, le cagioni, le proprieta, & gli accidenti d’una cosa definibile...”"", a tyto prvky,

7RIPA, Roma 1593, 5.5

8 Erna Mandowsky, Untersuchungen zur Iconologie des Cesare Ripa, diss. Hamburg 1934, s. 27.

9 ,,Olympanskou stranku antiky bylo nutno nejprve vybojovat na té tradované, démonské — nebot coby kosmicti
démoni patrili anticti bohové od konce starovéku souvisle mezi nabozenské mocnosti kiestanské Evropy a méli
hluboky, pronikavy vliv na praktické vedeni Zivota, u néhoz je nepopiratelné, ze zde kiestanska cirkev micky
trpéla paralelni viadu pohanské kosmologie, predevsim astrologie. Alegorie odpovida antickym bozstvim, ktera
odumiraji a jsou vécmi.”...” Alegorie prece nevznikla jako scholasticka arabeska k antické predstavé o bozich.
Hravost, nezucastnénost a povznesenost, kterd se ji casto prisuzuje s ohledem na jeji nejpozdejsi vyplody, ji neni
puvodné viastni — prave naopak. Kdyby cirkev dokdzala vymazat bozstva z paméti véricich jednim rdazem,
alegoréze by nikdy nevznikla. Alegoréze neni epigonskym pamdatnikem vitezstvi, nybrz slovem, jez ma kouzlem
zaplasit nenalomeny poziistatek antického Ziti. Jisté, v prvnich staletich kiestanské éry nabyli rysu abstraktnosti
mnohdy i sami bohové.* Walter Benjamin, Pivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 205

10 ...Dapoi, quando sappiamo per questa strada distintamente le qualita, le cagioni, le proprieta, & gli accidenti
d’una cosa definibile, accio che se na faccia l’Imagine, bisogna cercare la similitudine, come habbiamo detto,
nelle cose materiali, la quale terra il luogo delle parole nella imagine, o definitione de’ Retori.... “, ibidem, s. 7
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v cesting prelozitelné jako vlastnosti, pfiCiny, schopnosti nebo vlastni véci a udalosti, vétSinou
shrnujeme pod slovem atribut, znacici vSe, co se pro né¢jakou véc nebo osobu stalo typickym a
rozpoznatelnym. Alegorie byla rovnéz rétorickym a textovym zanrem, a stejné tak Ikonologie
byla poprvé vydéana roku 1593 jako Cisté textova pomiicka stimulujici rychle imaginaci umélct
od nejobecnéjsich charakteristik po ty nejdetailnéjsi, dost mozna pro rychlé zvladnuti uméelecké
zakazky. '! Drevorytové ilustrace, které lkonologii skute¢né proslavily, byly dodany az
k jejimu tfetimu vydani z roku 1603 a i kdyZ se nevyznacovaly velkou virtuozitou, byly jen
v malych obménach otiskovany minimalné po celé nasledujici stoleti. Jsou to pfimocaré
obrazky, v nichz neni zadny prostor, v centru jedna figura vyjimecné s né¢jakym piirodnim
prvkem a atributy, které mivaly Casto podobu zvifat. Z ilustraci neni citit, Ze by se na nich
odehraval d¢j, byt atributy na néjaky poukazuji. Ripa, aby jeho alegorie nebyly redukovany na
pouhou definici, se snazil dle svych slov o rozmanitost, coz se projevilo na n¢kolika verzich
riznych koncepti, jako napft. Zar €i zufivost furore, furore & rabbia (zuiivost a vztek), furore
superbo & indomito (hnév pySny a nespoutany), furore poetico (basnicky zachvat), furore
implacabile (netprosny hnév). Pfidaval také poznatky, verSe ¢i podobenstvi a ruzné verze
atributt, predevsim podle antickych a né€kdy renesanc¢nich autord, z nichz néktefi mu s novymi
a ¢im dal tim objemnéj$imi vydanimi /konologie az do jeho smrti piiblizn€ kolem mezi lety
1622 a 1625 pomahali.'> Rozsifovat Ikonologii bylo snadné, protoze byla strukturovana
abecedn¢ jako lexikon s rejstiikem bez vzdjemné ndvaznosti konceptli; svoboda tohoto
systému nepochybné k nadseni pro podnikani novych vydani jist¢ ptispéla. '3Jen nékteré
nerozlu¢né soubory se proti abecednimu fadu vzpiraly souhrnnou kategorii (jako napft. devét
miz ,muse“, osm monster ,mostri, feky ,fiumi“, Zzivly ,elementi, charaktery
,complessioni‘, obecné veky ,.eta in generale* jako zlaty vek, stibrny vé€k, médény a zelezny
vek, nebo jednotlivé alegorie pro kazdou z dvandcti hodin ,,hora®, rizné druhy zakona ,,Legge*,
atd.). V roce 1593 Ripovo dilo obsahovalo kolem 699 alegorii, vydani z roku 1625 uz 1309.'
I'kdyZ byla dlouho tendence udrzet lkonologii altabetickou, tak uz od jejiho vydani z roku 1611
se jeSté pred samotnymi alegoriemi setkavame s tématickymi rejstiiky (,,tavola delle Imagini
principali, ,,Tavola de gl"Animali, e delle Piante citati®, ,,Tavola delle parti del corpo humano,

naturali, finte & artificiali, di attioni, e movenze*, aj.). Nespojitd rozkosatelost lexikonu musela

' Martin Bedtich, Co je to emblematickad struktura v textu?, Ceska literatura, &. 56, No. 6, prosinec, Praha 2008,
s. 846

12 Do t&chto se pocita i Nuovissima Iconologia vydana Giovannim Zaratinem Castellinim z roku 1625, kterou
Ripa autorizoval jesté pied svou smrti v roce 1622. Chiara Stefani, Cesare Ripa: New Biographical Evidence, cit.,
appendix IV, s. 311.

13 Michel Foucault, Slova a véci, Brno 2007.

14 https:/limes.cfs.unipi.it/allegorieripa/le-edizioni-del-1593-1625/
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pro barokni mysl hledajici univerzalni smysl piisobit jako vyzva ke kategorizaci. Pfihodn¢ zde
zné¢ji slova Waltera Benjamina: ,, ...Renesance propdtrava prostor svéta, baroko knihovny.
Jeho uvazovani vstupuje do knizni formy. , parafrazujici jeden z baroknich aforismt Samuela

von Butschky.!> Kam tento vyvoj dospél v poloving osmnactého stoleti?

Herteliiv Ripa nabizi oproti Tkonologii skute¢né hned nékolik na prvni pohled viditelnych
posuntl. Prvnim je téméf tplné vypusténi textu. Pti zbézném pohledu na jeho délku a strukturu
zjistime, Ze je tvofené 200 samostatnymi ucelenymi alegorickymi grafickymi listy
usporadanymi do 10 kapitol po 20 listech. Kazda z kapitol ma tvodni list, jehoz podstatnou
cast tvori kartuse s viceméné vzdy stejnym népisem: ,,Historiae et Allegoriae Projectae et
designatae a Gottofr. Eichler jun. Inventae autem a Venditore Joh. Goerg. Hertel Aug.
Vind....* [2] [4] ] [51] Zasadni inovaci tohoto dila totiz je, Ze ilustrace kromé ripovskych figur,
k nimZ se vztahuje obecny titul obrazku, obsahuji v dalSim planu také rtizné historické vyjevy
(historia) ¢i biblicka podobenstvi (Gleichni3e). Ty nejsou nijak detailn€ prevypraveény, nahoie
se nachazi vétSinou dvou az tritadkovy text v latin€, ktery priblizuje uritou pointu ptibéhu, a
dole némecké dvojversi, které nékdy z ptibéhu podava néco trochu jiného. Tyto historické déje
nebo exemplarni vyjevy se také v ital§tin€ nazyvaji fatti a struktura plant Hertelova Ripy tak
navazuje na kompozicni tradici, kterou v baroku spojovala vizualita s rétorikou. Prave ta
vyvolala jeden z metodologickych sport o popis mezi Hansem Sedlmayrem a Kurtem Badtem,
jehoz zakladni otazku si zde mtizeme klast také: ¢teme Vermeerovu Alegorii malby z pozadi
do popiedi & naopak? !¢ Slovo alegorie se v Hertelové Ripovi explicitné objevuje, ale neni
vlastné evidentni, jestli se ono slovo mlize vztahovat jen k ¢asti vyjevu nebo jeho celkovému
principu. Jak dilo mame dilo skutecné chapat? A jak mame obrazy cist, kdyZ popis atributli a
jejich pficin zde chybi? Je mozné, Ze Herteliv Ripa vySel jako obrazovy doprovod v reakci na
to, Ze n¢které z vydani lkonologie uz bylo velmi Siroce dostupné a znamé? To vyvolava mimo

jiné otazku, do jakého prostiedi tento pocin vstupoval.

Velmi zéhy uz to byl spiSe koncept knihy, ktery fungoval jako inspiracni zdroj pro nové typy,
v nékterych piipadech aktualizace starSich typll. Sama [lkonologie navéazala na tradici

emblematickych knih, ktera byla velmi silnd, a také na velkou popularitu interpretace a tvorbu

15 Dopliiuje jimi jeden z aforismii Samuela von Butschky (1612-1678): ,,Svét nezna 7adnou knihu vé&tsi, nez je

Vv

svlj neporovnatelny vzor a obraz nadto jej uc€inil vytahem, jadrem a klenotem ostatnich ¢asti své velké knihy
sveta. Walter Benjamin, Nauka o opravedInéni, apatheia, melancholie, in: Pivod némecké truchlohry (1925),
Praha 2016, s. 123.

16 Ji¥i Kroupa, Metody déjin uméni: metodologie déjin uméni 2, Brno 2014, s. 62
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novych hieroglyfii. Z dlouhého nazvu Hertelova dila se jako piiznacny jevi také pojem
Sinnbilder. Modernimu ¢tenaii se snadno piihodi, ze némecké slovo Sinnbild ptejde, protoze
se také pouziva jako obycejny vyraz pro symbol, ale timto nazvem se nékdy oznacoval cely
7énr emblematickych knih v némeckém prostiedi Sinnbild-kunst. '7 V Seském piekladu
Benjaminovy knihy O pivodu némecke truchlohry je tento ranny alegoricky zanr prekladan co
by ,,ndzorné obrazy* jako terminus technicus pro barokni mravou¢ny emblém.'® Na tomto
mist¢ se hodi objasnit, pro¢ pravé kontroverzni, v roce 1925 ve Frankfurtu neobhéjena
habilitacni prace W. Benjamina, slouzi jako inspirace. Kromé recentniho ¢eského piekladu
(2016) je to také paralelnost Benjaminova usili probadat tézko uchopitelny zanr skrze prinik
do némecké literatury a kritiky pielomu 18. a 19. stoleti. Cerpal pro to ze studii zabyvajicich
se krom¢ dramatu také poezii, lyrikou, emblémy i specifiky styll v jejich $irSim pojeti. V textu
rozhodné nechybi odkazy, mnohdy ale neni poznat, kdy Benjamin cituje ¢i parafrazuje ¢i volné
spekuluje, ani o jakych dilech mluvi. Jeho dilo 1ze nicméné chéapat jako hluboky vhled do
podstatnych rysit némecké kultury, schopny propojit aspekty, které¢ se z povzdali jevi nutné
oddélené. Mozna, Ze néco takového pro né€j nebylo mozné vyjadrit jazykem pozitivistické védy,
a mohlo se pouze nechat vyjevit jako urcita forma umélecké pravdy, jiz je mozné se Cas od casu

inspirovat v problémech, kde tvrda data chybi.

Z jeho studia vyplynulo, Ze skutecnd nauka o alegorii neexistovala. Az s pfichodem
symbolu v jeho klasicistnim profannim pojeti se zpétné utvotil soubor poznatkli o alegoricnu
co by spekulativni prot&jsek, temné pozadi. Méli na tom podil napiiklad Schiller, Goethe!?,
Schopenhauer a tyto vyklady zlstaly dlouho smérodatné. A tak tieba i William Butler Yeats
setrvaval v domnéni, ze ,,alegorie nastoluje konvencni vztah mezi oznacujicim obrazem a

vyznamem*. To uvadi Benjamin na pravou miru takto:,,...Alegorie je totiz obojim, konvenci i

17 Napf. Johann Christophem Weigelem opakované vydana kniha Viel Nutzende Und Erfindungen Reichende
Sinnbild-Kunst: Oder, Hieroglyphische Bilder Vorstellung Der Tiigender, Laster, Gemuts-Bewegiingen Kiinste
Und Wissenschafften.. LECHNER, Gregor Martin a TELESKO, Werner. Barocke Bilder-Eythelkeit. Allegorie —
Symbol — Personifikation. Gottweig: Benediktinerstift Gottweig/Niederdsterreich, 1993.

18 Walter Benjamin, Ndzorné obrazy: pes,koule, kdmen, in: Pivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 133-
141. Creuzer: ,,Némecky ndzorny obraz, Sinnbild,...zcela postrada jakoukoli vyznamem naplnénou diistojnost.
Meél by proto zustat...omezen na nizsi sféru a ze symbolickych vyrokii byt zcela vyloucen.“ (Creuzer, Symbolik
und Mythologie der alten Volken, s. 64) K témto slovim dodava Gorres. ,,Jelikoz vyhlasujete mysticky symbol za
symbol formalni, v némz se duch snazi zrusit formu a znicit telo, a plasticky symbol povazujete za ryzi stredovou
linii mezi duchem a prirozenosti, chybi tu pak protiklad mystickeho symbolu, symbol redalny, v néemz je odusevnéni
pohlceno télesnou formou, a na toto misto skvéle pasuje emblém i némecky Sinnbild ve své specifické omezenosti.*
1 Naptiklad slovy Goetheho: ,Je velky rozdil, zda bdsnik hledd k obecnému jednotlivé, nebo zda v jednotlivém
nahlizi obecné. Prvnim postupem vznikd alegorie, kdy jednolitvé slouzi jen jako priklad, exemplum obecného;
druhy postup vsak je skutecnou prirozenosti poezie: vyslovuje jednotlivé, aniz by myslel na obecné nebo na né
vitbec poukazoval.*“ A jinde Schopenhauera ale také Schopenhauera, podle n€hoz: ,,...je v uméni zavrZzenihodné
vychazet od pojmu*.
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vyrazem —a ty jsou v zakladnim rozporu. Avsak stejné jako barokni nauky chapala déjiny vitbec
Jjako stvorené deéni, je alegorie zvlaste — byt je, jako kazdé pismo, konvenci — povazovana, jako
Pismo svaté, za stvorenou. Alegorie 17. stoleti nepredstavuje vyrazovou konvenci, nybrz vyraz
konvence — a tedy vyraz autority, co do dustojnosti svého puvodu tajné, co do oblasti své

platnosti verejné. “*’

Jednim z kritickych klisé vici alegorii také byl odsudek, ze se v podstaté nijak nelisi od pisma.
Podle Benjamina alegorie neptedstavuje hravou techniku zobrazeni, nybrz vyraz, tak jako je
vyrazem mluva a jako jim je pismo, opiraje se o knihu Néemecké barokni basnictvi Herberta
Cysarze, které alegorii povazuje za ,,dominantni stylisticky zadkon ve specifi¢nosti vrcholného
baroka“. Kdyz pomyslime, kolik antickych figur a myti figuruje v baroknim uméni, neni divu,
ze alegorie byla pfitazliva, pokud pfijmeme myslenku, Ze jeji prapivod byva spatfovan v
hermeneutice homérskych b4ji.2! Neni v§ak nutné hledat co nejlepsi a nejptivodn&jsi definici
alegorie, jako v nuancich si v§imat, co alegorie déla. Za funkcni podnét moderni kritiky
alegorie Benjamin povazuje vtazeni kategorie Casu do této oblasti sémiotiky, daleko dotazené
v textech Friedricha Creuzera: ,,Rozdil mezi obema druhy je proto nutné videt v momentalnosti,
které alegorii schazi... Symbol je momentalni totdalnosti, alegorie je postupem v Fadé momenti.
Proto také mytus, ... jehoz podstatu nejuplnéji vyjadruje v krocich se ubirajici epos, spada pod
alegorii...“ **> Benjamin pak tuto asovost alegorie ve svém pojeti dovedl do dialektické
kauzalni krajnosti:,, ...v alegorii nachazi divak pred ocima facies hippocratica deéjin jakoZto
strnulou pravékou krajinu. ...V tom tkvi jadro alegorického nazirani, barokni a svétské
expozice déjin jako déjin utrpeni svéta; vyznamuplnd je pouze v zastavenich svého upadku.
Kolik vyznamu, tolik propadlosti smrti, nebot v nejvétsi hloubi smrt pohrbiva klikatou
demarkacni linii mezi fysis a vyznamem. Je-li ale priroda odedavna propadla smrti, pak je téz
odeddvna alegoricka. Vyznam a smrt zraji v historickém rozvijeni tak, jako se jejich semena
tisni a pronikaji do sebe v hiisném, milosti zbaveném stavu stvoreni.“ *> Benjaminovo pojeti

muzeme aforisticky koncentrovat do jeho véty: ,,4legorie jsou v myslenkové Fisi tim, ¢im jsou

20 Walter Benjamin, Antinomie alegoréze, in: Plivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 157

2L Homérovy bdje o svété a bozstvu povazoval Aristarchos spolu se vSemi uvazujicimi lidmi za naivni viru
nestorské hrdinské doby. Oproti tomu Kratés, k némuz se pripojil geograf Strabon a pozdéjsi gramatikové, je
povazoval za pradavné ndazorné obrazy orfickych tajnych nauk, pochazejicich hlavné z Egypta. Takovéto
hantyrovani s nazornymi obrazy, jez svévolné posouvalo prozitky a nabozenské zasady pohomérskych dob do doby
nejstarsi, si udrzelo nadvladu i po vsechna mnisska staleti a zpravidla se nazyvalo alegorie.“Johann Heinrich
VoB, Antisymbolik, sv. 2, Stuttgart 1826, s. 223, Benjamin s. 149

22 Friedrich Creuzer, Symbolik und Mythologie der alten Vilker, besonders der Griechen, Dil 1., Leipzig-
Darmstadt 1819, s. 70-71.

23 Walter Benjamin, Alegorie a truchlohra, in: Pivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 149.
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v Fisi véci trosky.“** Kdyz se v truchlohfe na jevisti objevi trosky, tak se jimi d&jiny vnimatelng
piesunuly na jevisté. Zborceny §tit, rozkotané sloupy maji dosveédcit ten div, Ze svata stavba
odolala nejelementarngj$im nicivym silam: blesku a zemétieseni. ,,...Alegorie zastaravaji,
jelikoz 7iceni patri kjejich podstate. Kdyz se predmét pred zrakem melancholie stane
alegorickym a ta od néj necha odplynout Zivot, takze predmét ziistava mrtvy, ale je zajistén
naveky, lezi pak pred alegorikem vydan na milost a nemilost. To znamena, Ze od dané chvile
naprosto neni s to vyzarovat vyznam ¢i smysl; vyznam mu nalezi jen takovy, jaky mu propiijci
alegorik. Ten jej do néej viozi a touzebné se po ném natahuje — coz zde neni psychologickym,
ale ontologickym faktem. V alegorikové ruce se véc stava nécim jinym, on skrze ni hovori o
nécem jiném, stavd se pro néj klicem k oblasti skrytého védeni a on v ni uctiva emblém této
oblasti. To zaklada charakter alegorie jakoZto pisma. Je schématem, coby schéma je
predmetem vedeni a pro vedeni je zajistena proti ztraté az jakozto fixovand: fixovany obraz a
soucasné k fixaci urceny znak. Barokni ideal védeni, totiz spravé skladist, jejimz pamdatnikem
byly ohromné knihovni sdly, se napliioval v pisemném obraze. > Podle Benjamina byla pro
alegorii zasadni ona moznost, ze piredmét bude vytrzen ze Zivota a jeho ptivodni vyznamy se
ztrati, bude ,,umrtven® ¢i ,,oddusevnén®, a to umozni jeho zachyceni v alegorii pravé v tomto
vSeobecném rozpadu, kterého si byla barokni mysl vyjimeéné védoma diky velké miie
melancholie, ktera propijcovala hluboké nazieni ( ,,prorocké schopnosti* nebo také ,,saturnsky
pohled*), které ji Benjamin piipisoval. Uhelnym kamenem jeho teorie je proto Melancholie I.
Albrechta Diirera, ktera pro néj anticipuje baroko. Jeji kompozice skute¢né miize v mnohém
pfipomenout alegorie riznych véd [6] [55] z Hertelova Ripy. V okruhu sedici Melancholie se
nastroje ¢inného Zivota povaluji po zemi nevyuzity, jen jako predmét hloubani. V ndvaznosti
na Karla Giehlowa Benjamin zmapuje kosmologické rozméry téchto predmétl, souvisejicich
s humoralni patologii, které vyusti v rozkryti ,,dialektiky dogmat®: ,melancholie zrazuje svét
kvuli vedeni. Avsak jeji vytrvalé pohrouzeni pojima mrtvé véci do své kontemplace, aby je
zachranilo. “ Pravdépodobné nejozehavéjsi otazkou této grafiky se v jeji historiografii stalo
tazani se po smyslu piitomnosti vodni hladiny.?® To se pomérné potkdva s Benjaminem
citovanou poznamkou Wilhelma Hausensteina, Ze v malifskych apote6zach je prvni plan
zpravidla proveden s excesivnim realismem, aby se tim spolehlivéji vyjevily 1 predméty

vzdalenéjsi, pfedméty vize. Drastické popiedi se do sebe snazi nashromazdit vSechno déni

24 Walter Benjamin, Troska, in: Piivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 160.

25 Walter Benjamin, Alegorické odduSevnéni, in: Piivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 165-167.

26 Walter Benjamin, Nauka o opravedInéni, apatheia, melancholie, in: Piivod némecké truchlohry (1925), Praha
2016, s. 121-122.
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svéta nejenom proto, aby umocnilo napéti mezi imanenci a transcendenci, ale také proto, aby
pro transcendenci dosahlo maximalni piedstavitelné sily, vyluénosti a netiprosnosti.?’ A pravé
ta méla naddle rezonovat u luterant, z jejichz fad pfedevsim pochdzeli dramatikové némeckého
baroka, o nichz Benjamin piSe. Naladéni plynouci z jejich zboznosti charakterizuje takto:
LwZatimeo v desetiletich protireformacni restaurace dokadzal katolicismus prostoupit profanni
Zivot plnou silou své discipliny, luteranstvi zaujimalo k vsednimu dni odeddavna antinomicky
postoj. A rigorozni mravnosti obcanského vedeni Zivota, kterou kdazalo, odpovidal odvrat od
., dobrych skutkii“. Poprenim jakékoliv jejich zvlastni duchovni zdzracnosti, odkdazanim duse
na milost viry a pojetim svétské a statni sféry jako prubirny Zivota, ktery je nabozZensky jen ve
zprostiedkovaném smyslu a je urcen k predvedeni obcanskych ctnosti, sice lidu vstipilo strohou
poslusnost viici povinnosti, ale jeho velikanium trudnomyslinost.” ... .,V prepjaté reakci, ktera
nakonec smetla dobry skutek jako takovy (tedy nejenom jeho zasluznost a charakter pokani),
prichazel ke slovu kus germanského pohanstvi a temné viry v propadlost osudu. Lidské konani
bylo obrdno o veskerou hodnotu. Vzniklo cosi nového: prazdny svét. “ *® Benjaminova truchlost
je tak pojmem, ktery v sobé skryva nejen naladéni, ale s nim souvisejici schopnosti, vnimani
¢asu, vnimani predmétli, vnimani svéta, vedouci k ,,destruktivné rekonstruktivni® alegorezi,

jak byla popsana vyse.?? Creuzer dobu reformace celkové oznacil za emblematickou.

Tato delsi odbocka méla ptipravit ptidu pro to, aby konstatovani, ze augsbursti autofi
Hertelova Ripy, Johann Georg Hertel jako konceptor, Georg Eichler ml. jako inventor navrh,
(které vyryli Jeremias Wachsmuth, Christian Halbaur, Emanuel Eichel a Jakob Wangner) byli
s nejveétsi pravdépodobnosti luterani, nevyznéla do prazdna. Za tuto informaci vdécime
dikladnému archivnimu vyzkumu ve studii llse Wirth v prvnim modernim reprintu Hertelova
Ripy. Casto citovana tivodni studie v druhém modernim reprintu od Edwarda E. Masera se tuto
informaci snazi dale aplikovat, avSak pomérné neobratné, kdyZz na nckterych mistech
protestantskou konfesi autorti nepodlozené zdvodiuje zdmény ¢i vynechani néckterych

wrw

atributti. Ukazka §ife Benjaminova uvazovani tak mohla napovédét, ze konfesni specifikum

2’Wilhelm Hausenstein, Vom Geist des Barock, Miinchen 1920. Walter Benjamin, Alegorické oddusevnéni, in:
Ptivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 165-167.

28 Walter Benjamin, Nauka o opravedInéni, apatheia, melancholie, in: Piivod némecké truchlohry (1925), Praha
2016, s. 122

2 Truchlost je naladénim, jimz pocit maskovité znovuozivuje vyprdzdnény svét, aby pri pohledu na néj zakusil
zahadné uspokojeni. Kazdy pocit je vazan na urcity apriorni predmét a podani tohoto predmeétu je fenomenologii
daného pocitu. Teorie truchleni, jez se ukdzala byt na dosah jediné jako doplnék k teorii tragédie, se tedy musi
rozvijet vvhradnée popisem onoho svéta, jenz se rozprostird pred pohledem melancholika. At uz se nam pocity pri
vnimani sebe samych jevi sebevdgnéji, jsou to motorickda hnuti a odpovidaji predmétné vystavbé sveta.” Walter
Benjamin, Nauka o opravedlnéni, apatheia, melancholie, in: Pivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s.
122.
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Hertelova Ripy mize mit mnohem mén¢ piimocarou podobu nespocivajici v detailech, ale v
sémiotice. Chtit proto vztah obrazu a textu vnimat nadale tak pfimocate, jako u ripovskych
edici, neni adekvatni, jak na to narazila naptiklad Theresa M. Kelley ve studii, kde zkoumala
rizné knizni a karetni variace na lkonologii, a jejich moznou spfiznénost s anglickou kritikou
ripovskych alegorii, objevujici se v prvni poloviné osmnactého stoleti. Herteliiv Ripa podle ni
vyuziva ,,vizualniho textu“, a interakce popitedi a pozadi se navraci k Emblematiim Andrey
Alciata. Jiné ptiklady z této doby také rliznym zpuisobem maji vykazovat névrat k ,,pred-
ripovskym figurdm®, coz mizeme vnimat jako Gstup autority ripovské ikonografie. *° Je mozné,
ze Hertelliv Ripa se tak odvolava pravé néjaké star§i némecké emblémy ze sorty Sinnbilder,
které doprovazeji Benjaminovu knihu (a Kelley pfipomina, ze Diirerova Melancholie
poslouzila naptiklad v basni Alexandera Popea Eloisa to Abelard z roku 1717 jako vizualni
zdroj pro popis melancholie). Kelley hned po Hertelové Ripovi mluvi uz o autorech, ktefi
k ripovskym obraziim pfistupuji subverzivné jako Hogarth, Rowlandson ¢i Goya, ironickymi
epigramy pointujici obrazy. Hogarth a Rowlandson odménuji peclivé ,Ctenafe svych
emblému satirickymi vyznamy, které nejsou patrné na prvni pohled, jak to ukazal Rudolf
Wittkower ve své studii z roku 1938 o Hogarthové alegorii gramatiky, ktera také ptredstavuje
nejstarsi praci, ve které se s Hertelovym Ripou zachazi v ramci ikonologického badéani.’!
Piivodni role Tkonologie se v této dobé méni: misto toho aby diktovala normy, reflektuje je.
Nejkrajné€jsi model vyuzivani ripovskych obrazi potom piedstavuje Goya. Jeho strategie
vklada prokazatelné vice vyznamu do obrazu, nez do textu, za ucelem rozkryti implicitni satiry

tomu, kdo se vyzna v tradi¢nich ripovskych obrazech.

V tomto momenté po polozeni vzletnych otazek se nabizi konfrontovat obsah dila s zitou
zkuSenosti a zjistit, co ndm o ném muize sd€lit jeho materialni stranka. Zakladni literatura
se této otazce pfili§ nevénovala, pouze Ilse Wirth ve své studii zmapovala vytisky Hertelova
Ripy v némeckych a anglickych knihovnach a grafickych sbirkach®2. Cilem této prace nebylo
ziskat co nejveétsi vzorek, protoze format a zadzemi projektu diplomové prace takovému

vyzkumu neodpovida, pfesto se pokusi rizné kusé¢ zminky sestavit do alesponn Castecné

30 Theresa M. Kelley, Visual Suppressions, Emblems, and the "Sister Arts", Bighteenth-Century Studies, Vol. 17,
No. 1, Autumn, Baltimore 1983, s. 52-53.

31 Rudolf Wittkower, Grammatica: from Martianus Capella to Hogarth, Journal of the Warburg Institute,
¢ervenec, Vol. 2, No. 1, London 1938, s. 82-84.

32 Zmapovala tak 7 Uplnych a 2 nelplné exemplaie v Anglii v Némecku: A Miinchen, Zentralinstitut fiir
Kunstgeschichte; B London, Warburg Institute; C Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung; D Berlin, Stiftung
PreuBischer Kulturbesitz, Kunstbibliothek; E Augsburg, Stadtbibliothek; F Niirnberg, Germanisches
Nationalmuseum; G Stuttgart, Privatbesitz; H Augsburg, Stadtbibliothek (netiplny, volné listy); I Augsburg,
Grapshische Sammlung (netplny, volné listy). Ilse Wirth (ed.), Einleitung, in: Des beriihmten italicinischen Ritters
Caesaris Ripae allerley Kiinsten und Wissenschaften dienliche Sinnblider und Gedancken, Miinchen 1970, s. 17
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vypovidajiciho obrazku. Zékladnim podnétem tohoto tdzéani je totiz to, ze se Hertelitv Ripa
objevuje v riznych sbirkach v odlisném stavu. UZ brzy po publikovéani vydavatel jeden vytisk
v knizni formé& vénoval mistni knihovné (nachazejici se tam dodnes), zaroven se zde vSak
nachazi desky s volnymi listy v netiplném poctu. V riznych grafickych sbirkach se nachazeji
také jednotlivé kusy grafik. Autorka této prace méla moznost podniknout prizkum materialu
ve Sbirce grafiky a kresby Narodni galerie, ve Strahovské knihovné Premonstrata v Praze, ve
Stadts-und Staats Bibliothek v Augsburgu a v Graphische Sammlung v Schaezler palais
v Augsburgu. Pravé v grafickych sbirkdch nardzime na to, Ze se zde nachazi ve velkych
slozkach spolu s dalsimi grafikami, které Hertel vydal, ptipadné ve slozkach podle jmen dalSich
z grafikli, ktefi s Hertelem spolupracovali. Samostatnou kapitolou jsou poté publikované
objevy ptipadt uméleckych realizaci, vzniklych podle grafik z Hertelova Ripy. Tyto objevy se
v poslednich letech nasobi, pravdépodobné diky rozsitenosti reprinti a diky internetu. Piehled
téchto ptipadil, dosud zndmych autorce této prace, bude podan pted zavérem préce, a poslouzi
jak podnét k otdzkam, které diky nim muzeme dilu klast. A zde je zdkladni problém: tato
produkce ptedstavovala jakysi vlastni typ, vlastni zanr grafik, vyznacujici se rokokovou
vizualitou, ktera ¢asto neznamenala pouze obcasny typ ornamentu, ale zdsadné ovliviiovala
cely typ vystavby obrazu a obsahu.*®> Augsburg byl v té dob& mimo jiné prosluly jako centrum
zlatnictvi a stiibrnictvi a tyto grafiky, souhrnné oznacované jako Augsburger Geschmack, do
Jisté miry budovaly vlastni umélecky diskurz v Jiznim Némecku. Souhrnnost tohoto nazvu se
potkavala s dal§im, ktery pfiSel v devatenactém stoleti do Sirokého uziti a do jisté miry tim
piispé€l k tomu, Ze se grafiky s riznym uZitim a obsahem lidové feceno hdzely do jednoho pytle:
Ornamentstich (ornamentalni rytina). Dost mozZna také kvili tomu se o Hertelové Ripovi
v podstaté nepsalo v prvni poloving dvacatého stoleti, kdy byla metoda ikonologie na vyslunni,
protoze byl takto Smahem kategorizovan ve velkych kompendiich ornamentalnich rytin, které
vychézely ve dvacatych letech 20. stoleti, jako bylo napt. kompendium Petera Jessena Der
Ornament-Stich; Geschichte der Vorlagen des Kunsthandwerks seit dem Mittelalter®* ze sbirek
ornamentalnich rytin muzea uzit¢ho uméni Kunstgewerbemuseum v Berling, které piedkladalo

dekorativni navrhy, vytvarené ptfedevsim jako predlohy femeslnikiim, aby v této tradici mohli

33 Tento koncept uvazovani o rocailli jako o kritické formé, ktery vzesel od Hanse Sedlmayra a Hermanna Bauera,
dale rozvijeli Ernst Mundt, William Park, Alistair Laing, Karsten Harries a v posledni dobé Michael Yonan.
Gauvin Alexander Bailey, The Spiritual Rococo: Decor and Divinity from the Salons of Paris to the Missions of
Patagonia (Visual Culture in Early Modernity), Visual Culture in Early Modernity, Routledge 2014, s. 10.

34 Ona dfive zmiflovana pieziravost je o to markantné&jsi, kdyZ si poviimneme, Ze kousek pod timto zdznamem se
vtomto seznamu udajnych Ccisté dekorativnich listi nachazi tzv. Klauber Bibel zroku 1748, jedna
z nejvypravnéjsich knih augsburské rokokové produkce. Peter Jessen, Der Ornament-Stich; Geschichte der
Vorlagen des Kunsthandwerks seit dem Mittelalter, Verlag fir Kunstwissenschaft, Berlin 1920 (Getty Research
Institute), s.23
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ucni pokracovat. Po odcitovani plného titulu dila Jessen uvadi, co v knize najdeme: alegorie,
zivly, svétadily, uméni, denni doby, temperamenty, védy. Ano, vSechny tyto kratké série se zde
nachdazeji, ale je to vérny popis? Problém nastava ve chvili, kdy pro prolistovani dila zjistime,
7e tyto uzaviené série tvoii jen malou Cast knihy. Kazda z deseti kapitol obsahuje dvacet
alegorickych listl,, ktery uz nemaji jiné spoleéné jmenovatele. Zivly a denni doby po sobé
nasleduji v kapitole prvni. Svétadily, temperamenty a smysly zabiraji vétSinu kapitoly Sesté.
Uméni a védy se poté nachazeji v riiznych kapitolach. To ale stile neobjasiiuje velkou vétSinu
dila. Struktura dila je jednim z podnétd, ktery vyzyva k opakovanému zamysleni nad tim, jaka
mohla byt motivace vybéru a fazeni alegorii. Mohly byt fatti onim kli¢em, ktery by vzajemné
provazoval alegorie v ramci kapitol? Bohuzel jasnou névaznost konstatovat Gplné nelze,
v knize po sobé pfichazeji exemplarni ptibéhy z riznych piibéha. Jediné, co konstatovat lze je,
ze se mezi sebou stfidaji kapitoly, v nichz fatti na pozadi ilustruji biblické piibehy (bez
ptitomnosti katolickych svétct!) a kapitoly, v nichZ fatti na pozadi rozehrdvaji piibéhy
z antické literatury a historie. Mélo ale fazeni skute¢né néjaky vyznam? Nemohlo byt

jednoduse arbitrarni? Mohla byt mikrostruktura i makrostruktura dila skute¢né intencionalni?

Na tomto misté miizeme pokladat uvedeni do zédkladni problematiky kolem Hertelova Ripy
za predestiené a zékladni otdzky za polozené. Problémy jako je povaha alegorie C¢i
konfesionalita autort i recepce dila jsou pro format diplomové prace ptilis obsirnymi a do jisté
miry neuchopitelnymi, a se jimi tato prace uz dale nebude do hloubky zabyvat. Jak bylo
nastinéno, toto dilo v rdmci badani nalezelo do riznych kontextl a také by bylo mozné na n¢j
v riznych kontextech pohliZet. To, ktery kontext nebo kterd kombinace kontextli pfinasi ten
nejproduktivnéjsi pohled, ukéze nejnovejsi literatura k tématu, pozorné rozebirajici ¢asti knihy
v detailu. Na jejim zéklad¢ se poté ukaze, jaké metody mohou badani rozsifit a zptesnit, coz

bude nésledné¢ demonstrovano. To miZzeme povazovat za prvni ¢ast prace.

Druhé ¢ast prace bude predstavovat krok, kdy Herteliiv Ripa bude zasazen do kontextu
vydavatelského oeuvru Johanna Georga Hertela. Je totiZ do jisté miry s podivem, Ze Zadny text
zabyvajici se dilem v kontextu vydavatele, ale ani navrhafe Georga Eichlera ml., ani v kontextu
dila rytct, neni autorce této prace znam. Ani Ilse Wirth ve své do zna¢né miry nepiekonané
studii ani Christiane Hertel nevénovaly ostatnim vydavatelovym pocinim pozornost a
nepokusila se ani formalné analyzovat jeho specifika. Jakoby zbytek Hertelova vydavatelského
dila nezaslouzil pozornost a dal se Smahem kategorizovat jako méné komplexni série
onamentdlnich rytin. (Pfitom Johann Georg Hertel se povazuje spolu s Martinem

Engelbrechtem za dominantni augsburské vydavatele. Katalog a monografii Engelbrechtova
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oeuvru vydal v roce 1924 Friedrich Schott®>, a brzy na to v roce 1936 Mariane Schuster vydala
monografii Johanna Esaiase Nilsona, jehoz dilo néasledné ziskalo monografickych zpracovani
jesté nékolik.*® Vydavatelstvimi Engelbrecht i Hertel se mé&l zabyvat Ludwig Baron Déry,
konzervator ve Stadtmuseum Frankfurt a korespondencni ¢len tzv. augsburského badatelského
kruhu. 37 Howard Creel Collinson ve svém ¢lanku o Nilsonovi z roku 1994 v poznamce pise,
ze kompiluje Herteliv katalog jako soucast vétsi monografie o augsburském tiskatstvi mezi
lety 1680 a 1800.3%) Pravé k této tématice existuji ¢lanky, které ani jedna z hlavnich studii
necituje ani nebere jinak v potaz. Tyto poznatky se navzajem obohacuji s pohledem na
material, zkoumany v grafickych sbirkach. Prace tak poda do jisté miry synteticky pohled na
Hertelovo dilo a pozici Hertelova Ripy v ném, ktery je mozna cenny i diky tomu, Ze diky vlastni
distanci muize ptekonavat vzdalenosti, které v dob¢ bez internetu mohly mezi francouzskymi,
némeckymi 1 americkymi akademiky stdle panovat. Vytvofit obraz o grafickém dile je
samoziejme tkolem téZkym kviili tomu, ze velka vétSina grafickych list nema dataci, i pfesto
ale jisté existuje zpiisob, jak vytvofit urcity narativ nebo alespoii soubor charakteristik (Do jisté
miry v tomto smyslu Hertelovu roli a praxi na né€kolika malo strankéch zahrnul do své velké

syntézy Alexander Gauvin Bailey™”).

Néco takového neni ptekvapivé vzhledem k tomu, jak moc se badani v oblasti grafiky jevi
byt dobrodruznym, az témét loveckym ukolem. Grafika osmnactého stoleti je timto specificka
a jeji fondy a jejich zpracovani jsou v urcitém ohledu velmi nekompletni. Pro velkou generaci
anglofonnich ikonologii nepfedstavovala tak atraktivni sféru jako grafika Sestnictého a

sedmactého stoleti. Paradoxné véhlasna augsburskd produkce neni vedena v systému jako je

35 A pravdépodobné ziistava nepiekonana i vzhledem k recentnimu reprintu - Friedrich Schott, Der Augsburger
Kupferstecher und Kunstverleger Martin Engelbrecht und seine Nachfolger: ein Beitrag zur Geschichte des
Augsburger Kunst- u. Buchhandels von 1719 bis 1896, Vaduz 2014.

36 Marianne Schuster, Johann Esaias Nilson. Ein Kupferstecher des siiddeutschen Rokoko, 1721-1788, Miinchen
1936., H. Spielmann, (ed.), Die zwélf Monate. Eine Ornamentstichfolge von Johann Esaias Nilson aus dem Jahre
1766, Hamburg 1961, Lydia L. Dewiel, Johann Esaias Nilson. Ein Kupferstecher des Rokoko, Miinchen
1967,Gun-Dagmar Helke, Johann Esaias Nilson (1721-1788). Augsburger Miniaturmaler, Kupferstecher,
Verleger and Kunstakademierektor, Beitrdge zur Kunstwissenschaft, Band 82, Miinchen 2005, ad.

37 Bohuzel se autorce této prace Ddryho nepodafilo nic dohledat, je 0 ném pouze zminka v John Roger Paas (ed.),
Dieter Veaujean, Wolfgang Seitz, Gestochen in Augsburg, Forschungen und Beitrige zur Geschichte der
Augsburger Druckgrafik, Hommage a Wolfgang Seitz zum 90. Geburtstag 2011 und Festgabe zum 40. Jahrestag
des von ihm gegriindeten Augsburger Forscherkreises 1973 — 2013, Augsburg 2013, s. 31.

38 Howard Creel Collinson, Johannes Esais Nilson: The Rise and Fall of Augsburg Rococo, in: The Print
Collector’s Newsletter 25, Chicago 1994, s. 92. O takové knize neni autorce nic znamo. Za nejvétsi a nejzasadnéjsi
publikaci na toto téma lze povaZovat Johannes Janota (ed.), Helmut Gier (ed.), Augsburger Buchdruck und
Verlagswesen: von den Anfingen bis zur Gegenwart, Wiesbaden 1997, 1413 s., ale zda-li se jednalo v pfipadé¢
Collinsona prave o ni neni jasné. V této publikaci se nicméné monograficky vstup o J.G. Hertelovi nenachézi.

3 Gauvin Alexander Bailey, The Spiritual Rococo: Decor and Divinity from the Salons of Paris to the Missions
of Patagonia (Visual Culture in Early Modernity), Visual Culture in Early Modernity, Routledge 2014, 454 s5.121-
127
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The Illustrated Bartsch, kde jsou rtizné grafiky katalogizovany pod kodem, ktery se poté Casto
nachazi 1 v kartotékdch grafickych sbirek, vedouci k zakladnim souborim informaci a
rozcestnikd. Tuto diskrepanci se snazi dorovnat riizné projekty, ptedevsim internetové, protoze

dynamicky se rozvijejici databaze je pro takové usili mnohem vhodnéjsi.

Mohlo by se jevit, ze Cesky badatel k zdkladnim otdzkém této problematiky nema
mnoho co pfinést, ze mozna vyzkum zaméteny na hledani stop téchto grafik v ¢eskych sbirkach
a ¢eském umeni by byl piihodné;jsi. Prave tato cesta vSak dost mozna uzavira Hertelova Ripu
do kategorie ornamentélnich rytin. I z vySe uvedenych divodl by se mohlo zdat, ze dvacaté
stoleti, béhem né&jz badani na poli ikonologie a ikonografie bylo jedno z nejaktivnéjsich,
poskytlo zakladni poznatky ke vSem dilim raného novoveku, kterd piesnéjsi uréeni ndmétu
z pohledu moderni v&€dy vyZzadovala. Slovy Roberta Kleina: ,,Otdzka ,, co to reprezentuje? “ je
pro historika umeéni casto trapnou, a celé odvétvi — ikonografie — se mu snazi dodat vicero
moznych odpovédi, aby s jistotou zodpovédél na otdzku.* ** Georges Didi-Huberman na tento
postieh navazuje: ,,Knihy déjin umeéni pritom v nds nicmené uméji vyvolat dojem skutecne
uchopeného a ve vsech svych aspektech prozkoumaného predmétu, jakoz i beze zbytku
vysvetlené minulosti. Vse se v nich zda viditelné a uvazené. Pryc s principem nejistoty. Vse
viditelné se zda byt prectené, rozlustené podle sebejisté— apodiktické — sémiologie lékarské
diagnostiky. A to vSe, jak se nam tvrdi, vytvari jednu jediné moznou védu, védu, které se zaklada
ke konci na jistoté, ze reprezentace funguje jednotnym zpiisobem, zZe je presnym zrcadlem nebo
prithlednym sklem a Ze na bezprostiedni (, prirozené “) anebo transcendentalni (,,symbolickeé )
urovni dovede prelozZit vSsechny pojmy do obrazu a vSechny obrazy v pojmy. A konecné, Ze vse
dokonale koinciduje ve védeckém diskursu. Pohlédnout na umélecky obraz pak znamend umét
pojmenovat vse, co v nem vidime — ve skutecnosti vSe, co ve viditelném cteme. Jedna se o
implicitni model pravdy, ktery podivné misi adaequatio rei et intellectus klasické metafyziky s
— pozitivistickm — mytem univerzalni preloZitelnosti obrazii.*“*' A proto v ptipadech jako je

tento, mize byt mnohem produktivné;s$i navratit se k nejistoté a nepiijmout nékdy definitivné

40 Robert Klein, Thoughts on Iconography, in: Form and meaning : essays on the Renaissance and modern art,
New York 1979, s. 143.
4! Georges Didi-Huberman, PoloZend otdzka, in: Pfed obrazem, Brno 2010, s. 8
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znéjici soudy starSich ikonologii. Pravé znejisténi neékterych ikonografickych diagnéz muze

dovolit klast nové, jesté nepolozené otazky.
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Interpretace v odborné literature

Nyni je na misté podat ptehled o tom, jak k poznani Hertelova Ripy ptispéla odborna
literatura. Jak bylo uz nastinéno v tvodu, zminky o dile v podobé piikladu ¢i srovnani se
nachazeji v literatuie tykajici se ornamentalnich rytin, méné v ikonograficko-ikonologickych
studiich a misty ve studiich o rokoku, zamétenych Siroce na rizné urovné kultury a jeji praxe.
Tyto zminky vSak k porozuméni dilu valnou mérou nedopomohly, spiSe riznou mérou a
zruznych stran roz$ifily obzory Hertelova vydavatelského dila, ale poddvat tyto poznatky
souborné by poskytlo znacné roztfistény narativ. Primarnim problémem této prace je dilo a
jeho interpretace. Hans Sedlmayr, jehoz teorie ohledné pojeti rokoka byly v genezi chapani
Hertelova Ripy zasadni, sdm problém kruhovitosti interpretace popsal — umélecké dilo je nutné
interpretovat na zakladé dostupnych zdroji, ale je to predchazejici porozuméni uméleckému
dilu, které¢ vibec umoziuje dohlédnout skutecné rozpéti materidlu, zdroju, literatury a
textového archivu uméleckého dila.*? Tato kapitola tak podd vyklad jen o zasadnich

publikacich, které ptispély k interpretaci dila.

Prvni némecky reprint

Zakladem pro moderni badani byl reprint Hertelova Ripy, ktery s dodnes nepiekonanou studii
Ilse Wirth a jejimi poznamkami publikovalo nakladatelstvi Wilhelm Fink Verlag
v Mnichové.** Némecka badatelka podnikla diikladny archivni vyzkum, z n&hoZ vyvstaly
informace viibec o zacatcich podnikani rodiny Hertelll, o jejich konfesi i o navrhati Goergu
Eichlerovi a ¢astecné i1 o rytcich alba. Dodala také detailni podklady pro dataci, z nichZ jako
datum terminus post quem vychazi roku 1752 (kdy se Georg Eichler vratil z Erlangen zpét do
Augsburgu), a jako terminus ante guem datum 22.4. 1761 (kdy Hertel vénoval jeden vytisk do
augsburgské méstské knihovny), z ¢ehoz se dnes pocita s vychdzenim mezi lety 1758-1760.

Na zéklad€ v ivodu zminénych exemplaiti vznesla také dtlezitou ivahu, zda-li Herteliiv Ripa

4 Hans Sedlmayr, Probleme der Interpretation, in: Kunst und Wahrheit : zur Theorie und Methode den
Kunstgeschichte, Hamburg 1961, 5.98

4 Ilse Wirth (ed.), Des beriihmten italiinischen Ritters Caesaris Ripae allerley Kiinsten und Wissenschaften
dienliche Sinnblider und Gedancken, Miinchen 1970.

24



m¢él vyjit souborné jako kniha nebo zda-li to, co dnes vypada jako kapitoly, mohlo vychazet

jako samostatné oddily.

Hertelitv Ripa ve své zakladni podobé bez jakychkoliv psanych komentari, mutze
predstavovat nejveétsi vyzvu vtom, ze Ctendi musel kromé urcité znalosti nabozenské
symboliky predevsim rozpoznat fatti v pozadi vyjevi, aby vyjeviim porozumél. A mnohdy se
skute¢né¢ nejednalo o vSeobecné znamé ptibéhy, které by byly béznou soucasti vyzdoby
augsburskych katolickych ¢i protestantskych kostelti. Jak uz bylo zminéno, neobjevuji se zde
piib¢hy zadnych svatoiecenych ani blahotfeCenych katolickych postav nebo apokryfni déje,
nabozenské vyjevy jsou skutecné Cist€¢ biblické. Zakladem k tomuto pozndni tak byl
nepochybné obsahly ikonograficky vyzkum, z néhoz Wirth vytézila rozpoznani vSech fatti,
kterd kratce katalogové popsala a podle jmen protagonistll z nich sestavila novy rejstiik
(pivodni Herteliiv Ripa mél pouze abecedni rejstiik podle némeckych nazvi alegorii).** Jména
protagonistil a podstatna ¢ast piibéhu se v kratkém latinském textu nahote a némeckém textu
dole skutecné skryva, ale neobjasiiuje cely piibch a v zadném piipadé jeho zdroj, ktery Ilse
Wirth na mnoha mistech hypoteticky nalezla. Toto badani nedokazalo vSak objasnit veskera
uvodni vyobrazeni jednotlivych kapitol. Tento reprint byl nepochybné ur¢en némeckému
Ctenafi, Wirth Casto zastaralé némecké nazvy alegorii prevedla do moderni némciny (napf.
alegorie pokory ¢. 86 v latiné jako Submissa Mens a ve staré némciné jako Die Demuth

Niedrigkeit, podle Wirth jako Der Demiitige Sinn).

Wirth na zéklad€ srovnavani riznych exemplarii objevila také odchylky v kratkych
latinskych textech, shora ramujici kazdy alegoricky list. V exemplatich, které zkoumala, jsou
v tomto ohledu totoZné jen exemplaie A a G (viz. poznamka €. 32). V jinych exemplatich chybi
nebo jsou piidana pismena, vétSinou vSak ve smyslu vylepSeni gramatiky a predev§im metriky,
ktera se snazila o formu hexametru. To je ovSem pfipad prvni ¢asti, prvnich péti kapitol. P&t
kapitol v druh¢ ¢asti knihy namisto versu voli i tfitddkovou kratkou prézu. Wirth proto usuzuje,
7e 1ze tém¢eft s jistotou fici, Ze prvni ¢ast knihy méla minimalné dvé vydani (pfedevsim diky
tomu, Ze nékteré exemplare maji i zmény v titulni stran¢). Kdo byl vSak autorem ver$t? Hertel
uz predtim vydaval grafiky s podobnymi kratkymi latinskymi a némeckymi texty, jejichz
autorem nebyl vzdy on sdm, ale naptiklad také Johann Elias Riedinger, jak se dozvidame
z Codexu Halder (nédzev pro velky konvolut psanych pozndmek o uméleckém zivoté

v Augsburgu, za ktery vdécime Georgu Christophu Killianovi, ktery pro badani v oblasti

4 Ilse Wirth (ed.), Anhang: Legende zu den Tafeln, in: Des beriihmten italicinischen Ritters Caesaris Ripae
allerley Kiinsten und Wissenschaften dienliche Sinnblider und Gedancken. Miinchen 1970, s.39-62
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augsburgské grafiky plati za jeden z nejcenngjsich prament®). Wirth usuzuje, Ze autofi
latinskych a némeckych textti byli dva. Hertel mohl napsat némecké verSe. Autorem latinskych
verSi mohl byt sam ilustrator Gottfried Eichler, protoze platil za velmi vzdélaného ¢lovéka,
ktery celé &tyfi roky navstévoval augsburgské gymnazium sv. Anny; i Paul Stetten*® o ném
pozdé&ji pise jako o velmi sectelém, a podobné tak pisSe o rytci Emanuelu Eichelovi, ktery vSak
pravdépodobné s Hertelem spolupracoval jen na prvnich dvou kapitolach. Stacily by Ctyfi roky
gymnazia na bezchybny hexametr? Pravdépodobné ne, a nékdo tak musel autory upozornit na
cetné chyby. V uvahu by podle Wirth ptipadal sam Paul von Stetten, ale na otazku jako je tato

pravdépodobné nikdy nebudeme znat odpovéd’.’

Wirth odhalila presvéd¢ivé také nékteré vizudlni citace — v nékterych ptipadech se
jednalo o jiné grafiky vydané pfimo Hertelem, které pro néj ryl Setlezky. V jinych ptipadech
jako naptiklad u alegorie Vitézstvi Victoria nebo u alegorie pokrytectvi Hypocrisis poslouzila
Iconographia Wilhelma Baura, vyrytd Melchiorem Kiisselem a vydana ve Ctyfech svazcich
mezi lety 1670-1671 v Augsburgu, podruhé jesté v roce 1682. Prvni svazek obsahuje pasijové
scény s personifikacemi v popfedi a nékdy vicerymi exemplarnimi dé€ji v pozadi. Eichler
kazdopadné slepé nekopiroval, kompozici ptizpusobil forméatu a vzdy ptidal vlastni
ornamentiku. Nejptfesnéjsi jsou citace patrné prave v architekturach, kde bylo nutné udrzet
funkéni perspektivni iluzi, jako pravé na zkratce chramu v alegorii Hypocrisis. V roce 1703
Johann Ulrich Krauss toto dilo vydal znovu, a toho samého roku také vydal vlastni némeckou
verzi lkonologie. Pro exemplarni vyjevy Eichler misty vyuZil Goethem proslavenou mnohokrat

vydanou knihu Johanna Ludwiga Gottfrieda Historische Chronica*

, Z niZ Cerpal podle Wirth
profanni piibéhy nejvice pro osmou kapitole.*” Alegorie zavisti (Invidia), kterd ma jako fatto

Josefa prodavaného svymi bratry do Egypta, se inspirovala pro zménu z obrazové bible

45 Na podzim roku 2021 autorka této prace konzultovala s Prof. Dr. Wolfgangem Augustynem, podle jehoZ tvrzeni
se v této dobé pod jeho vedenim piipravuje prepis a studie o tomto prameni v podobé dizertaéni prace na univerzité
v Mnichové.

46 Paul von Stetten, Kunst-, Gewerb-, und Handelsgeschichte der Reichsstadt Augsburg 1., Augsburg 1779, s. 429.
47 Ilse Wirth (ed.), Einleitung, in: Des berithmten italiinischen Ritters Caesaris Ripae allerley Kiinsten und
Wissenschaften dienliche Sinnblider und Gedancken. Miinchen 1970, s. 17-19

48 Vydanou nejdiive v letech 1629/30-34 u Meriana v Frankfurtu nad Mohanem.

49U vyobrazeni &tyt kontinent I1se Wirth vidi podobnosti se slavnymi velkolepymi cykly ze zamofskych expedic
z prelomu 16. a 17. stoleti, vydavanych rodinou de Bry. Tyto cykly byly proslulé mimo jiné obrovskou skalou
zobrazovanych udajnych krutosti a podivnych zvykti domorodcti. Jako téméf kompletni skladbu Ilse Wirth
odhalila ivodni vyobrazi treti kapitoly, ¢. 41. Budova pfedstavuje zrcadlove obraceny Baurv pohled na loggii se
sochami kardinala Montalto v Neapoli, vinici se schodist¢ vedouci dolti s fontanou se sochou pochazi z Baurovy
podani Letohradku velkoknizete florentského v Livornu, a Merkur v popfedi se nachazi v Baurové vyobrazeni
fontany v zahradé kardinala de Medici. Nicméné ptidané postavy a lod’, ze kterych Wirth usuzuje, ze jde o alegorii
exportu, jsou Eichlerovou licenci. Ilse Wirth (ed.), Einleitung, in: Des beriihmten italidnischen Ritters Caesaris
Ripae allerley Kiinsten und Wissenschaften dienliche Sinnblider und Gedancken. Miinchen 1970, s. 19-20
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Philippa Andrease Killiana (podle Codexu Halder vydané mezi lety 1751 a 1758). Alegorie
neveéry (Adulterium) odkazuje k malbé Johanna Georga Bergmiillera, zacileny na obraz
koupajici se BatSeby, které sluzebnd zavazuje topanky, nachdzejici se dodnes ve
sbirce Schaezler-Palais v Augsburgu. Jednu z nejzvlastnéjsich vyptj¢ek mizeme poté najit na
alegorii utrpeni Dolor, piejimajici naopak dekorativni slozku od Nilsonova navrhu vyrytém
Setletzkym, na které se jinak nachazi Pythagoras [15]. Wirth poté objevila dalsi citace ze sérii
vydanych u Hertela, které se jevi, ze by mohly byt z jedné série (Praeceptor infidelis,Marcus
Curtius, Phalaris), ale jejich ¢isla uvedend ve spodni asti listu se odliSuji — tato ¢isla vétSinou
oznacuji cCislo sérii. Ornamentéalni ramy se do jisté miry li§i a pravdépodobné jen diky
znaleckému posouzeni ornamentu by bylo mozné série datovat (nardzime zde na velky problém
datovani grafiky obecné, kterému se augsburgsky okruh badatelti vénoval béhem svych prvnich

setkani v roce 1973°).

O povaze vyzkumu Ilse Wirth neni nic bliz§iho znamo, ale né€které jeji rukopisy jako
napi. pfiprava pro tento reprint jsou ulozeny v mnichovském Zentralinstitutu fiir
Kunstgeschichte. Zde se nachazi také nevydany arch s ptipravnou praci Karla Augusta Wirtha,
pro knihu vénovanou némeckym emblematickym knihdm odvijejici se od Ripovy Tkonologie.”!
Je otazkou, zda-li badani Ilse Wirth néjakym zpisobem souviselo s aktivitami augsburského
kruhu badatelll, neni k tomu vSak doklad, jeji jméno nefiguruje na seznamu pfimych ani
korespondencnich ¢lenil kruhu (aZ v roce 1975 tento okruh badatelii zacal soustavné zkoumat
a dokumentovat grafické fondy augsburgské statni knihovny, se svolenim Josefa Bellota,
n&kdejsiho feditele této knihovny.*?) Karl-August Wirth a Ilse Wirth byli jedni z hlavnich
autorl Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte®, od Ilse Wirth méizeme najit napiiklad
velké srovnavaci studie ikonografickych motivi®*. V podobném duchu se nese i studie

Hertelova Ripy — mnozstvi odhalenych vzori je nepfeberné a ohromujici, ale smysl,

0 John Roger Paas (ed.), Dieter Veaujean, Wolfgang Seitz, Gestochen in Augsburg, Forschungen und Beitriige
zur Geschichte der Augsburger Druckgrafik, Hommage a Wolfgang Seitz zum 90. Geburtstag 2011 und Festgabe
zum 40. Jahrestag des von ihm gegriindeten Augsburger Forscherkreises 1973 — 2013, Augsburg 2013, s. 18.

31 Wolfgang Harms, Review of: Cesare Ripa. Iconologia overo descrittione di diverse imagini cavate
dall'antichita, e di propria inventione by Erna Mandowsky, and Des beriihmten italidinischenRitters Caesaris
Ripae allerley Kiinsten und Wissenschafften dienliche Sinnbilder undGedancken, verlegt bei Johann Georg Hertel
in Augsburg by Illse Wirth, Zeitschrift fiir deutsches Altertum und deutsche Literatur, 101. Bd., H. 3 3rdQuarter,
Leipzig 1972, s. 210-215

52 John Roger Paas (ed.), Dieter Veaujean, Wolfgang Seitz, Gestochen in Augsburg, Forschungen und Beitrige
zur Geschichte der Augsburger Druckgrafik, Hommage a Wolfgang Seitz zum 90. Geburtstag 2011 und
Festgabe zum 40. Jahrestag des von ihm gegriindeten Augsburger Forscherkreises 1973 — 2013, Augsburg 2013,
s. 18.

53 Castecné online na webu RDK Labor, https://www.rdklabor.de/wiki/Hauptseite

4 FleiB https://www.rdklabor.de/w/?0ldid=88870, Fellkleid als Attribut
https://www.rdklabor.de/w/?0ldid=89326, Finsiedler https://www.rdklabor.de/w/?0ldid=93141
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situovanost a sémantika dila je komentovana spiSe lakonicky. Z tohoto dasledného
ikonografického badani nepochybné vyplyva, Ze Hertelovi soucasnici byli s ikonografii
obeznameni mnohem Iépe nez moderni ¢tenai a dost mozna ¢astecné rekonstruuje to, jak moc
pfi Cteni knih muselo fungovat védomi o odkazech: ,,Dobové basné jsou uvadeny dedikacemi,
uvody a doslovy z viastniho i ciziho pera, pravidlem jsou dobrozdani a reference uctivanych
ucitelu. Tato pretizena soustava ramii obklopuje viechna rozsahlejsi i souborna vydani zcela
bez vyjimky. Pohled, jenz by se dokdzal uspokojit samotnou veci, byl vzacnosti. Umélecka dila
si ¢lovek hodlal osvojovat vprostred jejich dalekosahlych vztahii; zaobirat se jimi bylo oproti
pozdéjsi dobé daleko méné soukromou zdlezZitosti, z niz neni nutno vydavat pocet. Cetba byla

obligatni a vzdélavatelska. >

Americky reprint

Druhy, castéji citovany, anglicky reprint, doplnil Edward A. Maser vlastni kratsi studii
a do anglictiny preloZzenymi, nejcastéji parafrdzovanymi a komentovanymi uryvky piimo z
Ripovy lkonologie. VySel poprvé v roce 1971 v Dover publications v New Yorku a podruhé v

roce 1991 v Courier Corporation v North Chelmsford ve staté Massachusetts. >

Masertiv piinos skute¢né spociva v dikladném anglickém piekladu vSech ¢asti
Hertelova Ripy, véetné kratkych latinskych a némeckych textd, u kterych je €asto zachovan
vers, pokud jej pivodni text mél také. Do jisté miry lze fici, ze anglicky reprint predlozil
Hertelova Ripu jako témet beze zbytku vysvétlenou, snadno ptistupnou bibliofilii. Fatti uz v
zakladnich obrysech urcila Ilse Wirth, a tak na Masera zbyvalo pfibehy pouze ptelozit, znovu
uchopit, aby byl ptib¢h ve fatto 1épe vztazen k alegorii, a dovysvétlit alegorické personifikace.
Maser poskytl ke kazdé z alegorii pielozeny vytah z ptivodniho Ripova textu, vzacné doplnény
vlastnim komentafem vztahujicim se skutecné k Hertelové rytin€. Na nékterych mistech
s v&tsim ¢i mensim Uspéchem zdlvodnuje zdmény ¢i vynechani n¢kterych atributli, ptipadné
pfipojuje pozndmky k nékterym atributim nejcastéji od Andrey Alciata. Jeho komentafe a
uvahy jsou cennym piispévkem k sémantice dila, ale Maser z nich kompletné¢ vynechava

obrazovou skladbu a funkci ornamentu. (To, Ze je tato ¢ast zasadni a jak, popsala Christiane

35 Walter Benjamin, Troska, in: Piivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 163

36 Kniha je zdmé&rné& Royalty Free, ¢ili ma licenci osvobozenou od opakujicich se poplatkil, takZe miize byt volné
dale kopirovéna a ¢asti z ni publikovany, nepochybné za ucelem dostat jménu vlivné Tkonologie a umoznit dalsi
badani.
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Hertel, viz. nasledujici ¢ast této kapitoly). Pfi bliz§im zkoumani zjistime, ze Maser Cerpal
Ripovy jen ze dvou vydani — prvni ilustrované italské vydani z roku 1603 a Orlandiho italské
encyklopedické nékolikasvazkové vydani z Perugie, vychézejici mezi lety 1764-67, o kterém
se tikd, ze nejptesnéji naplnilo Ripovy cile — jeho snahou totiz bylo pojmout rizné aktualizace
v ikonografii alegorii, a také k nim pfidalo literarni fatti trechy typl: fatto storico sagro
(biblicky piib¢h ¢i podobenstvi), fatto storico profano (svétsky ptibéh) a fatto favoloso (ptibeéh
z mytologie). Tato lkonologie (a tentokrat je toto oznaceni na mist¢) tedy byla vydana az po
Hertelove Ripovi, a je tu spiSe otazka, zda-li Orlandi Cerpal z Hertelova Ripy?. Piedevs§im to
ale znamena, Ze Maser se timto postupem otédzce, které¢ vydani lkonologie mohlo Hertelovi a
Eichlerovi slouzit za vzor, v podstaté elegantné¢ vyhnul. Tento aspekt tak ponechdva prostor
pro dalsi badani, jehoz obrysy budou vyliceny v nasledujici kapitole. Studie v anglickém
reprintu jinak s mnoha novymi informacemi neptichézi, spiSe podava uceleny a dobfe napsany
narativ geneze dila bez vznesenych otdzek a nejistot a neboji se ponechat dilo jako ,, ...prvorady
priklad ornamentdlnich rytin, diky nimz byl Augsburg pravoplatné prosluly.>’ Typickou
augsburskou produkci charakterizuje soustiedénou na volné listy nebo malé série se spolecnym
namétem, jako rocni obdobi, véky ¢loveéka nebo alegorie mésici, které byly vétSinou rdimovany
ornamentalni kartusi, kterd byla nejcastéji povazovana za nejzajimavéjsi pro femeslniky, ktefi
si tyto tisky kupovali, protoze je tak mohli pouZit jako ptfedlohu pro cokoliv, co chtéli

dekorovat.>®

Interpretace v diskurzu klasické alegorie a teorie kritickych forem

Zatim nejkomplexné;si studie o Hertelové Ripovi napsala Christiane Hertel. Studovala
na univerzit¢ v Tibingen d&jiny uméni a némeckou literaturu. Jejim prvnim vyzkumnym
tématem byl Vermeer, posléze se vénovala grafickému dilu Maxe Klingera, a z jejiho vyzkumu
rokoka a osmnactého stoleti vzesly knihy Pygmalion in Bavaria: Ignaz Giinther (1725-1775)
and Eighteenth-Century Aesthetic Art Theory z roku 2011 a Siting China in Germany:

57 Edward A. Maser (ed.), Cesare Ripa, Baroque and Rococo pictorial imagery. The 1758-60 Hertel Edition of
Ripa's 'Iconologia’ with 200 Engraved Ilustrations, New York 1971, s. 13.
38 Ibidem.
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eighteenth-century chinoiserie and its modern legacy z roku 2019. Dvé studie (2007°, 2011°)
vénované Hertelovu Ripovi vychazeji ze sémantické komparace, kdy autorka spekulativné
ohleddvd moznosti vztahd, danych casovou blizkosti s traktity volajici po novém pojeti
alegorie, pfedevsim u Johanna Joachima Winckelmanna (1717-1768) a Gottholda Ephraima
Lessinga (1729-1781). Ob¢ studie vysly ve sbornicich zabyvajicich se vyzkumem
emblematiky, a tak diky nim mizeme dilo pfesvédc¢ivé vnimat v tomto kontextu. Soustiedila
se na omezeny pocet alegorii, jejichz podrobné zkoumani ptineslo cenné poznatky. Nez ale
budou predstaveny konkrétni priklady interpretace, je nezbytné ptiblizit autorcina vychodiska,

ktera jsou u obou textli vice mén¢ stejnd, zametuji se jen na jiné detaily a jiné obsahy.

Ne styl, ale meta-styl

Christiane Hertel se v obou studiich odkazuje na teorie Hanse Sedlmayra a Hermanna
Bauera. Vyuziti struktury znamend zménu pohledu na umélecké dilo: od zkoumani vnéjSich
stylovych znakl a vnéjsiho ¢teni tématu obrazu k vnitin€ uspotadanému celku uméleckého
dila. Pojem struktury znamena zjisténi urc¢itého zakladniho spojujicicho principu, diky némuz

jsou sestaveny vSechny dil¢i ¢asti do jediného souboru.

Povalecnym badanim novoveékého umeéni siln€ rezonoval ptispévek Fiskeho Kimballa
The creation of rococo, zalozeny na velmi peclivém extenzivnim vyzkumu francouzskych
archivil, diky kterym bylo moZné popsat riizné viny a procesy v ramci etablovani a vyvoje stylu
rocaille a rokoka, ¢asto na zaklad¢ rozhodovani objednavatelll. Spousta textii do zna¢né miry
neustdle vychéazela z jeho strukturace, a Fiske tak pfispél také ke zvySenému naciondlnimu
chapani urcitych stylovych poloh. Hlavni osou jeho textu je vSak architektura a vSe ostatni se
k ni vztahuje a specificnost médii je v jeho pojeti rigidni, navic ikonografie byla témet
ponechana stranou. Tyto nedostatky vytykal Fiskemu videnisky historik uméni Hans Sedlmayr;
nejveétsi Kimballovou chybou podle néj bylo, ze splétal dohromady a zaménoval genezi a styl,
a tak uzavtel dvefe k proménam stylu. Sedlmayr prosazoval, Ze to skutecné nové byla totalnost
rokokovych uméni, vedouci ke skute¢nému Gesamtkunstwerku, a zaroven §lo o ,,posledni styl*
pied velkou fragmentaci uméni, kterd charkterizuje stylovy chaos moderni éry. To ho vedlo

k tomu, Ze rokoko charakterizoval jako ,,meta-styl*; jeho iluzivnost §la az k bodu, kdy se

% Christiane Hertel, The Ends of Allegory: Winckelmann, Rococo and Volcanic Displacement, in: Cristelle
Baskins (ed)., Lisa Rosenthal (ed.), Early Modern Visual Allegory: Embodying Meaning, Hampshire 2007, s. 35-
56, studie se nachazi i v druhém vydani knihy z nakladatelstvi Routledge z roku 2017.

60 Christiane Hertel, Similar but different: Allegory in Hertel’s Iconologia and Lessing’s Laocoén, in: Cornelia
Logemann (ed.), Michael Thimann (ed.), Cesare Ripa und due Begriffsbilder der Friihen Neuzeit, Ziirich 2011, s.
77-116.
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umeéleckého dilo mohlo znovu pohlédnout do své tvaie — v ten moment se dilo ohlizi samo na
sebe jako na umeéni, jako na trik. Jinymi slovy rokoko se stdva rokokem teprve tehdy, kdyz
forma stoji reflektivné mimo sebe, a toto vnimani se nadale promita do umeéleckého dila co by
systtmu. Nemd ktomu ovSem dojit jako kuréitému findlnimu momentu pfichystané
transcendence. Cilem je setrvavat ve stavu vznaseni se, pozastaveni, kruhovosti. Nebo to lze
také vnimat jako vemi rychlé oscilovani mezi pfirozenym a umélym, pevnosti a povrchem.
Jako prakticky Gesamtkunstwerk, kde se takové dialektické drama odehrav, zda se, zamérné,
byva oznafovan chor kostela ve Wies (od bratii Zimmermannia ze 40. let 18. stoleti), kde
architektura a ornament uz se zacaly odpuzovat a setrvavaji v tomto vzajemném pretlacovani.
Vnitini oval je oproti vnéjSim zdem kostela vymezen konstrukci na sloupech, ptechazejicich
do nastropni klenby s velkou nastropni freskou — ovSem mezi nimi se nachazi trojice velkych
otvori ve zdi, které sice funguji tak Zze pousti dale svétlo z hornich oken, pfipominajici
bazilikalni okna stfedoveékych kosteli, ale jsou Stukem artikulovany jako trojice propojenych
kartus$i organického charakteru. Nekteré ¢asti ve skladbé jejich ornamentu rozeznavame jako
prvky, které funguji podle tektonickych pravidel, ale celkovy ucin je zde vice nez efekt ¢asti.
Mnohem vice, nez jako néco, co drzi strop s malovanou klenbou vypadaji jakoby vyrostly od
klenby smérem dolli, jakoby strop m¢l tendenci se rozSifovat. Lze zde viibec jesté ucinit
distinkci mezi tim, co vypada Ze je pfidano navic, a co vyplyva z podstaty a stavby tohoto
utvaru? Cilem takové skladby a ornamentu potom neni na tuto otazku podéavat odpovédi, ale
udrzovat divaky ve stavu, kdy takové otazky vyplyvaji — funkce meta-stylu tak neni rozpoustét
vztahy, a prostfedkovat ono napéti mezi architekturou a obrazem. Ornament a architektura
v tomto pojeti nejsou v dialektické opozici, vedouci k rozhodnému cili — dochazi zde
k piktorializaci architektury a zasadnimu prekryvani disciplin. ' I pfesto si je ale mozné
povsimnout blizkosti Sedlmayrova ¢teni rokoka s jeho ¢tenim gotiky — katedrala pro Hanse
Sedlmayra byla zpfitomnénim nebeského Jeruzaléma zde, na zemi. Néco podobného se déje i
v rokoku, aZ na to, Ze stoupani vzhiru, transcendence, mu nejsou piili§ vlastni — ty byly
hlavnim silou néstropnich maleb Andrey Pozza, koncipovanym jako oteviené prtihledy do
nebeské sféry, zatimco velké némecké rokokové malby jako ty od Cosmy Damiana Asama
nebo Johanna Baptista Zimmermanna, zobrazuji vétSinou i iluzivné zemsky terén a to Casto
proto, Ze namétem byl Casto piibéh kostela samotného — od piib&hu vlastniho zaloZeni se
aluzivné doslo k tomu, ze se kostel stal druhou Golgotou, horou Gargano ¢i Areopagem.

V propojeni smyslu téchto pfib&éhi a vizualnich efektd tak namisto transcendence muiZeme

¢! Hans Sedlmayr, Hermann Bauer, Rococo, in: Encyclopedia of World Art, Roma 1958, 5.267-68.
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vysledovat naopak descendenci, Cili sestup, jakoby nas uméni podnécoval uchopit a znovu
uveédomit si perspektivu, ze které se na vSe divame, jakoby nas uzemnoval (grounding);

v tomto konceptu déle pokracoval i Karsten Harries.

Dé&jiny uméni si nevytvotily vlastni model stukturalistického vykladu, ale mnohem
spiSe se snazily vyuzit dil¢i naméty tohoto zplsobu mySleni pro své vlastni ucely.
Verze strukturalismu panujici v déjindch uméni je pak k nalezeni tam, kde se zkoumani uméni
blizi antropologii, piipadné strukturalni psychologii. Historikim uméni, ktefi strukturu
pouzivali, Slo o celistvou interpretaci uméleckého dila nebo stylove spojené skupiny
umeéleckych deél, jak tomu bylo u Hanse Sedlmayra a Quido Kaschnitz-Weinberga, nebo o
celistvou interpretaci historické umélecké epochy (Pierre Francastel, Germain Bazin), pfipadné
o nalezeni nového interpretacniho modelu pro pochopeni vyvojovych tendenci pti zrodu
moderniho uméni, jako to Cinil rovnéZ Francastel a také Werner Hofmann. Podle Kaschnitz-
Weinberga stél jako hlavni podnécovatel k tomuto pistupu mladsi videnské skoly na zacatku
Max Dvorak, jehoz ,trvalym vyznamem pro déjiny uméni neni spojovani dejin umeéni a déjin
ducha k sobe, ale to, ze pri své interpretaci sleduje neoddélené formu i duchovni obsah dila
soucasné.“®> A Weinberg zdiiraziluje, ze hlavnim ukolem je pokusit se vypracovat strukturni
vazby jednotlivych celkll a vyvojovych fad evropského uméni. Diktum vychézejici z tvarové
psychologie (Gestaltpsychologie), Ze struktura je celek, presahujici vlastnosti kterékoli z jeho
¢asti, ktery ma vlastnosti, jenZ jednotlivé Casti nemaji, se rovnéz dostalo do déjin umeéni.
(Vychazelo to z poznatku berlinské skoly, Ze pfi lidském vnimani jsou celistvé tvary primarni
a bezprostfedni, a aZ sekundarn€ v nich lze analyticky zjiStovat a izolovat dil¢i prvky.)
Zéakladem celku je celistvost, totalita, kterd je svou povahou jak strukturovand, tak
strukturujici. V ramci discipliny byla struktura nalézéna predev§im v konkrétnim uméleckém
dile a v jeho ,,ambiente, ¢ili riznorodych okolnostech, jez ho vysvétluji, nebo ve vyvojovych
fadach autorsky ¢i formélné sestavenych dél v historickém pohybu, a pfedev§im pak
v souvislosti propojeni formy a obsahu, materidlu a provedeni, individua a spolecnosti, tvorby
arecepce. V oboru se projevila struktura v pokusu nahradit pojem stylu, zeyjména ve 30. letech
20. stoleti v pracich mladsi videiiské Skoly dé&jin uméni, kde byl pojem struktura chapan

psychologicky ve smyslu ,tvarové psychologie® (Gestaltpsychologie), a v 60. letech, kdy

62 Karsten Harries, The Bavarian Rococo Church: Between Faith and Aestheticism, New Haven 1983.

63 Za piedchiidce miiZzeme oznacit Wilhelma Diltheye s jeho zkoumanim psychologickych a duchovédnich
struktur, a nasledn¢ také Aloise Riegla, ktery oddé€loval stylovy chrakter (vnéjsi formy) a stylovy princip (vniting
skryté zéklady stylu). Jiti Kroupa, VIII. Struktura, in: Metody d¢jin uméni: metodologie d€jin umeéni 2, Brno 2014,
s. 172-175.
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pojem struktura byl chapan spise lingvisticky a sociologicky ve francouzském strukturalismu.
Sedlmayrovi piipadalo bézné sledovani stylu nedostatecné, je to jen jeden z moznych pohleda
na dilo, byt mtize mit prakticky vyznam v umoznéni datace a atribuce v piipadech, kde chybi
prameny. Vidél zde totiz zdsadni problém, ktery chtél odstranit a to, ze ikonologické pfechazi
urceni centralniho principu, z né¢hoz vyplyvaji vSechny ostatni slozky uméleckého dila jako
struktury. Takova strukturni analyza (Strukturforschung) ma tii kroky: nejprve piesné
zaméfenym pohled (se zapojenim intuice) odhalime zékladni koncepci struktury (a
hierarchicky pfistupujicich koncepci druhého a dalSiho fadu); poté postupnym nazirdnim
sledujeme umeélecké dilo do detailt; a nakonec nasim nazirdnim povstane konkrétni tvar
(Gestalt) uméleckého dila. (Walter Benjamin pro tento smér m¢l zna¢né sympatie a nachazel

v ném paralely pro své snahy.)

V tomto pojeti a dualezitosti pfipisované celkovému fenoménu rokoka pokracovali
Sedlmayrovi zaci Hermann Bauer a Karl Rupprecht, ktefi v roce 1966 iniciovali projekt Corpus
der barocken Deckenmalerei in Deutschland (a k této generaci historiki patfili v Mnichove i
Karl-August a Ilse Wirth, ale Zadny biograficky text o téchto autorech nebyl autorce této
diplomové prace znam). Hermann Bauer uz v roce 1962 vydal svou esej Rocaille: zur Herkunft
und zum Wesen eines Ornament-Motivs, kterou by bylo mozné povazovat za formalisticky
psychologicky a percepéni protéjSek The Creation of Rococo Fiskeho Kimballa. Sedlmayrovo
mySlenku metastylu rozpracoval predev§im sledovanim jeho geneze v kresbé a grafice, a
oporou mu k tomu byly prace Meissonnierovy, La Joueovy, Jeana Mondona ml. ¢i Nilsonovy
(bohuzel Hertel v této praci piili§ nefiguruje). Casteéné sledoval genezi ornamentu na
jednotlivych prvcich a jejich stylové ptisluSnosti, ale poté se dostal 1 ke schematizaci a
pojmenovavani obrazovych prvkil, které v ramci grafik vystupovaly nejvyraznéji; existuje
spousta grafik od vySe zminénych autort, které se tvaii jako scény, ale néco v nich nehraje —
na urcitém misté se popisné sledovani pohybu ptirodnin zvrhne ve stabilni Gtvar - rocaille. V
jedné scéné se vedle sebe nachéazeji postavy a objekty hodné¢ odlisnych velikosti; pro tento jev
Bauer naSel pojmenovani podle Voltairova romanu Mikromégas zroku 1752 jako
mmikromegalische Struktur* (mikromegalni nebo mikromegasovska struktura), kde se obii
mimozemst'ané (Mikromégas z planety Sirius) vydaji na pout’ vesmirem, a dorazi az na planetu
Zemi, kde se brodi nejhlubsim ocednem, ktery Mikromégasovi nesahd ani po kolena, a snazi
se navazat komunikaci s lidmi, cozZ se neobejde bez znacné vynalézavosti, protoze ani smyslové

schopnosti nemaji obé& strany v pfiznivém poméru; lidsky hlasek obii zaslechnou az
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dimyslnym opattenim z Mikromégasova nehtu, a oni musi sviij buracivy hlas k lidem dostavat
skrze zafizeni z paratek, atd. * Svetlana Alpers pii snaze vystihnout spoleéné vztahy a principy
maleb Giovanniho Battisty Tiepola a Stukli Antonia Bossiho, tento jev obecné nazvala udajné
podle tehdejsiho trendu jako scaling (vazeni, poméfovani), a navrhla pro tento a podobné

piipady oznadeni rococo lever (rokokova paka), dojem vyvazené asymetrie.®®

Toto setkani pravdépodobného a nepravdépodobného a znejisténi méfitek, pozoruje
Christiane Hertel u ivodni alegorie v Hertelove Ripovi, zobrazujici sediciho Diogena [2], drzici
lampu uprostied velké kartuSové formy pfipominajici grottu, kterou aniz by to tak bylo
explicitné uvedeno, povazuje za sebe-potvrzujici koncept Ikonologie, nebo Historie a Alegorie.
Kratké texty k tomu caste¢né vybizeji; spodni text v prekladu tika: ,,Diogenes svétlo vyse
pozvedd, a tak se obsah knihy vypovedet da* a ten horni: ,,Cynik ze Sinope neni odrazen,
protoze je daleko od viasti; tési se z verejného odhalovani vseho skrytého v temnotach.” Podle
Hertel stoji za povSimnuti, Ze svétlo lampy nevyzatuji mimo kartusi a zaroven je evidentni, ze
vychazi i z nitra ,,grottové kratuse®, a je to tak sila obou svétel, které drzi text v kartusi na
misté. Osliiujici rovnovaha zéteni, zdani, zjeveni a pivodu, ale také svétla a slov, je chranéna
zemi a skaliskem, spi§ nez by triumfovala nad zékladni hmotou ptirody. Podle Christiane
Hertel alegorie [lkonologie tak mé preciznost demonstrované magie ¢i veédeckého

experimentu.%®

Christiane Hertel v obou svych textech sleduje tuto ,tvofivost® nebo produktivitu
rokaje, ktery uZ nemusi nutné obsahovat explicitné rozpoznatelné prvky jako kousky musli,
lastur, korala atd. Je to spiSe samotna kompozice scén — i tam, kde pfiroda nehraje ve scéné ve
fatto velkou roli, byva to né&jaky pfirodni nebo ptirodné se chovajici element, ktery prochéazi
celou kompozici. Spousta konceptit v Hertelové Ripovi je umisténo nebo spojeno s grottou,
jeskyni nebo primitivni chatrci; vétSina z nich se vSak nachazi v prostoru, ktery je ¢astecné
architekturou, ¢astecné zahradou; v prostoru, kde pfechod mezi nimi je casto klasickou ¢i
neoklasicistni ruinou. Tyto struktury ale ¢asto obklopuje a pronika do nich pfiroda, a tam kde

neni ptfiroda, je alespon drapérie nebo se piiroda objevuje v malych naznacich kolem

% Voltaire, Mikromégas, Praha 1936. Vesmirni obfi seberou lodi¢ku s rybafi a snazi se s nimi dorozumivat.
Vysledkem dialogu je zjisténi, ze lidé si mysli, Ze vSe na svété je udélano jim na miru a k jejich obrazu, coz
vesmirné obry rozesméje a pokusi se jim podat zpravu o tom, jak vesmir znaji oni, ale toto poselstvi se lidem
ukaze jako nesrozumitelné.

%5 Svetlana Alpers, Rococo syntax, in: Michael Baxandall, Tiepolo and the pictorial intelligence, New Haven
1994, s. 145-151

56 Christiane Hertel, The Ends of Allegory: Winckelmann, Rococo and Volcanic Displacement, in: Cristelle
Baskins (ed)., Lisa Rosenthal (ed.), Early Modern Visual Allegory: Embodying Meaning, Hampshire 2007, s.
35-56, studie se nachazi i v druhém vydani knihy z nakladatelstvi Routledge z roku 2017, s.19
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personifikace. Divak je tak ¢asto umistén do divo¢iny nebo ven mimo strukturu, kde pfiroda
vSak prochéazi rozkladem ¢i proménou. “Produktivita rokaje” je tak téméf identicka s
destruktivni energii ptfirody. Otazkou je, zda-li tyto momenty propojuji prvky k zajimavejSimu
a lepSimu cteni, anebo jestli naopak vSe komplikuji a rokaj tak ,,rozpoustéji“ nebo vnaseji
zmatek do zobrazeni? ¢7 Prokazuje Herteliiv Ripa néjakou sebereflexivnost? Podili se né&jak
forma zobrazeni na nasem postupu cteni alegorii? Jak moc je zde forma vlbec spjata s
obsahem? Nachazi se trajektorie nebo proces naseho ¢teni néjak na ose mezi transcendenci a

uzemnovanim?

Do jadra téchto problémt mizeme nahlédnout rozborem analyz konkrétnich alegorii.
Personifikace umétenosti Temperantia je blizkou ptibuznou figur v ripovskych edicich, uzda
a slon jsou jejimi hlavnimi atributy a fatto z textu Valeria Maxima Factorum et dictorum
memorabilium zobrazuje piikladné nezkorumpovatelného fimského konzula Curia Manlia
Dentata. Konzul sedi na stolic¢ce a ji tufiny pfed krbem v borrominiovském zahradnim pavilonu
s konkavnimi zdmi, kde zaroven vita i posild pry¢ Samnity, kteti doufali, Ze si jej zlatem
nakloni. Jeho ptibytek s kamennymi zdmi, otevienym stropem, prazdnymi okny a pierostlou
zeleni jej ¢ini muzem piirody, nikoliv dvora. Ta jej také uz od narozeni vybavila nadmérnymi
zuby, se kterymi mohl jist i syrové jidlo, a jeho oblibenou pochoutkou tak byly Gplné obycejné
tufiny. Obraz se prezentuje jako velka naturalizovana rokajova kartuSe s vlastnimi pravidly,
tedy ve sjednocujici formé umélé ptirody, ,kritické formé*, nebo ,,protiiluzivni bariéfe®,
tentokrat bez jasného elementu rozdélujici kterd by rozdélovala uméni (ornament) a piirodu ¢i
historii (fatto).®® Mize vyrazna role piirodnich prvkl znacit jesté néco jiného, nez stylova

vychodiska své kritické formy?

Alegorie a Winckelmann

Proti vSudypftitomnosti ripovského pojeti alegorie byla vznaSena adresnd kritika,
pocinajici ptiblizné€ kolem roku 1700; kolem poloviny 18. stoleti uZ se nevybiravé utoky vuci
alegoriim z emblematickych knih objevovaly béZzné. Mezi jedny z prvnich patii angli¢ti autofi
(a pravdépodobné neni piekvapenim, ze kritika ptichdzi z protestantského prostiedi), napf.
Joseph Addison v jeho Dialogues on the Usefulness of Antient Medals podotykal, zZe renesancni

alegorickd reprezentace se spoléhala na zamlZovani vyznamu, reflektujic tak chyby

7 Ibidem.

% Tento pohled na spravedlnost konzula musel byt piipadny v dobé dvorské korupce, jejiz nefesti jsou v Hertelové
Ripovi vyznacné: lennost (laziness), hypocrisy (porkytctvi), flattery (lichotivost), atd. Jejich siln4 pfitomnost v
knize je pozoruhodna kdyz si uvédomime, ze rozsah byl omezen na dv¢ sté konceptu.
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scholastické filozofie, a volal po “pfirozenych” alegoriich, ¢ili alegoriich spoléhajici na to, co
je zobrazitelné. Lord Shaftesbury zase shledaval komplexni emblematické texty jako Spatné
pochopitelné, a tak velmi nestabilni pfi navadéni k symbolickym pravdam. V roce 1747 pak
John Spencer vydal sviij dialog s ndzvem Polymetis, kde renesan¢ni emblémy dosly svého
odsouzeni jako zmatecné a tmaiské, tedy presny opak klasickych autorti. Podle Spencera Ripa
oveéncil své personifikace ptilis cetnymi ikonografickymi detaily. Diky formé dialogu tak svou
kritiku vyhnal az do satirické formy, jejiz adresatkou se staly alegorie Krasy a Lichoceni,
jejichz vyznam nechal podle atributii n¢které osoby hadat a dosel tak k tomu, ze musi byt
jednoduse zamérné vymysleny jako nerozlustitelné rébusy (Emile Male a D. J. Gordon
osoCovani z enigmati¢nosti nalezli uz ve spise z roku 1719 od abbého Jeana-Baptiste Dubos
Réflexions critiques sur la Poésie et la Peinture).® A tak se tazatel v dialogu pta: kdo je ta naha
pani, s télem obklopenym svétlem s hlavou schovanou v mracich? Oponent v dialogu se pfi
pokusu uhodnout odpovéd’ zmyli, protoZe se necha svést na scesti sférou a kruzidlem, které
zena drzi. Tyto rekvizity maji poukazovat na to, ze jeji krasa byla vytvotfena podle principli
uméfenosti a proporci. Spatné proto postavu uréi jako Uranii, mizu harmonie, hudby a
nebeskych sfér. Alegorie krasy se nenachdzi ani v Hertelové Ripovi, ani v Orlandiho vydéani
lkonologie (mozné pravé proto, ze figurovala v diskuzich o Ripové tmaistvi). Podle Ripova
textu se figura krasy maluje s hlavu v oblacich, protoze: ,, ...fo neni viitbec véc, kterou by slo
popsat jazykem smrtelnikii a uz vitbec ne poznat lidskym intelektem, ponévadz krasa mezi vécmi
stvoienymi neni nic jiného nez metaforicky Feceno tipyt vychazejici ze svétla tvaie Bozi....""
A tak tento ripovsky obraz mize odkazovat na to, Ze Zenské télo, které je krasné, je zobrazitelné
(a muze tak reprezentovat pozemskou krasu), ale jeji tvar ne (a odkazuje tak k nebeské krase)
a k tomu bylo vyuzZito stejného motivu, jakého se pouziva napiiklad na baroknich oltainich
architekturach, sochach i obrazech — mracen a slune¢nich paprskl.. Presné takto slozené

alegorie pfim¢ly Johanna Joachima Winckelmanna k tomu, aby Sel jesté o krok dal neZ jeho

% Theresa M. Kelley, Visual Suppressions, Emblems, and the "Sister Arts", Eighteenth-Century Studies, Vol. 17,
No. 1, Autumn, Baltimore 1983, s. 28-29

70.... Si dipinge la Bellezza con la testa ascosa fra le nuvole, perché non é cosa della quale piu difficilmente si
possa parlare con mortal lingua et che meno si possa conoscere con l’intelletto humano, quanto la bellezza, la
quale nelle cose create non é altro, metaforicamente parlando, che un splendore che deriva dalla luce della faccia
di Dio, come difiniscono i Platonici, essendo la prima bellezza una cosa con esso, la quale poi, communicandosi
in qualche modo d’idea per benignita di lui alle sue creature, é cagione che esse intendano in qualche parte la
bellezza, ma come quelli che guardano se stessi nello specchio subito si scordano, come disse S. Giacomo
nell’Epistola Canonica, cosi noi, guardando la bellezza nelle cose mortali, non molto potiamo alzarsi a vedere
quella pura et semplice chiarezza, dalla quale tutte le chiarezze hanno origine.... “ RIPA, Roma 1593, s. 35
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piedchiidci a napsal o alegorii roku 1766 cely traktat Versuch eine Allegorie’!, v némz si takové
alegorie jako vySe popsana krasa vyslouzily pojeti jakozto bytostné arbitrarni znaky (kde dobte
funguji riizné konotace synonym tohoto slova, nahodily i konvencni, ¢imz mize byt na mysli,
ze konvence si zde vyzadala pouziti znaku, ktery se sice jevi ptihodny podle zvyklosti, tradice
€1 decora, ale neni uz viibec pfirozeny, nebo jak napsal Ferdinand de Saussure nemotivovany,
tedy arbitrarni ve vztahu k oznadujicimu, s nimZ nema v realité Zadnou pfirozenou vazbu’?).
Winckelmann tedy nebyl rozhodné prvni, ale jeho pokus byl skuteéné psan za ucelem dodat
nastroje pro zménu a dosdhnout vyvazené alegorie, ktera podle n¢j existovala v antice, a jeho
cilem tak byly ,,nové staroddvné alegorie* (neuen Allegorien aus dem Alterthum): ,,V pravé
alegorii starych, prodchnuté plnosti Homérovy inspirace, hleda dusevni vselék na neplodnost
vecneho opakovani mucednickych a mytologickych scén v umeéni novejsich autorii... Vyhradne
tato alegorie umélce uci ,,vynalézavosti*, tedy tomu, co jej stavi na stejnou uroven s vysi
basnika. Jednoduse vzdélavatelska stranka se tu tak mozZnda od alegorie oddéluje jesté
radikdlnéji nez v baroku.“ 3, Jednoduchost spociva v rozvrzeni obrazu, ktery oznacovanou véc
vyjadri co mozna nejmensim poctem znaku,; takové byly alegorie v nejlepsich dobach
staroveku. V pozdejsich dobach zacali umélci spojovat v jediné postavé mnoho pojmii mnoha
znaky: takova jsou bozstva zvana panthei, jez nesou atributy vsech bohii... Nejlepsi a
nejdokonalejsi alegorie jednoho nebo nékolika pojmii ma byt obsazena a zndzornéna v jediné
postavé.“™ Winckelmann cestu z krize ven tak vidi tii pouZitelné alegorické praktiky; za prvé
nové vyuziti antickych alegorii; za druhé nové alegorie inspirované starovékou moudrosti,
starovE€kymi ptislovimi a zvyky; a za tfeti odkazy k pfikladnym osobnostem starov€ké historie.
(JenZe kdyZ Winckelmann hledal starovéké dobfe napodobitelné alegorie, nardzel na prekazky
— ti nejvice starovéci Rekové abstraktni koncepty tak tipIné nevyuzivali, ¢imZ padem neméli
tteba ani obecny koncept ctnosti. DalSim problémem byly sice pfirodni, ale Casto nizké a
nedistojné zn&jici alegorické motivy, napiiklad homérsky basnik Pamphos piedstavoval
,Jupitera skrytého v koniském trusu®, aby ukdzal, Ze je skute¢né€ vSudypiitomny. Winckelmann

pozdé&ji, poté, co nalezne oporu v pozdéjSim feckém umeéni a jeho mincich, jehoz cilem byl

"1 Johann Joachim Wincklemann, Versuch einer Allegorie, besonders fiir die Kunst : der koniglichen gross-
britannischen Gesellschaft der Wissenschaften auf der beriihmetn Universitit zu Géttingen zugeeignet, Dresden
1766.

2 Ferdinand de Saussure, Prvni princip: arbitrarnost znaku, in: Kurs obecné lingvistiky, Praha 1996, 5.98-99.

73 Johann Joachim Wincklemann, Versuch einer Allegorie, besonders fiir die Kunst : der kéniglichen gross-
britannischen Gesellschaft der Wissenschaften auf der beriihmetn Universitdt zu Gottingen zugeeignet, Dresden
1766, ptelozil do cestiny Martin Pokorny v: Walter Benjamin, Alegorie a truchlohra, in: Pivod némecké
truchlohry (1925), Praha 2016, s. 154.

74 Stejny ptipad jako pozn. 73, pielozil do &estiny Martin Pokorny v: Walter Benjamin, Alegorické rozsekdani na
kusy, in: Piivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 169

37



ideal, vyslovi, ze by alegorické obrazy mély byt ,,rozkosné* (lieblich), to znamena, Ze by
nemelo byt zorbazeno nic mimo decorum, nic odporného ¢i straslivého. Napadal proto obraz
z Rubensova Medicejského cyklu z let 1622-25 zamysleného pro lucembursky palac v Paiizi,
kde se zjevuje Merkur pted kralovnou a dvéma kardindly, kteryzto vyjev aluduje k mirové
smlouvé podepsané roku 1619 Angouléme, ukoncujici obCanskou valku ve Francii. Nahy
Merkur zde podle Winckelmanna narusuje decorum, které udrzuji predevs§im ctnostné postavy
kralovny a kardinald, a nahy Merkur tak ptisobi spiSe jako rusivy prvek, a ne jako anticky ante-
typ krdlovny Marie. Benjamin Wicnkelmanna usvédcuje ze stale silné zavisloti na barokni
emblematice: podle Benjamina se nachazi v obecné souvislosti renesan¢ni viry v sapientia
veterum, v duchovni pouto mezi pradavnou pravdou a uménim, intelektualnim védénim a
archeologii. Chritiane Hertel ve starSim ¢lanku nazvaném The Ends of Allegory: New ancient
allegories rozebira nejen Winckelmanna, ale také nazory Johanna Gottfrieda Herdera obsazené
v jeho textu Denkmal Johann Winckelmann's zroku 1777. Winckelmannovy mysSlenky
ohledné starovékych dél a alegorie se objevily uz v jeho eseji o Laokoonovi z roku 1755, kde
Winckelmann tomuto sousosi ptiznava jeho silu ¢aste¢né alegorickym ¢tenim — jeho bolest se
dotyka primo nasich dusi a my si pfejeme, abychom byli schopni nést zoufalstvi stejné jako on.
A tak se z Laokoona stava exemplum doloris, kterym ostatné v pivodni lkonologii Cesareho
Ripy skutecné je. Podle Herdera je Laokodn pfili§ velky a odhodlany na to, aby ,.kolem n¢j
poletovala alegorie”. 7> Herder také Winckelmannovo psani dlouhodob& vnimal tak, Ze
alegorizuji jeho vlastni zivot. Zasadnim motivem byla piedstava ptilisné opozdénosti — tak citil
Winckelmann svij 0dél v nemozné touze ,,zit fecké pratelstvi. Alegorie je proto pozde
pfichazejicim fenoménem a typologickym konstruktem. Kdyz se Winckelmann snazi
piedstavivosti doplnit neuplné Belvedérské torzo Herkula, vléva do néj vlastni ,,Zivot plny
usili®, adekvatni Herkulovu Zivotu plném ukola a usili. Musi si proto vybavovat néco jiného

nez to, co je na ocich — je to #ypologické vybavovani.

V praxi tyto pohnutky muzeme s Christiane Hertel ¢ist na alegorii lasky k ctnosti
(Amor Virtutis) [71]. Okraje obrazu uz jen vzdalené evokované rokajové kartuse jsou ohnuty
doptedu, aby rdmovaly, strukturovaly a nesly obraz tak, jak by to mohlo byt i ve skutecnosti
v souladu s ptirodou: strom nalevo, zem dole, kout nahote, architektonicka struktura napravo.
Fragment struktury mésta je podle Hertel uZ pamatnikem udélosti vidéné ve sttedu. Pivod celé

udalosti lezi v sopténi Etny, z niz kout se vznasi do dali nalevo, zatimco pfistav Katdnie

75 Christiane Hertel, The Ends of Allegory: Winckelmann, Rococo and Volcanic Displacement, in: Cristelle
Baskins (ed)., Lisa Rosenthal (ed.), Early Modern Visual Allegory: Embodying Meaning, Hampshire 2007, s. 43.
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pohlcuji plameny. Z bran mésta utikaji smérem k lodi bratfi Amphinomus a Anapus, ktefi
doufaji, ze své starnouci rodice donesou na ramenou do bezpeci. Piirozené, rodinné vazby a
synovskd povinnost dokladaji ptiklad lasky k ctnosti. Z obrazu ven vyhlizi oktidleny
dospivajici putto. Ma tradi¢ni Ctyii vénce, které v ripovskych edicich odkazuji ke tiem ze
ctyfech kardinalnich ctnosti. Nabizi tii z véncti, zatimco vénec, ktery ma na hlave, zastupujici
obezietnost (prudenza), si ponechava. Podle Hertel jeho drapérie a kiidla vlajici smérem ke
Katanii vizuadlné se scénou v pozadi splyvaji tak, ze fetéz, oddé€lujici scénu, jako kdyby
prodluzoval nebo naopak poutal jeho kiidla. Toto alegorické poselstvi o lasce k ctnosti versus
ctnosti skrze lasku je pomérné¢ smisené, zatimco vynalézavost (artifice) spojuje, zakotvuje a

moznd vlastné generuje alegorii.
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Alegorie a Lessing

Lessing k této diskuzi velkou mérou ptispel ve svém spisu Laokoon oder iiber die
Grenzen der Mahlerey und Poesie zroku 1766. Poezie nad malifstvim jasn¢ vyhrava a
malifstvi je na mnoha mistech usvédceno z neschopnosti, jako tomu bylo naptiklad pravé u
zobrazeni krasy, tentokrat krasy trojské Heleny, Diany nebo Penelopé, jejichz malifské
zobrazeni je vzdy odsouzeno k nedokonalosti ve snaze zobrazit nebo ani nezobrazit
nezobrazitelné, napiiklad tim, Ze nezobrazitelné bylo zakryto oblaky nebo skrze své ptisobeni
na jiné; i v takovém piipad¢€ krasa téchto mytickych krasavic byla Zivena z ducha basnikova,
ktery naplnil svou predstavivost témi nejvzneSenéjSimi znaky. (A Christiane Hertel za timto
ucelem zkouma vztahy v alegorii malifstvi Ars pictoria, kde figura malifstvi s paskou kolem

ust drzi nezaramované platno s obrazem poezie s obrazem Apella a Protogéna v pozadi)

Podobné jako Winckelmann pozadoval jednoduché a pfirozené atributy nebo znaky. I
v rdmci poezie Lessing preferoval personifikace koncepti, které by byly schopné vystupovat
jako skute¢né osoby, oproti figuram, které jsou striktné alegorické. Jako atributy tak pripousti
jen ty, které jsou pouhymi nastroji, bez nichz by ani alegorické figury ani mytické persony
nemohly pisobit tak, jak se o nich mluvi. Jinymi slovy, aby koncept nebo mytologicka sila
meéla objektivni hodnotu, musi byt vtélena, vyjadiend a realizovand n&jakym subjektem, ktery
by ji také mél reprezentovat; alegorické postavy, které vypadaji jako loutky oveéSené atributy,

jsou ptedstavy zavislé na autorovi a samy o sob¢ nutn¢ nic ¢init nemohou.

Problém téchto konceptii ve figurach ale Lessing vidi jesté jinde: Casto se jimi snaZzime
zobrazit jednu jedinou pojmenovanou emoci. Ve ¢tvrté kapitole fesi fenomenologii citi, ktera
ho jasné piesvédcuje o tom, ze v piirod€ nejsou jednotlivé emoce; s kazdou jedinou vyskakuji
tisice jinych. Potyka se tak se smiSenymi pocity a vyrazovou silou nesouladu, osklivosti, hnusu
a posméchu v kapitole XXIIL.-XXIV. Ldokoona, kde tyto elementy nezkouma v soudobém, ale
v antickém uméni — a tyto uvahy spojuje se smyslovym vnimanim.’® Lessing subjektivni
smyslovou zkuSenost pouziva jako métitko pro prostorovost i casovost. Podle Christiane Hertel
prostiedky, aby vytvofilo smiSené pocity u divakd. Misto toho v kapitole XXIV. usiluje o

upevnéni tradi¢ni hierarchie péti smysll, to znamena, ze zrak a sluch jsou na vrcholu, a

76 Christiane Hertel, Similar but different: Allegory in Hertel’s Iconologia and Lessing’s Laocodn, in: Cornelia
Logemann (ed.), Michael Thimann (ed.), Cesare Ripa und due Begriffsbilder der Frithen Neuzeit, Ziirich 2011, s.
99.
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nasleduji je chut, ¢ich a hmat, naSe nizsi smysly (zatimco piimo u Ripy je jako predposledni
naopak chut’, tieba €ich je trochu vyse: Zrak, Sluch, Cich, Chut, hmat.). Podle Christiane Hertel

%¢

pouziva slova ,.chut* a ,hmat* Cist¢ v metaforickych smyslech, béznych pro osvicenecky
diskurz o uméni, kde ¢ich pevné a nezvratné zastava v doméné ptirody, pokud se predstavuje
v malifstvi, a to ponévadz zpiisobuje nekontrolovantelné telesné odezvy, at uz je to potéseni Ci
znechuceni. Hmat a chut’ maji také tento rozmér. A tak se Lessing odklani od povySeni hmatu
na dulezity, dokonce primarni néstroj zkuSenosti a reprezentace, jak to miizeme naopak najit
ve vetSiné umeni a teorie osmndactého stoleti od Rousseaua po Diderota k Herderovi, v jehoz
Plastice se ptredstavivost stava formou piimého dotykani. Sedi nékteré alegorie nebo jejich
¢asti na Lessingovy pozadavky na poetické a nikoliv alegorické pouziti znaku? Pomohlo by k
tomu n¢jak rozliSovat atributy na ty, které by mohla personifikace skute¢né pouzit a nékteré
jsou tam jen pro nas divaky k rozlusténi? Herteliiv Ripa sérii péti smysli vklada stejné jako
umeétenost do ,,pfirodnich kartusi bez ramu®, které organicky integruji rokaj, a tak se zda, ze
pfiroda sama predstavuje jejich obsahy. At Hertel byl ¢tendfem Rousseaua ¢i ne, Podle
Christiane Hertel zde autofi vétSinou aluduji na nadfazenost pfirody, mozna za ucelem kritiky

moderni dvorské spole¢nosti. 7’

V alegorii zraku (Visus) [7] se dobte (byt spiS renesancné) obleceny dvoran divé se na
svou tvar v zrcadle, a vypada, ze by skoro mohl byt az ztélesnénim marnosti. Rys vedle né&j,
ktery ma mnohem lepsi zrak na €lovek, hledi k divakovi. ZvétSend kartus z podstavce obelisku
zobrazuje orla, jak leti ke slunci. Opodal ve vyhledu vidime shluk lidi, jemuZ vévodi Diogenes
ve svém sudu, jak zad4d Alexandra Velikého, at’ mu uhne ze slunce poté, co se jej Alexandr
pfiSel zeptat, ¢im by jej mohl poctit. V této alegorii je jasny kontrast mezi dvofanskou
dandyovskou personifikaci a Diogenovou piirozenosti, ktery je navic umociiovan tim, ze zady
k dvotanovi stoji opodal socha, ukazujici na scénu s Diogénem a nad tim v§im se jesté usmiva
sfinga. Hertel pfevzal epizodu s Diogénem z knihy Valeria Maxima, kterd ve stejné kapitole
zminuje tento piibéh Diogena 1 konzula Manlia Curia Dentata. (Tam tufiny a slunce jsou na
znameni ,,sttidmosti a zdrZenlivosti*) Takové fatti v€etné detail Siroce feCeno opiraji ctnostné
chovani hrdind z respektu k prosté ptirodé. Umétenost a zrak tak zajist'uji osobni svobodu
cloveka a jeho etickou nezavislost, i s tim, Ze konzul i filozof se dozaduji slasti, jednou

obycejné chuti tufini a jindy slasti z pohledu na slunecni paprsky a jimi zalité okoli a mozna 1

7 Christiane Hertel, Similar but different: Allegory in Hertel’s Iconologia and Lessing’s Laocodn, in: Cornelia
Logemann (ed.), Michael Thimann (ed.), Cesare Ripa und due Begriffsbilder der Frithen Neuzeit, Ziirich 2011, s.
104.
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slasti z jejich tepla. Na druhou stranu to ale také znamena, ze Diogenés odmitl vSe svétské a
slune¢ni paprsky ptichazejici shora maji bozskou povahu. Kartus, o kterou si dvofan opira své
zrcatko, nese totiz obrazek orla nebo spiSe orlice letici ke slunci — podle Ripy totiz orlice sva
mlad’ata nechala se divat do slunce, aby zjistila, jestli jsou to skutecné jeji, orli mlad’ata. Pokud
vydrzi, bude o n¢ nadéle pecovat, pokud ne, opusti je. Dvotan tak dost mozna pohledem na
sebe hledi na pouh¢ pozemské véci a blizi se tak Alexandru Velikému, zatimco mu unika, ze
by mél pohliZet jinam, nejlépe ke slunci, nahoru, k Bohu. Je otdzkou, zda-li paralelni p6za rysa
a sfingy ma néjaky vztah; mozna, ze rys muze byt jejim skuteCnym piibuznym, ktery vidi

daleko a zna tajemstvi stejné jako sfinga.

Sluch (Auditus) [8] je zosobnén sentimentalnim mladym muzem, hrajicim na loutnu ve
stinu prorustajiciho fragmentu sloupovi. Schody odtud vedou piimo do mocélu, kde se prohani
velky kanec. Tato nepravdépodobna dvojice se predstavuje jistym zpisobem v paralelnich
p6zéch, kdy predsunuji pravou nohu a oteviraji usta, navic jsou kompozi¢né€ spojeni tak, zZe to
skoro vypada, Ze se muz nohou kance dotyka, coz produkuje urcitou komicnost, protoze se
nezda, ze by o sob¢ navzajem veédeli. Fatto zavadi nds pohled do otevieného pfistiesku, kde
Pythagoras uci své zéky, po nichz pozadoval pétileté¢ mlceni, aby se ucili poslechem. Autofi
Hertelova Ripy si zde hraji s dialektikou alegorie: analogie, disjunkce, opaky, a neocekdvané
prostfedky, pramenici ze spojeni “poetického” loutnisty, ktery pfirozené hraje na loutnu a
alegorického divocéaku, ktery do scény nijak nezapada. Loutnista je pohrouZen do vlastni hry a
tak si divoc¢aka dost mozna nevsiml, a divocak je lidskou hrou tak odpuzen, Ze na loutnistu ani

nezautoci.

Podle Christiane Hertel je vSech pét personifikaci smysli pozoruhodnych tim, ze jsou
néjakym zpiisob pohrouzeny do sebe — zrak se diva na sebe, sluch posloucha vlastni hru.
Figury, které¢ zastupuji chut’ (Gustus) [9] se sice divaji smérem k divakim, ale muz z této
dvojice, je naprosto opanovan chuti piva. Nezda se, Ze by si v§imal ani pohledné Zeny za nim
s kosikem ovoce v ruce, ktera na n&j pravdépodobné mluvi. Stit budovy za nimi vypada spise
jako nedostavény diim nez ruina. A pfimo za ni se odehrava bakchanal s opilym Silénem na
oslu, kterého vede satyr spolu s tan¢icimi nymfami, obklopeni pary, povalujici se v travé. Podle
Christiane Hertel je fatto smési vypiij¢ek od Rubense a dalSich, coz je zajimava volba vzhledem
k tomu, Ze v této dob¢ ve francouzském rokoku takové slavnosti spiSe podobu féte champétre.
Podle Ripy personifikace chuti ma byt Zena drzici koSik s ovocem, nejlépe broskvemi. Jeji
partner je vSak tlusty Bavor, davajici si parky na dievéném tacku, a dva Skopky piva na sudu,

co mu slouZi jako sttl. Jednou nohou S$lape na konev, jejiz hrdlo ndpadné sméfuje mezi jeho
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nohy. Za dvojici v popiedi se vlevo dole objevuje opice, ktera se vysmiva jim i nam, a autofi
Hertelova Ripy chut’ nastavili hmatem a chticem, a vypointovali opi¢enim se ve smyslu
bezduchého kopirovani. Zadn4 jina alegorie v albu si nevyptijéuje od jinych autort tolik, jako
tato, a to predevsim od Rubense, nizozemské venkovské malby a jeji rokokové transpozice
Johanna Esaiase Nilsona, na jehoz dilo by mohla odkazovat i budova v pozadi. Tak si chut’ ¢i

vkus laskavé utahuje z vkusu pro moderni uméni.’®

V alegorii hmatu (7actus) [10] sedi dvoranka v klobouku v rokajovém fragmentu
zahradniho pavilonu, vyplnéném miizovinou, v némz je vyhled na fontanu. Pravé zapésti ji
svira v patratech na ruce sedici sokol s ¢apkou, jehoz kiidla se Zena druhou rukou dotyka. Osténi
pristiesku se vini do forem pilitovych hlavic, ptechéazejicich do boltct a akantti, ptipominajici
témét dievény barokni oltaf. Horni oblouk ale vypliiuje pavucina v pavoukem, jehoZ vyborna
schopnost hmatu byla pfislove¢nd; um¢la sit’ pfechazi do pavoudi sité, kterd je rozhodné
impresivnéjsi nez ta vyrobend lidmi. Pfedni vyjev, ktery nam ukazuje témét tak piijemnou
situaci, jakym muselo byt zdrzovani se naptiklad ve versailleskych zahradach, dava nahlédnout
na pomérné drastickou scénu, kde vidime muceni dvofana podezielého z nevéry cisafovny
Konstancie. Sedi na ostnatém mucicim kiesle, pod nimz sluha jest¢ rozdmychava ohen, bifici
mu na hlavu pfibijeji korunu a dalsi bific pfipravuje dal§i mucici ndzor v ohni. Jakoby zde byl
zamérny kontrast — pfijemny lehky dotyk vodniho proudu v zahradach palace dovede vynaset
kouli, ale dotyk ohné za provinéni na dvofe evokuje bolest. Pavouk mezi nimi jako jakési
memento mori upozorituje na nutnost obezietnosti. Podle Christiane Hertel tady mizeme vidét
kategorizaci dobrych a Spatnych modi hmatu — zkoumani hmatem (ohmatavani mékkého pefi,
z n¢hoz udélané chocholy se tfepotaji ve vétru, jak to zminuje Ripa, nebo nahmatavani pulsu),
hry (koule), lovu (kontrola ptirody a sokolova predatorského instinktu), a femesla (pavouk),
zatimco druhy vyjev ukazuje trestné nasledky moralné piekracujiciho doteku (nevéra). Tento
podle Christiane Hertel prekvapivé sebereflexivni vyjev jde ruku v ruce umélecko-teoretickym
vyzdvihovanim hmatu na pozici mezi vysS$i smysly, jako tomu bylo u Winckelmanna,
Rousseaua a Herdera a ostatné také Ripy, ktery do textu o vSech smyslech dodéava, Ze hmat je
tim smyslem, ktery je spole¢ny v§em Zivo€ichiim, i tém, ktefi jiné smysly nemaji.

Figurou ¢ichu (Odoratus) [11] je maly dvotan, ktery si pfivoniuje ke kvétim z oranzerie. Zda

~r o7

se, ze jeho Sos se dotyka lezici dogy (kterou Ripa doporucuje jako alternativu pro konven¢niho

8 Christiane Hertel, Similar but different: Allegory in Hertel’s Iconologia and Lessing’s Laocodn, in: Cornelia
Logemann (ed.), Michael Thimann (ed.), Cesare Ripa und due Begriffsbilder der Frithen Neuzeit, Ziirich 2011, s.
107.
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supa), kterd je vétsi nez on sam, pravdépodobné také proto, ze ma lepsi Cich nez c¢lovek.
Dvotan, mozna chlapec, mozna trpaslik, s melancholickym pohled, strké sviij nos ke karafiatu,
zatimco vedle je rozkvetla riize, dalsi velmi aromatické rostlina. Nad nim se zved4 podstavec
s kvétinadi s citrusy, vypointovany vrcholkem lesa v pozadi. Piesto siluety supt krouzi nad
rozbotfenou pyramidou, z niz je tahan sakofag; Xerxes otevira Belusovu hrobku, nalézaje tam
jeho zachovalou mrtvolu ve sladce vonavém oleji, jehoz funkci je pravé zpomalit rozklad a
zmirnit pach smrti, ale nadfazend ptiroda, doga a sup nemohou byt osaleni, a néma tvar dogy
mezi odklangjicim se dvofanem a mrtvolou vi vice, nez mize fict. Pfiroda uz vi, ceho se Xerxes
obava. Vedle hrobky stoji pilif, na némz je vzkaz, Ze kdokoliv otevie hrobku a nenaplni nadobu
olejem, bude mit zly osud. To se Xerxovi nepodafilo, a tak zemfel v rukou vlastniho syna.
Melancholicky pohled dvofana jakoby prozrazoval snahu vini piehlusit smrt. Autotfi Hertelova
Ripy si zde znovu pohravaji s dialektickymi napétimi. Popiedi pyramidalniho aranzma citrust
a topoll je formalné analogické k Belusové pyramidé, ale jedna vzkvéta a druha se rozpada.
Jde zde v kontrastu Zivot a smrt, a stile pouto mezi popiedim a fatto, ono ,,podobné, ale jiné*,
je spojenim mezi synem a otcem. Karafiaty, rize a doga jsou konven¢nimi atributy, ale spolu
s topoly, které se mél brzy stat hlavnim prvkem sentimentalnich rousseaovskych ostrivkl v
anglickych zahradéach (jako napt. ve Worlitz), a s kvetoucim popfedim vSe implikuje smrt.
Lessing deklaruje, Ze se vyhybame mistiim, kterd smrdi a to i kdyz jsme nachlazeni. Nejhorsi
misto, kterému se nemiizeme vyhnout, je naSe vlastni mrtvola, které se pozdéji budou vyhybat
jini. Pro Lessinga tento smysl nic nevykoupi. At uz je v uméni nebo v poezii, vzdy je pfimou
zkratkou odporné pravdy ptirody. Staci i mySlenka na pach, a vzbuzuje to znechuceni. Lessing
zde aplikuje dalSi mySlenku, Ze “imitace je Zarlivost”, a v diisledku tak prohlasuje, Ze mrtvi

zavidi Zivym a obracené.

Vyse nastinéné ¢teni vztahli mezi alegorickymi figurami a fatti vychazi — stejné jako
nazev ¢lanku Christiane Hertel — z Lessingova popisu modelu alegorie zalozeného na trojdilné
analogii, kde podobnost ¢asto lezi jen v jediném prvku, ostatni ¢asti Casto nemaji s dal§imi nic
spole¢ného azZ na to, Ze se néjakym zplisobem harmonizuji s timto jednim prvkem. Podle néj
stejné jako Homér tvofil ze svého zapalu vasné, tak jej malifi ndsledovali, vidéli a citili jako
on, a tak se jejich prace staly jeho reprodukcemi, ne vSak jako je to u portrétu a jeho piedlohy,

ale jako je tomu u syna a otce — ,,podobny, ale jiny*’°. V tomto modelu dva analogické a docela

7 Toto pfirovnani také evokuje kiestanskou typologii, stejné jako prozietelnou piedstavu o ptirods. Homér psal
dlouho pted Feidiem nebo Apellem, ale jejich “jeden spolecny prvek” je pravé jejich zapal vasné, podle Lessinga
je Homér dival na pfirodu okem malife, a malifi, ktefi uzZ neméli ¢as to sami Cinit, se toho chytili, a tak
napodobovali pfirodu skrze Homérovy o€i. Ty pro Lessinga nemaji daleko do bozské prozietelnosti. Soucasné
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rozdilné terminy zajist'uje treti. Toto nalézdme jak ve struktufe vét, tak také v kiestanské
novozakonni typologii (Obétovani Izaka — Kristovy pasije, vira). Podle Christiane Hertel v
Hertelove Ripovi ma trojdilny model otevieny konec. Autofi podnécuji divaka k tomu, aby do
scény v popiedi promitl koherentni smysl, ¢imz jej pobizeji k tomu aktivnimu a
participativnimu divactvi. Autoti Hertelova Ripy tak setrvavaji v oné “podobné, ale jiné” sféte
alegorii, a jejich kriticky hlas zistadva zamérn¢ viceznacny. Vyzyvaji publikum, aby doteklo
druhy a tfeti termin v oteviené trojdilné struktuie jejich alegorickych rytin, nabizeje rizné cile
cile pro kritiku; kritiku dvorské kultury, kultu pfirody, sentimentalismu, a do sebe
pohrouzeného subjektu, vkusu pro moderni uméni. Podle Christiane Hertel ale vynechavaji dva
cile: osvicenstvi a uméni. V kazdém jejich vyjevu se umeéni stavé prostiedkem osvicenstvi v
tom, ze predstavuje a zaroven rozpousti v rokaji aplikaci kazdého konceptu. Rokokovy styl
augsburského tiskatstvi v 50. a 60. letech 18. stoleti, ktery vidime v Hertelové Ripovi,
naturalizuje a historizuje alegorie po zpiisobu vynalézavych trikli a to vytvaii “estetickou
zavoru” (,,aesthetische Schranke* jak to nazval Hermann Bauer), kterd podnécuje divaka k
tomu, aby pochytil dialektickou hru rokaje mezi ptirodou a historii, a rozpoznaval v tom

podnéty kritiky.

Erd-rocaille: skaly s lidskou tvaii. Zivelné
promény ornamentu v Hertelové vydavatelském
okruhu

Izolovanost je pravdépodobné tim poslednim, co by charakterizovalo koncepty v
Hertelové Ripovi; s trochou vynalézavosti na kazdé z alegorii péti smysli nalezneme odkazy
na n¢jaky jiny smysl, nez ten, ktery je pravé ten hlavni, nejpatrnéji tedy hmat, ktery uz podle
Ripovych slov v§echny spojuje. I kdyz zédkladni schéma bylo dano, listovani Hertelovym Ripou
a vystiZzeni procesu, jimZ se alegorie pied nasima oc¢ima odradZi v naSem chapani (a jak naSe
chapéni postupné uplatituje zjisSténi z jedné ¢asti vyjevu na dalsi), téméf vzdy ukaze, ze pokud

se skute¢né drzime toho, co vidime, nestane se ndm, ze by se popisy po nékolika pokusech

zobrazovani pfirody by podle Lessinga mohlo byt podobné, ale jiné od starovékych maliiti a jejich vybrané
reprezentaci piirody.
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staly monotoénnimi. Pokud ale pfijmeme navrh Christiane Hertel, ze Herteluv Ripa uz né¢jakym
zpusobem obsahuje reakci na kritiku vici ripovskym figuram (ale zaroven stale pravdépodobné
odpovidal na jejich neutuchajici poptavku a popularitu) a blizi se osvicenskym piedstavam
,hovych staroveékych alegorii®, vystacime si zde s nespecifikovanou kategorii ornamentu pro
ony téZzko pojmenovatelné aspekty zobrazeni v rocaillové forme, které ptimély Hermanna

Bauera rokoko povazovat za meta-styl?

Christiane Hertel ve svych analyzach vychazi pfedevSim z pojmu meta-stylu jako
struktury, ke které Bauer doSel ve snaze alespon ¢asteCné pievypravét zivot téchto forem
v germanskych zemich, kde dodnes neni k dispozici tak svédomité vysledovand geneze
aplikace a kritiky, jako tomu je ve Francii; a je to prave tato asymetrie, kterd mize dodnes
ztézovat nahlizeni rokoka jako transkulturniho fenoménu. Nicméné, neoddéleny pohled, resp.
kritiku miZeme Ccist jiz z per dobovych kritikdl, jako byla esej Winckelmannova pfitele
Reiffsteina, publikovand v roce 1746 pod nazvem Anmerkungen iiber die neuerfundenen
Zierrathen in den Werken der Maler und Bildhauer v Gottschedové Neuer Biichersaal der
schonen Wissenschaften und freyen Kiinste I. Reiffstein zde napada ,,nepravdépodobnost™
Engelbrechtovych, Lajoueovych i Cuvilliésovych rytin, a Bauer v odstavcich jeho kritiky
nachazi vycitky pravé viaci jevim, které vymezil a pojmenoval, jak jiz zminovana
mikromegalische Struktur, kartuSe, das chtonische Element (,,podsvétni element™) a
ikonografie zivli. Nasledn¢ Bauer podava vhled do principidlnich zmén ve Stuku a grafikéach,
a léta rokaje mezi roky 1734 a 1770 vykresluje jako dialekticky vyvoj imanentnich promén
formy, kon¢ici sebezni¢enim a smrti ornamentu. % Kde v tomto piibéhu figuruje Herteliiv
Ripa? Lze vizualni stranku Hertelova Ripy viadit do néjaké konkrétni faze ve vyvoji kritické

rokajové formy?

Odpovéd’ na tuto otazku ztéZuje fakt, Ze Herteluv Ripa v Baueroveé knize neni zminén,
nejvice publikovanych grafik z némecké oblasti opatienych komentarem patii k dilu Johanna
vydavatel®. Jeho ptipad je badatelsky vstiicny v tom, Ze vlastni grafiky vétSinou navrhoval,
ryl i vydaval a pozdé&ji se dokonce stal vyucujicim mistni augsburské vytvarné akademie, tedy
jejiho grafického kiidla, a jeho vydavatelskou produkci je tak mnohem snazsi povazovat za
projev jeho autentického vytvarného nazoru. V piipadé vydavatelstvi Engelbrechta a Hertela

je to tézsi, vzdy se néjakym zpiisobem jednalo o kolektivni dilo a procesy stojici za vybérem

8 Hermann Bauer, Style Rocaille als Stil, in: Rocaille: zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs,
Berlin 1962, s. 74-75.
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urcitého vytvarného nazoru mohou byt vice komeréné motivované. Zda-li 1ze na vytvarnou
stranku rytin vydanych Hertelem pohlizet jako na vysledek koherentniho stylového

uvazovani je otazkou, ale tuto moznost nelze vyloucit.

Bauer ve své knize o Hertelovi pfimo nemluvi, ale grafiky z jeho vydavatelstvi figuruji
jako ukazatelé zvlastnich tendenci, které se, podle autorky této diplomové prace, objevuji i
v Hertelové Ripovi. Katalog Hertelovy produkce sice publikovan nebyl, ale po sezndmeni se
se sbirkovym fondem Hertelovych publikaci ve dvou rtiznych sbirkéch, si 1ze v publikacich
Hertelem vydanych grafik sndze povSimnout (v piipadé Bauerovy studie, ale i jinych,
reprodukce byvaji malé, Casto ptilis ofezané, a udaje byvaji jen ¢astecné). Zda-li nékteti umelci
pracovali vyhradné pro Hertela neni jasné, ale podle jmen nékterych kreslifti je mozné se pfi
stopovani Hertela fidit — Jeremias Wachsmuth (1711-1771), Franz Xaver Habermann (1721-
1796), Johann Wolfgang Baumgartner (1712-1761), Franz Sigrist (1727-1803), rodina Haid®!,
Joseph Zocchi (1711-1767), Jacopo Amigoni (1685-1752) ad., a n€kolik praci u Hertela
publikoval také Johann Esaias Nilson (1721-1788), pravdépodobné v dob¢, kdy jeho vlastni
podnik nebyl jesté rozbéhnut; pracoval takto také pro Johanna Andrease Pfeffela a Johanna
Philipa Kocha. 82 Johann Georg Hertel 1. (1700-1775) byl navic o 21 let star$i nez Nilson a tak
mohl byt talentovanému Nilsonovi mentorem, ale o jejich vztahu nelze mnoho spekulovat,
navic, kdyz J. G. Hertel m¢l jeste stejnojmenného syna J. G. Hertela II. (1734-1762), ktery mél
v femeslu pokracovat (i [lse Wirth na zacatku své studie podava nevyjasnénou tivahu o tom,

ktery z Hertelll mohl byt tim hlavnim za Hertelovym Ripou).

Formalni analyza podeptfend dataci na konci padesatych let spojuje Hertelova Ripu
s vrstvou dél, v nichZ némecti ilustratofi pravdépodobné jiz odhliZzeli od francouzskych
predloh, a motivy skladali z méné exotickych materidlli, za to vice svobodné. Tato doba se
podle Bauera nachazela pfesné mezi dvéma styly; barok uz byl u konce, ale novéa doba jesté
nezacala; a praveé toto napéti zpltisobuje onu zvySenou sebereferencnost rokoka. Nilsonovy
slavné Zanrové vyjevy z padesatych let prostupuji viny ornamentu vzdouvajici se z ptirody
nebo z architektury a ve scénkéch, které¢ maji jinak pevné dany horizont a vypada to, ze také
déj, ornament Casto velikosti i vehemenci jak redlnou architekturu, tak i postavy pfertsta, a

nekdy takika upozadiiuje, jako je tomu v Nilsonové sérii Neues Caffeehaus, vzniklé nékdy pred

81 Wolfgang Seitz, The Engraving Trade in Seventeenth and Eighteenth-Century Augsburg: A Checklist, Print
Quarterly, juin 1986, s. 116-127.

82 Prvni zak4zky Nilsona lze datovat do let 1746/47, a za datum zacatku jeho podnikéni Ize povazovat roku 1752.
Gun-Dagmar Helke, Johann Esaias Nilson (1721-1788). Augsburger Miniaturmaler, Kupferstecher, Verleger and
Kunstakademierektor, Beitrage zur Kunstwissenschaft, Band 82, Miinchen 2005, s. 97, 175.
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rokem 1756. Nékteré pohyby a pozy ornamentu pfipominaji znamé oblouky do C, nebo se na
chvili tvaii jako kartuSe, jen aby divaka stejné zanechaly bez jakéhokoliv voditka, o¢ se vlastné
jedna. Na tento rocaille zaCinaji byti slova kratka a nepopsatelnost svadi k ptitazlivé myslence,
ze se zde dospiva az k abstrakci; avSak v tomto moment¢ Bauer nabada k obezietnosti a tuto
tendenci a jeji racionalizaci predstavuje jako Nordfalkitv zakon (Nordfalskche Gesetz)®*: pokud
se setkavame v ptipad¢€ vyvoje ornamentu v takovéto fazi, tak to, co se jevi jako proména do
abstrakce, je ve skute¢nosti pfesnym opakem, kdy dochdzi k zhmotnéni
(Vergegenstiandlichung) ornamentu vramci jeho obraznosti, vtomto piipadé rokaje

(Bildgegenstiandlichkeit).

Pro Bauera jdou forma a obsah ruku vruce, a tak sleduje i ikonologii v ramci
ornamentu. [ vramci Hertelova oeuvru jsou casté minisérie Ctyf zivll (nebo také
temperamentl, ro¢nich obdobi, atd.), kterd ¢aste¢né vychézela také z jejich hojné¢ho uplatnéni
u Jacquesa de Lajoue (Hertel kromé plodné spoluprace s mistnimi autory byl také vyhlaSeny
padélatel francouzskych grafik, a pravé Lajoue patiil mezi jednu z jeho specializaci.) 3* V§ima
si, ze v Augsburgu zacatkem padesatych let v grafikach ustupuje jinak vSudyptitomny zivel
vody, k némuz se poji bohatstvi musSlovych a jinych ptibuznych prvki a detaildl, a na sile nabira
zivel zemé, vyznacujici se tim, Ze pfimo z piidy nebo kameni vyvstavd uniformni matérie

srostla z kmentl, vétvi, kofentl, a tento Utvar Bauer nazyva jako ,,Erd-rocaille* (zemity rokaj).

Bauer nastinénou genezi sleduje (mozna nevédomky) pravé na Hertelem vydanych
grafikach, v jednom pftipad¢ na listu ze série Ctyt zivla €. 16 s ndzvem Die Erde od J. W.
Baumgartnera [13], na nichz je jesté mozné citit ranéjsi rokajovy styl étyficatych let, a tvarci
piistup stale jemné zavisly na francouzskych vzorech, jako byly asymetrické Meissonierovy a
Lajoueovy buffety a necekané prohlubovani prostoru, dané urcitym zavinutim obrazu do sebe,
mise-en-abime, které nepiind$i nepravdépodobné protinani riznych dimenzi jako
mikromegasovska struktura, ale spiSe jesté¢ ornamentalni hry ve stylu grotesek. Pfesto zde uz

vidime, jak zemé pod plaze, pfechazi kmenovité do tvaru samorostu, ktery je nakonec zakoncen

8 Podle Carl Nordfalk, Bemerkungen zur Entstehung des Akanthusornaments, 1935, podle Bauera jeden
Nordfalksche Gesetz, in: Rocaille: zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs, Berlin 1962, s. 48-49.
Podobny vyvoj se ve Francii udal dfive kolem roku 1711, kdy Bérain z groteskového ornamentu vykrystalizoval
obraz, coz ma podle Bauera navic spojitost s Bibienovou scena per angolo, a obecnym posunem od modu
nahlizeni z divadelniho jevisté ke kukatku (Guckkasten).

8 Philippe Poindront, Augsbourg, centre de reproduction de gravures d’ornement parisiennes au XVIlle siécle,
Histoire de 1'art, Les Arts décoratifs aujourd’hui, ¢. 61, 2007, s. 27-37, Philippe Poindront, Frangois Boucher und
Deutschland, in : So nah - so fern. Kulturelles Gedéchtnis und interkulturelle Rezeption im europdischen Kontext,
Berlin 2007, s. 461-483.
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lasturou, na jejiz zahyby uz se napoji nejriiznéjsi tvary, aby vybudovaly alegorickou kartusi. U
francouzskych grafik se vétSinou setkame Cisté s vodnimi prvky nebo architektonickymi prvky,
anebo jejich symbidzou — fontanami. 5 Jako ptikladny se Bauerovi jevi Nilsontv list z roku
1752, ktery pracovné nazval Drevo a kamen (Holz und Stein)[40]. Na této grafice ptichazejici
zena s holi, mozna pasacka, mozna poutnice, kterd ukazuje v dali, ale jakoby ji cestu dal
zameérn¢ zkiizovaly popraskané pahyly kment, vinouci se zrokaje, na niz lezi chlapec
ptihlizejici jejimu gestikulovani. Latinsky ptipis zni: ,,Zazraky prirody, kmeny, skaly s lidskou
tvari, zakrivené musle, popatiete na jejich riiznost. (Naturae miracula, truncos, Humana
scopulos facie, curvamine conchas Adspicias vario.) “, a némecky piipis to rozvadi: ,,O podivnd
prirodo, jak umné klickujes! S potéSenim té sleduji pri tvych hrdach. Pretvaris dievo a kamen v
lidska stvoreni, a kamen a dievo zase v nerozumné mysli. (O seltsame Natur, wie artig wirckest
du! Ich sehe Dir mit Lust in deinen Spielen zu. Du bildest Holz und Stein zu menschlichen
Geschopfen Und wieder Stein und Holz in ungehirnten Kopfen.) Tato grafika se pro Bauera
stala emblematickou pro posledniho stddium rokaje, a rokaj zde doslova vystupuje jako ,,hravd
nalada prirody vynorujici se ve formé dreva a kamene“ (Spiellaune der Natur, auftretend an
und in der Form von Holz und Stein). Bauer poté sleduje vrchol tohoto kone¢ného stadia u
lipského autora Gottlieba Leberechta Crusiuse v sérii Capprici ptiblizné z roku 1962, kde se
erdrocaille zaujima pozici podél osamélych poutnickii skoro jako dobry spole¢nik. *¢ Je
zajimavé, ze Bauer ve své védeckosti neaspiroval k univerzalnéjSimu vyjadieni, ze Erdrocaille

tihne k antropomorfismu.

Mohl takto popsany Erdrocaille pod vlivem vydavatele nebo v rukou jinych umélct
nabyvat jinych nuanci? Nalezneme jej 1 v Hertelove reperotaru, a dokonce z Nilsonovy ruky;
mozna jesté bizarnéjSim vyrazem, nez Crusiovi lesni nalady, je grafika, kde ze zem¢ vyrasta
trouchnivéjici Erdrocaille ptipominajici obii suk [41] ¥7, zjehoz stiedu jestd tryska
kapradinovy Slahoun; na vrchu tohoto dravého zjevu kle¢i maly putto, ktery jakoby se pevné
drzel, aby bésnéni formy ustal; jeho klidna védouci tvar vsak pohlizi az ptisn€ dold, kam také

ukazuje zdvizenym prstem — jakoby snad rokaji domlouval. V kazdém ptipadé se zde jesté

85 Tento repertoar vykazuje tieba i znama série Ctyf roénich obdobi €. 13 od Jeremiase Wachsmutha vydand
Hertelem — mnohokrat do sebe obracenému a propletenému prostoru vévodi spojité architektonické tvary a
treillage se spoustou fontanek a vytékajicich musli, které obklopuje vertikalni vegetace a obcas piekvapive
propojend pésina. Bauer zminuje Wachsmuthiv (jednoho z rytci Eichlerovych rytin pro Hertelova Ripu)
vyjimecné datovany cyklus z let 1751 a 1752, kdr mozné tento zemity rokaj nalézt také, byt zobrazeni zivlu neni
hlavnim tématem. Série se ma nachazet v Berlinerové kompendiu pod ¢islem 412. Hermann Bauer, Rocaille: zur
Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs, Berlin 1962, s. 52-53.

8 Tbidem.

87 Gun-Dagmar Helke, Johann Esaias Nilson (1721-1788). Augsburger Miniaturmaler, Kupferstecher, Verleger
and Kunstakademierektor, Beitrdge zur Kunstwissenschaft, Band 82, Miinchen 2005, s. 156-157.
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uplatiiuje asymetrie obrazového prostoru — na jedné strané€ se piimo rokajem ty¢i skaliska, a na
druhé¢ strané stoji maly zlamany plitek z prken. I kdyZz teologicky smysl zde asi nebude snadné
nalézt, a je otdzkou jestli hledat ho je na misté, dfevény platek, zhotoveny clovékem
z piirodniho materidlu ve tvaru, ktery mu c¢lovék vnutil, se pravdépodobné znovu navraci
k pfirozenym procestim. V némeckém piipisu stoji: ,,Ornament je nejen prijemny pro oko,//
miize byt take uzitecny pro umélce pri mnoha pracich. (Der Zierrath fillt nicht nur vergniiglich
in die Augen,// Er kann dem Kiinstler auch zu mancher Arbeit taugen.)“®, coz mizeme
povazovat za plédovani pro ornament, ktery byl vniman jako smysluplny, dost mozna proto,
ze se choval podobn¢ jako sama pfiroda, a tak mohl tviirce 1 divaky vést k uvazovani o tom,
jak se podle ptirody véci maji. V Nilsonové i Hertelove repertoaru grafika predstavuje specidlni
ptipad, kdy Erdrocaille témét uplné premohl figurdlni slozku; list neni ani datovan. Pokud

pfipustime moznost fyziognomicnosti, je otazkou, zda-li se tu sebereflexivnost nepostavila do

polohy parodie.

Tento list neni datovan, ale je opatfen Cislem 88 vprostied spodniho okraje. U Nilsona
i Hertela tato Cisla oznacuji série, zda-li se vSak Cisla neopakovala nebo se systém ¢islovani
n¢kdy nezménil, je tézké urcit — pravdépodobné je nutné vyloucit moznost, ze by Cislovky
odpovidaly roklim; pti prizkumu grafickych sbirek se autorce této prace dostaly do rukou
Hertelovy grafiky se sériovymi ¢isly nad 300. Podobné jako Gun-Dagmar Helke je
pravdépodobné nutné zkouSet rizné pristupy, tedy formulovat hypotézu podle nazoru, ze ¢isla

sérii skute¢né reflektuji chronologickou posloupnost vydavani, ale také, Ze ne.

V ptipadég, Ze chronologii sérii budeme nésledovat, se totiz v ramci Hertelova oeuvru
zacne rysovat mozna vyvojova fada vedouci az k antropomorfizujicimu Erdrocaille, v niz je
Nilson protagonistou®®. Pod &islem 52 [37] a 56 [38] najdeme Nilsonovy série kartusi
pohanskych bohli — v sérii 52 Neptunus, Augusta Vindelicorum, Silenus, Flora, Ceres a
Fortuna, jejich schématem je prazdny stted (pouzitelny pro erb nebo ptipis) v kartusi z neurcité

piirodni matérie, ptechazejici do okolni ptfirody. Nilsonova fantazie byla nevyCerpatelna a

88 V latinském pfipisu stoji: Varia sunt Oculis saepe ornamenta prudentum, quae simul et mentem aspectu suo
oblectant.*

% Nejnizsi ¢islovku nesouci podpis 1. E. Nilson del. nese série N.25, z niZ byly autorce dostupné dva listy. Na
listu, kde je vyobrazen Lycurgus, se setkavame s tradi¢né;jsi skladbu, kde je figura v tradi¢nim iluzivnim prostoru,
ramovana nespojistym ramem z okraju architektury, kartusi s pfibchem a zemitymi rozvinilami, které maji do
Erdrocaille jesté daleko. Druhy list s Pythagorem uz je pro Hertelova Ripu zasadnéjsi, Ilse Wirth si povsimla, ze
z této kompozice hodné piejala alegorie bolesti, pfedevsim typickou lampu, zavéSenou v rocailli, ktery plné
prostuuje scénu a cely vyjev posouva do surrealistické atmosféry. Podobnou kompozici ma necislovany list Der
Bekehrte/ Bagaris, kde kral sedi na rocaillovém triinu, plynule pfechazejicim z kartuse do okolniho dekoru.
Takovy trin v Hertelove Ripovi také najdeme.
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kazda kartuSe ma jiné detaily a jiny pohyb, ktery dané bozstvo charakterizuje, a do kazdé je
n¢jak vpleten atribut v podobé néjaké hulky, ktera cely pohyb jesté dynamizuje. Na vrcholku
kazdé kartuse sedi busta jednoho z bozstev. Mozn4, ze varirovani ve skladebnosti erbovnich
kartusi tak vnuklo autorim népad, ze kartuSe lze vnimat jako téla, tedy to, co Robert Klein
nazyval figurativni metaforou; formalni typ jako kvazi-objekt.”® Takové schéma najdeme i na
listu s Cislem série 68, ktery navrhl Emmanuel Eichler (jeden z rytct Hertelova Ripy) s ndzvem
1l Generalissimo [39], ptredstavujici pravdépodobné alegorii smrti navazujici na typ tzv.
Kriegskartusche jaky najdeme tfeba na Hertelové série N. 284 (kombinujici motiv kartuSe
s trofeji), s umrl¢i hlavou ve velkolepé helmici s otrhanymi kiidly, zkfizenymi hnatami a hady,
z nichZ ten s jablkem, upominajici na prvotni hiich, slouZici Generalissimovi jako nadhrdelnik.
Vrsek kartuse skutecné pfipomind statnd ramena v kyrysu, jedno pifechazi ve skalisko
s kloboukem, na druhém je zahdknuta koruna, z niz se ty¢i kopi, kosa, luk, Sipy a dalsi zbrang,
okamzité evokujici valecné bésnéni. Prochdzeni okraji kartuSe zde pomoci téchto nardzek
vytvaii neuvéfitelné srozumitelnou postupnou sérii evokaci, souhrou detaili a krajinnych
elementll. VySe popisovana grafika s cCislem 88 se tak jevi jako kulminujici vyvoj

antropomorfni autonomni Erdrocaille.”!

Pokud bychom vSak ¢asovou posloupnost ¢isel sérii odmitli, mohl by opacny ¢asovy
sled sérii 88, 68 a 52 s bustami pohanskych boZstev dokladat regres, ktery byl podle Bauera
jednim ze symptomt odchodu rocaille. Uz v 60. letech, kdy se vlivem kritiky z augsburské
zna¢ky nékdy staval Augsburger Ungeschmack, se mnozi prominenti snazili pfejit k formam
blizkym neo-klasicismu, a v rdmci téchto snah se zacal objevovat tzv. Vor-rocaille, tehdy
rangj$i formy, nékdy vrcholné barokni, nékdy akant nebo dokonce bolverk ¢i rolverk; pokud
by Nilsonova série ¢. 52 tak byla pozdé&j$i, znamenalo by to regresi od sebereflexivni matérie
hravé ptirody ke kartusi, blizké formam neomanyrismu. Tento regres je pro Bauera nastupem

historismu ruku v ruce s tektonismem, ktery znamena, Ze rocaille uz se nebude déle vyvijet. *

9 Né&kdy nalézdme také formalni schémata nesouci vyznam jako kdyby $lo o reprezentované, rozpoznatelné véci.
Napt. Madonna dell'Umilta nebo Sacra conversazione jsou figuralni skupiny, které se staly symbolickymi jakozto
skupiny, at uz komponenty vypadaji jakkoliv. Signorelli takto namaloval svatou konverzaci s bohem Panem misto
Panny Marie a atmosféra lyriky a piety pfezila podle Kleina tuto substituci. V logice této teorie typ piety vznikl
jako dramaticky protéjSek k typu Madonny. Podobné spousta portréti mezi Raphaelem a Corotem byla
zkonstruovana kolem referenci k Mon¢ Lise, atd. Podle Kleina se zde dostdvame na hranici nové sféry —
neexplicitniho, bezeslovného vyznamu. Robert Klein, Thoughts on Iconography, in: Form and meaning . essays
on the Renaissance and modern art, New York 1979, s. 143-146

1 Sérii mensich rozmarnych rokajii v krajing pak pro Hertela piipravil také F. X. Habermann s ¢islem 194, nachazi
se ve Staatsgalerie Stuttgart.

92 Hermann Bauer, Rocaille: zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs, Berlin 1962.
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Vratme se ale na chvili k vychozimu bodu, Nilsonové Drevu a kameni, Bauerove
inkunabuli Erdrocaille. Je nutné doplnit, ze list pochazi ze série ctyfech podobnych kompozic
[40] a jaky jediny neodkazuje k literarnimu zdroji, ostatni listy k latinskym fadkam ptidavaji
odkaz k Ovidiovym Metamorfézam, Uméni milovat a k Lukréciovi. >* Ostatni ti scénky ale
pusobi o néco topornéji v tom, ze tyto dvojice ornament vétSinou oddé€luje od vyhledu na
krajinu s domy, kde se v zasad¢ nic neodehrava; dalo by se fici, Ze kompozice je proto ponékud
nevyvazena, a takové monotonni krajinky nic nepfinaSeji fantasknim tvarim obklopujici
postavy, byt tvofenymi tieba ptes strom pfehozenou plachtou nebo pitoresknim Erdrocaillem.
Drevo a kamen krajinku témét uplné upozadnilo, je nenuceny detail, prekvapivé prohlubuji
hloubku prostoru v obraze. Okolni krajina a domy ptechazeji v nadrealny tvar, ktery né¢jakym
zpusobem urcuje kompozici, vstupuje mezi figury, jako kdyby umocioval cosi nevyiceného,

co gesta postav naznacuji, ale nevyslovuji explicitng.

Oblibené a ¢asto pouzivané Nilsonovo schéma horizontélni scény zobrazujici nejcastéji
dialog muze a zeny najdeme i v Hertelové produkci. Autorce této prace byly dostupné dve série
podobného horizontalniho formatu s ¢isly 154 [43] [44], 159 [44] [45] a 161 [46], v nichZ se
»dfevo a kdmen‘ uz se znacnou virtuozitou meéni na skuteény Erdrocaille z nediferencované
matérie, vystupuji uz plné jako hlavni princip kompozice. Diversi pensieri di Godofredo
Guercino, Intagliato in rame da Il. Céranino e dato in Luce per Gio. Giorgio Hertel in Augusta.
Kdo jsou tito autofi? Jejich jména nefiguruji v literature, coz je CasteCné¢ dano 1 malym
objemem praci vénovanych Hertelovi, ale jména nefiguruji ani na seznamu jmen augsburskych
grafikl a vydavateld, publikovanym Wolfgangem Seitzem, vychézejici z jeho vyzkumu, ktery
byva zakladem vétSiny badani augsburské produkce. Pokud série analyzujeme formalng,
zjistime, ze v celém Hertelové oeuvru pravdépodobné neni série, kterd by formalné byla
Hertelove Ripovi bliz; napisové zemité kartuSe, umné zakoncené okraje, shluky predméta
v popiedi, které vypadaji jako soucast scény, ale jsou komponované pro plochy dekorativni
ucin, figury pred velkymi kartuSemi, evokujici napt. Diogéna z alegorie €. 1. [2] Z ndzvu si lze
povSimnout, ze bylo snahou vSe vyrazné poitalstit. V piipad¢ Nilsona 1 Hertela toto byla na
dennim potradku, zndmé jsou i uvodni stranky sérii, kde se oba podepisuji francouzsky, atd.
Mohlo by to nasvédcovat, ze 1 jména autort grafik mohou byt pseudonymy, byt rozhodn¢ vice
piesvéd¢ivymi, nez ten Herteliv. Kdo mohl byt Godofredo Guercino? Godofredo mtze byt

jednoduse poital§téla varianta némeckého Gottfried. U Hertela mnoho jinych Gottfried nez

93 Bauer jako dataci uvadi rok 1752, coZ je datum pravdépodobné& pochézejici z prvni monografie se soupisem od
Mariane Schuster.
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ilustrator Hertelova Ripy Gottfried Eichler nepracovalo. V jeho ptijmeni se nachazi slovo Eich,
¢ili dub, italsky gquercia; a pro¢ se spokojit s malem, kdyz jen zamérnou Q s G bylo mozné
ptizivit se na slavé zvucéného pfizviska itlaského malife Giovanniho Francesca Barbieriho
(1591-1666), ktery si vSak ptezdivku I/ Guercino vyslouzil tim, Ze skute¢né trpél formou
strabismu, a tak se oznacoval zdrobnélym tvarem slova guercio, ¢ili Silhavec (zda-1i Gottfried
Eichler rovnéz Silhal, neni jisté, jeho portrét na v alegorii malirstvi ho tak vSak nezobrazuje).
Pokud pouzijeme tuto logiku i na ptizvisko I/ Céranino, tak zéklad slova, italsky slovo Cera
pro vosk zni v ném¢iné das Wachs, tedy Cast ptijmeni Jeremiase Wachsmutha. Pokud by tedy
Slo o vysledek spoluprace Hertela, Eichlera a Wachsmutha, nebylo by to vlibec ptekvapivé,
vzhledem k tomu, Ze za iCasti jeSté dalSich rytcii se opakovala i pfi praci na Hertelové Ripovi.
Na ,,roztodivnych myslenkach Godofreda Guercina“ je zajimavé, ze se zde Erdrocaille stavi
do riiznych situaci podobnych tém z Nilsonovy ruky — je zde poustevnik z profilu sedici na
jejim vrcholu (schéma, které pozdéji ve svych Capricci opakoval 1 Crusius), jako ztrouchnivély
pahyl vinici se tvar, uprostied proklaty rasici vétvi... Takova je série €. 154 vyznacujici se o
néco volngjSim rukopisem s uniformnim svétlem, v némz scénky kolem Erdrocaille ptsobi
jako chvilky stravené v krajin¢ za bilého dne. Série €. 161, ke které se nezachoval Gvodni list,
ma rukopis méné volny, za to povrchy maji vétsi modelaci svétlem a stinem a Erdrocaille
pohlcuje scény do atmosféry interiéru. Listy jsou pro zménu podepsané Guercino inv. et del. a

svou propracovanosti se blizi Eichlerovym univerzitnim tezim.

Jak se tedy tato forma rocaille projevila v Hertelove Ripovi? Ptipadi, kde svévolné
konkuruje figurdm, neni velké mnoZzstvi, ale jsou vyrazné; i v tomto vyzkumu, ktery se snazi
jit vice k detailim, stale plati teze Christiane Hertel, ze forma rocaille je zde formou celého
zobrazeni, byt detaily nenesou typické znaky. V tomto dile bylo pfeci jen nutné umocnit
alespon ¢astecné narativni sloZku, aby poselstvi alegorii bylo srozumitelné. Ani v piipadé vyse
zminovanych grafik jako Nilsonovo Drevo a kamen neni ani diky pfipisim zcela jasné, co
Erdrocaille znamena, a pokud bychom dali zapravdu Bauerovi, Ze je ,,rozmarnou naladou
pfirody®, 1 tak vlastné¢ unika jasn€ kauzalni predstavé, a vnas$i do zobrazeni cosi
nediskurzivniho. Okolni krajina a domy ptechazeji v nadrealny tvar, ktery né¢jakym zptisobem
ramuje scénu, sleduje a nékdy mozna opakuje pohyby lidi a ¢asto jako kdyby umociioval cosi
nevyiceného, co gesta postav naznacuji. Tuto polaritu ¢aste¢né potvrzuje pohled na cely prvni
oddil Hertelova Ripy, v némz alegorie sefazené od alegorie Bozstvi a Zacatku az po Smrt a

Vecnost implikuji alegoricky priichod od stvofeni svéta az ke konstantam lidského Zivota,
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oprena o exemplarni ptibéhy nejcastéji z Bible nebo sakralni ikonografii. Alegorie zivla zde
predstavuji spiSe bozsky vystupujici figury, podobné jako Svér pfimo s Panem (za nimz se
nabizi vyhled na labyrint s fizemi zivota, podobny typu zobrazeni Tabula Cebetis) a Cas
s Chronem. Svévole a nalada pfirody zde nema misto. Pouze alegorie dennich dob, ve vSech

piipadech okiidlené déti, se v rAmci zobrazeni vznaseji zna¢né svobodng.**

Druha kapitola Hertelova Ripy je podle ptibéht jednou z téch sekularnich s ptibéhy
z raznych zdroji. Zde ptitomné alegorie uz neni jednoduché néjak tematicky charakterizovat,
lze je pravdépodobné jen volné spekulativné piibéhoveé propojovat. Od antické alegorie
Vyucovani Antigona I1 Gonata Makedonského, pokracujici mozné v Akademii tilosofa Platona,
nasledné alegorii Architektury v Babylonu, néhle prichdzi Bolest 1é¢end Hippokratem. Po ni
nasleduje Ldska k viasti pfipominajici Camilla, ktery porusil umluvu s Galy, ktefi na Rim
zautocili, aby se se ten nakonec ubranil. Po této dobrodruzné, ale caste¢né pftilis troufalé bitve,
nasleduje alegorie Zahorklosti Amaritudo, kde zajaty fimsky cisat Valerian shybé zada, aby po
nich Sapor, persky kral, mohl vylézt na kon¢. Od této scény v ruinach odhlizi postarsi Zena,
téSici se objektem, co ma na klin€ - medovou plastvi z niz vyrista pelyn€k. Maser zde uvazuje,
ze smysl ripovského obrazu lezi v myslence, ze kdyz nepoznal hotkost, neni schopnost plné
ocenit sladkost, nebo Ze sladkost krasnych chvil jesté zlepSuje trocha hoikosti. Vypoveéd se
vzdaluje jasnosti, a spodku vyobrazeni se ujimé roztodivny Erdrocaille, z néhoz mimo jiné
vyrustaji rize, které maji trny. Nasleduje alegorie Radosti Gaudium, z niz rhodésky Giagoras
zemiel, poté, co se mél setkat se tfemi svymi syny, ktefi se vSichni stali olympijskymi vitézi.
Ironii osudu se vyjev s na prvni pohled slavnostni atmosférou stdva cynickym upozornénim;
nenachdzime zde Erdrocaille, ale ripovskd figura mad oci upfené k netecné hermovce
nevypocitatelného bozstva. Nasleduje alegorie Pompa Paupertatis (Arme Leut Pracht) Cili
vzneSenost chudych ¢i falesna nadhera, exemplifikovana pravdépodobné scénu ze hry Jacoba
Masenia, kde dochazi k porazenému selskému povstani, ukazuje pySnou, ale zaslepenou Zenu
se Spinavym spodnicemi pod rébou a Sperky, balancujici na kouli; v obou ptipadech zde plati,
ze pycha predchazi pad. Mezi ni se a povstalce se jako ptechdzivy ptizrak stavi uprazdnény
triin; jakysi fantasticky slepenec fragmentti, jehoZ rtizné ¢asti davaji rizny smysl v odlisnych
castech kompozice— jak t€zké je prevést tento jev do slov; chtélo by se fici, Ze ornamentalni
ramec zde tvofi trin, ale takova volba slov naprosto ignoruji integrujici funkci této hry.
Nasledujici alegorie Lichoceni Blanditiae na nas silné zapisobi svym horror vacui, ktery se

objevuje prave u téch, jejichz duse ma uvnitt néjaké prazdno a snazi se jej mermomoci zaplnit

% Alegorie zivlt vykazuji spoleéné znaky se sérii ¢tyfech zivla N. 86, kterou pro Hertela navrhl Jacopo Amigoni.
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— pes je znamy lichotnik kohokoliv, kdo jej krmi, jelen u nohou figury ma byt zase tak blazen
hrou na flétnu, Ze se uplné zapomene a nechd se ulovit. Kousek za muzicirujici figurou sedi
Dionysius I. Starsi, ktery lidi, pokousejici se jej lichotkami zmanipulovat, mucil. Jakési déjova
linka vedouci cik cak mezi figurami, spojujici jejich vzajemné reakce, vede az doptedu do
levého spodniho rohu; ripovska figura hrajici na flétnu totiz evidentné nehraje jelenovi, ktery
uz vedle ni davno lezi, ale diva se na déravy Erdrocaille, jehoz horni okraje piipominaji skoro
natazené usi, ale zUstdva nezmamen; pravdépodobné, protoze za krasnou hrackou stoji
vystrazna socha s dvojitou tvaii, jednou spanilou, a druhou $ilenou, kolem které poletuji véely,
jez sice v ustech maji med, ale zdkein¢ bodaji. Lichotnikovy zaméry jakoby dotikavala
nasledujici alegorie Ctizadosti (4mbitio), jejiz mladistva zaslepend figura se pokousi nasadit si
na hlavy tfi rizné koruny najednou, véetné papezské tidry. Za ni se vzdouva konvexni oblouk
vznesené kolonady, doplnény shluky konzoly, ¢ucku i boltce; v tomto misté se vSak kolonada

zméni na zdi arény, v niZ po souboji dochéazi k popravé syna Manlia Torquata.

Alegorie anotovana nazvy Bona Fides a Der Credit odkazuje k ripovské alegorii
Credito, drzici si viceznacnost odkazujici jak ke spolecenské vazenosti a duvére, tak k avéru,
jehoz tispéch zarucuje to prvni. Hertel a Eichler zde ptfichazeji s vypravnou mnohovrstevnatou
barokni alegorii, ovladanou velkou rokajovou kartusi, jejiz redlnou podstatu snad nelze ani
pojmenovat; vyrusta z architektury, vrcholi jako retdblovy nastavec, ale otevira pruhled do
jakoby jeskynniho prostoru; je to jakysi velky alegoricky paméatnik dluznika. Zde vidime mezi
figurou a fattem znovu kontrast; figurou je ctihodné vypadaji muz, ukazujici ke gryfonovi,
ktery byl podle Plinia povéstny svou schopnosti straZit poklady; hledi k alegorickému
pamatniku. Na kartusi sedi dvé figury podobnym zptsobem jako ty v Nilsonovych grafikach,
obratnym lichvafem nebo podvodnym dluZznikem, jehoZ paze ukazuje k mlynskému kameni,
ktery, aby ovSem spravné fungoval, by potieboval jesté druhou polovinu. Vedle néj sedi placici
Nadéje, ukazujici k napisu na kartusi: Mors peccati merces (smrt je mzdou za hrichy). Pointa
celé vypovedi se rozjasiiuje az s pribéhem, k némuz se vztahuji texty; u oteviené rakve stoji
hloucek lidi, jejich gesta prozrazuji roz€arovanost a listky v jejich ruce jeji diivod: ,,Kdo opusti
tento svet s dluhy, opoustéje vSe, zemre jako podvodnik, protoze nemiize jiz splacet. “ Smrt tak
sice dluznika splaceni uSetfi, ale ten uz bude v&é&né zapsan jako podvodnik. Natikajici Zeny
v robach vSak mozZna placou také proto, Ze dluznikovi pij€ily na vysoky urok, a jejich nadéje
na vydélek se nyni rozplynuly. Velka rokajova kartu§ ptichdzi na scénu v momenté, kdy

vysledek veskerého konani je znacné vratky. Hned poté nasleduje alegorie necistého zisku
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Lucrum unjustum (podle Ripy Acquisto cattivo), ktera je pomérné piimocard, je vSak
ilustrovand v edicich lkonologie témét poprveé; pravdépodobné diky kontroverznimu atributu
v podobé zvracejici sovy, za niz fimsky konzul Publicola moudie odmitl jakykoliv vefejny urad
kvili mife fimské korupce; to neni piiklad muze drziciho sovu, jehoz orientdlni réba se

zachytila o trni, ¢imz mu pfiroda dava najevo, co si o jeho paradé mysli.

Nasledujici alegorie hojnosti Abundatia znovu vnasi do hry znovu mnohoznac¢nost, jak
se ohledné po tematizovani ptjcky a necistého zisku nabizi. Ripovska figura zaujima tradi¢ni
postoj 1 atributy rohli hojnosti, zatimco za ni spolu vedou dialog bohaty kral Croesus lydijsky
s moudrym aténskym Solonem, ktery bohatému chlubicimu se krali ptedpovida, ze jej jeho
bohatstvi neuchrani, ukazuje prstem k pohiebni hranici, kde jej poté persky dobyvatel Cyrus
upalil. Za Croosem se vzty€uji rokajovy triin s ¢abrakami a cucky, zatimco za Solonem je
fragment antikizujiciho oblouku. Moralizujici pfibéh a ripovska figura by pravdépodobné
dostate¢né nevyjadtila slastné, le¢ nebezpecné opojeni hojnosti, a tento kol na sebe tentkrat
znovu ptevzal Erdrocaille v popiedi, kartuse se rozvaluje na boku jako pii hostiné a na misté,
kam Nilson vsazoval busty bohitl, stoji nenapadny dzban; anonymni antropomorfni zjev je
omotan girlandou a vedle sebe truhlu zlata, kotlik plny lahtidek a ve stinu, zda se, jako atribut
lezi poprsi. Po hojnosti ptiSel ¢as na alegorii odvahy Audacia, s Markem Curtiem. Nésleduje
alegorie proziravosti Perspicacitas, jiz zosobniuje pallas Athena, vedle niz lezi povestné bystra
sfinga, kterd z druhého pohledu podle Alciata byla symbolem hlouposti dobyté bystrosti
Oedipa, ktery uhodl jeji hadanku, v pozadi se odehravéd piibéh slepého, ktery zakopava
nazahrad€ svilij poklad, jehoz spoza rohu sleduje kdosi, kdo se jej chysta okrast, ktery netusi,
ze pomoci sluchu slepec stejné dostane sviij majetek zpét. Po ni nasleduje alegorie zaludnosti
Astutia, métici sviij pozemek pro budouci Kartago prouzkami kravské ktize. Poté nésleduje
alegorie Adopce (rovnéz ilustrované poprvé v ripovskych edicich), davajici do konstrastu
nézné osvojeni ditéte Zenou, které tési oba dva, s tradi¢ni adopci v fimském impériu, jehoz
slavnym ptfipadem byl Trajan adoptujici svého vzdaleného ptibuzného Hadriana; historicky akt
odehravajici se ve velkolepém sélu, z néhoz zvenc¢i vidime jen fragment; coz je nejcastéjsi typ
mikromegalické struktury v Hertelové Ripovi. Jako piedposledni v této kapitole je alegorie
lenory Pigritia, stard Zena v potrhaném obleceni, pospavajici na kameni s rybou v ruce,
pfipominajici predstavu, Ze pokud se ryby dotkla sit’ ¢i ruce, omamilo ji to natolik, Ze uZ nebyla
schopnd utéct. Pfiroda kolem ni jakoby ji ¢aste€né chrénila, zaroven se Erdrocaille dost mozna
vystrazn¢ zdvihd, ale okomentoval tento neblahy zjev. Lenost je pfipomenuta biblickym

podobenstvim o sklepmistru, ktery, kdyZ dojde na to, Ze musi pracovat, osocuje kazdého
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z lennosti, 1 kdyz pracuje. Alegorie degradujici lenory miize ¢astecné navazovat na alegorii
adopci jako protiklad, kdy liny clovék se odmita o kohokoliv starat, a tim padem se mu jeho
péce nikdy nevrati; sklepmistr se mtize oddavat lenosti ¢astecné také proto, ze ptijal pomocniky
nebo adoptoval potomstvo, které praci udélaji za né¢j. Na konci druhé kapitoly Hertel kontruje
lenost rychlosti Celeritas, s Polymenstorem chytajicim zajice v béhu ve stinu hlubokého lesa.
Polymnestor pozd¢ji vyhral 46. Olympijské hry. Nachdzime tedy v druhé kapitole Hertelova
Ripy n&jaky narativni oblouk? Uspéch v Olympijskych hrach se objevil jak v posledni alegorii,
tak v alegorii radosti Gaudium, kapitola za¢ind vyucovanim, nasledovaném akademii, nasledné
se preryvané tématizuji ambice, spoleCensky vzestup, ne vzdy spravedlivé cesty k nému
vedouci, poukazovani na vrtkavost osudu vysoce postavenych. Exemplarni pfibéhy pochazeji
z ruznych zdroji. Pravdépodobné se setkdvame s takovou navaznosti, kterou odrazely i tésné
predchazejici fadky, tedy Ze alegorie navzajem rozvadéji oteviend témata, ale souvislosti lze
nalézt spiSe mezi alegoriemi nasledujici pfimo po sobé&, nez v makrosturktute celé kapitoly.
Popisy, ne pftili§ rozvadéné za ucelem Gspornosti, také v zadném piipad€ nevystihly alegorické

listy v jejich uplnosti.

Nové staré alegorie — nova stara parerga?

Urcité potiZe pii snaze slovy vystihnout alegorie jsou patrné, a to i ve chvili, kdy mame
piesny vyraz pro rokaj patfici ke stylové vrstvé Erdrocaille. Ten také neni piitomen
rozpoznatelné v kazdé alegorii, dilezitou roli stale hraje architektura a nejriznéji poskladané
architektonické a designové prvky, tvotici slepenec vice nez asymetrickych fragmentti, ¢asto
rapidné piechazejicich z exteriérii do interiérii v podobé, v jaké v hmotnych pamatkach této
dob¢ nemaji obdoby. V téchto popisech se jako zbytné ukazalo oznaCovat narativni déje za
fatti, jednoduse proto, Ze Casto dany koncept zobrazuji jinak neZ ripovské figury. Ornament
Casto vychazi z prvkl scény, proudi naskrz ni a dopomaha divékovi o¢ima klouzat po riznych
prvcich scény, a stfidavé se k nim navracet, a pochopenim jednoho prvku osvétlit jiny. Jina

moznost nebyla.

Kuptikladu pti popisu alegorie lichotivosti Blanditia bylo toto krouZzivé popisovani patrné;

nebo v alegorii uvéru Bona Fides ¢i vyse popsané alegorii Zraku Visus svou roli hraji 1 rizné
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postavy, sochy nebo cizi alegorické postavy, ukazujici smérem, kde se nachdzi smysl. Krouzivé
prerusované c¢teni, které svadi o¢i z mista na misto svadéné skrze vzajemné reagujici prvky
ornamentu a vystavby scén az do mist, kde nahle kon¢i a pohled ma tendenci pfesunout se a
nechat se chytit znovu jinde. Popis tohoto procesu se napadné blizi vlastnosti vychazejici
z francouzské malby plné svételnych efekti papillotage, vystihujici laSkovné mrkani
piipominajici mihotdni motylich kitidel, za né&jz byl Boucher kritizovan, ale nezvratné se
projevil ve vSech uméleckych disciplinach; vystihuje totiz dobte percepcni zménu, zalozenou
na stfidavych kratkych chvilkach udrzeni pozornosti. Gauvin A. Bailey ho pfipomina i pfi
popisu némeckych rokokovych kostelll a jejich interiéri, napt. Vierzehnheiligen. Prostor uz
nebyl symetricky budovanym prostorem napliiujicim zékonité oc¢ekavani svymi logickymi
formami a proporcemi — némecké hry s vkladanymi centralami, kdy se geometrie ptidorysu
cestou nahoru v architektonickych prvcich sléva a hybridné se méni do organickych motivu,
které uz ani tak necleni, ale spiSe zdobi sténu, zptisobuji dodnes efekt, kdy pochopeni prostoru
a jeho fidiciho vytvarného principu je ¢astecné mozné az po jeho t€kavém zakouSeni. Tento
efekt byl jest¢ umociiovan ¢asto multifokalnimi nastropnimi malbami, které jesté rozehravaly
paprsky slune¢niho svétla ¢i svétlo svicek, a svétlé odstiny Stukd a omitek se skelnym prachem,
umochiujici tfpytivost a proménlivost odstini barev interiéri.”> Rokokovy interiér jde tak
daleko, Ze konfrontuje divadky s faleSnosti barokniho iluzionismu, a tak zamérné borti a
zdvojuje perspektivy a zaroven fesi problém popsany mimo jiné Hansem Beltingem a Marciou
Hall, ze nabozenské obsahy ztraci na sile, pokud jsou zobrazeny ve stylech preferujici
realistickou malbu, a tak se realisticnost nejrliznéjSim zpusobem narusuje. Sedlmayr u
plsobeni rokaje v interiéru popsal, jak zmékcuje a vnasi prostiedkujici plynulost tam, kde by
hrozil prechod pfili$ tvrdy oproti vkusu rokoka; u soklti soch, okraji oken, vrcholkli obloukti
atd.”® Ono prostiedkovani, mediace mezi architekturou a divakem ma ale také charakter
zamérného naruSovani kdysi jasnych tektonickych hierarchii navzdjem se ovlivilujici
s ikonografii prostoru. Obzvlasté provokujici pro fadu historikii uméni v tomto ohledii byly
rocaille, které¢ jako provazany pas v rokokovych kostelech pifedstavujici prechod mezi
nastropni malbou klenbu a zdi nebo pilifi, které ji vynaseji, jako napf. v novych poutnich
kostelech ve Wiel nebo ve Vierzehnheiligen. Kult pouti je mozné vnimat jako decentraliza¢ni
aktivitu, kterd predstavovala alternativu a nékdy také vyzvu vici autorité katolické cirkve

v atmosféte nové svobody a ,,duchovni anarchii* sttedoevropské zboznosti, kterou Gauvin A.

% Gauvin Alexander Bailey, The Spiritual Rococo: Decor and Divinity from the Salons of Paris to the Missions
of Patagonia (Visual Culture in Early Modernity), Visual Culture in Early Modernity, Routledge 2014, s.9, 144
% Kevin Chua, Sedlmayr's Rococo, Studies on Voltaire and the Eighteenth Century 12, Oxford 2014, s. 255-271.
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Bailey vystihuje pojmenovanim spiritudini rokoko.’” Tyto formalni aspekty souvisi s formou
nabozenského Zivota osmnactého stoleti, inspirovaného prvky mysleni nastupujiciho
osvicenstvi; tento odklon od autority Sel paraleln¢ s vlastnim odtrzenim aristokracie od dvora.
V bujici francouzské salonni kultufe byly Zeny velebeny jako ucitelky dobrych mravi, kterd i
pies povéstnou sekuldrnost nebyla antiklerikalni®®, naopak v mnoha ohledech souZila
s duchovenstem, které se podilelo na ¢im dal tim vic oblibeném uméni konverzace, které vlilo
novou krev do podoby kazani, jehoz vlna se prohnala Evropou. Ké&zani se ke konci
sedmnactého stoleti stala neskutecné oblibenymi, protoze lidé vyzadovali od duchovnich vice.
Dokonce i1 zeméd¢lci Cetl a sbirali knihy kézani a zazraki a mnohé takové knihy na né byly
ptimo cileny, jako naptiklad Mayrovy Sonntagspredigten fiir das Landvoln (Augsburg 1778).
V druhé poloviné osmnéctého stoleti se stalo ptimo zvykem, ze hlava domécnosti je predcitala
rodiné béhem stolovani. Francouzsti inovativni kazatelé byli velmi popularni a jejich knihy
kazani byly a jsou dodnes pfitomny v mnoha némeckych knihovnach, v€etné Augsburgu a

vesnickych farnosti.”

7 Gauvin Alexander Bailey, The Spiritual Rococo: Decor and Divinity from the Salons of Paris to the Missions
of Patagonia (Visual Culture in Early Modernity), Visual Culture in Early Modernity, Routledge 2014. Tuto knihu
zroku 2014 je mozné povazovat za pravdépodobné nejsofistikovanéjsi krok v pfed ve vysvétleni reduktivni
otazky ptitomné v diskurzu od dob Cornelia Gurlitta, jak je mozné, Ze palacové francouzské rokoko se v Némecku
projevilo v cirkevnich stavbach? Bailey podnikl rozsahly vyzkum praveé opfeny o stopovani pfitomnosti a vlivu
knih francouzskych médnich kazatelti a francouzské a augsburské rokokové grafiky v komlexnich transkulturnich
vztazich. Baileym ¢asto citovany Yonan podava piehled vyvoje uvah o narodnostnim charakteru rokoka zde:
Michael Yonan, The Uncomfortable Frenchness of the German Rococo, in: Melissa Lee Hyde and Katie Scott
(ed.), Rococo Echo: Art, Theory, and Historiography from Cochin to Coppola, Oxford University Studies in the
Enlightenment, Oxford 2014.

%8 Bylo v mnohych ohledech skute¢né Epikurejské (¢imZ francouzskou spole¢nost piekvapil naptiklad Trublet), a
tato filosofie nebyla apologii pro nevazanost, ale spise kontemplativni hnuti soustfedéné na pratelstvi a spole¢nost,
zahrnujici jak muze, tak zeny, a kdyZ podporovala uzivani slasti vyhybanim se trapeni, tak naopak varovalo proti
hedoénismu, protoze moralni laxnost podle néj zptisobovalo agonii.

9 Némecti modni kazatelé jako Franz Hunolt (1691-1746), Franz Neumayr (1697-1765) a kazatel a autor her
Maurus Lindemayer (1723-1783) pfejimali styl Bossueta, Bourdalouea a Massillona a Rudolf Graser (1728-1787),
benediktinsky rétor v Kremsmiinseru a viidce hnuti némeckého psani misto latinského, jel do Patize aby studoval
francouzsky styl kazani a dila Frantiska Saleského. V jednom seznamu vybéru ,,dobrych katolickych kazatelt z
roku 1790 z Augsburgu se objevili pravé Bretonneau, Bourdaloue, Griffet, Massollin a Perrin. Massillona si
oblibila naptiklad Marie Terezie, ale i bavorské kurfifstvi a némecka Slechta. Vliv francouzského duchovenstva
uz byl tak Siroce rozsifen kolem roku 1710, Ze augsbursky kapucin Mauritius Nattenhusanus (1652-1715) proti
tomu upozoriioval v nacionalistickém pamfletu Homo Simplex Et Rectus, Oder der alte redliche Teutsche Michel
v prostém jazyce, napsanym pro ty, ktefi si ceni ,,staré némecké prostoty a upifimnosti®, protoze dochdzelo k
ohrozeni némeckého jazyka a némeckého zptisobu Zivota. Také benediktin Beda Mayr z Donauworth se obaval,
ze némecti farmari modeé Massillona a Bourdaloua prosté neporozumi. Podle Baileyho tyto francouzské knihy se
pfimo podilely na némeckém katolickém osvicenstvi. Vyjime¢nym pfimym dokladem souvislosti nové spirituality
a dekoru byl Franz Topsl, augustiniansky probost z Pollingu, ktery se z tohoto mésta snazil u¢init centrum nového
hnuti. Z Pollingu pak pochazel Eusebius Amort, prvni ¢len bavorské Akademie véd. Kdyz byl v roce 1745 zavolan
budouci poutni misto Wies, aby autentikoval vidéni Marie Lori, tak dGvéru v tento zazrak oteviené rozporoval,
ale ptesto jej povazoval spolecnosti prospésny.

vzdelavani, ktery mimo jiné pfipravil kurikulum Ritterakademie (stfedni Skola pro Slechtu) v Kremsmiinsteru a
navrhl zde osmipatrovou astronomickou observatof (lidové nazyvanou prvnim mrakodrapem v Erop¢).
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Salonni kultura a racionalni pojeti kirestanstvi samoziejme inspirovala i vlastni tvorbu
duchovenstva. Némecti klerikdlové rovnéz publikovali prace v tonu kiestanstvi rozumu a
spiritudlniho rokoka, a venkovsti kazatelé, ktefi nespadali pod zadné tady, piejimali
francouzsky kazatelsky styl a vice profanni naméty. Stejné jako jejich francouzské protéjsky si
davali zalezet na gestikulaci a dramatickém stylu kazani, jaky Slo nacerpat v populdrnim
traktatu Traitté de l'action de ['orateur (1657) od Michela Le Faucheura, ktery jako Claville
pozd¢ji kazatelim radil naudit se gesta a intonaci od hercti. Benediktin Jakob Danzer priSel
s dilem Anleitung zur christlichen Moral fiir seine Schiiler un Privat schulen v roce 1791, ktery
se jesté tehdy zakladal v utoku na tridentsky scholasticismus (Schulsprache), a znamenal vyzvu
pted kiestany, aby mysleli za sebe, stejné¢ jako filozofové. Vzhledem k tomu, Ze klasické
filozofie byla na svété pred teologii a moderni intelektualové ji jesté ke vSemu posunuli
nedozirn¢ dopiedu, teologie by se ji méla snazit dohanét. V jeho knize se nachazi kapitola o
stupnich $tésti (Gliickseligkeit), artikulované po zptsobu védeckého traktatu (a ptipomina tak
kazani Freye de Neuville o typech §tésti), predstavujici ucent, jimz i nevéfici mohl dojit Stésti,
pokud se choval ctnostné, byt ne nebesky:“ctnost je zajisté mozna i bez nabozenstvi, coz
znamena, ze jeji motivy jsou uz v povaze lidstva...i bez viry v dalsi zivot.” Pro Danzera, stejné
jako pro Bergiera a Fénelona ptfed nim, moralni spokojenost (Zufriedenheit) byla
neodmyslitelné spjata se zdravim télesnym. Bailey upozoriiuje piibuznost Danzerova uceni
s tim, jak Christiane Hertel a Michael Yonan chapou interiér poutniho kostela ve Wies, jako
prostor podnécujici k chapani kiest'anstvi nasim vlastnim zptisobem. Danzer upozoriiuje své
Ctenafe, Ze ani Pismo nemohou brat za nominalni hodnotu, aniz by jej sami poméfili
prubifskym okem a objevovali vlastni cestu za pravdou. ,,...Pouze vlastni ptesvédceni

13

(Selbstiibererzeugung)...nds chrani proti kazdé chybé...“. Danzer rovnéz zduraziioval
komunalni, spole¢enskou povahu §tésti, a povinnosti toho, kdo moralniho $tésti dosahl, je Sifit
jej dal.

Michael Yonan a Christiane Hertel se vydavaji hloub&ji do spirituality germanského
rokoka, a objevuji zde vztahy mezi dekorem a bohoslovim, coZ Bailey povazuje za blizké tomu,
jak rokoko funguje ve francouzskych domaéci interiérech. Jak francouzské tak némecké rokoko
oslavuji ptirodu a hru a podporuji fluidni, ale nesouvislé pozorovéani (papillotage) oproti

soustfedénosti baroka at’ uz v kostele nebo v palaci, s manipulativnim uZiti perspektivnich a

Kremsmiinster jepro Spiritualni rokoko zajimavym centrem, protoze se zdenachazelo mnoho knih tohoto hnuti i
kiest’anstvi rozumu. Gauvin Alexander Bailey, The Spiritual Rococo: Decor and Divinity from the Salons of Paris
to the Missions of Patagonia (Visual Culture in Early Modernity), Visual Culture in Early Modernity, Routledge
2014.
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divadelnich efektt. Ve stiedni Evropé hrava odmitavost rokoka nasledovat iluzivni prezentaci
dogmatickych pravd podle Christiane Hertel vytvari ruseni (interference) piedstav lidi o
spiritualité, které je pobizi ktomu, aby se do viry zapojovali vice interaktivné a
idiosynkraticky. To odpovidd nové svobodé¢ a ,duchovni anarchii“ ve stiedoevropské
zboznosti, ktera se manifestovala obzvlasté v kultu pouti, jakozto alternativa a nékdy vyzva
vuci autorité cirkve. Podobné Yonan zdiraznuje, ze rokoko zprostiedkuje ikonografické nebo
narativni informace zptisobem, ktery znemoziuje divakovi jasné chapani bozského, a ktery jej
nebo ji nuti udélat si v tom potradek s pouzitim imaginace a smyslti dynamickou meditativni

metodou, jako byla ,.kompozice mista® v Duchovnich cvic¢enich (1548) Ignace z Loyoly.

V protestantskych zemich se rozvijela takzvana ,,racionalni teologie®, ktera pozadovala
védecky zaklad pro viru. Zabyvali se ji vedouci teologové osvicenstvi. V katolickém prostiedi
na urovni velkych opatstvi, koleji atd. cca od roku 1730 probihalo tzv. rané osvicenstvi nebo
katolické osvicenstvi, které bylo daleko od reakcionafstvi, rezonujici napti¢ spolecnosti od
dobu byli ¢im dal vice gramotni. Katoli¢ti intelektualové, hlavné benediktini, augustiniani
kanovnici a piaristé, otevieli dialog s pfirodnimi védami a filosofii, jako bylo prave
francouzské kiest’anstvi rozumu, a dokonce vstupovali do sekuldrnich instituci jako Bavorska
Akademie véd (zalozena 1759) a zakladali akademicka periodika, ve snaze smifit osvicenské
autory jako Kant, Christian Wolff, nebo dokonce ateistu Davida Humea s Pismem,
scholasticismem a historii a tradicemi cirkve (neddvno napiiklad bylo objeveno, ze
benediktin§ti mnisi Priifening u Rezna se museli vénovat akademickému badani, v Melku
dokonce fungovalo néco jako salon zalozeny na ideji pospolitosti (Geselligkeit), kde byli
zahrnuti intelektualové a aristokraté mimo klaster. Benediktin Augustin Schelle v Tegernsee

dokonce zalozil ,,tajnou osvicenskou spolecnost* (1783-84), kterd zahrnovala i1 Zeny.

Johann Georg Hertel se svymi grafickym materidlem na atmosféte spiritudlniho rokoka
mohl podilet velkou mérou. Jako mlady se vyucil a pracoval jako Stukatér, takze utvareni
sakralni prostoru skrze detail poznal z praktické stranky (az posléze, kdyZ se chtél usadit
v Augsburgu, koupil ¢ast vydavatelstvi Jeremiase Wolffa). Jeho vydavatelstvi produkovalo
velky pocet vzort sakralniho uzitého uméni (jehoz vizudlni atraktivnost nijak nedavala jasné
znat, ze patiil k protestantim) — velky pocet kazatelen, zpovédnic, bohosluzebného nédobi a
jinych soucasti kostelniho designu u néj navrhli Jeremias Wachsmuth nebo F. X. Habermann
a dalsi a jak uz bylo zminéno, Hertel také mnozil fantaskni francouzské grafiky. Augsburger

Geschmack se stal znaCkou s vlastnimi pravidly; zatimco francouzsti umélci své rokajové

61



kreace publikovali ve vétSich cahiers nebo pseudo-knihach (livres), augsbursti vydavatelé
distribuovali velkou mérou v malych sériich nesvazanych listi po pfiblizné péti kusech.
cilily také na sbératele, mezi nimiz byli taci, ktefi se specialné zajimali o abstraktni koncept
ingénia (tvotivého génia). V praxi podobng¢ jako francouzské knihy augsburské grafiky nemély
piedstavovat piedlohu pro piimé kopirovani, ale spise inspiraci, davku ingénia, ktera méla
femeslniky pfimét k vlastni improvizaci. Herteluv Ripa do jisté miry z pulky predstavuje
variantu populdrni lkonologie zasazené (jesté pted pouzitim jako inspirace) do duchovniho
biblického diskurzu, polovina kapitol figury dopliuje exemplarnimi piibehy cisté z Bible,

vcetné prvni kapitoly, o které jiz byla fec.

Vyraznym literdrnim zanrem spiritudlniho rokoka byly také knihy mravi (Conduct
book, manuel de conduite, Benimmbuch), instruujici jak muze, tak zeny ohledné chovani
v sekularnim 1 duchovnim Zivot¢, kde se jemné chovéni, pratelstvi a individualni mySleni ¢im
dal vice cenilo. Pokud se ptame, jak se tento Zzanr projevil na vizualité, zjistime, Ze pfimo
koincidoval s né¢im, co uz zde bylo: emblematickymi knihami. Nové preklady a varianty
Ripovy Ilkonologie se pocatkem osmndctého stoleti zacaly ladit pravé timto smérem; uz
Baurova Iconographia byla soustfedéna na kiestanské piibchy, a vroce 1704 vysla
v Augsburgu kniha Der Kunst-Gottin Minerva Liebreiche Entdeckung, Wie die Virtuosi alle
Tugenden und Laster..."" , ktera nebyla piili§ vizualng atraktivni, ale jeji koncept zkombinoval
Baudointiv typ medailonovych ilustraci'®! s tematicky ladénymi kapitolami s p¥iblizné &trnacti
abstrakty vychézejicich jasn€ z Ripovych textd, ale s dlirazem na kiest'anskou moralku, kdy se
abstrakta za sebou n€kdy opakuji v ctnostném a hiiSném provedeni. Hned v roce 1709 vysla
v Anglii podobna verze, ale s propracovanéjSimi ilustracemi, nazvand Iconologia or moral
emblems by Caesar Ripa wherein are expresse’d various images of virtues, vices, passions,

arts, humors, elements and celestial bodies..."”’. Finalni snoubeni této tendence kodifikovalo

100 KRONIGER, Augsburg 1704 = KRONIGER, Lorenz a ERBEN, Gottlieb Gobels. Der Kunst-Géttin Minerva
Liebreiche Entdeckung, Wie die Virtuosi alle Tugenden und Laster, und was die vier Elementa begreiffen, sambt
allen Kiinsten, und Wissenschafften der Welt Kunst-méssig und Hieroglyphisch vorstellen sollen, damit die
biBherige ignorante Fehler verhiitet, und die Zeichen- und Mahlerey-Kiinste in héhern Aufnahm mdgen gebracht
werden. Augsburg 1704.

101 V roce 1700 vydal Christoph Weigel némecky pieklad Baudoinovy verze Ikonologie Cesareho Ripy Viel
nutzende und erfindungen reichende Sinnbild-Kunst, oder, Hieroglyphische Bilder Vorstellung der Tiigender,
Laster, Gemuts-Bewegiingen Kiinste und Wissenschafften, ale bez novych poznatk.

102 Tconologia:/ or;/; MORAL EMBLEMS,/ BY/ CAESAR RIPA/ Wherein are Expresse’d/ Various Images of
Virtues, Vices, Passions, Arts,/ Humors, Elements and Celestial Bodies; As DESIGN’D by/ The Ancient
Egyptians, Greeks, Romans, and Modern Italians:/ USEFUL/ For Orators, Poets, Painters, Sculptors, and all
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jiz zminované Orlandiho obsdhlé vydani z Perugie z let 1764-67, ale zde moralni exempla
zustala pouze v textu. Narativni 1 vizualni vehemence Hertelova Ripy a fakt, Ze se v Hertelove
oeuvru jedna o pravdépodobné nejobsahlejsi ptivodni projekt, svédéi o tom, ze do tohoto
projektu musel vkladat znacnou diivéru, pramenici dost mozna z viry, Ze ptipravuje néco, po
¢em je poptavka, ktera nebyla dosud skutecné uspokojena. Vedle kratkych sérii pak ptipravil
nova vydani nékterych knih, jako Abbild oder Vorstellung, der Gemiiths Regungen Charlese
Le Bruna!® nebo Le Clercovy Geometrie'™, a alegorie Geometrie v desaté kapitole Hertelova
Ripy tuto knihu drzi; celkové desatd, posledni kapitola alba plisobi jako triumf intelektu skrze
zastup véd, ktery tak mohl byt ,, krédem* protestantské racionalni teologie, nasleduji za sebou
alegorie Intelektu, Poezie, Logiky, Imaginace, Reflexe, Invence, Védy, Fyziky, Imitace (jejiz
scéna kresby podle aktu se velmi blizi takové scéné z Nilsonova Stammbuchu'®), Gramatiky,
Hudby, Mediciny, jiz zminiované Geometrie, Mechaniky, Astrologie, Malifstvi, Filozofie,
kulminujici uménim Politiky a nakonec VIddou. Krasnym a obsahové casnym dilem
pravdépodobné z roku 1700, které mohlo zdjemce o mravy a etiku v této dobé zaujmout, byla
také norimberska kniha Johanna Christopha Weigela Ethica Naturalis Seu Documenta Moralia
E Variis Rerum Naturalium Proprietatibus Virtutum Vitiorumque Symbolicis Imaginibus
Collecta'®, ktera byla v osmnictém stoleti vydana opakované. P¥inasi zjednodusené feceno
jednostrankové moralni emblémy zamétené na véci v piirodé, a lidské vztahovéani se k nim,
v latinskych basnich a malych ilustracich, které vSak v diirazu na pfirodni detail, atmosféru a
lidské jednani v mnohém ptedci 1 Baurovu lkonogratfii (jejiz ptimy vliv na Hertelova Ripu llse
Wirth spolehlivé dolozila na mnoha ptikladech). Baurova kniha oproti t&é Weigelove plisobi, ze
pro ,,rokokovée spiritudlniho* ¢tenare uz mohla byt znaéné téZkopadna; Weigelova Documenta
moralia mohla oslovit 1 naprosto svétského Ctenafe tim, ze pojednava o svété témér
encyklopedickym zplisobem skrze krajinné vyjevy, misici nizozemsky zanr se situacemi, které
se uz blizi romantickému vznesenu (sublime, Das Erhabene, jak o ném pozd¢ji uvazoval

Immanuel Kant). Hertelitv Ripa se vyznacuje velkym dlirazem na ptirodni ukazy, a naptiklad

Lovers of Ingenuity:/ Illustrated With/ Three Hundred Twenty-Six HUMANE FIGURES,) With their
EXPLANATIONS; Newly design’d, and engraved on Coffer, By 1. (Isaac) Fuller, Painter,/ And other Masters./
By the Care and at the Change of/ P. TEMPEST./ LONDON?:/ printed by Benz Motte. MDCCIX.

103 Johann Georg Hertel (ed.), Abbild oder Vorstellung, der Gemiiths Regungen, Verf.Vorlag: nach Abzeichnung
des le Brun, Augsburg 1750, nachazejici se v augsburgské statni knihovné.

104 Johann Georg Hertel (ed.), Zugabe und Verbesserung der teutschen Uebersetzung der Geometrie des Monsieur
le Clerc, nach der ersten Franzésischen Edition, Augsburg 1758, nachazejici se v augsburgské statni knihovné.
105 Hans Boesch, Das Stammbuch des Augsburger Malers und Kupferstechers Johann Esaias Nilson, In:
Zeitschrift fir Biicherfreunde, 1902/03, Heft 12, Mérz 1903.

106 Johann Christoph Weigel, Ethica Naturalis Seu Documenta Moralia E Variis Rerum Naturalium Proprietatibus
Virtutum Vitiorumque Symbolicis Imaginibus Collecta, Niirnberg 1700.
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alegorie zemétieseni (Terrae Motus) [57], v jinych ripovskych edicich neilustrovana, si je

s obrazkem zpodobiiujici zemétiesni [56] velmi blizka.

Hertelitv Ripa dodava k ripovskym figuram piibehy, které v nékterych piipadech
mohou vypadat jako moralni exempla, ale do moralizovani a pedantnosti maji daleko. Ctnosti
a nefesti, které se inzeruji v titulu vySe zminénych knih, v Hertelove Ripovi jsou k nalezeni, ale
jak by se nyni jiz dalo ¢ekat, jsou roztrouSeny po celé knize a nemaji pfimou naslednost, jako
je tomu naptiklad v kapitole tieti, dofecCené znovu biblickymi ptibéhy. Zde pritomna abstrakta
ctnosti veskrze odpovidaji jinou Hertelovu sérii €. 27 s ctnostmi, kterou navrhl Franz Sebastian
Schaur [17] [18] [19] [20] [21] [22] [23]: Amor proximi, Humilitas, Castitas, Misericordia,
Vigilantia, Abstinentia a Concordia, které se vyznacuji vétsi tektonikou a celkové méné
virtuoznim rukopisem, zékladni struktura Hertelova Ripy mé vSak v této sérii pravdépodobny
ptedstupeii (pokud tedy vezmeme v potaz predstavu, Ze Cisla série po sob¢ §la chronologicky).
Naptiklad bd¢€lost Vigilantia [21] predstavuje figuru v typickém mikromegalickém
architektonickém fragmentu, kde hmotné prvky prorazi drapérie, scéna vSak pusobi trochu
nevyvazen¢; vedle domku stoji chlapec s halapartnou a lucernou, ktery pravdépodobné
ptedstavuje ponocného jako putta (mimochodem oblibeny motiv, objevujici se jesté u alegorie
nejednoznacnosti Ambiguitas a také u J. E. Nilsona), zatimco v déli v pohledu na mésto vidime
podobné vybavenou no¢ni hlidku, ktera pravdépodobné¢ ilustruje tuto ctnost v praxi, ale bez
dostate¢ného vypointovani ptibéhem. Figury ctnosti také predstavuji mladé zeny, az na detaily
s témét stejnymi plytkymi gesty (které na druhou stranu mohly uspokojovat intenci mravniho
exempla pro divky), a Herteliiv Ripa tak mohl byt pokusem dostat bohatstvi, které ripovské
figury nabizeji. Hertel zcela jist¢ preferovali rozmanitost typl, sérii s antickymi krali,
intelektualy, hrdiny, personifikacemi véd ve vice nez jednofiguralnim schématu je v jeho
oeuvru k nalezeni mnohem vice, nez zenskych ctnosti (viz napf. jiz zmifilovana Nilsonova série)
— markantni je srovnani alegorii lasky k bliznimu, u Schaura éterickd Zena s putti s plamenem
na hlavé a srdcem v ruce, u Eichlera star$i otyly muz v plasti objimajici placiciho Zebraka [24].
Jak ukdzala uz alegorie Chuti (kterd by mohla s klidem byt piedstavena jako soudoba bavorska
slavnost), Hertel mél nepochybné smysl pro naturalismus a psychologickou studii, o ¢emz
svéd¢i uz mimo jiné pieklad jiz zminované le Brunovy knihy, ale také se od néj 1 od jeho syna
Georga Leopolda Hertela (1740-1778) zachoval ve sbirkdch velky pocet grafickych
reprodukci, kopii Rembrandta, nebo napt. série N. 256 s hlavami od Willmanna. Je tedy
zajimavé, jak ve tteti kapitole Hertelova Ripy pievazuji ctnosti, ale jejich vycet neni pfimocary,

nékolik negativnich alegorii jakoby ukazovala negativni stranu mince a upozoriovalo, Ze i ten,
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kdo se vyznaCuje n¢jakou ctnosti, muze pachat nevéru Adulterium, a velkopepost
Magnificentia probouzi zavist Invidia a souzeni Cordolium, které miize vyvolat zoufaly ¢in
jako je JidaSova sebevrazda, a cela kapitola tak kon¢i trestem Castigatio Sodormy a Gomory.
Nasledujici ¢tvrta kapitola, plna valky, intrik a nasili, zase kon¢i alegoriemi Miru Pax a lasky
k ctnosti Amor virtutis. Pata kapitola Hertelova Ripy zase jakoby sledovala piib¢h viry, a

vyvrcholi sledem alegorii reformy, konverze, soudu a milosti.

Bez exemplarnich piibéhit by tak Hertelitv Ripa nemél vibec takovy potencial; byt
samotni aktéfi se nc¢kdy vyjevuji az v nejvzdalenéjsim pozadi jako malé figurky, jsou
skute¢nymi nositeli vyznamu a moralniho poselstvi. V jeho vydavatelské ¢innosti se tak mohlo
jednat o spojeni né¢kolika uspésnych modelt v dilo, které by mélo Siroky dosah a moznosti

uplatnéni (jako ptedloha dilo bylo zpracovano jako nisténné malby'%’

, jako podmalby na skle,
alegorie Casu [] dala vzniknout navrhu hodin'®, slouZilo pravdépodobné i jako inspiraci pro
sochu, a kazdy z téchto oborti si ve vysledku z bohatych ilustraci vzal jen ¢ast, pokazdé vSak
jinou.) I z tohoto vybéru je tak patrné, Ze nelze objektivné fict, ktera cast alegorii ,,je tou
hlavni*; ve své krouzivé syntaxi tak vede ke stejné platnym zavérim, ze jsou vSechny c¢asti
hlavni, nebo hlavni neni zadnd, nebo jsou vSechny vedlejSi. Toto napéti mezi hlavnim a
vedlej$im v malbé panovalo v podstaté od dob renesance, kdy se mezi naméty v realistické
malb¢ ustavila hierarchie, rezonujici v akademické malbé az do devatenactého stoleti, tedy Ze
hlavnim z4jmem malby jsou historické a vzneSené figuralni vyjevy, s vy§§im sdélnym ¢i
alegorickym poselstvim. Krajinomalba a Zanr se tak staly vedlej$imi lohami, pro néz se vzil
z antiky pochazejici termin parerga (z fec. para: vedle, ergon: prdace) ktery nasledné rozsitil a
volné aplikoval na cokoliv, co doprovazi hlavni obsah, tedy ergon. Jedno z nejranéjSich
pojednani na toto téma nachazime ve Strabonoveé Geografii o Protogénove trapeni nad obrazem
satyra hrajicim na flétnu, opiraje se o sloup, na néjz posadil umné vyvedenou koroptev, ktera
ptitahla veSkerou pozornost a obdiv divaki, zatimco satyra si nikdo nevSiml, tedy ptivodné
parergon se stal ergonem a obracené, coZ se Protogéna dotklo tolik, ze s povolenim kurétorQ
chramu, kdy byl obraz vystaven, koroptev vymazal. Protogénés je spiS zndm jeho malifskym
soutéZzenim s Apellem (a je tak zachycen i1 v alegorii maliistvi v Hertelové Ripovi). Lze si
snadno ptedstavit, ze pokud by se autorim Hertelova Ripy ptihodilo néco takového, viibec by

jim to nevadilo; pravdépodobné by se to ale nestalo, protoze téméi kazdé prvek jejich obrazl

107 Martin Madl, Vacha, Stépan, Barokni ndsténné malby ve Zlaté Koruné., In: Martin Gazi (ed.) Kldster Zlatd
Koruna. Déjiny - pamatky — lidé, Ceské Bud&jovice, 2007 s. 266-294, Daniela Sterbova, Zdmek Kolodéje nad
Luznici — prispévek ke vztahu vichnostenského bydleni a hospodareni, Svornik 9/2011, Olomouc 2011 s. 53-60.
108 Tomas Vales, Kresby hodin z videfiské Albertiny a sochaiska rodina Schweigelt, Ars linearis, Praha 2021.
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je se zbytkem tak provazan, ze pozornost divdka by dfive nebo pozdéji byla odvedena do jiné
¢asti obrazku. O parergonu se mluvi také v Galénove spisu UZitecnost casti téla, kde se Galén
pozastavuje nad tim, jak pfiroda ozdobila nékteré ¢asti lidského téla podobné jako dobry
femeslnik, ktery dodé navic dikaz o své zru¢nosti vymodelovanim ornamentu pro dilo jeste
mimo to, k ¢emu skutecné slouzi, jako iponky vinné révy, bfe¢tanu nebo trs cypiist a podobné
veci na Stity, zastity mect ¢i misky. Tyto mysSlenky se ozyvaji i u Albertiho, ktery parerga
shleddval vhodnymi podle situaci; bych jednim z téch, kteti odsuzovali cokoliv vedlejsiho, co
by hrozilo jakkoliv relativizovat hlavni obsah malby, basné ¢i jakékoliv narativni struktury, po
vzoru tragickych a komickych basniku, ktefi se snazi vSe vyjadiit co nejméné prostiedky a
postavami (pro coZ s odvoldnim na stejné zdroje v osmnactém stoleti znovu horovali
Winckelmann, Lessing a dal$i). Na druhou stranu byl pro postranni elementy jako sos$né
sloupy, patky ¢i frontony ve stiibfe ¢i zlate, protoze dokoncend malba si zaslouzi byt ozdobena
dokonce i drahymi kameny. Prozrazuje to, Zze Alberti zde myslel hlavné na oltafe, v nichz jsou
architektonické prvky integralni soucésti. Stale vSak rozliSoval mezi malbou a bordurou, na
jiném mist& v jeho traktatu nesouhlasi s pouzivanim platkového zlata v obrazovém poli. '%
Parergon iuris libri duodecim je také mén¢ znamym dilem Andrey Alciata, jehoz primarnim
cilem bylo podat vysvétleni pro obtiznosti shleddvané v Corpus iuris civilis na zakladé mimo
pravnich textl, které obsahuji reference k jeho emblémim. Rizni autofi vyjmenovavali jako
parerga ruzné objekty, Blaise de Vignére mezi nimi na prvnim misté zminil také perspektivy,
které mély moc zachranit obrazy ptfedtim, aby to, co by jinak bylo prazdné takové nebylo.
Takto o nich uvaZzoval i Crispijn van de Passe (1564 - 1637), kdyZ vychvaloval své emblémy,
protoZe za prvé je s jeho spole¢niky nedodavali v dfevorytu jako jini, ale v médirytu, a za druhé
je nedodavali nahé, ale ozdobené nikoliv nepéknymi doplitky.'!'° Obecné grafiky od piislusniki
rodiny van der Passe se vyznacCovaly propracovanou strukturou blizkych a vzdalenych vyjevi
v ripovskych alegoriich i u emblémii'!'; Wolfgang Harms v recenzi prvniho reprintu

doporucuje jejich prace pro srovnani s Hertelovym Ripou. Pointou tohoto exkurzu vSak neni

199 Gilbert Creighton, On Subject and Not-Subject in Italian Renaissance Pictures, The Art Bulletin, Sep., Vol.
34, No. 3, New York 1952, s. 202-216, Paul Duro, What Is a Parergon?, Journal of Aesthetics and Art Criticism
77, ¢.1, Philadelphia 2019, s. 23-33.

10 | Figuras enim non in lignum, ut illi sed in aes incisas damus, nec nudas, sed parergis non invenustis exornatas.
Versus pauxi sunt, sed apti, perspicui, rotundi.” Anja Wolkenhauer, Sisters, or Mother and Daughter? The
Relationship between Printer’s Marks and Emblems during the First Hundred Years, in: Anja Wolkenhauer,
Bernhard F. Scholz (eds.), Typographorum Emblemata: The Printer’s Mark in the Context of Early Modern
Culture, Berlin 2018, s. 21.

111 Gabriel Rollenhagen, Cripsijn van de Passe, Nucleus emblematum selectissimorum : quae Itali vulgo
impresas vocant : priuata industria, studio singulari, vndiq[ue] conquisitus, non paucis venustis inuentionibus
auctus, additis carminib[us] illustratus, Coloniae 1611, reprodukovano a citovano u vyse citovaného ¢lanku
Anjy Wolkenaur, Ibidem.
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zjistit nemozné, tedy odkud Hertel a Eichler ziskali ndpad zkombinovat v této struktuie tolik
ruznych typt obrazového materidlu k sobé, ale zda-1i by vyuzivani konceptu parergonu a
ergonu nemohlo byt ndpomocné ve snaze slovy vystihnout, co se na alegoriich v Hertelové

Ripovi odehrava.

Na Albertiho rozliSovani patrné¢ navézal i Immanuel Kant v jeho Kritice soudnosti
v prvni ¢asti knihy o estetickém soudu: ,,I to, co nazyvame ornamentem (Zierrathen) [ Parerga],
tj. to, co nepatii vnitiné k celé predstavé predmétu jako soucast, nybrz jen vnéjskové jako
pridavek, a co zaroven zvysuje zalibeni vkusu (Wohlgefallen des Geschmacks), ¢ini tak zase
jen svou formou, naptiklad ramy obrazli nebo drapérie soch nebo kolonady kolem nadhernych
budov. Jestlize ale ozdoba sama nespociva v krasné form¢ a slouzi jako napt. zlaty rdm pouze
k tomu, aby svou pfitazlivosti ziskala pro obraz uspéch, nazyva se okrasa (Schmuck) [parure],
a to je pravé krase na ajmu.“ ''? Je skute¢né zajimavé, Ze tyto tfi kategorie prekvapivé piesné
vystihuji to, co v Hertelové Ripovi jesté kromé riznych forem rokajii utvaii prostredi vyjeva,
a vyse popisované skladané architektonické fragmenty. Tento motiv v Kantové argumentaci
zaujal Jacquesa Derridu (1930-2004), ktery jej sledoval jesté v jinych ¢astech Kantovych texti
a rozvedl §irSi subversivni chépani parergonu, ktery se navic jako funkéni figura ptenesl do
samotné¢ho Kantova psani. Ornament v rokoku pfestava byt pouhou dekoraci, zkraSlenim ¢i
ozdobou, nezavislou na struktufe celku a stdva se samotnym zobrazenim, vytvarnou
dominantou. Pii konfrontaci s Kantovou kategorii figuruje vizualni pohyb rokokové
ornamentalni linie jako jeji ironicky komentaf, ktery ma mnohem bliZe k Derridovu chapani,
pro n¢jz je samotnd etymologie vyrazu, vznikld spojenim feckych slov ergon (dilo) a para
(mimo, za, vedle) zdvaznéjsi nez jeho vzité ,klasické preziravé pouZiti, je to cosi vyrazné ,,a
-topického®, co neni dilem, nestoji vSak ani mimo dilo, neni ani uvnitf, ani vné, ani nad, ani
pod. Vytvaii urcity doplnek dila a sou€asné existuje jen v doteku s nim. Parergon vpisuje néco,
co prichazi navic, néco vnéjsiho viastnimu poli [...], jehoz transcendentni vnéjSkovost vsak

sehrava, sousedi, dotyka se, tre se a dordzi na samotnou hranici a zasahuje do vnitiku jen do

112 Cesky preklad Vladimira Spalka a Waltera Hansela nerozlisuje mezi riiznymi slovy pro ornament, protoze ty
pridal Kant az ve tfetim vydani Kritiky soudnosti z roku 1799. Immanuel Kant, Kritika soudnosti, Praha 1975, s.
66-67. V némeckém znéni: "Selbst was man Zierrathen [Parerga] nennt, d.i. dasjenige, was nicht in die ganze
Vorstellung des Gegenstandes als Bestandstuck innerlich, sondern nur ausserlich als Zuthat, gehbrt und das
Wohlgefallen des Geschmacks vergrossert, thut dieses doch auch nur durch seine Form: wie [Einfassungen der
Gemalde oder] Gewander an Statuen, oder Saulengange um Prachtgebaude. Besteht aber der Zierrath nicht selbst
in der Schonen Form, ist er, wie der goldene Rahmen, bloss um durch seinen reiz das Gemalde dem Beifall zu
empfehlen angebracht, so heisst er alsdann Schmuck und thut der achten Schonheit abbruch."
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té miry, do jaké vnitiek chybi. Néco mu chybi a chybi i ono samo sobé. “ ''* Stejné tak rokokovy
ornament, jehoz linie piechazeji volné z ramu do stfedu obrazu a zase zpét, tak 1 Derridiv
parergon rozklada pomyslnou hranici mezi vnititkem a vnéjskem dila, hierarchii centra a okraje,
komplikuje samotné chapani ,,ustfedni* dominanty a ,,pfidaného* prvku; a co vic, znejistuje
tuto dichotomii nejen na obraze, ale 1 sim v sob&. VInité kiivky rokokového ornamentu se
stavaji jak soucasti ramu ohranicujici prostor rytiny, tak soucasti architektury, jiz rytina
znazoriuje. Potvrzuji tak postteh Henriho Focillona, ktery ve spise La vie des formes (1934) o
ornamentalnim uméni pregnantné prohlésil, ze ,,nejenze existuje samo o sobé¢, ale konfiguruje
své prostedi, jemuz dala tato forma tvar“!'!'*. Ornament timto doslova subverzivnim pohybem
rozpous§ti hranici mezi reprezentaci a ornamentalizaci, a to do té miry, Ze v podstaté
reprezentuje sam sebe; proménil nejen povahu skute¢nosti, ale i svou vlastni. Franku
Ankersmithovi a TomaSovi Jirsovi toho parergondlni uvazovani o rokokovém ornamentu
slouzi jako baze pro pochopeni formujici funkce ornamentalnich tapet v nékterych literarnich
a filmovych dilech. Vztah mezi tapetovym vzorem a pozorujicim subjektem, ktery v
Nabokovoveé romanu sehrava stézejni roli jak pro nasviceni protagonistovy kiehké identity, tak
pro sebeodhalujici hru vypravécského demiurga. Ankersmith a Anna Karenina Lva
Nikolajevice Tolstého zakousi béhem dlouhych nemoci pocity nudy pfi lezeni v posteli béhem
n¢hoz se zahledi do tapetovych vzorii. Pokud na tapetovy vzor pfestaneme pohlizet jako na
mimetické zobrazeni skute¢né kvétiny a misto toho jej, jak navrhuje Ankersmit, budeme
vnimat jako skutecny vzorek ¢ili figuru nezavislou na referentu, spattime, jak se tvary na tapete
zacnou navzajem proplétat a nabyvat novych vyznami — vyznamd, jeZ Ize odvodit jak z tvarQ
znazornénych kvétin, tak z urcitého negativniho prostoru mezi nimi. Pfi tomto chorobném
zahledéni nastane doCasné pieruseni vztahi mezi nami a svétem, kdy subjekt prestane nahlizet
svét zabarveny vlastnim vykladem, a nasleduje fascinace coby ,mucivy prislib slouceni

subjektu a objektu, pricemz tento intenzivné vytouzeny prislib ziistava nenaplnén*).!

Co takové chapani ornamentu mtze vnést do uvazovani o Hertelovu Ripovi? Tento
efekt by mohl pomoci pochopit urcité opakujici se prvky v principu vystavby grafik, které se
jinak v pfimém narativnim liceni ztraceji nebo se nesnadno vérohodné zalletuji. Praveé

vélenéni derridovského parergonu ndm miize pomoci piekrocit intuitivni odpor, ktery nam

113 Jacques Derrida, La vérité en peinture, Paris 1978. s. 65, cituje a ptelozil Tomas Jirsa v Tomas Jirsa, Souboj s
tapetou. Identita literarni postavy mezi obzivlymi sténami, in: Martin Prochazka, Petr A. Bilek & Jan Wiend],
Identity - konstrukce, subverze a absence, Praha 2015, s. 111.

14 Ibidem, ptiv. Henri Focillon, Zivot tvarii = (La vie des formes), Praha 1936.

15 Tbidem.
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pojem ornamentu klade svymi vzitymi klasicistné kantovskymi konotacemi. Pokud by totiz
skutecné exemplarni ptibéhy, které jsme az dosud oznacovali jako fatti, udavaly ton zbytku
zobrazeni, jak si potom vysvétlit, Ze na alegorii dluhu (Debito) [72] se podobenstvi o
podobenstvi o nemilosrdném sluzebniku odehrava pred paldcem, zatimco sama figura stoji pred
rozpadajici se ruinou? I kdyz to vypada, Ze prostor fatta se zakiivuje hlavné proto, aby figuru
nalezité uvedl, déje se v téchto mistech vyobrazeni mnohem vice, jako je tomu také u alegorie
Zraku nebo Hmatu, kde se obelisk a jakysi pseudo-altan znacné vymykaji exemplarni realité.
Na alegorii velkodusnosti (Magnanimitas) [58] zena se lvem téméf tvoii sokl pro barokné
rozpohybovanou soSnou vazu nad ni, kterd jakoby tvarové i velikosti opakovala tvar jeji hlavy;
figurativni metafora tak v Hertelové Ripovi netyka pouze explicitnich ptipadi erdrocaille, ale
muze se ozyvat i ve vybéru a skladbé architektonickych prvki a funguje podobné, jak literarni
vztah figury a ornamentu na tapeté, sice v jiném pomeéru, ale v podobném vzijemné vztahu
vytrzeni, meditace a vytouZzeném splyvani, které vnimala i Christiane Hertel v zahledéni figury
zraku do zrcadla nebo v tiché fascinaci figury hmatu pii doteku pefi a nahmatavani pulsu.
Popisovat na alegoriich v§e mimo figuru a fatto jako ,,ornament* ¢i ,,dekor* tak jasné nestaci,
a je to praveé parergon, ktery mize v danou chvili pomoct. Celd zobrazeni jsou vice nez jejich
narativni slozka, a parerga kolem figur, udalosti a pfib&éht ptinaSeji vice, nez pointu pfib&éhu a

moralni poselstvi.

Alegorii falesné nadhery (Pompa paupertatis) [28] mizeme popsat tak, ze zaslepena
Zena balancujici na kouli se vidi jako vzneSenou osobu, které patii honosny triin z materiali
ladnych kiivek, z nichZz az o€i ptfechdzeji a zastird mysl; jeho obraz v jeji mysli je ,.fata
morgana“, prechazejici do blouznivych iluzi, které prozrazuje i jeji odév, trinovy parergon se
nata¢i i k selskym povstalcim, které jeho predstava piiméla k od zacatku k netspéchu
odsouzenému povstani. V alegorii dluhu je ruina za figurou parergem osudu nemilosrdného
sluzebnika, a vidinou rozpadu jeho duse a zhmotnénou ptedtuchou jeho budoucnosti.
V alegorii smichu je figurou rozverny mladik v renesan¢nim kostymu, za nimz se ty¢i piedestal
s cuckem, a my hledime na parergon pokiivené akademie uméni. Mladikovym parergonem je
z hrobu vstavajici filozof Démokritos, jehoz Skodoliby vysméch se pfed ni¢im nezastavil, a tak
z alegorie plyne, Ze podstatou nevinné vypadajici komedie byva vétSinou fraska, jejimz
pfedmétem jsme néjakym zpiisobem my sami. Z toho plyne, Ze parergon zde neni fixni nazev
pro opakujici se soubor znakt (jako byly Kantovy ramy, drapérie na sochach a kolonady), ono
unikajici, co neni uvniti ani vné obrazu, prochdzi jim, zasahuje do n¢j, nékdy na sebe

»arogantné* strhava pozornost a vnasi do alegorie jakési nediskurzivni zpomaleni.
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Alegorie basnictvi (Poesis) [59] z posledni desaté kapitoly je jednou z téch, ktery
figurdlni obsazenim narusujé prosté schéma figura-fatto. Hertel s Eichlerem zde znovu
velkoryse nasledovali instrukce Cesareho Ripy, a figuru obklopili ttemi putti, ktery kazdy
reprezentuji epickou, pastoralni a satirickou poezii. Kazdy z nich ma na jednom ze svém
atributil ptipis. Maly putto hrajici na syrinx je satyrek, ma kozi nohy, a pastoralni putto ma své
dudy odloZené na kusu kmene, zatimco zkouma rakos, z néhoz syrinx pozdé¢ji vznikl. Ten ma
své motto na svitku, kam pastoralni basnici pisi své basné, epicky putto ma svij ptipis jako
vlajku na trubce a za satyrkem se plizivé kr¢i erdrocaille jako zastupitelka nevypocitatelné
nezkrotné ptirody, na niz ¢teme: ,,Ukazuji na néj se smichem (Irridens cuspide figo)*“. Figura
poezie sedi na trinu a ném?Z je napsano: ,,Brevi complector Singula cantu (o vyjimecnych
vécech pojednavam kratkou pisni)“. Triin je naprostym dilem fantazie, z velké ¢asti jej tvori
erdrocaille, ovladnuty symetrii, s malou figurou Apolla na vrchu, ktery znovu pfipomina
figurativni metafory kartusi s tvafemi bohti Nilsona a Eichela. Edward E. Maser!!¢ si nevsiml,
ze 1 kdyZ ma odév posety hvézdami jako tradi¢ni Zenskd personifikace z dievorytl, figurou
poezie je tentokrat muz (to jenom posiluje domnénku Christiane Hertel, ze Hertel a Eichler
pravdépodobné brali inspiraci z Boudardova neapolského vydani, ve kterém je poezie
reprezentovana nckolika figurami a mezi nimi je i mlady muz). Autoti pravdépodobné chtéli
ponechat slavu bésnictvi ve jménu otce Homéra, ktery sedi vpovzdali a ve stinu zahradni

besidky piSe svoje basn¢; jeho osamélost a obrustajici zdkouti jsou mu jeho trtinem, jeho lidska

tvorba stvofila parergon bozské idey.

116 Edward A. Maser (ed.), Cesare Ripa, Baroque and Rococo pictorial imagery. The 1758-60 Hertel Edition of
Ripa's 'Iconologia' with 200 Engraved llustrations, New York 1971, s. 183
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Zavér

Predkladanou diplomovou praci je synteticky text s dil¢imi hypotézami a objevy,
zuzitkujici dosavadni vyzkum, vlastni vyzkum v grafickach sbirkach, a moderni teoretickou
literaturu ohledné ornamentu a alegorie. Predmétem diplomové prace je Hertelitv Ripa, jak se
autorka rozhodla nazyvat dilo, které 1ze oznacit za grafické album o 200 alegoriich vydané
mezi lety 1758-60 v Augsburgu Johannem Georgem Hertelem. Jako inventor ilustraci se
oznaCuje Georg Eichler ml., ale autorstvi je zde mhohem S§ir§i a mnohotvarnéjsi pojem;
ilustrace vykazuji mnoho vzorG zjinych emblematickych knih nebo obsahuji vytvarné
vydobytky soucasnikli. OvSem ty casto nejsou datované. V soucasné dobé se jednd o
nejobsahlejsi grafické souborné dilo ve vydavatelové oeuvru, a Ize uvazovat o tom, zda-li se
nemohlo jednat o svého druhu katalog ¢i Stammbuch, v némz by byly synteticky vytéZeny
zdarné momenty mnoha malych grafickych sérii s historickymi osobnostmi ¢i alegorickymi
figurami, opatfované rovnéz dvojici latinsko-némeckych dvojversi, které pro Hertelovo
vydavatelstvi navrhlo mnoho autord, kteti nejsou v Hertelové Ripovi jmenovani, jako Johann
Esaias Nilson, Franz Sigrist, Sebastian Schaur, Balthasar S. Setzlezky, Gottfried Bernhard Goz,
ad., ale vyloucit nelze ani opacny chod, vzhledem k tomu, Ze mnoho z téchto malych sérii
postrada dataci. Eichlerovy ilustrace vyryli Jeremias Wachsmuth, Emanuel Eichel, Christian
Halbaur a Jakob Wangner, ktefi jsou mnohdy autory velmi inventivnich kreseb; pevné

rozdéleni mezi umélci-autory a rytci-provadéci tak zde nelze ucinit; samotna praxe méla patrné

vvvvvv

Diky dvéma doplnénym reprintiim se studiemi mame hotova velmi zékladni srovnani
s pivodnimi texty z lkonologie Cesareho Ripy a urcené fatti, v n€kterych ptipadech podle
antickych zdroji knih, v nékterych znovovékych knih. Nejvice se dilo srovnava
s Boudardovym neapolskym vydanim vydavané od roku 1759, se kterym méa mnoho
spole¢ného; Christiane Hertel se snaZila na podobnosti upozornit, ale ani toto vydéani neptichazi
ve skutecnosti uplné s nic¢im, co by se nedalo najit v textech strarSich ripovskych edici, pouze
text zkracuje a ptidava ilustrace k riznym verzim ripovych konceptl, a praveé proto, ze
skute¢né velmi disledné nasleduje Ripovy texty, se zdd podobné s Hertelovym Ripou, ktery

funguje obdobné'!’. Ze vzori Ilse Wirth piesvéd¢ivé prokazala pouziti knihy Iconographia

17 Datum vydéni roku 1759 se mizZe také jevit jako piili§ pozdni a tedy vyluéné, ale je zde stdle moznost, Ze
Herteluv Ripa vychazel mezi lety 1758-1760 postupné, a tak Boudardovo vydani mohlo piijit jako inspirace
v pribéhu. Oficidlni datum vydani také neznamend, ze koncept knihy nebo jednotlivé listy nemohly néjakym
zpusobem cirkulovat nebo takfeceno ,,uniknout* uz mnohem diive; emblematické knihy jsou k tomuto obzvlaste
nachylné. Byl to pfipad napt. Emblemata Andrey Alciata, které byly z rukopisnych materiali vyryty a vydany
neuatorizované v Augsburgu, a byl to ptiapd také n€kterych edic Ikonologie Cesareho Ripy.
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Wilhelma Baura ze 70. let 17. stoleti, ktera byla zdrojem ¢asto piekvapivych architektonickych
fragment(, s nepomérnymi perspektivami interiért, které vlastné jesté pred prichodem rocaille
funguji na principu toho, co Bauer ve svém percepénim schématu rokaje nazyva jako

mikromegalicka struktura.

Nejnovéjsi pohled na Hertela jako vydavatele spjatého se sakralnimi zakdzkami nastinil
Alexander Gauvin Bailey v knize The Spiritual Rococo.: Decor and Divinity from the Salons
of Paris to the Missions of Patagonia, kde srovnaval jemu dostupny objem a zaméieni jeho
produkce s vydavatelskou ¢innosti Martina Engelbrechta. Exemplifikace konceptt ptibehy a
psychologicky propracovand typologie lidskych figur napovidd, Ze toto dilo z rukou
protestantského vydavatele a (pravdépodobné) konceptora reflektuje néjakym zplisobem
diskuzi o mravech a etice, spiSe v soudobém modnim, nikoliv dogmatickém slova smyslu; jako
moznd neripovska inspirace by se nabizela kniha Johanna Christopha Weigela (1654 — 1725)

Ethica Naturalis Seu Documenta Moralia..."'®

v niz se snoubi novy sentimentdlni vztah
k prirod¢ se zdnrem, ve formatu podobném emblematickym knihdm. Stranky této knihy byly
poté v ramci soutiskové praxe pouzity do nové knihy, kterd jeSté obohatila koncepty o
exemplifikujici psané ptib&hy.!!” Weigel ostatné piipravil za¢atkem osmndactého stoleti vlastni

némecké vydani Ikonologie s medailonovymi ilustracemi. !

Co nebylo dosud presvédcive provedeno je stylova analyza, v niZ musi byt pojem stylu
dostatecné problematizovan, ve zkratce kvili dvéma dilezitym faktorim: velkému miseni
disciplin a sebereflexi forem, jimiz se rokoko jako ,,posledni velky styl“ v Sedlmayrové a
Bauerové vyvojové koncepci povysilo ze stylu na metastyl. I na prvni prolistovani zjistime, Ze
zde nenalézame znaky typické pro francouzsky rocaille, to znamena muslové a jiné moiské
motivy; naopak se zde Casto setkdvame s Gtvarem ¢astecné vychéazejicim z kmend, kofent, a
jinych pfirodnich motivli, n€kdy vyrlstajicim piimo ze zemé, jindy se tektonice samorostle
vzpirajicim. Jednotlivé prvky sristaji do jednolité matérie, ktera nékdy jest€¢ mize ptipomenout

rozpohybovanou kartu$i. Hermann Bauer, mnichovsky zZak Hanse Sedlmayra, ve své syntéze

Rocaille: zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs zroku 1962 (kterou lze

18 Johann Christoph Weigel, Ethica Naturalis Seu Documenta Moralia E Variis Rerum Naturalium
Proprietatibus Virtutum Vitiorumque Symbolicis Imaginibus Collecta, Niirnberg 1700.

19 Christoph Weigel, Abraham a Sancta Clara, Martin Frantz Hertzen, Jan Luiken, Caspar Luiken, Caspar, Huy!
und Pfuy! der Welt : huy, oder Anfrischung zu allen schénen Tugenden: pfuy, oder Abschreckung von allen
schéndlichen Lastern : durch underschiedliche sittliche Concept, Historien, und Fabeln vorgestellt : worinnen
der Poet, Prediger und waserley Standespersonen fiir ihren Kram etwas finden kénnen, Wiirzburg 1707.

120 Christoph Weigel, Viel nutzende und erfindungen reichende Sinnbild-Kunst, oder, Hieroglyphische Bilder
Vorstellung der Tiigender, Laster, Gemuts-Bewegiingen Kiinste und Wissenschafften, Niirnberg 1700.
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povazovat za zajimavy dialekticky Gestaltem a psychologii ovlivnény dopln¢k Kimballova
Creation of Rococo) sleduje nejprve francouzsky vyvoj ornamentu, ale po ném oddélené i ten
némecky. VS§ima si vySe popsaného vyvoje v padesatych letech osmnéctého stoleti
u augsburské grafiky, a tak ho nazyva Erd-rocaille (,,zemrokaj®). Obzvlast¢ na grafikach
Johanna Esaiase Nilsona sleduje zvlastni antropomorfické chovani ptirody, umocnéné ve
versich, a dojde tak k hypotéze, ze Erdrocaille vystupuje jako ,,hrava nalada prirody vynorujici
se ve formé dieva a kamene* (Spiellaune der Natur, auftretend an und in der Form von Holz
und Stein). V Hertelové Ripovi skutecné muslové kreace nenajdeme. Na nékolika alegoriich je
vyrazny Erdrocaille ptimo patrny, a podobn¢ jako na Nilsonovych grafikach se u néj pokusy
o slovni naraci obrazu podivuhodné tfisti. Divakiv pohled je zachycen, narace spomalena;
muze to znamenat, ze Erdrocaille je skute¢né jakymsi neforemnym zrcadlem duse konceptu,

ktery vtahuje divaka, aby si jeho naladu vice evokoval? Lze tady potvrdit Bauertiv koncept?

V téchto otdzkdch autorka této diplomové prace zuzitkovala sviij prizkum
v grafickych sbirkach, diky kterému tak nastudovala konvolut pfiblizn¢ stopadesati grafickych
najevo, pro srovnani u Engelbrechtova vydavatelstvi se 1ze setkat i s ¢isly kolem 600). Vzorem
k tomu, jak snimy pracovat, dobfe slouzi monografie Johanna Esaiase Nilsona, ktery
s Hertelem také spolupracoval pravdépodobné v zacatcich své kariéry, nez si zacal sam
vydavat vlastni prace (Hertel nezacal s produkci o mnoho diive, ale byl o 21 let star§i nez
Nilson). Pravé u Hertela vydal Nilson nékteré zna¢né autonomni erdrocaillové kreace, z nichZ
1ze sestavit hypotetickou vyvojovou fadu. Cestou k antropomorfné se chovajici kartusi mohly
byt totiz kartuse zakoncené bustou, pravdépodobné ze zacatku 50. let (tam také Bauer datuje
grafiku ,,Dfevo a kdmen®, na niz ¢aste¢né postavil svou teorii Erdrocaille), nasledné vidime
jak se busta redukuje a kartuSe nabira vice vyznamd, rekvizit a zakrutii, az nakonec cokoliv, co
pfipomind hlavu téméf tplné mizi. Nemame mozna dostatek piesvédcivych dikazi, abychom
mohli konstatovat pfimocarou naslednost; miizeme ale ukazat na exponované formy, jejichz
opakované¢ promysSleni v riznych kontextech je mohlo nabit tendencemi a konotacemi
(odvijejici se mozna od zamysSlen¢ho pouziti), které se pak projevovaly jinde, byt pro to
v narativn¢ ladéném vyjevu vlastné neni vyloZen prostor. Kromé alegorie lennosti (Pigritia),
kde skalisty rokaj pohlcuje a odhaluje v netecnost upadajici starou Zenu, najdeme takovy
,rozvaleny* erdrocaille naptiklad v alegorii hojnosti (4bundatia) nebo svadény lichotivosti
(Blanditia). V alegorii poezie pak nachdzime tuto ,,uméleckou myslenku* ve ,,star§i forme"

kartuSového trtinu se sochou Apolla na vrchu. (Obecné prave triny se Eichlerovi v Hertelove
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Ripovi staly podnétem pieludnych kreaci). Jakoby se zamér rozpustit okraje vyjevu
v ornamentu zvrhl v néco, co uz nemohlo byt bezvyznamné. Je mozné, ze i Eichler a pfipadné

Hertel o rokaji uvazovali i timto smérem, jak to Bauer naléza u Nilsona?

V konvolutu Hertelem vydanych praci byly nalezeny ti po sobé jdouci série, které se
vsak jevi jako varianty nebo pokracovani té s nazvem Diversi pensiero di Godofredo Guercino,
které se Nilsonoveé Drevu a kameni hodné blizi, ba jsou dokonce odvaznéjsi (jsou dokonce tak
formaln¢ progresivni, Ze jeden z téchto listd Ernest Mundt prezentoval jako Nilsonovu praci,
ktery byva diky mnoZstvi literatury vniman jako genialni solitér'?!). Autofi se podepsali
poital$télymi pseudonymy: jako autor rytin Godofredo Guercino, pravdépodobné Gottfried
Eichler (Eich je némecky dub, italsky quercia), a jako rytec Il Céranino, pravdépodobné tedy
Jeremias Wachsmuth (Wachs je némecky vosk, italsky cera), ktefi stejnou préci zastali 1 pii
Hertelové Ripovi. ,Naladova ptiroda“ ve formé kartuse je vzdy Gstfednim prvkem vyjevu, plné
ovlada kompozici v riznych situacich, nejcastéji néjak asistuje riiznym partim nebo postavam.
Komentatre v dvouversich vzdy vystihuji skryvané napéti mezi témito lidmi, o kterém piiroda
vi. Erdrocaille je zde mnohdy dislednéjsi nez u Nilsona, zatimco jednani postav je o néco vice
pitoreskni a Zanrové. Nelze sice spolehlivé urcit, zda-li tyto grafiky pfisly pifed nebo po
Hertelové Ripovi, ale kazdopadné jsou dikazem, ze o této pifiznacné formé rokaje autofi

aktivn€ uvazovali.

To, jak se erdrocaille projevuje v riiznych alegoriich Hertelova Ripy, a jestli miZe mit
specialni ulohu, 1ze ovétit po individualni analyze, ale také vniméanim ve struktute dila, tedy
v ramci kapitol, stdle bez odd€lovani formy od obsahu. Herteliiv Ripa je rozd€leny na 10
kapitol po 20 alegoriich, které nemaji alfabeticky ani jiny evidentni fad. SpiSe to vypada na
fazeni, které miiZze vsugerovavat néjakou naraci, nebo je fazeni zamérné ,relativni®, tedy
koncepty byly vybrany a posléze pfipraveny tak, aby v konstelaci sousednich konceptl byly
pfedstaveny v néjakych vztazich. V ramci této implicitni narativni dynamiky se vyvéra
svévolny erdrocaille v momentech imaginarnich pfibéht, kdy je velkym faktorem ndhoda,
nevypocitatelnost a nevyzpytatelnost, tedy u alegorie vrtkavé sttéstény (Fortuna), nebezpeci

(Periculum), nevéry (Adulterium), hojnosti (Abundantia), atd.'?? Tyto syntetické popisy jakoby

121 Ernest Mundt, The Rocaille in Eighteenth-Century Bavarian Architecture, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, ¢. 4, 1éto, Philadelphia 1968, s. 501

122 N&jakou dobu autorka této prace také zvazovala moZnost, zda-li nejasné fazeni alegorii nemtze byt dilem
naslednosti ripovskych koncepti, jejichz nazvy v némciné zacinaji jinymi pismeny nez v ital§tiné s tim, ze by
italské potadi zGstalo. Tedy, Ze by alegorie, které v italstin€ zac¢inaji od A, byly stale sefazeny za sebe, i kdyz v
némcing zacinaji na jiné pismeno. Tato hypotéza se nepotvrdila, ale tento jev nalezneme prave u vyse zminéného
némeckého piekladu Tkonologie Johanna Christopha Weigela z roku 1700.

74



zrcadlily svizelné a mozna vlastné ,nevitané” usili historiki umeéni, ktefi se svym
soustiedénym pohledem snazi pracné dobrat ztraceného pohledu, ktery se vSak mohl odehravat
v mnohem rychlej$im a t€kavéjsim maodu, ktery mozna mohl prvky vyobrazeni v mysli divaka
skladat jinym zpiisobem; to, co by tak dnesni ¢tenaf jednoduse vnimal jako dekoraci tak mohly
byt viny, jimiz logicky kulminovalo napéti ptibéhu, nebo proud pohybu logicky propojujici

123 rozpohybované rychlym mrkanim (papillotage), které patiilo k soudobé

udalosti,
francouzské mode. Urcita roztiisténost interiéril, jako v poutnim kostele ve Vierzehnheiligen,
po pripusténi moznosti uplatnéni této ,,percepéni mody*, zacala teoretikim davat necekané
smysl. Lehkost tohoto ztraceného modu vniméni vSak byla nepochybné rovnéz podpoiena
ramci znalosti, které dnes jiz nejsou aktudlni. Je to pravé formalni stranka alegorii, jenz se do
popist tézko dostava; formalni strankou se mysli vlastné v§e mimo samotné figury i figury
pribéhi; neni jesté tak té¢zké popsat pozadi za jednim ¢i druhym, ale prave ,,styéné plochy*
mezi nimi, které nckdy zamérn€é a nékdy mimod€k doprovazeji momenty, v nichZz se v
konkrétnim vyjevuje obecné a obecné se projevuje v konkrétnim. Ve vérném popisu tak tyto
prvky nelze jednoduse odbyt kategorii ornamentu, chovaji se rizné¢ a mnohdy nelze urcit, kde
zacina a kon¢i integralni ¢ast vyjevu. Nejvice je to patrné prave u fatti, Casto totiz netusime,
zda-li se prolinaji dvé riizné scény nebo jde o jednu, ¢asto vlastné mizeme byt na pochybach
ohledné toho, zda-li ripovska figura je vedlejsi k ptibéhu, nebo obracené. Vzdalenosti,
navaznosti ani vyber prostredi nejsou podle mustru, neopakuji se; konstruuji se vzdy nanovo,
podle té druhé slozky. Tuto nekonecnou strukturu ,,vyznamuplného doplitku* mize pomoci
lépe promitnout do jazyka Derridou rozvedeny pojem parergon, jehoZ zavedeni do uvazovani
a psani o rokoku uz zvazoval napiiklad Michael Yonan'?*, a Tomas Jirsa principy ornamentu

v textu zkoumal v moderni beletrii'?’

. Vyhodou tohoto terminu je, zZe je mozné jej u Hertelova
Ripy pouzit i mimo Derridovskou extenzi; jako parerga se oznaCovalo predevsim v déjinach
malifstvi vSe, co nebylo hlavnim namétem — krajiny, Zanr, &i Siroce fe¢eno perspektivy. % Na

tomto misté¢ Jirsa v uvaZzovani o rokokovych grafikdch pfipomind, jak teorii perspektivy

123Tyto prvky rokokového zobrazeni vylozil Karsten Harries v sérii prednasek pod pojmem praskly rdm —
reprezentujici a soucasn¢ sebekomentujici atektonické prvky z pozdnich Nilsonovych grafik se mu stava
metaforou nastupu moderniho umeéni. Karsten Harries, The Broken Frame. Three Lectures, Washington 1989. Pti
zpétném pohledu na Meissonierovu rytinu se tak ukazuje, ze praskly ram je predevsim udalosti, jejimiz aktéry
jsou rozbujelé ornamentalni formy. Tomas Jirsa, Souboj s tapetou. Identita literarni postavy mezi obzivlymi
stenami, in: Martin Prochazka, Petr A. Bilek & Jan Wiendl, Identity - konstrukce, subverze a absence, Praha 2015,
s. 106-121.

124 Michael Yonan, Ornament’s Invitation: The Rococo of Vienna’s Gardekirche, In: The Eighteenth Century:
Theory and Interpretation, Volume 50, Number 4, Winter, Philadelphia 2009, s. 285-308

125 Tomas Jirsa, Fyziognomie psani. V zdhybech literdrniho ornamentu, Praha 2012.

126 Paul Duro, What Is a Parergon?, Journal of Aesthetics and Art Criticism 77, ¢.1, Philadelphia 2019, s. 23-33.
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rozpracoval Hubert Damisch; perspektiva neni jen mistem, odkud ornamentélni vzor pasivné
sledujeme, jeji charakter je povytce performativni, diky ni sledovand mista rozehravame.
Rozdil mezi pfistupem k vécem a k obrazu je ten, Ze perspektiva nabizi prostfedek k
inscenovani a k jeho rozehrani z hlediska reflexe. Perspektiva umoziuje produkci vypoveédi ¢i
malifskych propozic.'?” Z tohoto zkraceného poznatku je pak jasné patrné, jak dilezita je
perspektiva ve struktufe exemplifikacniho obrazu. Je vsak stale otdzkou, pro¢ Eichler nenavrhl
ilustrace v obracené perspektive: pro¢ logicky komplikovanéjsi mnohofiguralni déje nepienesl
do popiedi a ripovskou figuru nenechal zmensenou vznaset se v apotedze nékde nad dénim?
(Coz by 1 odpovidalo ptivodnim Ripovym pozadavkiim, Ze figura musi byt dobfe a vkusné
komponovana a odraZet tak vzneenost platonské ideje.'?®) Schématict&jsi pojeti personifikaci
by odrazelo jejich pravdépodobné medailonové vzory v ilustracich némeckych vydani
lkonologie. Mozna praveé proto se vSak autofi rozhodli pfijit s né¢im novym. Moznd, ze
objektivni zmenSeni a vzdaleni narativni slozky piib&hy prezentuje v hrubych obrysech
vzdalené vzpominky, z niz nakonec zlstava predevSim n&jaka emoce, nikoliv detaily. V trochu
jiném vyznéni se tady setkdvame znovu s Winckelmannem, jehoz alegorii posilovalo
rozvzpominani. Parergon mizeme proto piijmout do uvazovani o rokokové obrazové skladbé
jako fluidni kategorii pro kompozitni obrazové prvky, které propojuji prostiedi, spomaluji
naraci, vytvareji kompozitni kulisy, navozuji naladu atd. pfedevSim diky tomu, ze grafiky
nemaji vétSinou jasny ram a obsah, ale jedno ptechédzi do druhého volné ze stfedu k okrajim a

obraceng, podle toho, v jakém pohybu zrovna &asti vyjevu éteme. 1%

Ikonologie v osmnactém stoleti uz ve své zékladni form¢ ztracela ptizen a alegorické

130

postavy s bohatstvim atributii se staly ter¢em kritiky'”" jest¢ pred Winckelmannem a

Lessingem. Kritické eseje se psaly uz pocatkem osmndctého stoleti v Anglii a ve Francii.

127 Hubert Damisch, The origin of perspective, Cambridge 2000, s. 45, 68.

128 RIPA, Roma 1593, s. 5.

129 Stale vSak ziistivame Cisté na poli obrazu, jak ale nalozit s kratkymi texty? Pokud se nad celymi vyjevy
zamyslime vylucovaci metodou, tak nejvice nadbytecnym prvkem v Hertelove Ripovi jsou pravdépodobné kratké
texty. Pokud jde pfecijen o scénu v obrysech, které mohou byt zameénitelné, misto textu nebo versii by bylo
pravdépodobné nezbytné uvést pouze jméno hlavniho protagonisty; da se navic predpokladat, ze Ilse Wirth a
Edward E. Maser reserse provadéli prave podle jmen. Jakym zptisobem k sob€ Eichler a Hertel ptitazovali piibéhy
a personifikace zlistava pro ted’ nevyjasnénou zahadou; jejich gymnazialni klasické vzdélani je pravdépodobné
vystavilo skutecné antickym autordm, ale je otazka, zda-li toto kombinovani motivii nemohlo napiiklad rezonovat
v tehdejsich kazanich, jinych knihach ¢i prosté pii pfilezitostech, které nemély hmotnou podobu, kterd by se
dochovala. Kazdopadné, pfi trose vciténi je znovu mozné spekulovat, ze cely proces vytvareni Hertelova Ripy
mohl byt do jisté miry podmanivé vzrusujici prave diky svobodé takto tvlir¢im zptisobem kombinovat.

130 Kromé alegorickych figur v programech maleb ¢&i univerzitnich tezi tuto nelibost mohly vyprovokovat figury
znazoriyjici rizné profese a femesla ,,oblecené” do vlastnich produkti a néstroji, v néem pfipominajici az
Arcimboldovy grilli. Pravé takové série lidového razu, ale také riizné vystiihovanky, vychazely z vydavatelstvi
Martina Engelbrechta v Augsburgu. Hans-Jirgen Liisenbrink, Rolf Reichardt, "Kauft schone Bilder,
Kupferstiche...": illustrierte Flugbldtter und franzosisch-deutscher Kulturtransfer 1600-1830., Mainz 1996.

76



Autorce této diplomové prace neni znamé zadné dilo, které by se dalo vedle Hertelova Ripy
predstavit jako skutecnd paralela; v osmnactém stoleti se tak setkdvame s riznymi pokusy
Ripovu Ikonologii tématicky uspotfadat, doplnit, a rozsifit. Krom¢ Boudardovy verze je
Hertelove Ripovi ¢asové nejblize Orlandiho pétisvazkové vydani ptipojujici textové fatti sagri,
profani, e favolosi, které se nékdy shoduji s témi Hertelovymi, nékdy ne. '*! O deset let pozdgji
nez Hertelitv Ripa ve Francii vychazi dve€ ,,lkonologie*, které z vyobrazeni téméf uplné
vynechdvaji slozku alegorickych figur. Iconologies Gabriela Huquiera svou vylidnénosti az
zaskoci, jakoby z alegorii Zivot kamsi odeSel a pfed ndmi lezely jen atributy jako vzpominka
na néco, co se kdysi udalo. V zobrazeni Plutona koné tdhnou krajinou prazdny viz
s dvojzubcem a kli¢em, u alegorie Aktaiona dva psi piji ze studanky v kiovi. Jen obcas se
nékterych zobrazenich mihne fragment busty.!*? Figura jako idea prosté kamsi sublimovala,
jakoby snad Ripovi kritici zkouseli alegorii obrodit tim, Ze jeji pfenositelnost do zité zkusenosti
koncentruji do atributil, Ze snad to vSe, co bylo k postavam vedlejsi, ve skute¢nosti konstruuje
alegorii. Témet soucasné roku 1768 vysla také Nouvelle iconologie historique, ou Attributs

33, v niz Charles Delafosse ramcové postupoval téméf shodné s Huquierem;

hiéroglyphiques...!
to, ze jde o ,,hieroglyfické atributy* uz navic stoji pfimo v ndzvu. Jeho verze je vSak obsahlejsi
a mnohem elaboratnéjsi; tématické kapitoly jsou slozeny z velkych architektonickych
~monumentii“ v nékterych ptipadech s malickymi lidskymi postavami Cisté v roli métitkové
stafaze, které nékdy mohou fungovat jako fontany, hroby ¢i krby, zaramované obrazy, trofeje,
série medailond, nebo dokonce nadobi. Delafossova kniha ptisobi jako bohaty navod, jak i pti
nové nastupujim neoklasicismu vyuzivat vyznamuplny ornament, ale vyvarovat se pii tom
baroknich ,.kli§é* (z nichZ n¢kterd Huquierova verze jesté nadale zivi, predev§im v podobé
neumné vykreslenych exotickych zvifat na hromadach zbrani, atd.). Pomyslné kyvadlo
alegorického vyjadfovani se tentokrat pry¢ od figur ptehouplo znovu smérem k hieroglyfim,
k emblémiim, moZna k parergam, v nichz je ptib¢h jenom jednu, tou marginalnéjsi slozkou.
Jestli mezi Hertelovym Ripou, Orlandim, a francouzskymi nefigurdlnimi ,,Ikonologiemi*
skute¢né lezi vyvojové pojitko je tézké objasnit ¢i dokazat, ale zajimavou bodem pro uvazovani

muze byt fakt, ze série ¢. 375 z Hertelova vydavatelstvi (nejvyssi Cislo, které se autorce této

131 ORLANDI, Perugia 1765.

132 Gabriel Huquier, Iconologies oi sont representés les vertus, les vices, les sciences, les arts et les divinites de
la Fable, en 216 estampes..., Paris 1767, Jean-Frangois Bédard, Cesare Ripa, Decorative games: ornament,
rhetoric, and noble culture in the work of Gilles-Marie Oppenord (1672-1742), Cranbury 2011.

133 Jean-Charles Delafosse, Nouvelle iconologie historique, ou Attributs hiéroglyphiques qui ont pour objets les
quatre éléments, les quatre saisons, les quatre parties du monde et les différentes complexions de 'homme...,
Paris 1768. Svou diplomovou préci a z ni vychazejici ¢lanky vénovala tomuto dilu Chloé Perrot na univerzité
v Lille pod vedenim prof. Patricka Michela.
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diplomov¢ prace pti vyzkumu dostalo do rukou) je pravé série navrhu antikizujicich hrobek od
Charlese Delafosse [66]. Ze by toto byla Hertelova snaha pfizpisobit se novému vkusu, kdyz
rocaille v nemilost? Takovy hrob rokaji ostatné vystrojil i Johann Esaias Nilson v teoretiky
Casto pfipominané grafice nazyvané Absage an die Rocaille (Zieknuti se rokaje) piiblizné
zroku 1770, kde vedle vdzové monumentu s meandrem na sfingach kdosi trha papir
s viditelnym népisem Muschelwerk (némecké oznaleni pro rocaille, vzniklé v reakci
francouzsky rocaille, skladany z motskych, predev§im muslovych prvki). Bohuzel velké
kompendium némeckych emblematickych knih Ilse a Karl August Wirth nakonec nedokonc¢ili.
Vyvoj Ikonologie jako Zanru odvijejici se od ptivodniho lexikonu Cesareho Ripy v zrcadle
experimentl a roz§ifeni neni dostate¢né zmapovany; jisté by totiz bylo zajimavé pies dodatky
k edicim az po uplné nové knihy vysledovat ur¢ité subzanry, jakym by mohly byt tieba prave
,moralistni emblémy* nebo ,,historické ikonologie“. Takovy vyzkum by mohl pfinést cenné
poznatky k uvazovani o problému reprezentace naptiklad v tom, jak odpovidal mravnim nebo

nabozenskym otazkdm svého milieu, jak v evropskych, tak kolonidlnich d&jinach uméni.

Hertelitv Ripa muze z Cisté stylového hlediska letmym pohledem provokovat k
tendenci udélat s nim ,,rychly proces*, ktery by mohl vypadat nasledovné: rokokovée ,,bizarni*
a 1 klasicistn€ antikizujici formy se v ném projevuji stejnou mérou. Snadno svedeni husim
pochodem stylti bychom jej mohli oznadit za jeden z kone¢nych zaSkubtli skomirajiciho rokoka
pod utlumujicim rubaSem klasicismu. V takovém narativu pak Herteliiv Ripa figuruje jako
hybridni ky¢ nerozhodnych dekoratéri, po némz série Amortissement antique Cuvilliése
mlads$iho z roku 1767 a roztrhani rokokové grafiky definitivné na kusy pfichazi jako logicka
posledni rana. Pokud oproti diagnéze z povrchnich charakteristik ddme pfednost hlubSim
principiim, vyjevi se, Ze pfed sebou mame mix, vyznacujici se jednou z onéch zdanlivych
rozpoluplnosti provazejici styky a stfety rokoka a osvicenstvi. V Hertelové Ripovi antika
nefiguruje jako idedl; je skoro vzdy v ruinach, kterou obrlsta a znovu pohlcuje nesmlouvava,
nevyzpytatelna ptiroda, 1 kdyZ ndm nejde naproti zosobnéna jako vymluvny erdrocaille. Pro
tuto fazi ve vyvoji ornamentu uz Bauer zdmérn¢é ani nevynaléza Z74dny pojem, protoZe je
sublimovan skrze rozklad a postupné uhnivani objevujici se v jeho riznych formach; hleda
rocaille v onom ptirodnim a ruindéznim aspektu véci (das Natiirliche an sich, das Ruindse).
Toto uhnivani vSak podle Bauera neni nutné tisnivou tragédii, ale stale hravym pisobenim

ptirody: ,,Ornamental heifst hier natiirlich and natiirlich ornamental. «13% 7atimco nosi¢

134 Bauer si u Nilsonovy série ¢. 5 Caffe, Thee und tobaks-Zieraten a také ¢. 6 Caffee-Zieraten, piiblizné z roku
1753 v8ima vtéleni architektonickych fragmentt do Erdrocaille. Je zajimavé si také uvédomit, Ze tyto Nilsonovy
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ornamentu, architektura ¢i artefakt vtéluje a buduje rocaille, ptisobi ono pfirodni v ném jemu
navzdory a podryva jej. Vytvaii svou obraznou silou obraz pomijivosti na stavbach aspirujicich
na vécnost (die bildhafte Sphéire des Naturhaften, identisch mit dem Vergénglichen), ale
rozklada je radostné a neskute¢né. Vrcholici rokoko tak stoji na velké ptivabné ironii, kterd

Sedlmayrovi piipadala nemordlni. '*

V tento moment se vizualni narace Hertelova Ripy potkdva s Benjaminovou teorii
alegorie zjeho Puvodu némecké truchlohry. Absorpce ornamentu do piirody, a potéSeni
z pohledu na jeji svévolnou silu, nékdy ni¢ivou, nékdy milosrdnou, jsou prvnimi kricky na
cesté k romantismu. To, co nés zarazi na Hertelovée Ripovi, augsburské verzi italské renesancni
alegorie, mize byt v zakladu podobné ladéni alegorie, které provokovalo Waltera Benjamina
na némeckych novovékych truchlohrach jako zvlastnich potomka antickych tragédii.
V truchlohrach jako svého druhu exemplérni fatti fungovaly mezihry riiznych typil; exempla z
antické historie prichazela podle B. po vzoru jezuitského Skolského dramatu (u Hallmanna chor
Did6 z Adonida a Rosibelly, chor Kallisté z Katetiny Gruzinské), nebo se uvadéji chory, které
rozvijeji vzdélavatelskou psychologii vasni jako je tomu u Lohensteina nebo v nich pievazuje
nabozenska reflexe jako u Gryphia. ,,VZdy a ve vSech téchto typech je dramaticka udalost vice
¢i méné pojata nikoli jako jedinecnd, ale spise jako od prirody nutna a v behu svéta zaloZend
katastrofa.* 13° Lusténi hierogryfil a emblémi je v této koncepci radostnym konanim, které je
skvélou piileZitosti k tomu snaZit se je vyloZit ,,ve shodé s na§im naboZenstvim*!*’, ve viie, Ze
je vSe, co je obsazeno na nebi, ve vzduchu, ve vodé i na zemi, vzniklo kvili ¢lovéku. Obrat
,kvuli clovéku® vSak podle Benjamina nesmi evokovat osviceneckou teleologii, pro niz bylo
nejvyS$im ucelem lidské Stésti, nybrz teleologii zcela jinou, barokni. Kiestanska a didakticka
je stiedoveka alegorie; baroku jde o mystiku a historii naturalis, a v tomto smyslu se vraci

k antice. K antice egyptské, ale zahy i fecké. Baroko povazovalo ptirodu za tcelnou kvili

obrazky tykajicich se novych opojnych napoji do jisté miry rovnéz upozoriiovaly na jejich mravni uskali
(pozn.autorky). Hermann Bauer, Rocaille: zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs, Berlin 1962, s.
56-57.

135 Na okraj je zajimavé v tomto bodé pfipomenout jiny JirsGiv navrh, Zze fantasknimi ¢astmi rokokovych grafik
vzbuzuje ornament fantazma v pojeti souc¢asné psychoanalyzy, tedy imaginarni scenaf zpodobujici uskutecnéni
urcité védomé ¢i nevédomé touhy. Tomas Jirsa, Souboj s tapetou. Identita literarni postavy mezi obZivlymi
stenami, in: Martin Prochazka, Petr A. Bilek & Jan Wiendl, Identity - konstrukce, subverze a absence, Praha 2015.
136 Walter Benjamin, Piivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 174-175.

137 Benjamin pro své zavéry parafrazuje také Borinského teorii: Jiz za Ludovica da Feltre se totiz podle v§eho v
puvodu vytvarnych grotesek (le grottesche), nachdzeném v zasutych troskach a katakombach, druzila hadankovita
tajuplnost uc¢inku s podzemni tajuplnosti. Vyznam groteskni malby se neodvozuje z grotta v doslovném smyslu,
nybrz z toho ,,zastréeného® skrytého, co je jeskyni a grottou vyjadieno. Jesté v 18. stoleti pro to existoval vyraz
,,zakutané“. Enigmati¢nost tedy byla soucasti jeji ucinu od samého pocatku. Borinski, Die Antike in Poetik und
Kunsttheorie, sv. 1, s. 189, cit. Walter Benjamin, Puvod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 154.
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vyjadieni jejiho vyznamu, kvili emblematickému ptedstaveni jejiho smyslu, jez — coby
alegorické —zlstdva nenapravitelné odlisné od svého historického uskutecnéni. Dé&jiny se v
moralnich exemplech a katastrofach uplatiiovaly pouze jako materidlni slozka emblematiky.
Vitézi strnuld tvar vyznamuplné piirody a d€jiny maji zistat jednou provzdy uzavieny v
rekvizité. Jinymi slovy, podle Benjamina se lidské déje melancholickou optikou truchloher dé&;i
pouze jako konkrétni projev velkého chodu ptirodniho déni. ,,Vnimat nesvobodu, neuplnost a
nalomenost smyslove vnimatelné, krasné fysis — to bylo klasicismu bytostné zapovezeno. Prave
Jji vsak vyvadi najevo barokni alegorie, skryta pod svou ztresténou vyzdobou, s doposud
netusenou diiraznosti.“'*® Jako jeden znavrhl, ktery padl jako ndpad pii prezentanci této
diplomové prace, bylo zda-li by mnozZstvi starSich citaci a celkové silné reminiscen¢nost dila
nepotiebovala spiSe upustit od uvazovani v intencich rokoka. Znamenalo by to ale opustit
vizualni princip, ktery do jist¢ miry dovoluje specificky spojit rizné piibéhy a myslenky,
wallerley Kiinsten und Wissenschafften dienlicher Sinnbildern und Gedancken: welchen
jedesmahlen eine hierzu taugliche Historia oder Gleichnis beygefiiget... “ které, pokud uvétime
Benjaminové vhledu, jsou ve své naladové nevypocitatelné rozbujelosti a prorostlosti barokné

teatralni, se zarodky ornamentu, ktery sublimuje v preromantickém uzasu. '*°

Troska je vtomto pojeti symptomatickym zjevem, ktery vtéluje proces vytvaieni
alegorie: ptivodni pfedmét musi byt oddusevnén, zbaven svého pivodniho vyznamu, tim se
z n¢j stane troska. A v momenté, kdy se takto ze zivota vytrzenému predmétu ptifkne novy
vyznam, stava se alegorii. V tomto pojeti alegorie je uz zakédovano vzpomindni, pohled do
minulosti. Pfesné to se déje na kazdé z alegorii v Hertelové Ripovi, éterickd personifikace
v poptedi a za ni jakoby v délce se odehrava d¢j, fatto, bud’ z Bible nebo z antické historie,
kolem nichZ to na prvni pohled miZe vypadat jako triumfalni brany a obelisky, ale jen kousek
opodal se to vie rozpada a droli. V Hertelové Ripovi se toho d&je hodné, a 1 kdyZ pozitivni
naméty a groteskni momenty ramuji zlomené sloupy, zobrazeni maji paradoxné Zivotni silu,
ktera rozhodné neukazuje na to, Ze to vSe uz brzy skonci, ze rocaille by mél prestat davat smysl.

Hertelitv Ripa nové podnéty predstavuje jako inherentni v téch starych. Smrt je u Hertela stale

138 Walter Benjamin, Antinomie alegoréze, in: Ptivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 157.

13 Benjamin také piipomina barokni teorii jazyka hledajici ,jazyk pifrody*, v niZ n&akou dobu byla silna
myslenka, Ze némcina je odvozena z hebrejstiny, a existoval 1 radikalnéjsi nazor, Ze hebrejstina, fectina ¢i latina
jsou odvozeny z némciny. Podle Harsdorfera pfirozenost promouva ve vSech vécech, jez vydavaji znély zvuk,
némeckou fe¢i; mnozi proto minili, Ze prvni clovék Adam nemohl nazvat ptactvo a vSechno zvifectvo na zemi
jinak nez némeckymi slovy, protoze vyjadiil dle pfirozenosti sebeznélou svébytnost, jez je kazdé bytosti vrozena;
a neni divu, ze némecké slovni kofeny jsou z valné ¢asti souzvucné se svatym jazykem. Pro néj i pro Birkena
onomatopoicka lyrika byla pfimo nabozenskou povinnosti, nebot’ tim, kdo se zjevuje v Sumeni lest a burdceni
boufe, je Blth. Podobny motiv se znovu dostava do poptedi v hnuti Sturm und Drang. Walter Benjamin, Antinomie
alegoréze, in: Pivod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 174.
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velké divadlo, kde posledni véci Clovéka davaji Zzivotu smysl [63] [64] [65]. Je to Huquierova
Ikonologie, z niz zivot kamsi odesSel a zustaly jen zbytky, atributy, nastroje, které kdysi nékdo
pouzival, a kostlivec je jen cynicky trapnym obligatnim dopliikem pomniku [69]. Riizné pojeti
mrtvol muizeme srovnat s jejich dulezitosti v alegorii némecké truchlohry: ,Je fotiz
samozriejmé, ze alegorizace fysis se mize energicky prosadit jediné na mrtvole. A truchloherni
postavy umiraji, protoze jediné takto — coby mrtvoly — vchazeji do alegorické viasti. Nehynou
kviili nesmrtelnosti, ale kviili mrtvole. Zivot, nahlizen z pozice smrti, je vyrobou mrtvoly. Ve
fysis, v samotné Mnémé bdeélé ciha jisté memento mori; kdyby na stredovekého a barokniho
clovéeka pusobila pouze myslenka, Ze Zivot konci, a jinak nic, byla by prostoupenost smrti, kterd
Jjim je viastni, zcela nemyslitelna.“'** Huquierovo dilo piisobi komicky svou nezdaiilou snahou
o usebranost. Herteliiv Ripa s komikou, tragikomedii a hotkou komikou v mnoha nuancich
umné pracuje, a momenty ukazujici k pokusu apotedzu vlastniho dila sam humorné
relativizuje, ale nakonec nepodryva. Sebereflexivnost forem tentokrat vnasi i do narace a
ikonografickych motivl. Ve stfedovéku pramenici alegoricka exegeze poukazovala pfedevSim
dvéma sméry: méla za cil kiestansky stanovit pravou, totiz démonskou povahou antickych
bozstev a neustale usilovala o zbozné umrtveni téla. Nikoli nahodou si proto stfedovék i baroko
libovaly ve vyznamové bohatych juxtapozicich model a kosti mrtvych. Alegorie ma své
nejtrvalejsi sidlo tam, kde se nejtésnéji srazeji pomijivost a vécnost. Jsou to prave ruiny, které
lze v Hertelové Ripovi nalézt jako jednu z nejCastéjSich forem parerg. Praskajicim ramem
v Hertelové Ripovi jsou drolici se kulisy, padajici pamatky impérii, vykradané hrobky ci

bankety, jenZ budou brzy svédky piepadeni.

Je otazkou, zda-li, jak se Christiane Hertel domnivala, toto dilo néjak reaguje na kritiku
vSudypftitomnosti alegorii Cesareho Ripy. Je vSak tém¢éf jisté, Ze se jedna o dilo, které svou
vicevrstevnatosti piekroc€ilo status augsburskych grafik jako pouhych vzori pro femeslniky,
tedy o dilo, které bylo zajimavé samo o sob¢ pro sbératele, coz dokazuje i jeden z exemplait
knihy zakoupené na aukci, kterd se objevila v augsburské statni knihovné, kdy se matrice
pouzily v praxi autorského skladani knih soutiskem cizich textl a ilustraci ve vlastni sbérateltiv
konvolut. Toho se ostatné dopustil pozd¢ji i séim Hermann Bauer, kdyz bez vétsiho vysvétleni
pouzil alegorie malifstvi, uméni, milosti, viry, zraku a imitace jako ivodni vyobrazeni kapitol

pro svou knihu o rokokovém malifstvi. 4!

140 Walter Benjamin, Antinomie alegoréze, in: Pitvod némecké truchlohry (1925), Praha 2016, s. 200-201.
141 Hermann Bauer, Rokokomalerei. Sechs Studien, Mittenwald 1980.
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