
Abstrakt  

Diplomová práce se zabývá grafickým albem, které vydal v Augsburgu ve svém nakladatelství 

Johann Georg Hertel s ilustracemi Georga Eichlera ml., jehož vydání se dnes datuje mezi roky 1758 

a 1760. Krátký název Hertelův Ripa je autorčinou zkratkou první strany díla v němčině popisující a 

částečně vysvětlující princip alba: „Pars I. des berühmten italiänische[n] Ritters Caesaris Ripae, 

allerley Künsten und Wissenschafften dienlicher Sinnbildern und Gedancken : welchen jedesmahlen 

eine hierzu taugliche Historia oder Gleichnis beÿgefüget….“. Oproti Ripovi Ikonologii však už 

nenabízí souvislý text, ale alegorické kompozice, obohacené o exemplární příběhy, jejichž pointy 

jsou částečně rozkryty v krátkých dvouverších, ale především vícevrstevnatou obrazovou formu. 

Dosavadní výzkum v této formě již rozpoznal kritickou formu rocaille, který zde nefunguje už ani 

tolik jako výzdobný systém jako princip narace a reprezentace. Cílem práce je na základě literatury 

lépe postihnout povahu rocaillové formy a ověřit hypotézy, které při analýze vyvstávají, v kontextu 

dalších děl autorského kolektivu, kterému na rozdíl od jiných augsburgských tvůrců a vydavatelů 

nebyly věnovány monografie nebo katalogy jejich děl. V kontextu Hertelovy vydavatelské činnosti 

tak autorka předkládá hypotetický repertoár forem, při jejichž uměleckém promýšlení tak mohly 

nabýt podobných významů, jaké Hermann Bauer sledoval u Johanna Esaiase Nilsona. Vztahem mezi 

obrazem a textem je reflektován jak materiálově, tak procesuálně; a k pojmu ornamentu je navržen 

pojem derridovského parergonu jako fluidní kategorie pro všechny obrazové prvky následující 

princip významuplných doplňků. Po nejnovější literaturou nastoleném trendu strukturní analýzy 

celku práce neodděluje formu od obsahu, a proto sleduje, jak se narace, ornament a fluidní parerga 

navzájem proplétají v alegorických zobrazeních. Práce se pokouší hlubším porozumět vyznění prvků 

napříč celým dílem v kontextu principů alegorie jako dominantního způsobu uměleckého vyjádření 

baroka napříč druhy umění, aby vystihla právě to, co implikují všudypřítomné kulisy trosek a přírody, 

které se jiní akademici zdráhali zařadit mezi atributy, a ptali se po jejich úloze v takovém zobrazení. 

Jak teorie o vzniku rokaje Hermanna Bauera, tak teorie o původu německé truchlohry Waltera 

Benjamina (která se věnuje především emblematicky podmíněné alegorézi v ní), nabízejí v mnoha 

ohledech komplementární zázemí založené na představě dialektického vývoje; tato práce proto nabízí 

hypotetickou možnost, jak by tak výrazné a ojedinělé dílo jako Hertelův Ripa mohlo v tomto systému 

figurovat. 

 


