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Abstrakt

Predmétem diplomové prace je recepce pozdnérenesancniho vicesborového stylu
v Cechach. Prace zprvu termin cori spezzati definuje a ukazuje, Ze tato kompoziéni technika
ma svlij puavod v prvnim desetileti 16. stoleti ve Ferraie. Dale se jiz zaméiuje na skladatele
pusobici v bazilice sv. Marka v Bendtkach, analyzuje jejich skladby, charakterizuje benatsky
vicesborovy styl a naznacuje, jak se vicesborovost §ifila z Apeninského poloostrova za Alpy.
Druhé &ast prace je vénovana skladatelim v Cechach a jejich vicesborovym kompozicim.
Analyzy skladeb ukazaly, ze fada doméacich skladateli byla benatskym stylem ovlivnéna,

n¢kteii dokonce vicesborovosti gabrieliovského typu.
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Abstract

This diploma thesis deals with the reception of the late renaissance polychoral style in
Bohemia. The thesis firstly defines the term of cori spezzati and shows that this compositional
technique has its origin in the first decade of the 16th century in Ferrara. Furthermore, it
focuses on the composers in the St. Mark’s Basilica in Venice, it analyzes their works and
characterizes the Venetian polychoral style; it also mentions how the cori spezzati spread
from the Apennine Peninsula beyond the Alps. The second part of the thesis is dedicated to
the composers in Bohemia and to their polychoral works. The analyses of these works showed
that many of the domestic composers were influenced by the Venetian polychoral style and

some of them even by its Gabrielian brand.
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Uvod

Uchopeni tak Sirokého tématu nebylo snadné, zvlast¢ kdyz se melo dostat obvyklého
rozsahu diplomové prace. Znamenalo to poukazat vzdy na to podstatné, co bylo pro utvafeni
benatského vicesborového stylu zasadni, co jej charakterizuje, jak se tato kompozicni technika
Sifila a jak byla pfijimana skladateli v ¢eskych zemich.

Téma diplomové prace vzeslo z ucasti v Seminaii hudby 15. a 16. stoleti, z pfednasek,
z instruktivnich videi, z hudebnich ukézek, z diskusi nad zavéreCnymi pracemi student,
z fady referath o kapitolach Burghardtovy knihy Kultura renesance v Italii, ze studia odborné
literatury italské provenience, nakonec vSak z doporuceni vedouciho prace.

Smyslem ptedkladané prace je tudiz vyzkum domadciho vicesborového repertoaru
vzniklého v pozdni renesanci s cilem zodpovédét na zdkladé analyz otazku, zda a do jakeé
miry se v ném projevuji stylové vlivy benatské vicesborovosti gabrieliovského typu, anebo
jiné kompozi¢ni techniky. Prace pfitom vychézi z rukopisnych prament, které jsou ulozeny
v Rokycanech a v Praze. Nutnym pfedstupném k tomu se stalo studium vicesborové praxe
nejen v basilice sv. Marka v Benatkéch, ale 1 ve vyznamnych hudebnich centrech, odkud
mohly kompozice ve stylu cori spezzati renomovanych skladatelit do Cech ptichazet. Hlavni
pozornost v tomto sméru byla nicméné soustfedéna na studium vicesborové kompoziéni
techniky gabrieliovského typu.

Dfiive nez zacneme pronikat do obsahu prace, feknéme si, co vlastné vicesborovost je.
Béhem studia zakladni literatury k tématu bylo totiz shleddno, Ze se autofi definici
vicesborovosti pon¢kud vyhybaji; bud’ ji nedefinuji vibec, nebo ji charakterizuji strucné,
anebo odkazuji na definici Carverovu. JelikoZ pro tuto praci byl spravny thel pohledu na
vicesborové skladby zadouci, byla na zakladé analyz mnoha skladeb vicesborovost

definovana nasledovné:

,, Vicesborovost (cori spezzati) je zpiisob provadeni hudby, kdy je hudebni struktura
deélena do dvou nebo vice navzajem vyvazenych sborii, viici sobé pokud mozno kontrastnich,
v pripadé vyznamného hlasového rozliseni v prostoru ne nutné oddélenych, pricemz kazdy
sbor ma svou samostatnost a harmonickou uplnost v hlasovém zastoupeni vokalnim,
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instrumentalnim, anebo obojim, a znéjicich jak spolecné, tak formou dialogu oddélené.



1 Stav badani

1.1 Stav badani o vicesborovosti v evropském méritku

Sviyj rozsahly vyzkum vicesborovosti pozdni renesance Anthony F. Carver shrnul
v dvojdilné publikaci; v Cori spezzati: Volume I, The development of sacred polychoral music
to the time of Schiitz se zevrubn¢ zabyva vyvojem vicesborovosti, kde ukazuje na podil jak
tradice italské, tak i franko-vlamské, a rovné€z zminuje udalosti, pii kterych vicesborova hudba
zaznivala. V ramci pojednéni o Sifeni vicesborovosti vyzdvihuje ulohu notovych tiski, jako
byly napiiklad Willaertovy Salmi spezzati. Velkou pozornost Carver vénuje vicesborovym
kompozicim Orlanda di Lasso a fimskych skladateli. Vrchol kompozicni techniky cori
spezzati Carver vidi v benatském stylu, za jehoZ zakladatele povazuje Andreu Gabrieliho
(1533-1585). Pojednava také o dalSich skladatelich v bazilice sv. Marka, pficemz nejvice
prostoru vénuje Giovannimu Gabrielimu (1553/54-1612). V zavéru publikace se Carver
zabyva Sifenim vicesborovosti v ramci habsburské monarchie a tlohou Heinricha Schiitze
v piijeti stylu cori spezzati v némeckych zemich.! Druhy dil, Cori spezzati: Volume II, An
anthology of sacred polychoral music, obsahuje 17 kompozic vybranych skladatel.>

Vyzkumu zivota a dila Giovanniho Gabrieliho se vénoval Egon Kenton; inspiroval se
muzikologickou studii Carla von Winterfeld (1784-1852) Giovanni Gabrieli und sein
Zeitalter (1834), kterd jej nésledné ptivedla k hlubokému studiu Gabrieliho Zivota a dila. Na
jeho publikaci Life and Works of Giovanni Gabrieli (1967) pak navézali dalii autofi.”

Podobné jako Kenton, tak 1 Denis Arnold v monografii Giovanni Gabrieli and the
music of the Venetian High Renaissance (1979) zdurazituje zasluhu Carla von Winterfeld na
soucasném poznani o Gabrielim. Krom¢ obsirného pojednani o skladatelové Zivoté a dile se
Denis Arnold zabyva hudebnim provozem v basilice sv. Marka, slavnostmi a procesimi;
nalezitou pozornost vénuje také Gabrieliho Zakam.*

V ¢lanku Ruffino d’Assisi: Der Begriinder der venezianischen Mehrchorigkeit (1989)

Victor Ravizza ik, e coro spezzato objevil Ruffino.” Své tvrzeni viak nalezité nedoklada.

' Srov. CARVER, A. F., Cori spezzati: Volume I, The development of sacred polychoral music to the time of
Schiitz, Cambridge University Press, Cambridge 1988.

2 Srov. CARVER, A. F., Cori spezzati: Volume II, An anthology of sacred polychoral music, Cambridge
University Press, Cambridge 1988.

? Srov. KENTON, E., Life and Works of Giovanni Gabrieli, American Institute of Musicology, Rome 1967.

* Srov. ARNOLD, D., Giovanni Gabrieli and the music of the venetian high renaissance, Oxford University
Press, Oxford 1979.

> Srov. RAVIZZA, V., Ruffino d’Assisi: Der Begriinder der venezianischen Mehrchérigkeit. In: Die
Mousikforschung, ro¢. 42, 1989, ¢. 4, s. 339.



K poznani zivota a dila Giovanniho Gabrieliho pfispél Rodolfo Baroncini novymi
pramennymi vyzkumy, které vlozil do publikace Giovanni Gabrieli (2012), kde podrobné
charakterizuje dobu, ve které¢ hudba v bazilice sv. Marka zaznivala, mapuje zivot jak
Giovanniho, tak i Andrey Gabrieliho (1533-1585), a zabyva se jejich dilem. Cast své obsahlé
publikace vénuje technice cori spezzati a zptisobu, jak byl tento styl praktikovan v basilice sv.
Marka. Stejné jako Carver povazuje Andreu Gabrieliho za zakladatele benatského stylu a
navic poukazuje na jeho zasluhu ve vytvoreni vicesborového moteta ve vyrazném stylu, ktery
se pak stal modelem.®

Vicesborovosti v evropském kontextu se Klaus-Ulrich Diiwell zabyva v disertacni
praci Studien zur Kompositionstechnik der Mehrchorigkeit im 16. Jahrhundert: dargestellt an
Werken von Lasso, Palestrina, Victoria, Handl und Giovanni Gabrieli (1962), kde se zabyva
historii vicesborového zpévu, moznostmi uspofddani hlasti a také vyznamem textu pro
zhudebnéni; dale autor podrobné analyzuje dila skladatelti uvedenych v ndzvu prace.’

Praktickou ptiru¢kou k provadéni vicesborového zpévu je publikace Der mehrchérige
Stil: historische Hinweise fiir die heutige Praxis (1964), kde Paul Winter krom¢ vyvoje a
Sifeni vicesborovosti uvadi fadu historickych navodd k provozovéani zpévu ve stylu cori
spezzati.8

K poznani $ifeni vicesborovosti ptispiva Hellmut Federhofer publikaci Musikpflege
und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzége Karl und Ferdinand von
Innerosterreich (1564-1619) z roku 1967, kde poukazuje na kontakty Giovanniho Gabrieliho
s dvorem v Grazu.’

Vicesborovému zpévu v fimskych chramech se Thomas Noel O’Regan podrobné
vénuje v disertacni praci Sacred polychoral music in Rome, 1575-1621 (1988), a to jak
repertoaru, tak i1 samotnym skladatelim, jako byli Giovanni Animuccia (c1520-1571),
Giovanni Pierluigi da Palestrina (c1525-1594), Tomas Luis de Victoria (c1548-1611) a dalsi;
velice pfinosna je obsahla piiloha s notovymi ukazkami.'’

Vysledky vyzkumu recepce Gabrieliho hudby v némeckych zemich Holger Eichhorn

ukézal v knize Gabrieli tedesco. Rezeption und Uberlieferung des Spitwerks von Giovanni

® Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’EPOS, Palermo 2012.

" Srov. DUWELL, K-U., Studien zur Kompositionstechnik der Mehrchérigkeit im 16. Jahrhundert: dargestellt
an Werken von Lasso, Palestrina, Victoria, Handl und Giovanni Gabrieli, Universitit zu Koln, Koln 1963.

¥ Srov. WINTER, P., Der mehrchorige Stil: historische Hinweise fiir die heutige Praxis, C. F. Peters, Frankfurt
1964.

’ Srov. FEDERHOFER, H., Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzége Karl und
Ferdinand von Innerésterreich (1564-1619), B. Schott’s S6hne, Mainz 1967.

' Srov. O’REGAN, T. N., Sacred Polychoral Music in Rome, 1575-1621. 2 sv. Disertaéni prace. University of
Oxford, Oxford 1988.



Gabrieli in deutschen Quellen des 17. Jahrhunderts (2006), kde vénuje obsahlé pojednani
ptitomnosti Gabrieliho kompoziéniho stylu v dile Heinricha Schiitze (1585-1672)."

Rodolfo Baroncini, David Bryant a Luigi Collarile jsou editory publikace Giovanni
Gabrieli: Transmission and reception of a venetian musical tradition (2016), ktera je
souborem eseji nejen o zivoté a dile predstavitele syntézy benatské hudebni tradice, ale
rovn&Z o Gabrieliho vlivu na pozdg&jsi skladatelské generace doma i v cizing.'?

Skladatelské osobnosti komponujici ve vicesborovém stylu a pisobici v ¢eskych
zemich se v monografii Jacobus Gallus vénuje Dragotin Cvetko; koncentruje se na piisobeni
Jacoba Handla Galla (1550-1591) v Olomouci a v Praze a podrobn¢ pojednava o jeho dile a
kompozi¢ni technice."

Ptinosnou pro studium vicesborové hudby na Slovensku je tfidilna publikace Janky
Petdczové Polychoricka hudba I. 'V evropskej remesancii a baroku, v dejinach hudobnej
kultury na Slovensku (1998)", Polychoricka hudba II. Na Spisi v 17. storoci (1999)"° a
Polychorickd hudba, antolégia (1999)."° Sougasti prvniho dilu je pojednani o vzniku a $ifeni
vicesborovosti v Evropé, kde se Petdczova v neprospéch véci spoléhd na nazory jinych autorti
a nikoliv na studium pftislusnych notovych prament.

Skladbami Andrey a Giovanniho Gabrieliho v Levoc¢i a Bardejové se zabyva Jana
Kalinayova-Bartova v ptispévku Music by Gabrielis in the Levoca and Bardejov Collections,
ve kterém uvadi, ze v obou sbirkach obsazené kompozice Andrey a Giovanniho byly téméf
vSechny publikovany v antologiich némeckych a slezskych vydavateld. Zasadnim zji§ténim
Jany Kalinayové-Bartové stran Sifeni bendtské vicesborovosti je skutenost, ze pres vyskyt
kompozic obou skladatelti ve sbirkach se hudebni repertoar taméjSich bohosluzeb zamétoval
spiSe na kompozice luteranskych skladatelil s texty latinskymi a némeckymi, ¢imz zde byl
severoitalsky vicesborovy styl reprezentovan predevS§im némeckymi a slezskymi luteranskymi
skladateli, jako byli Hans Leo Hassler (1564-1612), Hieronymus Praetorius (1560-1629),
Michael Praetorius (1571-1621), Christian Erbach (1570-1635), Adam Gumpelzheimer a
Gregor Aichinger (1564/65-1628)."7

"' Srov. EICHHORN, H., Gabrieli tedesco. Rezeption und Uberlieferung des Spéitwerks von Giovanni Gabrieli
in deutschen Quellen des 17. Jahrhunderts, Verlag Klaus-Jiirgen Kamprad, Altenburg 2006.

12 Srov. BARONCINI, R., BRYANT, D., COLLARILE, L. (edd.), Giovanni Gabrieli: Transmission and
reception of a venetian musical tradition, Brepols, Turnhout 2016.

13 Srov. CVETKO, D., Jacobus Gallus. Sein Leben und werk, Dr. Dr. Rudolf Trofenik, Miinchen 1972.

' Srov. PETOCZOVA, ., Polychorickd hudba 1. V evrépskej renesancii a baroku, v déjindch hudobnej kultury
na Slovensku, Petdczova, Presov 1998.

" Srov. PETOCZOVA, 1., Polychorickd hudba II. Na Spisi v 17. storoci, Petoczova, Presov 1999.

' Srov. PETOCZOVA, I., Polychorickd hudba, antolégia, Janka Petoczova, Presov 1999.

"7 Srov. KALINAYOVA-BARTOVA, J., Music by the Gabrielis in the Levoc¢a and Bardejov Collections. In:
Musica Iagellonica, vol. 8, 2017, s. 95-115.



1.2 Stav badani o vicesborovosti v Cechach

Tématu domaciho vicesborového repertoaru vzniklého v obdobi pozdni renesance se
koncem dvacatych a pocatkem tiicatych let vénoval Emilian Trolda (1871-1949); jeho
dlouhodoby vyzkum hudebni sbirky ulozené na dékanstvi pii chramu Panny Marie Snézné
v Rokycanech je v tomto ohledu stézejni. Trolda se na tuto sbirku, v které jsou vicesborové
kompozice domacich skladateli zdaleka nejvice zastoupeny, zamé&fil v letech 1930 az 1932."*
V ¢&lanku Ceskd cirkevni hudba v obdobi generdlbasu poukazuje na rokycansky rukopis A
V 45, ktery obsahuje Missa super Cantate a 8 vocibus Jana Kozelského (¢inny 1620) a Missa
concertata a octo vocibus concinenda super Exaltabo Domine Jakuba Krystofa Rybnického
(c1600-1639), které se dochovaly v hlasu Cantu a generalbasu. Trolda obé mesni kompozice
struéné charakterizuje a dodava, ze generalbasova praxe, ktera se k ndm dostala v druhém
desetileti 17. stoleti, byla domacimi skladateli ihned uplatiiovdna. Zminuje zde i kompozici
Magnificat Jana Sixta z Lerchenfelsu, kde se stiida solus a omnes."” V &lanku Ceskd
motettova kompozice v dobé rudolfinské se Emilian Trolda zabyva dvojsborovymi motety
Benedicite omnia opera Domino a Vesel se této chvile Pavla Spongopaea Jistebnického a
sedmi anonymnimi skladbami, které se v rukopisu A V 20 dochovaly v 5 hlasech.”® Ctyfem
dvojsborovym kompozicim domécich skladateli z rokycanského rukopisu A V 38 se Emilian
Trolda vénuje v ¢lanku Ceskd mesni komposice v prvé tietiné XVII. stoleti, kde mse Jifiho
Altimontana (71608), Jana Buflera (fpted1655), Jana Cyrilla (¢inny pol600) a Viclava
Sokola Piseckého (inny 1603-1607) blize popisuje.*’ K rukopisu A V 38 uvadi, Ze jej kantor
Jan Klecka sepisoval v letech 1615 az 1638.%

Na vyzkumy Emilidna Troldy navéazala Katefina Mayrova diplomovou praci z roku
1980, ve které celou hudebni sbirku literatského bratrstva v Rokycanech podrobné mapuje.
Diplomova prace obsahuje katalog rokycanskych rukopist a tiskli a také pojednani o historii
literatského bratrstva v Rokycanech.23 Katefina Mayrova ukazuje, Ze repertoar rukopisi a
tiskti zahrnuje skladby franko-vlamskych skladatelti z prvni poloviny 16. stoleti, dale autori

z druhé poloviny 16. stoleti, jako byli Jacobus Handl Gallus (1550-1591), Orlando di Lasso

' Toto obdobi vyplynulo z dat uvedenych na partiturach, které Emilian Trolda spartoval.

" Srov. TROLDA, E., Ceskd cirkevni hudba v obdobi generdlbasu, Cyril, ro¢. LX, €. 5-6, 1934, s. 49-52.

? Srov. TROLDA, E., Kapitoly o ceské mensurdlni hudbé. III. Ceskd motettovd kompozice v dobé rudolfinské,
Cyril, ro¢. LIX, ¢. 5-6, 1933, 5. 52-56.

! Srov. TROLDA, E., Kapitoly o ceské mensurdlni hudbé. IV. Ceskd mesni kompozice v prvé tietiné XVII.
stoleti, Cyril, ro¢. LIX, ¢. 7-8, 1933, s. 74-78.

'V ¢lanku je uvedeno oznaceni rkp. A V 32.

¥ Srov. MAYROVA, K., Hudebni prameny literatského bratrstva v Rokycanech z XVI. a zacatku XVII. stoleti.
Diplomova prace, Filosoficka fakulta University Karlovy v Praze, Praha 1980, s. 7-28.
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(1530/32-1594) a Jacob Regnart (1540/45-1599), a skladatelt zijicich v prvni tfetiné 17.
stoleti, jejichz dila tvofi téméf polovinu sbirky. Mayrova dale uvadi, ze soubor dobovych
skladeb ¢ini z celé sbirky vyznamného reprezentanta hudby provadéné v Cechach v prvni
tretiné 17. stoleti. Rovnéz srovnava rokycanské rukopisy s repertoarem literatského bratrstva
v Hradci Kralové a konstatuje, ze kralovéhradecké rukopisy jsou starsi, pochéazejici vétSinou
z 60. az 80. let 16. stoleti, a jen tfi rukopisy s meSnimi kompozicemi jsou z doby pozdé&jsi.
Nasledn¢ pak ukazuje, ze rokycanska sbirka obsahuje pfevazné moteta, ktera jsou z velké
casti komponovana dvojsborove; uvadi, ze technika cori spezzati byla aplikovana u 63
skladeb.”* V ramci diplomové prace Mayrova provedla podrobnou analyzu 12 motet
z rokycanskych prament z konce 16. a pocatku 17. stoleti, jejichz skladateli jsou Andrea
Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Christoph Erbach, Claudio Merulo (1533-1604), Hans Leo
Hassler, Pavel Spongopaeus Jistebnicky (1560/61-1619) a Sest anonymnich autort skladeb
s Geskymi texty.” Porovnanim skladeb &eskych autori se skladbami renomovanych skladateli
Katefina Mayrova dospiva k nazoru, Ze i pres nekompletnost kompozic je nutno tezi o
historickém opozd’ovani &eské motetové dvojsborové produkce povazovat za nespravnou.

Hudebni sbirkou v Rokycanech se Katefina Mayrova zabyva také v ptispévku 7 ,, cori
spezzati“ nelle terre ceche tra il XVI e il XVII secolo, le fonti e i modelli ispiratori italiani: 1l
repertorio italiano dei ,,cori spezzati* conservato in Boemia, kde poukazuje na skladby ve
stylu cori spezzati italské provenience autort, jako jsou Felice Anerio (c1560-1614), Ruggiero
Giovannelli (c1560-1625), Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Carolus Berti (c1555-1602),
Claudio Merulo, Giovanni Bassano (1560/61-1617), Gemignano Capilupi (1573-1616),
Francesco Biancardi, Nicolaus Parma, Luca Marenzio (1553/54-1599) a Agostino Agazzari
(11642). Déle autorka uvadi italské skladatele vicesborovych skladeb obsaZenych v tisku
z dilny Caterina Gerlach z roku 1590, z kterého se dochoval pouze hlas basu; autory jsou
Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli, Claudio Merulo, Marc’ Antonio Ingegneri (1535/36-
1592), Domenico Lauro (1540-po1607), Annibale Stabile (c1535-1595) a Ascanio Trombetti
(1544-1590).*

V ptispévku The motets of Andrea and Giovanni Gabrieli in the Rokycany Music

Collection se Mayrova zaméfila konkrétn€ na rukopisy a hudebni tisky s kompozicemi obou

** Srov. MAYROVA, K., Hudebni prameny literdtského bratrstva v Rokycanech z XVI. a zacdtku XVII. stoleti.
Diplomova prace, Filosoficka fakulta University Karlovy v Praze, Praha 1980, s. 29-44.

% Srov. ibidem, s. 45-186.

%% Srov. ibidem, s. 190.

2 Srov. MAYROVA, K., I ,,cori spezzati* nelle terre ceche tra il XVI e il XVII secolo, le fonti e i modelli
ispiratori italiani: Il repertorio italiano dei ,,cori spezzati* conservato in Boemia, in: GRACIOTTI, S. (ed.):
Italia e Boemia nella cornice del Rinascimento europeo, sbornik, Leo S. Olschki, Firence 1999, s. 251-254.

11



skladateli. Z dvojsborovych v rukopisu dochovanych motet Andrey Gabrieliho jmenuje
lubilate Deo omnis terra, ddle Congratulamini mihi omnes, qui diligitis Dominum a Exsurgat
Deus et dissipentur inimici eius et fugiant; z motet v hlasu basu tisku Corollarium cantionum
sacrarum (Niiremberg: Catharina Gerlach, 1590) Mayrova zminuje O Crux spendidior cunctis
astris, dale Benedictus Deus Sabaoth a Egredimini et videte filiae Syon. Z dvojsborovych
motet Giovanniho Gabrieliho uvadi v péti hlasech dochované moteto lubilate Deo omnis
terra, servite Domino in laetitia a hlas basu moteta Deus, Deus meus ad te de luce vigilo tisku
Corollarium cantionum sacrarum (Niremberg: Catharina Gerlach, 1590).%®

Katefina Mayrova, Stephanie P. Schlagel a Hana Hrachova podrobné¢ zpracovaly dil¢i
¢ast tzv. Rokycanské hudebni sbirky obsahujici celkem 901 skladbu v rukopisnych hlasovych
knihach a dobovych tiscich z druhé poloviny 16. stoleti a prvni tietiny 17. stoleti, v které jsou
zastoupeni 142 skladatelé, pti€emz 122 z nich jsou cizinci; hlavni néplni rozsahlé publikace je
zpracovani katalogu duchovnich skladeb franko-nizozemskych autord, mezi nimiz je rovnéz i
n&kolik skladeb dvojsborovych.”

Vyznamnym svédectvim domdaciho dvojsborového repertoaru z konce 16. stoleti je
jedina dochovana hlasova kniha, Quinta vox, graduédlu Trubky z Rovin, kterému se Emilian
Trolda vénuje v ¢lanku Ceskd mesni kompozice v dobé rudolfinské. Gradual, ktery byl uréen
pro literatské bratrstvo u Panny Marie pfed Tynem na Starém Mé¢sté prazském, Trolda
v zékladnich rysech charakterizuje a zvlast¢ zde vyzdvihuje 18 latinskych meSnich officii
Pavla Spongopaea Jistebnického.*® D&jiny vzniku gradualu a jeho obsah podrobné zpracoval
Jan Bat’a, kde ukazal, Ze gradudl v pfevazné vétSin€ obsahuje osmihlasé dvojsborové skladby
pro voces aequales, a opravil pocet Spongopaeovych oficii na pocet 21. Jak dale Bata uvadi,
jednou skladbou jsou v gradudlu zastoupeni Luca Marenzio, Giulio Belli (c1560-po1620),
Michele Varotto, Andreas Prasinus Pragenus a Antonio Mortaro (¢inny 1587-1610). Gradual
je uloZen v Archivu hlavniho mésta Prahy pod signaturou 1870.%'

Unikatnim pramenem mesni vicesborové hudby je Kutnohorsky kodex. Jeho studiem
se dlouhodob¢ zabyva Jan Bata, ktery tika, ze kodex vytvotreny v letech 1593 az 1598 pro kur
chramu sv. Jakuba StarSiho obsahuje ve formé& sborové knihy 11 hlasové kompletnich

vicehlasych ordinarii, pficemz vétSina z nich je komponovéna parodickou technikou na cizi

% Srov. MAYROVA, K., The motets of Andrea and Giovanni Gabrieli in the Rokycany Music Collection, in:
Musica Iagellonica, vol. 8, 2017, s. 65-93.

¥ Srov. MAYROVA, K., SCHLAGEL, S. P., HRACHOVA, H., Rokycanskd hudebni sbirka. Katalog franko-
nizozemskych duchovnich skladeb v nejstarsi vrstve repertoaru, Narodni muzeum, Praha 2016.

% Srov. TROLDA, E., Ceskd mesni komposice v do rudolfinské, Cyril, ro¢. LIX, &. 3-4, 1933, 5. 29-31.

! Srov. BATA, J., Gradudl Trubky z Rovin, jeho repertodr a evropsky kontext. In: BATA, J., KROUPA J. K.,
MRACKOVA, L. (ed.), Litera NIGRO skripta manet, KLP, Praha 2009, s. 126-152.
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piedlohu; Philippe de Monte (1521-1603) je zastoupen ¢tyfmi kompozicemi, ptfi¢emz Missa
super Confitebor tibi Domine je dvojsborova, Giorgio Flori (c1559-1594) dvéma skladbami,
znichz Missa super Ung jour [’amant je dvojsborova, a posledni dvojsborovou kompozici
v kodexu je Missa super Tanto tempore vobiscum sum, jejimz autorem je Giulio Belli. Ze
zbyvajicich ordinarii zkomponoval Philipp Schondorf (1565/70-v/pol1617) dvé a Carl
Luython a Jacob Regnart po jednom. Jak Bata ukazuje, kodex je prvofadym pramenem ke
studiu mesni tvorby Philippa de Monte. Kodex je ulozen pod signaturou AZ 33 v Ceském
muzeu hudby v Praze.*

Jak uvadi Jaromir Cerny, velkou aktivitou se projevovali také literati v Hradci
Kralové, jejichz rukopisy jsou uloZeny v tamé&j§im Muzeu vychodnich Cech. Ze skladateli
vicesborové hudby jmenuje Pavla Spongopaea Jistebnického, Jana Simonida Montana
(11587) a Ondfeje Chrysopona Jevi¢ského (c1550-p01590).%

Vyzkumem souboru hlasovych knih, které jsou ulozeny pod signaturou Se 1337
v Oddéleni rukopisti a starych tiski Narodni knihovny CR v Praze, se zabyval Petr Danék ve

4 ’ v
1.* Ukaézal, 7e soubor,

své diplomové praci Rukopisna cast konvolutu Se 1337 zroku 198
ktery vlastnil pfedni cesky humanista Jifi Carolides z KarlSperku (1569-1612), je tvotfen
¢tyfmi z ptivodnich Sesti hlasovych knih dvou antologii motet italskych skladatell, které byly
tistény v Norimberku, a to Sacrae cantiones (1585) a Continuatio Cantionum sacrarum
(1588), a rukopisem s osmndcti pievazné¢ osmihlasymi skladbami pro dva sbory, ktery byl
vytvofen mezi lety 1590 a 1610; rukopis byl k tisku pfidan, coZ znamenalo, Ze u osmihlasych
skladeb byly do dvou hlasovych knih vepsdny dva hlasy, a proto u nékterych skladeb se
z osmi dochovalo hlasii Sest. Rukopisné Casti se Petr Dan¢k také vénoval v soucinnosti
s Martinem Horynou a vysledkem této spoluprace bylo vydani antologie osmihlasych motet
pod nazvem Dvojsborovi moteta rudolfinské Prahy.” Z benatskych skladateld je v rukopisu
zastoupen Giovanni Croce s dvojsborovou kompozici Factum est silentium in coelo, fimské
skladatele reprezentuje Ruggiero Giovannelli s Laudate Dominum in sanctis eius a Jubilate
Deo, omnis terra, cantate et exultate et psallite. Své kompozice maji v rukopisu také Orlando
di Lasso, Dominique Phinot (c1510-c1556), Carl Luython (1557/8-1620), Christophorus
Clavius (c1538-1612), Jiti Carolides a skladatel¢ anonymni. Editofi ukazuji, ze Carolidiv

2 Srov. BATA, I., Kutnohorsky kodex ve svétle dosavadni literatury. In: BATA, J. (ed.), Kutnohorsky kodex,
Koniasch Latin Press, Praha 2008, s. ix-xvi.

» Srov. CERNY, J., Klenoty starych pergamenii. Hudebni rukopisy vychodnich Cech, Krajské muzeum v Hradci
Kralové, Hradec Kralové 1967, s. 9.

** Srov. DANEK, P., Rukopisnd ¢dst konvolutu Se 1337, diplomové préace, Filozofick4 fakulta UK, Praha 1981.
% Srov. DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojsborova moteta rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha
2020.
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rukopis se skladbami motetového typu s latinskymi a ¢eskymi texty je vyznamnym prikladem
repertoaru z pielomu 16. a 17. stoleti, ktery se v Cechach provozoval.*®

Vyzkumem rukopist v Prelatské knihovné v Ceském Krumlové se zabyval Emilidn
Trolda, kde ukazal, ze obsahem jednoho ze dvou ulozenych foliantii jsou pfevazné Sestihlasé
mesni kompozice pozdnérenesan¢nich skladateli, mezi nimiz jsou tii kompozice osmihlasé:
Missa Fantasia Jacoba Vaeta (c1529-1567) a Missa Casta novenarum iacet a Missa Je prens
congie Christiana Hollandera (1510/15-1568/69). K Vaetové Missa Fantasia Trolda navic
uvadi, ze se nikde jinde nevyskytuje.*’

Katefind Mayrova poukazuje na dalS$i vyznamny pramen, kterym jsou dvé hlasové
knihy z Vlastivédného muzea Dr. HostaSe v Klatovech; rukopisy nalezely literatskému
bratrstvu pifi zdejSim kostele Narozeni Panny Marie. Mayrova uvadi, ze v tehdejSim
repertoaru méli své skladby Pavel Spongopaeus Jistebnicky, Andreas Chrysoponus Jevi¢sky,
Simon Bar Jona Madelka (pted1550-1597/99) a Jacobus Handl Gallus.™

Dulezitym svédkem dvojsborové praxe z konce 16. stoleti je rovnéz hlasova kniha
Quinta vox zroku 1588 z Usti nad Labem, kterd patfila zdejsim literatim.”” Jak uvadi
Katefina Mayrova, rukopis obsahuje 29 cykli meSnich ordindrii, jejichz skladateli jsou
Orlando di Lasso, Jacobus Vaet, Vincenzo Ruffo (c1508-1587), Simon Bar Jona Madelka,
Jacob Regnart, Clemens non Papa (c1510/15-1555/56), a také dvojsborovou Missa super
Casta novenarum Jacoba Handla Galla.* Tomuto prameni se vénuje také Jan Bata ve své
disertacni praci, ve které upfesiiuje pocet péti azZ osmihlasych ordindrii na 34, s doplnénim o
jedno mesni oficium a jeden Introitus; dale se blize zabyvd kompozicemi piitomnych
skladatelt, které dava do vztahu s jejich ptfedlohami. Rukopis je ulozen v hudebnim oddéleni
Nérodni knihovny v Praze.*! Kromé toho se Jan Bat’a zabyva tiemi hlasovymi knihami Muzea
mésta Usti nad Labem, které vlastnilo zdejsi literatské bratrstvo. Jak Bata uvadi, hlasové
knihy diskantu, altu a basu z let 1587-1590 obsahuji mesni officia anonymnich autord, pét

mesnich ordindrii Jana Simonida Montana a osmnact motet Ondieje Chrysopona Jevi¢ského,

%% Srov. DANEK, P., HORYNA, M., Uvod. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojshorovd moteta
rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. vii-viii.

7 Srov. TROLDA, E., Hudebni pamdtky v Ceském Krumlové, Cyril, ro¢. LXI, &. 9-10, 1935,s. 109-111.

3 Srov. MAYROVA, K., Compositions for double-choirs (cori-spezzati compositions) in Bohemia at the turn of
the 16th and 17th centuries: The state of manuscripts and printed sources and the problems of migration of
double-choir singing, Musicologica Olomucensia 4, 1998, s. 128-129.

% Srov. SRSNOVA, M., Ondrej Chrysoponus Jevicsky a jeho moteta, Hudebni véda, ro¢. XX, 1983, ¢. 1, s. 24.

% Srov. MAYROVA, K., Compositions for double-choirs (cori-spezzati compositions) in Bohemia at the turn of
the 16th and 17th centuries: The state of manuscripts and printed sources and the problems of migration of
double-choir singing, Musicologica Olomucensia 4, 1998, s. 128.

' BATA, J., Hudba a hudebni kultura na Starém Mésté prazském 1526-1620, disertaéni prace, Univerzita
Karlova v Praze, Praha 2011, s. 67-74.
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piicemz poukazuje na skutecnost, ze pritomna Jevicského moteta predstavuji tii Ctvrtiny jeho
dosud znamé motetové tvorby. Pfestoze u zadné z kompozic neni uveden pocet hlasi, Bata se
na zéklad¢é konkordance Jevi¢ského moteta Et valde mane s hlasové kompletnim rukopisem
CZ-Pu XI B 1 domniva, Ze se jedna o minimalng pé&tihlasé skladby.*

Repertoar literatského bratrstva v Rakovniku je dochovan v hlasovych knihéach altu a
tenoru, které jsou uloZzeny v Muzeu T. G. Masaryka v Rakovniku; pochazeji z konce
devadesatych let 16. stoleti. Jak uvadi Katefina Mayrova, pét kompozic je pravdépodobné
dvojsborovych, pfiemZ u dvou z nich je autorem Pavel Spongopaeus Jistebnicky.*?

Vyzkumu Jistebnického zivota a dila se od univerzitnich studii vénuje Dana Souskova;
své tehdejsi prace v posledni dobé obohatila o dalsi studia pramend. Z toho vznikla publikace
Pavel Spongopaeus Jistebnicky, kterd se stala nejkomplexnéj$im pojednanim o zivoté a dile
naSeho nejvyznamnéjSiho skladatele predbélohorského obdobi. Navazala pfitom na prace
Emiliana Troldy, Jitky Snizkové, Jaromira Cerného, Katefiny Mayrové, Martina Horyny, Jana
Bati a dal3ich badatelti.** Skladatelovu biografii Souskova rozsifila o nové poznatky, zaméfila
se na jeho tvorbu, provedla analyzu vybranych skladeb, ve kterych se vénovala meSnim
kompozicim, a popsala Jistebnického kompozi¢ni techniku.* Ve stézejni Casti publikace
Dana Souskova zpracovala podrobny soupis skladeb, které byly Jistebnickému pfipsany, a to i
s uvedenim piedloh, dale piehled rukopisi sjeho kompozicemi a obsahly incipitovy
katalog.*® V zavéru své publikace jesté piidava edici ndkolika fragmenti Spongopaeovych
skladeb.?’

Na dvojsborové kompozice Pavla Spongopaea Jistebnického poukazuje Jana Novotna
v ¢lanku Vicehlasa zpracovani mesniho propria v obdobi ceské renesance, a to v souvislosti
s pozvolnou zménou kompoziéniho stylu v Cechach béhem devadesatych let 16. stoleti a se
zvySovanim poctu hlasti ve skladbach az na osm. Jana Novotnd mimo jiné konstatuje, Ze
kompozice proprii doznala v ¢eském prostiedi vétsi pozornosti, nez tomu bylo jinde.48

Ramcovym pohledem na kompozice ve stylu cori spezzati v ¢eskych zemich je sdéleni

Jana Bati The influence of cori spezzati technique on the music of the Czech Lands. The case

2 BATA, J., Hudba a hudebni kultura na Starém Mésté prazském 1526-1620, disertaéni prace, Univerzita
Karlova v Praze, Praha 2011, s. 61-67.

* Srov. MAYROVA, K., Compositions for double-choirs (cori-spezzati compositions) in Bohemia at the turn of
the 16th and 17th centuries: The state of manuscripts and printed sources and the problems of migration of
double-choir singing, Musicologica Olomucensia 4, 1998, s. 129-130.

* Srov. SOUSKOVA, D., Pavel Spongopaeus Jistebnicky, OFTIS, Usti nad Orlici 2013, s. 5-7.

> Srov. ibidem, s. 7-28.

¢ Srov. ibidem, s. 29-104.

7 Srov. ibidem, s. 105-125.

*® Srov. NOVOTNA, J., Vicehlasi zpracovini mesniho propria v obdobi ceské renesance, Miscellanea
musicologica XXXIII, Univerzita Karlova Praha, Praha 1992.
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of Pavel Spongopaeus Jistebnicky (ca. 1560-1619). Autor piedstavuje Jistebnického jako
skladatele, ktery byl technikou cori spezzati z ceskych hudebnikl ovlivnén nejvice. Nasledné
se zamé&fuje na Spongopaeovy skladby v Gradualu Vaclava Trubky z Rovin a nastoluje otazku
modeli, které mohly byt pro Jistebnického mesni kompozice podkladem; k tomu uvadi jména
italskych skladateli, jejichz skladby ve stylu cori spezzati graduél obsahuje, jako jsou Giulio
Belli, Luca Marenzio, Michele Varotto a Antonio Mortaro. Dale pak jmenuje autory, jejichz
kompozice se staly pro polovinu Jistebnického dél modelovymi, k nimz patfil predev§im
Ruggiero Giovannelli. Jan Bat’a také zminuje problémy, kterym badatelé Casto Celi, zvlasté

poukazuje na fragmentarnost pramentl, kterd adekvatnimu vyzkumu brani.*

2.3 Shrnuti stavu badani

Charakteristice vicesborového stylu pozdni renesance v evropském kontextu se vénuji
témer vSechny zahrani¢ni prace. Zékladnim zdrojem poznani pro dalsi vyzkum vicesborovosti
jsou zvlasté prace Anthonyho F. Carvera, Thomase Noela O’Regana a Rodolfa Baronciniho;
tito autofi stran Gabrieliho navazali pfedev§im na dila Egona Kentona a Denise Arnolda. Pro
vyzkum vicesborovosti na uzemi dneSniho Slovenska je zvlaste¢ pifinosnd prace Jany
Kalinayové-Bartové, kterd je tak dulezitym svédectvim o zpusobu Sifeni benatského
vicesborového stylu v regionu ne az tak vzdalenému ceskym zemim.

Veskery vyzkum domaci vicesborovosti v obdobi pozdni renesance, jak jej ve svych
pracich prezentovali uvedeni badatelé, ukizal, ze vicesborovy styl nalezl v Cechach ve
spojitosti s literatskymi bratrstvy vyznamné uplatnéni. Ukézaly to uz vyzkumy Emilidna
Troldy, které se pro jeho nasledovniky staly ve vétsi ¢i mensi mife odrazovym mustkem.
Zajimavé je konstatovani, Ze zddna z praci se netykala hudby v monastickém prostfedi.

I ptes pokrocilost zpracovani hudebni sbirky literatského bratrstva v Rokycanech se
lze domnivat, ze pravé ona stale jeSté zlstdva tim nejbohat$im polem doméciho vyzkumu

vicesborové hudby, a to 1 stran piipadnych edici ve sbirce dochovanych skladeb.

¥ Srov. BATA, 1., The influence of cori spezzati technique on the music of the Czech Lands. The case of Pavel
Spongopaeus Jistebnicky (ca. 1560-1619), in: JEZ, T., PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, B., TOFFETTI, M.
(edd.): Italian Music in Central-Eastern Europe: Around Mikotaj Zielenski’s Offertoria and Communiones
(1611), Edizioni Fondazione Levi, Venezia 2015.
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2 Vicesborovy styl pozdni renesance

Vicesborovost se v prubéhu 16. stoleti stala vyznamnym hudebnim fenoménem, ktery
se z Apeninského poloostrova §ifil Evropou a ptetrvaval do poloviny 17. stoleti. Cori spezzati
byly oblibenym stylem, ktery dobovi skladatelé uzivali v souladu se svymi kompozi¢nimi
zvyklostmi, a nelze tak hovotit o jednotnosti tohoto stylu. Inspirace cori spezzati ptichazela za
Alpy predevsim z oblasti Veneta, zvlaste z baziliky sv. Marka v Benatkach, kde jeji skladatelé
béhem nékolika desetileti piivedli vicesborovou techniku k jejim vrcholim. Proto se dnes
terminem bendtsky vicesborovy styl ¢asto rozumi jak cori spezzati obecné, tak 1 dvojsborovy
styl Adriana Willaerta (¢c1490-1562) v jeho Salmi spezzati, anebo vicesborovy styl Andrey a
Giovanniho Gabrieliho. Chceme-li byt ale pravdivi, musime za technikou cori spezzati vidét
pfedevsim skladatele dané kompozice a nikoliv techniku jako takovou. Orlando di Lasso byl
jednim z prvnich, kdo své vicesborové kompozice zacal vydavat tiskem; pfitom se ale tolik
neinspiroval benatskou technikou cori spezzati, jako spise skladbami Jacoba Vaeta.”® A bylo
tudiz ptirozené, Ze rovnéz i benatsti skladatelé Cerpali z hudebniho bohatstvi jinych autort.

V nasledujicim textu se budeme vénovat technice cori spezzati, jak byla uplatiiovdna
v bazilice sv. Marka v Benatkach a v dalSich vyznamnych hudebnich centrech. V nich vzniklé

skladby nam vicesborovy styl pozdni renesance ptiblizi nejvérnéji. Zacnéme ale ve Ferrare.

2.1 Vicesborovost ve Ferrare

Plivod benatského vicesborového stylu je tfeba hledat v prvnim desetileti 16. stoleti ve
Ferrate. Tento ponékud piekvapivy zavér vzesel ze studia zZivota a tvorby skladateld, ktefi
vyvoj vicesborovosti nejvice ovlivnili, pfi¢emz prvofadé pro toto zjisténi bylo mapovani, kdo

ze skladatelti kdy a kde plsobil, u koho se ucil, jak komponoval a s kym se setkal.

V letech 1473 az 1497 pusobil ve Ferrafe Johannes Martini (c1440-1497). V dvorni
kapele, jejimz patronem byl vévoda Ercole 1. d’Este (1431-1505), se jako maestro di cappella
podilel na formaci hudebniki.”' Dvojsborové komponoval prevazné technikou fauxbourdonu
k provadéni formou alternatim. Ptikladem je Magnificat primi toni a Magnificat octavi toni,

’ e v 1 . 117 X 2
ve kterych se po versi stiida trojhlas fauxbourdonu s choralnim nap&vem.’

% Srov. ZYWIETZ, M., Vaet, Jacobus. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Personenteil 26, Barenreiter, Kassel 2006, s. 1259-1261.

3! Srov. LOCKWOOD, L., Music in Renaissance Ferrara 1400-1505, Oxford University Press, Oxford 2009, s.
185-191.

% Srov. MARTINI, J., Magnificat 1. toni, Magnificat 8. toni. In: STEIB, M. (ed.), Johannes Martini and
Johannes Brebis, Sacred Music, Part 1, A-R Editions, Inc., Middleton, Wisconsin 2009, s. 33-35, 109-111.
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V letech 1503 az 1504 byl ve Ferrate jako maestro di cappella Josquin des Prés
(c1450-1521).> Jeho kompoziéni technika parovani hlasii se stala zcela zasadnim po&inem
k vyvoji vicesborovosti. Nazornym ptikladem je usek Sacrificium Deo spiritus contribulatus

v s Nz ot N . . 54
z treti Casti zalmu Miserere mei, Deus.

Takt 48 49 | 50 | 51 52 53 54 55 56 57 58 59
S /111 11/ /111 /1] /111 /11 " "
A Il 11/ /111 /1] !/ /11 " "
T1
T2 /1] /1] /111 /111 " /11 "
B /! /11 /111 /111 /! /11 "
Sup. Sacrificium Deo spiritus contribulatus;
Inf. Sacrificium Deo spiritus contribula-
Takt 60 61 62 | 63 64 65 66 67 68 69 70 71
S / 11 I 11 11 //
A 11 I 11 11 // 111 I 111
T1
T2 /111 /1 111 111 I // 111 I 111
B /111 // 111 111 I /] 111 I 111
Sup. cor contritum et humilitatum, Deus, non despicies
Inf. tus; cor contritum et humilitatum, Deus, non despicies

Jesté nazornéji to vidime v ukazce takt 50 az 54.
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Josquina jako maestro di cappella ve Ferrate vysttidal Jacob Obrecht (1457/8-1505),
ktery zde pasobil v letech 1504 az 1505.% Podobné jako Josquin pouzival ve svych skladbach

techniku parovani hlasi.

33 Srov. LOCKWOOD, L., Music in Renaissance Ferrara 1400-1505, Oxford University Press, Oxford 2009, s.
225-231.

> Srov. DESPREZ, J., Miserere mei, Deus. In: ATLAS, A. (ed.), Anthology of Renaissance Music, W. W.
Norton & Company, New York 1998, s. 196-198.

3% Srov. LOCKWOOD, L., Music in Renaissance Ferrara 1400-1505, Oxford University Press, Oxford 2009, s.
231-232.
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Ptikladem je Missa Fortuna desperata, kde tuto techniku uplatnil v ¢asti Gloria u textu

.. 56
Benedicimus te.

Takt | 21 22 | 23 | 24 | 25 26 27 28 29 30 31 32
S i i i i 1 i i 1 I
A i i i i 1 i i 1 1
T i " i i / / i 1 1
B i i i i i i i 1 1

Sup. mus te Benedi - cimus te A -doramus te

Inf. te Benedi - cimus te A - do - ra-mus te

A vérngji v ukazce s takty 26 az 31.
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Po Obrechtovi nastoupil do Ferrary Antoine Brumel (c1460-1512/13), ktery jako
maestro di cappella u dvora Alfonsa 1. d’Eeste (1476-1534) ptsobil v letech 1506 az 1510.”7
Z pocCetné fady jeho meSnich kompozic poutd pozornost zvlasté Missa Et ecce terrae motus,
ktera zcela zteteln¢ pfedznamenava vicesborovou kompozi¢ni techniku cori spezzati. V téméet
kompletnim znéni se mSe dochovala v rukopisu Mus. Ms. 1, ktery je uloZen v Bayerische
Staatsbibliothek v Mnichové.”®

Dvanactihlasa Missa Et ecce terrae motus je komponovana v osmém modu pro SATB
v trojndsobném obsazeni; tvoii ji Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus a Agnus Dei. V prib¢hu
vSech ¢asti, byt’ v rdmci nerozdélené¢ho sboru, je jasné patrny sttidavy zpé€v dvou hlasovych

skupin, které se od sebe vyrazné li§i svou vyskou a barevnosti.

% Srov. OBRECHT, J., Missa Fortunata desperata. In: ATLAS, A. (ed.), Anthology of Renaissance Music, W.
W. Norton & Company, New York 1998, s. 202-203.

7 Srov. HUDSON, B., Brumel, Antoine. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 4, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 494-496.

% Srov. HUDSON, B., Introduction. In: HUDSON, B. (ed.), Antonii Brumel Opera Omnia, Part 111, Corpus
mensurabilis musicae 5, American Institute of Musicology, Roma 1970, s. [X.
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Kontrastu hlasovych skupin je vyznamné dosaZeno u Gloria.”® V &asti Domine, Deus, Agnus
Dei (v trojdobém metru) Brumel rozd¢lil sbor nasledovné:

— Sestihlas s pfevahou vyssich hlast: S1, S2, S3, A1, T2, BI ~ (Sup.)

— Sestihlas s prevahou nizsich hlast: A2, A3, T1, T3, B2, B3  (Inf))

Takt 43 44 45 46 47 48 49 50 51 52 53
S1 I I // I I // I I I
S2 I I !/ I I // I I I
S3 I I !/ I I // I I I
Al I I !/ I I // I I I
A2 I I // I I I I I
A3 I I // I I I I I
T1 I I // I I I I I
T2 I I !/ I I // I I I
T3 I I // I /11 I 11 I
Bl 11 I !/ I M1 // I 11 I
B2 I I // I /11 I 11 I
B3 1111 1111 /! 11 11111 111 11 1111

Sup. | Domine, Deus, Agnus Dei, Filius Patris

Inf. Domine Deus, Agnus Dei, Agnus Dei, Filius Patris

Stiidani hlasovych skupin je jest€ ndzornéjsi v ukazce takt 44 az 47.
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% BRUMEL, A., Missa Et ecce terrae motus. In: HUDSON, B. (ed.), Antonii Brumel Opera Omnia, Part 111,
Corpus mensurabilis musicae 5, American Institute of Musicology, Roma 1970.
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Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris (v trojdobém metru) je zpracovana v homorytmii,
zavérecné Amen pak v kontrapunktické sazbé. Zde Brumel voli jiné kombinace Sestihlast:

— Sestihlas s pfevahou vyssich hlasi: S1, S2, S3, A1, A3, B2 (Sup.)

— Sestihlas s pfevahou nizsich hlast: A2, T1, T2, T3, B1, B3  (Inf))

Takt | 125 | 126 | 127 | 128 | 129 | 130 | 131 | 132 | 133 | 134 | 135 | 136 | 137
S1 | M i 1 i i
S2 | M i 1 i i
S3 | M i 1 i i
Al | M i 1 i i
A2 aRiaw [ A M
A3 Ll M i 1 i i
Tl i L A M
T2 i L A M
T3 L [ A M
Bl e [ RRaw amwiiawn
B2 i M i 1 i i / i
B3 e [ RRaw e

Cum Sancto in gloria in gloria Amen Amen

Sup. Spiritu Dei Patris Dei Patris

Cum Sancto in gloria in gloria Amen  Amen
Inf. Spiritu Dei Patris Dei Patris

Techniku cori spezzati Antoina Brumela jesté 1épe vidime v ukazce (t. 125 az 128).
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Brumelova Missa Et ecce terrae motus jiz na pocatku 16. stoleti nastinila vysp€lou techniku

cori spezzati; uz tehdy jen stacilo ob¢ hlasové skupiny pojmenovat jako prvni a druhy sbor.
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Pti uzkych vztazich ferrarského hudebniho centra s Padovou je pravdépodobné, ze
Brumelovu msi znal i Ruffino Bartolucci z Assisi (c1475-c1541), ktery v katedrale v Padové
pisobil jako maestro di cappella v letech 1510 az 1520.°° Ruffinovym vkladem do vyvoje
vicesborovosti je Missa supra Verbum bonum, ktera je obsazena ve veronském rukopisu
z poloviny 30. let 16. stoleti, spolu s motetem Verbum bonum et suave pro dva Ctyihlasé sbory

Jeana Moutona.®' Ukazka z Ruffinovy mse je ze zavéretné &asti Gloria (t. 125 az 130).%
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Po srovnani Brumelovy Missa Et ecce terrae motus s Ruffinovou Missa supra Verbum
bonum bylo mozné konstatovat, Ze Ruffino z Assisi mohl mit pro svou kompozici dostatecné

bohaté inspiracni zdroje.

Studium vénované dvorni kapele ve Ferrafe ukézalo, Ze v Zaddném jiném hudebnim
centru nevznikly skladby, které by jiz pfed rokem 1510 ukazovaly na praktickou existenci
techniky cori spezzati. Soucasné tedy nelze souhlasit s tvrzenim Victora Ravizzy v ¢lanku
Ruffino d’Assisi: Der Begriinder der venezianischen Mehrchorigkeit, uvefejnéném v roce
1989 ve cCtvrtém Cisle Casopisu Die Musikforschung, ze coro spezzato objevil (erfand)
Ruffino.*

% Srov. CATTIN, G., FACCHIN, F., Scheda biografico-documentaria. In. BERTAZZO, L. (ed.), Ruffino
Bartolucci d’Assisi OFM Conv. (1475?-1540), Opere sacre e profane, Centro Studi Antoniani, Padova 1991, s.
VII-XII.

81 Srov. CATTIN, G., FACCHIN, F., Osservazioni. In: BERTAZZO, L. (ed.), Ruffino Bartolucci d’Assisi OFM
Conv. (14757-1540), Opere sacre e profane, Centro Studi Antoniani, Padova 1991, s. XII-XIV.

62 Srov. BARTOLUCCI D’ASSISL, R., Missa supra Verbum bonum. In: BERTAZZO, L. (ed.), Ruffino
Bartolucci d’Assisi OFM Conv. (14757-1540), Opere sacre e profane, Centro Studi Antoniani, Padova 1991, s.
130.

% Srov. RAVIZZA, V., Ruffino d’Assisi: Der Begriinder der venezianischen Mehrchirigkeit. In: Die
Mousikforschung, ro¢. 42, 1989, ¢. 4, s. 339.
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2.2 Vicesborovost v bazilice sv. Marka

Kdyz se Andrea Gritti (1455-1538) stal v roce 1523 ddézetem, Benatky nepatiily mezi
hudebni centra, jako byla naptiklad Ferrara &i vzdalengj§i Rim. To chtél Gritti zménit a proto
impuls k pozvednuti hudebni Grovné v chrdmu sv. Marka dal nakonec sam, kdyz osobné

intervenoval, aby post maestro di cappella ziskal z tehdejsich skladatell ten nejlepsi.

2.2.1 Adrian Willaert

Adrian Willaert (c1490-1562) byl do Benatek povolan v roce 1527, a to z Ferrary, kde
pusobil od roku 1515. Lze tedy ptredpokladat, Ze vicesborovost se v bazilice sv. Marka zacala
rozvijet teprve s Willaertovym ptichodem, ktery se zaroven stal poc¢atkem vzestupu Benatek
na hudebni vysluni.**

NejvyznamnéjS$im vicesborovym dilem z poloviny 16. stoleti se staly Salmi spezzati,
které Willaert vydal v roce 1550 v ramci tisku s titulem ,,Di Adriano et di lachet i salmi
appertinenti alle Vesperi per tutte le feste dell anno, parte a versi, a parte spezzadi*, sbirka
kromé& osmi zalmt obsahuje i dalsi Willaertovy skladby.®® Salmi spezzati byly ureny ke
zp&vu nespor o svatenich dnech.®® Vénujme se jim nyni podrobné;ji.

Chram sv. Marka umoznil Willaertovi oddaleni sborli v postrannich apsidach a tim
vytvoreni prostorového kontrastu,®’ sbory SATB Willaert navic odlisuje barevng, a to jejich

hlasovym rozp&tim, které je kromé Laudate pueri a Lauda Jerusalem u prvniho sboru §ir§i.*®

Salmo Coro I > Coro II Misure Tono Battute
Laudate pueri C, C3Cs Fs — | GG, C3F; 4/4 1(tr.47) 115
COﬂﬁtebOI” tibi G, G G Fs «— CiCC3Cy | 4/4,3/4 |1 (tI‘. 4 T) 175
Lauda Jerusalem C, C3Cs Fs — | C; C3CyFy 4/4 2(tr.41) 142
De profundis Gz C2 C3 F3 <« C] Cz C3 C4 4/4 5 137
Memento Domine Ci G CyF4 | «— C,C5CyF5 | 4/4,3/4 8 234
Domine probastime | GoCy; C3Cy | CiC GGy 4/4 8 300
Credidi C] C3 C4 F4 <« C2 C3 C4 C4 4/4, 3/4 4 135
In convertendo G, G, C3F3 | « CiCyCsF;5 | 4/4,3/4 | 6(tr. 4 1) 97

% Srov. LOCKWOOD, L., ONGARO, G., Willaert, Adrian. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Vol. 27, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 389-390.

% Srov. HORN, W., Willaert, Adrian. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Personenteil 17, Birenreiter, Kassel 2007, s. 958-959.

% Srov. LOCKWOOD, L., ONGARO, G., FROMSON, M., Willaert, Adrian. In: SADIE, S. (ed.), The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol. 27, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 392.

57 Srov. GERSTENBERG, W., Foreword. In: ZENCK, H., GERSTENBERG, W. (ed.), Adriani Willaert Opera
omnia, VIII, Corpus mensurabilis musicae 3, American Institute of Musicology, Roma 1972, s. XI.

% Srov. WILLAERT, A., Salmi spezzati. In: ZENCK, H., GERSTENBERG, W. (ed.), Opera omnia, Part VIII,
Corpus mensurabilis musicae 3, American Institute of Musicology, Roma 1972, s. 102-164.
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Nejvice je to patrné u Confitebor tibi, De profundis, Memento Domine a Credidi, kdy druhy

sbor oba vnéjsi hlasy prvniho sboru nema; u Lauda Jerusalem je tomu naopak.

Po choralni invokaci zpé€v zalmu pokazdé zahajuje prvni sbor. Jednu hudebni frazi
tvofi vétSinou jeden vers zalmu; v zajmu koherence textu a v zavislosti na délce verSe n¢kdy

zazni jenom jeho &ast, anebo je k versi piipojen vers nasledujici & jeho polovina.®’

Laudate pueri

Coro | 1 3 5-6 8
Coro II 2 4 7 9

Confitebor tibi

Coro | 1-2  4-5a 7 9 10b
Coro II 3 5b-6 8 10a

Lauda Jerusalem

Coro [ 12 14 16 18 20

Coro 11 13 15 17 19
De profundis
Coro 1 1-2a 3 4b-5 7
Coro 11 2b 4a 6 8
Memento Domine
Coro | 1 3 5b-6 & 11a 12b 14 16 18

Coro I 2 4-5a 7 9-10 11b-12a 13 15 17

Domine probasti me

Coro | 1-2 5 7 9 11 12b-13 15 16b-17 19b-20 22 24
Coro I 34 6 8 10 12a 14 16a 18-19a 21 23

Credidi °

Coro | 10 12 15-16a 16b-17a
Coro II 11 13 16a 18-19

In convertendo

Coro | 1 2b-3 5 6b
Coro 11 2a 4 6a

V Salmi spezzati Willaert Zalmové verSe zhudebnil formou alternatim. Podtizuje se
tak posvatnému textu, jeho plynulosti, soustfed’'uje se na obsah; slovni spojeni opakuje pouze

k jejich zdiraznéni.

% Srov. BIBLIA SACRA JUXTA VULGATAM CLEMENTINAM, Desclée & Co., Roma 1956.
U Credidi chybi ver$ 14 a 17b.
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S novou hudebni frazi se méni zplsob nastupu hlast sboru; nejcastéji nastupuji
vSechny hlasy najednou (31%), po sob¢ (18%), tfi hlasy najednou a dalsi hlas pozdé&ji (14%)
atd. Sbory se stfidaji s velkou pfevahou na posledni noté sboru predchazejiciho (80%) ci
v rdmci posledniho taktu (15%) a jen v konsonancich.

Ve vSech Zalmech Willaert kombinuje polyfonni a homofonni sazbu, misty uplatituje
homorytmii, zavéry skladeb jsou vyhrazeny polyfonnimu tutti; sylabicky zpév je prokladan
kratkymi melismaty. Metrum je sudé, jen u Confitebor tibi (t. 134 az 153), Memento Domine
(t. 157 az 180 a 200 az 215), Credidi (t. 97 az 109) a In convertendo (t. 1 az 17) Willaert uzil i

metrum tiidobé.

Ukézka zachycuje prechod do tfidobého metra v kompozici Credidi.”!
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Zp&v zalmu vzdy plynule pokracuje doxologii, kdy Gloria Patri zahajuje ten sbor,
ktery predesly sbor stfidd. Od biblického textu a praxe altenatim tak Willaert piechazi
k volnéjsimu zptsobu zpracovani textu doxologie a tudiz i k zivému dialogu obou sbort, ke
cori spezzati. Zavérené et in saecula saeculorum, Amen nicméné zazni u vSech skladeb jako

polyfonni osmihlas.”

"' Srov. WILLAERT, A., Salmi spezzati. In: ZENCK, H., GERSTENBERG, W. (ed.), Opera omnia, Part VIII,
Corpus mensurabilis musicae 3, American Institute of Musicology, Roma 1972, s. 158.
7 Srov. ibidem, s. 102-164.
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Willaert pro kazdy Zalm voli jiné antifonalni uspofadani doxologie:

Laudate pueri
Gloria Patri sicut in principio et et in saecula
Coro | ot Filio erat nunc et semper saeculorum. Amen.
et Spiritui sicut erat et nunc et in saecula
Coro I Sancto  in principio etsemper  saeculorum. Amen.
Confitebor tibi
sicut erat in principio et in saecula
Coro 1 et nunc et semper saeculorum. Amen.
Gloria Patri et Filio et in saecula et in saecula
Coro Il | o Spiritui Sancto saeculorum. Amen. saeculorum. Amen.
Lauda Jerusalem
Gloria Patri et Filio sicut erat in principio et in saecula
Coro 1 et Spiritui Sancto et nunc et semper saeculorum. Amen.
Gloria Patri et Spiritui sicut erat in principio et in saecula
Coro 11 | ot Filio Sancto et nunc et semper saeculorum. Amen.

De profundis

Gloria Patri et Filio

Coro I | o Spiritui Sancto

et in saecula
saeculorum. Amen.

sicut erat in principio

Coro IT et nunc et semper

et in saecula
saeculorum. Amen.

Memento Domine

Gloria Patri et Filio sicut erat in principio et nunc et semper

Coro 1 et Spiritui Sancto et in saecula saeculorum. Amen.
Gloria et Spiritui  sicut erat in principio et nunc et semper

Coro Il | payyi et Filio Sancto et in saecula saeculorum. Amen.

Domine probasti me

sicut erat in principio et nunc et semper

in principio et nunc et semper

Coro I et in saecula saeculorum. Amen.
Gloria Patri et Filio et Spiritui sicut erat in principio et nunc et semper
Coro II Sancto et in saecula saeculorum. Amen.
Credidi
Gloria Patri et Filio sicut erat in principio et in saecula
Coro I | o Spiritui Sancto et nunc et semper saeculorum. Amen.
et Spiritui Sancto, sicut erat et in saecula
Coro 11

saeculorum. Amen.

In convertendo

sicut erat in principio

Coro I et nunc et semper

et in saecula
saeculorum. Amen.

Gloria Patri et Filio

Coro 11 et Spiritui Sancto

et in saecula
saeculorum. Amen.
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Jako ptiklad zpracovani doxologie poslouzi ukazka z Laudate pueri Dominum (t. 93 az 100).
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Forma alternatim u verSi by mohla svadét k nazoru, ze Salmi spezzati vlastné
»spezzati® nejsou. Jelikoz ale doxologie, do které skladba vZdy plynule piechazi, ve stylu cori
spezzati komponovana je, pak by takova uvaha nebyla spravna. Pro¢ Willaert tuto techniku
pouzil jen u Gloria Patri, 1ze vysvétlit tim, ze doxologie neni biblickym textem a jeho obsah
je navic vSeobecné zndm. Vhodné délena slovni spojeni tak nejen neubiraji na
srozumitelnosti, ale naopak mohou ziskavat charakter stfelnych modliteb.

Pro soucasnou i nastupujici skladatelskou generaci piedstavovaly Salmi spezzati
natolik zainy priklad, ze v liturgické hudbé 2. poloviny 16. stoleti se vicesborové zpracovani

7almi k ne$poram stalo hlavnim hudebnim druhem.”

Po Willaertovi post maestro di cappella u sv. Marka v nasledujicich letech zastavali
Cipriano de Rore (1515/16-1565), od roku 1565 Gioseffo Zarlino (1517-1590), po jeho smrti
nastoupil Baldassare Donato (1525/30-1603), nésledn¢ Giovanni Croce (1557-1609) a Giulio
Cesare Martinengo (1564/68-1613).™

Techniku cori spezzati zde rozvijeli varhanici Annibale Padovano (1527-1575),
Claudio Merulo (1533-1604) a Vincenzo Bellavere (1540/41-1587), dale kapelnici Baldassare
Donato, Giovanni Croce a zvlasté pak chramovi varhanici Andrea Gabrieli (1533-1585) a

Giovanni Gabrieli (1553/54-1612) a kornetista Govanni Bassano (1561-1617).”

7 Srov. LOCKWOOD, L., ONGARO, G., FROMSON, M., Willaert, Adrian. In: SADIE, S. (ed.), The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol. 27, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 392.

™ Srov. CAFFI, F., Storia della musica sacra nella gia Cappella ducale di S. Marco in Venezia (dal 1318 al
1797). Riedizione annotata con aggiornamenti bibliografici (al 1984) a cura di Elvidio Surian, Leo S. Olschki
Editore, Firenze 1987, s. 36-37.

% Srov. ARNOLD, D., CARVER, A. F., Cori spezzati. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, Vol. 6, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 250.
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2.2.2 Funkce varhanika u sv. Marka — predpoklad rozvoje benatského stylu

Andrea a Giovanni Gabrieli zastavali prestizni mista varhanikti v bazilice sv. Marka.
Proc¢ to byli pravé oni, kdo pozvedli vicesborovost na vrcholnou trovein? Pro¢ komponovali
témet vyhradné moteta, kde si mohli dovolit provadét experimenty, které vyznamné ptispely
k rozvoji koncertantniho stylu? Pro¢ maji ve svych kompozicich tak bohaté instrumentalni
obsazeni a jaké vlastné byly v bazilice hudebni zdroje, s kterymi mohli pfi provadéni svych
kompozic pocitat? A tkvéla ona povéstna vicesborovost pouze v prostorovém uspotradani
baziliky sv. Marka? To jsou vSechno otazky, na které je tieba dat odpovéd’, abychom jejich

hudb¢ porozuméli a jejich dilo nebrali jenom jako néjaky historicky fakt.

Pii bohosluzbach v bazilice sv. Marka v Benatkach se od pocatku 70. let 16. stoleti
ustalily dvé hudebni praxe:

a/ la musica di coro o cappella, tvotend sborem zpévakil a povéfena provadénim
repertoaru k vlastni liturgii; sbor vedl maestro di cappella.

b/ la musica sugli organi, tvotena varhaniky, stalymi zpévaky a nékolika nadanymi
zpévaky ze sboru, instrumentalisty, a povéifena na rozdil od sboru provadénim hudby ne
prisn¢ liturgické. Hudba super organis tak byla pfevazné tvoifena motety a hudbou
instrumentélni pro slavnostni provedeni, které byly v tehdejSim ndzvoslovi bézné oznacovany
jako concerti. Jednalo se tak o hudebni praxi, béhem které znély soucasné zpcv, varhany a
hudebni nastroje, anebo jen varhany a hudebni néstroje.

Obe¢ telesa vystupovala spole¢né pti slavnostnich piileZitostech a odliSovala se nejen
svym repertoarem, ale také umisténim v bazilice. Zatimco cappella byla v ptizemi po stranach
ikonostasu vpiedu na vyvysSenych mistech (pergolo dei cantori, ptipadné pulpitum novum
lectionum), musica super organis byla umisténa u varhan na balkonech nebo galeriich. A
jelikoz varhany jsou umistény v patfe v galeriich otevienych do presbytare, pak ikonostas ob&

hudebni télesa jakoby oddéloval.

HLAVNI OLTAR
(S) VELKE VARHANY MALE VARHANY (J)
(Gabrieli)
IKONOSTAS
PULPITUM NOVUM PERGOLO
LECTIONUM DEI CANTORI
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Hlavnim zajmem administratort baziliky byla hudba super organis ke slavnostem;
béhem liturgického roku oni nominovali ty, kteti budou za hudebni produkci zodpovédni. A
to jsou role, které prislusely jak Andreovi, tak i Giovannimu, nebot’ to byl varhanik, kdo
musel pfedem stanovit repertodr, vybrat zpévaky a instrumentalisty a organizovat zkousky.
Jednalo se o vysoce prestizni postaveni, které mohlo zastinit i post maestro di cappella.’”®
Vicesborovéa hudba zaznivala u sv. Marka pii velkych slavnostech a vyznamnych svatcich,
b&hem roku asi 35 krat.”’

Zacatkem 80. let doSlo k posileni instrumentalni slozky a pro Andreu tak vznikly
velice piiznivé podminky pro jeho kompoziéni &innost super organis.”® Vys§i zastoupeni
instrumentalistl se tak stalo béznou praxi, kdy ve vicesborovych kompozicich mohl mit jeden
Ctythlasy sbor trojnasobné instrumentalni zastoupeni. To ovSem ptedpokladalo, ze zpévak
musel byt zdatnym soélistou; mezi trombony, fagoty ¢i violony se uplatiiovaly vyssi hlasy,
nikoliv hlas basu.”

Andrea a Giovanni Gabrieli z titulu svych funkei tudiz komponovali téméf vyhradné
moteta, hudbu ke slavnostem, coz bylo pro dal$i vyvoj stylu cori spezzati ur€ujici. To jim
umoziovalo bohaté¢ vyuzivat sloZku instrumentélni a diky ni vytvaret kontrasty a efekty, které

jinak nebylo mozné uplatiovat ve skladbéach ptisné liturgickych.

2.2.3 Andrea Gabrieli

Andrea Gabrieli (1533-1585) plisobil od roku 1557 jako varhanik v benatském kostele
San Geremia. V kvétnu 1562 byl s Orlandem di Lasso a s kapelou soucasti doprovodu vévody
Albrechta V. Bavorského (1528-1579), kdy se v Praze zucastnil korunovace arcivévody
Maxmilidna II. Habsburského (1527-1576) ceskym kralem.®” Post varhanika u sv. Marka
ziskal v roce 1566. Po n€kolika GspéSnych letech, v roce 1574, prob¢hla fada jednani s cilem
angazovat Gabrielitho do kapely vévody Viléma V. Bavorského (1548-1626) v Landshutu

jako Capo della sua musica; Andrea se ale rozhodl ziistat.®" U sv. Marka to bylo obdobi

76 Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 233-245.

" Srov. ARNOLD, D., Andrea Gabrieli and the new motet style. In: DEGRADA, F. (ed.): Andrea Gabrieli e il
suo tempo. Atti del convegno internazionale (Venezia 16-18 settembre 1985), Leo S. Olschki Editore, Firenze
1987, s. 193.

8 Srov. BARONCINIL, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 237-250.

" Srov. ibidem, s. 263-265.

% Srov. BENZONI, G., BRYANT, D., MORELL, M., Gli anni di Andrea Gabrieli: biografia e cronologia. In:
EDIZIONE NAZIONALE DELLE OPERE DI ANDREA GABRIELI [1533]-1585, Edizione critica, RICORDI,
Milano 1988, s. 11-13.

#1 Srov. ibidem, s. 83-87.
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stability a vysoké umeélecké urovné, kdy Andrea Gabrieli spolupracoval se stile vetSim
ansamblem vynikajicich instrumentalistti. Byl rovnéz vybornym pedagogem; mezi jeho zéky
patfili i pozd¢jsi renomovani skladatelé, kromé synovce Giovanniho to byli zvlasté Hans Leo
Hassler a Gregor Aichinger, ktefi vyznamné piispéli k Sifeni gabrieliovského vicesborového
stylu severné od Alp.*

Po smrti Andrey vydané Concerti di Andrea, et di Gio: Gabrieli, organisti della
Sereniss. Sig. di Venetia. Continenti musica di chiesa, madrigali, et altro, per voci, et
stromenti musicali, a 6. 7. 8. 10. 12. et 16. Novamente con ogni diligentia dati in luce. Libro
primo et secondo, Con privilegio (Angelo Gardano, Venezia 1587) nalezely mezi tisky, které
vyznamné ovlivnily hudbu té doby. Concerti jsou rozdéleny do dvou knih; prvni obsahuje 35
motet Andrey a 5 motet Giovanniho, k tomu jesté¢ Andreovo Kyrie, 5, 8, 12vv., Gloria, 16vv.,

Sanctus, 12vv. a Magnificat, 12vv., druh4 kniha obsahuje madrigaly a hudbu instrumentalni.*

Anthony Carver deklaruje, Ze Andrea Gabrieli byl zakladatelem benatského stylu, a
ukazuje, Ze jeho role na poli ceremonialni a zvlasté vicesborové hudby byla pro Giovanniho a
jeho kompozi¢ni ¢innost klicova, nebot’ nejlepsi Andreovy kompozice se staly Giovannimu
predlohou.® Rodolfo Baroncini dava Carverovi zcela za pravdu a dodavé, Ze Andreovi nalezi
zasluha za vytvoteni vicesborového moteta super organis v jiskiivém a vyrazném stylu, ktery
se pak stal modelem: ,, Andrea fu il vero fondatore dello stile veneziano. A lui, infatti, va
attribuito il merito di aver elaborato il mottetto policorale super organis che di questo stile

o . o : - w85
scintillante e vigoroso costitui [’elemento paradigmatico “.

S cilem poznat Andretv vicesborovy kompozicni styl byla provedena analyza téchto
skladeb: Kyrie, Gloria, Sanctus,86 Felici d ’Adria,87 Deus misereatur nostri,88 Benedicam

. 89 . . 90 e
Dominum,”” O salutaris hostia,” Quem vidistis, pastores?

82 Srov. BENZONI, G., BRYANT, D., MORELL, M., Gli anni di Andrea Gabrieli: biografia e cronologia. In:
Edizione Nazionale delle Opere di Andrea Gabrieli [1533]-1585, RICORDI, Milano 1988, s. 17.

 Srov. BRYANT, D., Prefazione. In: BRYANT, D. (ed.), Concerti di Andrea, et di Gio: Gabrieli [...], tomo I,
RICORDI, Milano 1989, s. 11-26.

% Srov. CARVER, A. F., Corri spezzati: Volume I, The development of sacred polychoral music to the time of
Schiitz, Cambridge University Press, Cambridge 1988, s. 129 a 144,

% Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 272.

8 Srov. GABRIELI, A., Kyrie. Gloria. Sanctus. In:. BRYANT, D. (ed.), Concerti di Andrea, et di Gio: Gabrieli
[...], tomo II, RICORDI, Milano 1989, s. 211-266.

%7 Srov. GABRIELI, A., Felici d’Adria. In: ADLER, G. (ed.), Italienische Musiker 1567-1625, Denkmiler der
Tonkunst in Osterreich, XLI. Jahrgang, Band 77, Wien 1934, s. 9-13.

¥ Srov. GABRIELIL, A., Deus misereatur nostri. In: DUNNING, A. (ed.), Novi thesauri musici a Petro
Joannello collecti, Volumen V, Pars II, Corpus mensurabilis musicaec 64, American Institute of Musicology,
Roma 1974, s. 243-257.

% Srov. GABRIELL, A., Benedicam Dominum. In: CARVER, A. F., Cori spezzati: Volume II, An anthology of
sacred polychoral music, Cambridge University Press, Cambridge 1988, s. 118-132.

30



Posledn¢€ jmenované moteto je vzletnou a velice vynalézavou kompozici, jejiz d¢j je
zasazen do 20. verSe druhé kapitoly LukaSova evangelia. Moteto je soucdsti prvni knihy
Concerti.”' Carverova edice skladby ma o deset taktd vice neZ edice Bryantova, coZ je

zptsobeno rozdilnym prepisem trojdobého metra.”

Comp. Coro I Coro II Misure Tono Battute
Quem vidistis, pastores? C1C,CiF; C3C4C4F4 | 2/2,3/1 1tr.41 71

Ve skladbé lze rozlisit tii ¢asti. Otazku Quem vidistis, pastores nejdiive v homofonni sazbé
klade prvni sbor, ke kterému se postupné piidava druhy sbor (t. 1 az 7). S prvnim dicite, které
zazni antifondlné tiikrat (t. 8 az 11), a s opakujicim se annunciate nobis se ukazuje naléhavost
obou imperativi (t. 10 az 22). Otazkou in terris quis apparuit Andrea netrpélivost tazatelii

graduje v dialogu homorytmii v kratkych hodnotach. Na ukézce to vidime v taktech 23 az 27.
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V druhé casti pastyfi ponékud nesméle v po sobé jdoucich nastupech hlasi prvniho sboru

odpovidaji Natum vidimus et choros angelorum, nacez druhy sbor jej v homorytmii hned

% Srov. GABRIELI, A., O salutaris hostia. In: BRYANT, D. (ed.), Concerti di Andrea, et di Gio: Gabrieli [...],
tomo I, RICORDI, Milano 1989, s. 258-267.

! Srov. GABRIELL A., Quem vidistis, pastores? In: BRYANT, D. (ed.), Concerti di Andrea, et di Gio: Gabrieli
[...], tomo I, RICORDI, Milano 1989, s. 287-304.

%2 Srov. GABRIELL A., Quem vidistis, pastores? In: CARVER, A. F., Cori spezzati: Volume II, An anthology of
sacred polychoral music, Cambridge University Press, Cambridge 1988, s. 111-117.
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doplni raznym collaudantes Dominum v trojdobém metru (t. 35 az 36). Celou odpoveéd’ Natum
vidimus Gabrieli podobné zpracovava jeste jednou, kdy collaudantes Dominum v trojdobém
metru zazni nejdiive v tutti, pak antifonalné a nakonec znovu v tutti (t. 51 az 57). Participium

collaudantes Dominum tak ma ve skladbé¢ jistou formotvornou ulohu.

Battute 2/2 Misure 3/1

29-34 Natum vidimus et choros angelorum

35-36 collaudantes Dominum - II
36-47 Natum vidimus et choros angelorum

47-49 collaudantes Dominum - I
49-50 et choros angelorum

51-52 collaudantes Dominum - futti
53-54 collaudantes Dominum - II
54-56 collaudantes Dominum - I
56-58 collaudantes Dominum - futti

Zaveérecné Alleluia se nejdiive tfikrat ozve antifondln¢ v homorytmii (t. 58 az 61), poté
v rytmickych obménach ve vSech hlasech a pak znovu tiikrat antifonalné (t. 64 az 67).

V poslednich taktech Gabrieli Alleluia zpracovava jako polyfonni osmihlas.

Jiz z mala analyzovanych skladeb bylo mozné vycist Gabrieliho snahu o vytvareni
barevnych kontrastli mezi sbory, v§imat si vynalézavé prace s rytmem a v propracovaném
stylu cori spezzati sledovat nejen rozli€né varianty dialogli mezi sbory, ale také ocenit citlivé

uspotadani textu, at’ uz v ramci homofonie, homorytmie ¢i polyfonni sazby.

2.2.4 Giovanni Gabrieli

Giovanni Gabrieli (1553/54-1612) se varhanikem u sv. Marka stal v prosinci 1584.”
S nastupem na tento post mu zaroven vznikla povinnost organizace hudebniho doprovodu pfi
velkych slavnostech a vyznamnych cirkevnich svatcich.”® Po smrti stryce Andrey téZ navazal
na jeho pedagogickou ¢innost; mezi jeho Zaky byl v letech 1585 aZz 1588 némecky skladatel
Gregor Aichinger (c1565-1628).” V roce 1597 dava Gabrieli u Angela Gardana do tisku

% Stran roku narozeni je tfeba vychazet ze svédectvi ohledavajiciho lékate Alberta Cerchieriho, ktery byl
Gabrieliho osetfujicim lékarem. Jeho zprava, ze Giovanni zemiel 12. srpna 1612 ve véku 58 let, ma mezi
ostatnimi udaji nejvetsi pravni vahu. V tom pfipadé to znamend, ze se Giovanni Gabrieli narodil mezi 13.
srpnem 1553 a 12. srpnem 1554. Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 72-76.

% Srov. BARONCINIL, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 91-105.

% Srov. ibidem, s. 109-128.
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Sacrae symphoniae. V t€ dobé¢ jiz stal v centru benatského hudebniho déni; nejvyznamnéjSim
a nejstalejsim objednavatelem jeho skladeb byl arcivévoda Ferdinand II. Styrsky (1578-1637).
V nasledujicich letech bylo Gabrieliho spojeni s dvorem v Grazu jiz velmi tésné; v roce 1604
arcivévoda poslal Giovannimu na dva a ptl roku nad&jného Z4ka Alexandera Tadeie.”® V roce
1605 1 v letech nasledujicich pfijizdéli za Gabrielim také némecti studenti, v roce 1609 pak
znich ten nejtalentovanéj$i, Heinrich Schiitz (1585-1672). Od pocatku své pedagogické
¢innosti mé¢l Gabrieli 1 pocetnou fadu zakll mistnich; k nim patfili i Alvise Grani (71633) a
Taddeo dal Guasto, ktefi byli po Gabrieliho smrti vydavateli dvou rozséhlych sbirek,
Symphoniae sacrae (1615) a Canzoni et sonate (1615).°” Pravé oni dva spolu se Schiitzem

byli kromé rodiny pro Gabrieliho v jeho poslednim obdobi Zivota témi nejbliz§imi. Giovanni

Gabrieli zemiel v Benatkach 12. srpna 1612.%

Stran poznani gabrieliovského vicesborového stylu byla kromé zminénych kompozic
Andreovych provedena analyza nasledujicich motet Giovanniho: Deus, Deus meus, ad te de

luce vigilo,” Angelus ad pastores ait,"® které jsou ze sbirky Concerti [...] (1587), O Domine

101 . . . 102 . 103
Domine, exaudi orationem meam, Jubilate Deo, Laudate nomen

106

Jesu Christe,

. . 104 . 105 .
Domini,™" Iam non dicam vos servos, - Beati omnes,

Domine, Dominus noster, 107 Angelus
Domini descendit,'”™ O Jesu mi dulcissime,"” Exultate iusti in Domino,'"’ Ego sum qui
sum,'"! kantikum Magnificat anima mea,''* které jsou ze sbirky Sacrae symphoniae (1597).
Uvedeny soubor Gabrieliho osmihlasych skladeb byl vybran proto, ze tento typ
dvojsborovych kompozic byl v obdobi pozdni renesance a raného baroka obvykly také

v Cechach.

% Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 159-170.

°7 Srov. ibidem, s. 177-188.

% Srov. ibidem, s. 188-199.

% Srov. GABRIELI, G., Deus, Deus meus, ad te de luce vigilo. In: ARNOLD, D. (ed.), Giovanni Gabrieli,
Opera omnia I, Motetta, Corpus mensurabilis musicae 12, American Institute of Musicology, Roma 1956, s. 18-
33.

190 Srov. ibidem, s. 34-47.

1 Srov. GABRIELL, G., O Domine Jesu Christe. In: FAGOTTO, V. (ed.), Giovanni Gabrieli, Sacrae
symphoniae. Libro primo, Parte prima, Fondazione Giorgio Cini, Venezia 1969, s. 41-45.

192 Srov. ibidem, s. 46-50.

19 Srov. ibidem, s. 51-58.

"% Srov. ibidem, s. 71-76.

' Srov. ibidem, s. 77-82.

1% Srov. ibidem, s. 83-89.

"7 Srov. ibidem, s. 90-96.

1% Srov. ibidem, s. 97-102.

1% Srov. ibidem, s. 103-109.

10 Srov. ibidem, s. 122-128.

" Srov. ibidem, s. 137-144.

"2 Srov. GABRIELIL, G., Magnificat anima mea. In: FAGOTTO, V. (ed.), Giovanni Gabrieli, Sacrae
symphoniae. Libro primo, Parte seconda, Fondazione Giorgio Cini, Venezia 1969, s. 159-167.
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Sbirka Sacrae symphoniae (1597) zahrnuje zrala dila Gabrieliho klasického obdobi.

Jako ptiklad si ukdZzeme moteto Exultate iusti in Domino, ve kterém Gabrieli zhudebnil

prvnich pét ver$i Zalmu 32.'"
Comp. Coro | Coro 11 Misure | Tono | Battute
Exultate iusti in Domino CiCC3Cy C3C4C4F, 2/2,3/2 1 61

V této kompozici Gabrieli mimotadné uplatnil antifonalni techniku cori spezzati, ktera tak

umociiuje radostny obsah textu. Skladbu postupné zahajuji hlasy prvniho sboru s Exultate

iusti in Domino suzitim teCkovaného rytmu, kdy rytmizovany imperativ Exultate zietelné

zazni Ctyfikrat a jasné upozorni na svilj vyznam; podobn¢ in cithara zazni v druhém versi

ctytikrat (t. 8 az 10). S nastupem trojdobého metra Gabrieli opét voli antifonalni zpracovani,

kdy se sbory v homorytmii po jednom az tfech taktech stfidaji (t. 16 az 28). Velice napadité je

antifonaln¢ komponovan usek verbum Domini / et omnia / opera eius / in fide s uzitim synkop

a teckovaného rytmu (t. 29 az 37). Ukazka zachycuje takty 31 az 35.
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Druhou polovinou patého verSe Gabrieli komponuje v tutti, kdy text d€li na misericordia

Domini / plena est terra a jednotlivé Casti nechava po sob& opakované zaznivat ve vSech

hlasech (t. 46 az 61).

"3 Srov. GABRIELI, G., Exultate iusti in Domino. In: FAGOTTO, V. (ed.), Giovanni Gabrieli, Sacrae
symphoniae. Libro primo, Parte prima, Fondazione Giorgio Cini, Venezia 1969, s. 122-128.
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2.2.5 Gabrielovsky vicesborovy styl

Pti analyzach skladeb byla hlavni pozornost vénovana parametrim, které vicesborovy
styl cori spezzati jako kompozi¢ni techniku nejvice charakterizuji. Harmonicko-melodicka
komponenta byla tudiz pouze sledovéna, ale nikoliv popisovana.

Pro gabrieliovsky vicesborovy styl jsou typické tii hlavni znaky: barevné rozliSeni
sbort, jejich napadité zivy dialog a uziti instrumentalni slozky v ramci sboru. Ostatni soucasti
kompozic¢niho stylu, popisované v ramci analyz, byly v t€ dobé u mnohych skladateli bézné a
nelze je tak povazovat za ptiznacné projevy gabrieliovské kompozi¢ni techniky.

Vytvareni velkého barevného kontrastu mezi sbory bylo pro Andreu i Giovanniho
zcela zésadni, ¢imz se vyznamné odliSovali od svych soucasniki, vcetné skladatelti fimské
Skoly. Kontrast barvy je vétSinou natolik vyznamny, Ze jiz po néstupu stiidajiciho sboru je
patrné, Ze se jedna o vicesborovou skladbu. V daném souboru skladeb ze sbirky Sacrae

symphoniae (1597) Gabrieli volil nejcastéji tuto kombinaci:

O Domine Jesu Christe

O Jesu mi dulcissime CiCiGC3Cy C3C4CyFy

Exultate iusti in Domino
Magnificat

Nejvetsi kontrast 1ze vidét u kombinace:

‘ Domine, exaudi orationem meam ‘ G, CiCCy ‘ C4F3F4 Fs ‘

Na druhé stran€ v motetu lam non dicam vos servos Giovanni sbory barevné nerozlisil a volil
u obou sborti hlasové obsazeni G, C; C, Cy4. Lze si to vysvétlit tim, Ze pravé v této kompozici,
vice nez jinde, €asto uziva antifonalni techniku na zpusob echa.

Technika cori spezzati jako zivy dialog dvou sbort je u Andrey i Giovanniho spojena
s bohatou invenci. Svoje kompozice téméef vyhradné uvadéji formou alternatim a teprve
v dalSim pribéhu rozehravaji dialog mezi sbory, ktery béhem skladby rlzné graduje.
Vicesborovost zakladaji na citlivé praci s textem; zvyraznuji dilezité textové pasdze, souslovi
¢i jednotlivd slova napaditymi hudebnimi prosttedky, kdy rytmické zpracovani a jeho
proménlivost hraji dilezitou roli; pro kratké (stfelné) antifonalni vstupy naptiklad s oblibou
voli imperativy. Useky cori spezzati uzivaji i jako formotvorny prostiedek, a to v rovnovéze
s technikou alternatim a s formou futti.

Substituce vokalnich partli instrumentalnimi hlasy v ramci sborti je pro kompozice

Andrey 1 Giovanniho zcela typicka. PfestoZe jsou vSechny hlasy motet opatieny textem, ve
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skutec¢nosti se v gabrieliovském pojeti jedna o skladby vokalné-instrumentalni, nebot’ v ramci
osmihlasého moteta pro dva sbory zfidka kdy zaznély vice jak dva vokalni party.'"*

Ptizna¢nd je 1 vynalézavost v rytmickém zpracovani textu; stac¢i si piipomenout
Andretv osmihlasy madrigal Felici d’Adria '° & Giovanniho moteto O Jesu mi dulcissime.""®
Jejich napaditost je natolik velka a promény rytmu jsou tak rychlé, ze 1ze nékdy hovofit az o
rytmické nepravidelnosti.

Ve vsSech sledovanych skladbach jasné ptrevazuje homofonie, ¢asto vyjadiend
homorytmii. Zacatky skladeb oba skladatel¢ povétSinou komponuji v delSich notovych
hodnotach a imita¢nim kontrapunktu, v dalSim priibéhu v souladu textem vytvaieji kontrasty
v sazbg; zavéry skladeb zaznivaji vétsSinou polyfonné jako osmihlas.

Ustup od modality a smé&fovani k tonalité je jasné patrné jiz u Andrey a tim ziejm&jsi
je pak u Giovanniho. V analyzovanych skladbach je 10x zvolen dorsky modus, z toho 8x
s transpozici o kvartu vys, 4x aiolsky, 3x lydicky a 1x mixolydicky modus; hojné je uzivani
posuvek.

Prestoze se prace otdzkou harmonie nezabyva, neslo si v analyzovanych kompozicich
nevSimnout rychlého harmonického pohybu, naptiklad v kompozici Domine, Dominus noster,

kde Giovanni Gabrieli za pomoci posuvek a chromatického vedeni hlasi dosahuje

i .y Lo vy v . e o ’ 11
rozmanitych harmonii, kdy témé&f s kazdou slabikou ptichazi novy akord.'"’

1 2 3 4 5 6 7
g d Es Bc¢cG C B Es BFGc | DGCa d Bg D G
Domine, Dominus noster quam admirabile est nomen tuum in  universa terra

Pokud se sbory stfidaji s posledni notou, déje se tak v konsonancich. Ale v piipadé€, kdy sbor
nastupuje az po doznéni predchoziho sboru, miize navazat jinou harmonii. Ptikladem je jedno

z antifonalnich stfidani z zalmu Jubilate Deo.

Takt 42 42 43 44 45 46
I Es B FCF F Es c DgdG
11 C F Es

Gabrieliovsky vicesborovy styl, jak si nasledné ukazeme, nalezl uplatnéni predevSim

v hudebnich centrech habsburské monarchie a pak v némeckych zemich.

1 Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 264.

"5 Srov. GABRIELI, A., Felici d’Adria. In: ADLER, G. (ed.), Italienische Musiker 1567-1625, Denkmiler der
Tonkunst in Osterreich, XLI. Jahrgang, Band 77, Wien 1934, s. 9-13.

"% Srov. GABRIELL, G., O Jesu mi dulcissime. In: FAGOTTO, V. (ed.), Giovanni Gabrieli, Sacrae symphoniae.
Libro primo, Parte prima, Fondazione Giorgio Cini, Venezia 1969, s. 103-109.

"7 Srov. ibidem, s. 90-96.
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2.3 Vicesborovost v dobovych hudebnich centrech

Po roce 1550 se v naslednych desetiletich z Apeninského poloostrova, a to piedevsim
z Benatek, Sifila vicesborova kompozicni technika také za Alpy, do hudebnich center, kde
v hojné mife ptisobili ital$ti hudebnici. Vicesborovost a italskd hudba se velmi rychle ujimala
prostfednictvim hudebnich tiskii a diky kontaktim, které¢ skladatelé udrzovali se svymi
mecenasi, jimz své kompozice povétsSinou dedikovali. Vyznamnou hudebni aktivitu vyvijely
piedevsim panovnické dvory v Mnichové, v Grazu, v Innsbrucku, ve Vidni a dalSich
evropskych méstech, pficemz vSude byla snaha ziskat co nejlepsi skladatele, zpévaky ci
instrumentalisty. Nasledujici text se soustfedi na hudebni centra, jejichz skladatelé mohli

svymi vicesborovymi kompozicemi Ceské prostiedi ovlivnit.

2.3.1 Rim

Ze skladateltl vicesborové hudby puisobicich v Rimé& v obdobi pozdni renesance jsou
kromé Palestriny nejvyznamnéjsi Annibale Stabile, Luca Marenzio, Tomas Luis de Victoria a
Ruggiero Giovannelli. Ziejmé prvnim skladatelem v Rimé, ktery komponoval vicesborovou
technikou, byl ale Giovanni Animuccia (c1520-1571), ktery dvojsborové skladby zahrnul do
sbirky 11 Secondo libro delle Laudi (1570).''®

Rimskym skladatelem, ktery se na n&kolik staleti se stal vzorem pro komponovani
chramové hudby, byl Giovanni Pierluigi da Palestrina (c1525-1594).""” S dvojsborovou
technikou Palestrina zacal experimentovat ve sbirce Motettorum 5, 6, 8vv, liber secundus
(1572). Ve tieti sbirce motet (1575) uz publikoval Sest dvojsborovych skladeb.'*® Ve stylu
cori spezzati zkomponoval na sedmdesat motet, Ctyfi mSe, Magnificat primi toni, Stabat
Mater, sedmery litanie a dal3i skladby."?" Stran poznani Palestrinovy techniky byla provedena

analyza marianskych antifon Ave Regina coelorum,'” Salve Regina,'> Alma Redemptoris

"8 Srov. LOCKWOOD, L., O’'REGAN, N., Animuccia, Giovanni. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Vol. 1, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 686-688.

9 Srov. MARVIN, C., Giovanni Pierluigi da Palestrina. A Guide to Research, Routledge Publishing, New
York 2002, s. 1-10.

129 Srov. O’'REGAN, N., Tomds Luis de Victoria’s role in the development of a Roman polychoral idiom in the
1570s and early 1580s, Revista de Musicologia, Vol. 35, No. 1 (2012), s. 206-213.

2! Srov., CARVER, A. F., Corri spezzati: Volume I, The development of sacred polychoral music to the time of
Schiitz, Cambridge University Press, Cambridge 1988, s. 108-110.

122 Srov. PALESTRINA, G. P., Ave Regina coelorum. In: ESPAGNE, F. (ed.), Motetten von Pierluigi da
Palestrina, Siebenter Band, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1862, s. 124-129.

' Srov. PALESTRINA, G. P., Salve Regina. In: ESPAGNE, F. (ed.), Motetten von Pierluigi da Palestrina,
Sechster Band, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1876, s. 153-158.
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Mater,'** Regina coeli laetare,'® dale Magnificat primi toni,'* Litaniae de Beata Virgine
Maria."*" Ve viech skladbach Palestrina prokazuje mistrovstvi kontrapunktické prace i
sofistikovanou techniku cori spezzati; klade diraz na deklamaci, celistvost a srozumitelnost
textu. Jeho kompozicni styl reprezentuje konzervativnéjsi rFimskou Skolu, ktera se od
gabrieliovského stylu odliSuje v jeho tfech hlavnich znacich; sbory nejsou rozliSovany
barevné, ve skladbach ptevazuje forma alternatim a neni vnich zastoupena slozka
instrumentalni. Nyni si pfiblizime Palestrinovu kompozici Stabat Mater, ve které se s barvou

hlasi ale pfece jen pracuje.'*®

Comp. Coro [ Coro II Misure Tono Battute
Stabat Mater G, G, G Fs G, G, G Fs 2/2,3/4 1 187

Sekvence je komponovéana v dvoudobém metru, pouze 9. a 10. tiiversi, ktera obsahuji dvé
nejsnaznéjsi prosby, fac, ut tecum lugeam a fac, ut ardeat cor meum, jsou v metru trojdobém
(t. 74 az 89). Formu alternatim Palestrina proklada n¢kolika tutti. Jedinym tsekem v celé
kompozici, ktery zaznivé antifonalné, je ctvrté ttiversi; Palestrina je déli na Quae maerebat /

et dolebat / et tremebat / cum videbat / Nati poenas inclyti (t. 29 az 38).
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124 Srov. PALESTRINA, G. P., Alma Redemptoris Mater. In: ESPAGNE, F. (ed.), Motetten von Pierluigi da
Palestrina, Sechster Band, Breitkopf & Hértel, Leipzig 1876, s. 159-164.

2> Srov. ibidem, s. 165-170.

126 Srov. PALESTRINA, G. P., Magnificat primi toni. In: HABERL, F. X. (ed.), 35 Magnificat von Pierluigi da
Palestrina, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1885, s. 235-243.

27 Srov. PALESTRINA, G. P., Litaniae de Beata Virgine Maria. In: HABERL, F. X. (ed.), Drei Biicher
Litanien zu vier, fiinf, sechs und acht Stimmen und sechs zwolfstimmige Motetten und Psalmen von Pierluigi da
Palestrina, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1886, s. 78-94.

128 Srov. PALESTRINA, G. P., Stabat Mater Dolorosa. In: ENERHART, R. (ed.), PALESTRINA, G. P., Stabat
Mater Dolorosa, Breitkopf & Hartel, Wiesbaden 1962, s. 3-19.
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K povyseni obsahu textu Juxta crucem tecum stare, te libenter sociare in planctum desidero a
dale Virgo viginum praeclara, mihi iam non sis amara: fac me tecum plangere Palestrina
pouzil jen SA prvniho a ST druhého sboru (t. 118 az 137). Fac, ut portem Christi mortem
zazni v tutti, nasledny zpév ale pfichdzi ve vyrazné barevném kontrastu oproti pfedchozim
dvéma tiiverSim, nebot’ pro pokracujici text passionis fac consortem et plagas recolere
Palestrina pouzil jen ATB prvniho a tenor druhého sboru (t. 141 az 148). Zavérecné paradisi

gloria polyfonné zazni nejdiive ve druhém, pak v prvnim sboru a nésledn¢ prechazi do tutti.

Luca Marenzio (1553/54-1599) se krom¢ obsahlé tvorby madrigalti vénoval také

s 7 r 17 . v v ’ vr ’ r 12 . . r
kompozicim sakralnim, z nich dvé desitky tvofi skladby vicesborové.'” Mezi dvojsborové

pati{ i moteto Cantate Domino."’
Comp. Coro [ Coro II Misure Tono Battute
Cantate Domino GGG, Gy C; C3F5F, 2/2 1tr. 4 i 113

Uvodni zp&v muzského sboru v homorytmii je ptiznaény pro rozdéleni skladby na &tyii &asti,
nebot’ prave jim kazda ¢ast zaCina. Prevazuje forma alternatim vhodné prokladana useky tutti.
Antifonalné je zpracovan text et exultet terra, ktery zazni v dialogu Ctytikrat (t. 55 az 60).
Skladba graduje ve ctvrté Casti, kde Marenzio rozehrava dialog s textem mirabilia eius a
vyuzivéa pozoruhodnym zpisobem trioly, ¢imz nastoluje tfidobé metrum a zaroven teckovany

rytmus (t. 78 az 85). Mirabilia eius se ozvou jest¢ jednou v ramci opakovani takti 70 az 90.
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12 Srov. BIZZARINI, M., Luca Marenzio, L’Epos, Palermo 2003, s. 108-132.
B Srov. MARENZIO, L., Cantate Domino. In: MEIER, B., JACKSON, R. (ed.), Luca Marenzio, OPERA
OMNIA, Corpus mensurabilis musicae 72, American Institute of Musicology, Roma 1979, s. 14-24.
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Umélecka draha Spané€lského skladatele Tomase Luise de Victoria (c1548-1611) byla

131

z velké &asti spjata s Rimem."' K jeho vicesborovym skladbam pati Magnificat primi toni.'*
Comp. Coro [ Coro 11 Misure Tono Battute
Magnificat primi toni G, C G Cy G,C G Fs 2/1, 3/1 1tr.41 227

Victoria dvojsborové obsazuje jen tii verse kantika a doxologii, ostatni verSe zpracovava jako
ctythlas, jehoz sloZzeni méni. Quia respexit zazni formou alternatim, ecce enim ex hoc a
beatam me dicent se jiz ozyva antifonalné; u omnes generationes vyuziva efekt echa (t. 34 az
51); zaveéreéné saeculorum, Amen zazni v tutti s melismaty ve vyssich hlasech.

V Cappella Sistina dlouhodobé pisobil Ruggiero Giovannelli (c1560-1625);

vicesborovou technikou zhudebiioval mse a moteta.'>* Patfi mezi n& i moteto Ave Maria.'>
Comp. Coro | Coro 11 Misure Tono Battute
Ave Maria G2 C2 C3 C4 G2 C2 C3 C4 2/1 1 52

Prvni polovina moteta je komponovéna v polyfonni sazbé formou alternatim (do t. 24). Od
Sancta Maria, Regina caeli nastupuje homorytmie a antifondlni zpracovani, kdy se sbory po

dvou az ¢tyfech taktech sttidaji, ut cum electis te videamus v zavéru zazni v polyfonnim tutti.
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131 Srov. STEVENSON, R., Victoria, Tomas Luis de. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, Vol. 26, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 531-537.

% Srov. VICTORIA, T. L., Magnificat primi toni. In: HOFIUS, C., Tomds Luis de Victoria, Magnificat-
Kompositionen, Band 11/1, Verlag C. Hofius, Ammerbuch 2017, s. 122-134.

133 Srov. DEFORD, R., Giovannelli, Ruggiero. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 9, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 892-893.

% Srov. GIOVANNELLIL, R., Ave Maria. In: GABBRIELLI, M., (ed.) Ruggiero Giovannelli, Ave Maria,
mottetto a otto voci, MUSICA SACRA, UT ORPHEUS EDIZIONI, Bologna 1998, s. 1-6.
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2.3.2 Mnichov

Nejvétsi slavy kapela vévody Albrechta V. Bavorského (1528-1579) doséhla, kdyz ji
vedl Orlando di Lasso (1530/32-1594)."*> Jeho vicesborova tvorba zahrnuje cely chramovy
repertoar; prvni dvojsborové skladby mu vysly tiskem v roce 1564."%° Lasso byl pritkopnikem
parodické techniky pii zhudebnéni Mariina chvalozpévu.137 Ptikladem je uziti vlastniho

hymnu Aurora lucis rutilat pro kompozici Magnificat VIII toni super Aurora lucis rutilat."*®

Magnificat VIII toni Coro | Coro 11 Misure | Tono | Battute
super Aurora lucis rutilat | CiCiC3C4F4 | C1C3C4C4 Fy 2/2 8 107

Pro sud¢ verse kantika a prvni vers doxologie Lasso voli choralni verzi. Et exsultavit zpoCatku
komponuje polyfonné, zdhy aplikuje antifondlni techniku, kdy se v zivém dialogu ozve in Deo
tiikrat a salutari meo osmkrét (t. 7 az 15). Quia fecit Lasso zpracovava polyfonné, et sanctum
nomen eius zazni antifondlné petkrat. Fecit potentiam je zhudebnéno pro solisty SSATB. Vers

Esurientes Lasso déli a jednotlivé ¢asti nechava zaznivat ve stylu cori spezzati (t. 52 az 68).
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Sicut locutus est pak komponuje pro obsazeni SATTB. Druhy ver§ doxologie je d¢len a

komponovan v zivém dialogu sbort, véetné zavérecného Amen (t. 87 az 107).

5 Srov. HAAR, J., Orlande de Lassus. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 14, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 295-306.

136 Srov. CARVER, A. F., Corri spezzati: Volume I, The development of sacred polychoral music to the time of
Schiitz, Cambridge University Press, Cambridge 1988, s. 79.

B7 Srov. WEARING, C., Preface. In: WEARING, C. (ed.), Orlandus Lassus, Aurora lucis rutilat and
Magnificat super Aurora lucis rutilat, London Lassus Series, No. 7, Vanderbeek & Imrie Ltd., London 1981, s.
2.

"% Srov. LASSUS, O., Magnificat VIII toni super Aurora lucis rutilat. In: WEARING, C. (ed.), Orlandus
Lassus, Aurora lucis rutilat and Magnificat super Aurora lucis rutilat, London Lassus Series, No. 7, Vanderbeek
& Imrie Ltd., London 1981, s. 11-19.
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V nedalekém Augsburgu ptsobil Hans Leo Hassler (1564-1612), Sifitel benatského
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vicesborového stylu v némeckych zemich."® Sv&déi o tom i moteto Jubilate Deo.

Comp. Coro [ Coro 11 Misure Tono Battute
Jubilate Deo C1 Cz C3 C4 C3 C4 C4 F4 2/1, 3/1 1 72

Po Jubilate Deo, omnis terra, které zazni v prvnim i druhém sboru, Hassler rozehrava
s jubilate a jubilate Deo zivy dialog ve stylu cori spezzati, kdy se sbory po pil az jednom
taktu stfidaji; antifonalné zazni i nasledujici omnis terra (t. 6 az 14). V dalsim pribchu

skladby Hassler kombinuje formu alternatim s technikou cori spezzati a s iseky v tutti.

2.3.3 Graz

Z habsburskych dvor udrzoval v pozdni renesanci hudebni kontakty s Benatkami a
severoitalskymi mésty nejvice Graz. Arcivévoda Karel II. Styrsky (1540-1590) a jeho syn
Ferdinand II. Styrsky (1578-1637) angaZovanim italskych hudebniki pozvedli uméleckou
urovenn kapely do t¢ miry, Ze nové hudebni sméry, véetné vicesborovosti, se ze vSech
habsburskych dvorti do celé monarchie nejvice Sifily pravé z Grazu. Kromé franko-vlamskych
hudebniki v kapele ptisobili Italové Annibale Padovano, Simone Gatto (1540/50-1595), dale
Francesco Rovigo (1541/2-1597), Francesco Stivori, Annibale Perini, Lodovico Zacconi

(1555-1627), Giovanni Priuli a Alessandro Tadei.'"!

Nejvétsim Sifitelem benatské Skoly v Grazu byl Annibale Padovano (1527-1575),
ktery byl v letech 1552 az 1565 varhanikem u sv. Marka v Benatkach. Spole¢né s Orlandem
di Lasso se roku 1568 podilel na kompozici hudby k svatb€ Viléma V. Bavorského s Renatou

Lotrinskou v Mnichové, kde zazné&la jeho Missa a 24 pro t¥i sbory ve stylu cori spezzati.'*

Na své predchlidce v importu bendtské hudebni Skoly do Grazu navazal také varhanik
Annibale Perini (1560-1596); z jeho kompozic se dochovaly ¢tyii desitky motet pro 4 az 12

o . P . .. . .. . , . 14
hlast, dvojsborova Missa super Benedicite omnia opera Domini a osmihlasé Magnificat.'"

19 Srov. BLANKENBURG, W., PANETTA, V. I., Hassler, Hans Leo. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Vol. 11, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 119-123.

140 Srov. HASSLER, H. L., Jubilate Deo. In: AUER, J. (ed.), Hans Leo Hasslers Werke, Dritter Band, Sacri
Concentus fiir 4 bis 12 Stimmen, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1906, s. 138-144.

! Srov. FEDERHOFER, H., SUPPAN, W., Graz. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 10, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 318.

42 Srov. FEDERHOFER, H., Musikpflege und Musiker am Grazer Habsburgerhof der Erzherzége Karl und
Ferdinand von Innerésterreich (1564-1619), B. Schott’s S6hne, Mainz 1967, s. 103-105.

' Srov. FEDERHOFER, H., Perini, Annibale. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 19, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 403.
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Varhanik Francesco Stivori (c1550-1605) byl vyznamnym pfedstavitelem benatské
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Skoly; pii zavadéni vicesborovosti v ramci celé habsburské monarchie sehral dilezitou roli.

Kapelnikem v Grazu se v roce 1614 stal Giovanni Priuli (c1575-1626) poté, co byl
vypomocnym varhanikem u sv. Marka a od roku 1609 varhanikem ve Scuola di San Rocco.

Po piesidleni dvora do Vidn& v roce 1619 se stal cisafskym kapelnikem.'*

Gabrieliho zak, Alessandro Tadei (c1585-1667), se stal varhanikem v Grazu v roce
1606. Stejné jako Stivori a Perini pfinaSel do habsburské monarchie benatskou vicesborovou

techniku gabrieliovského typu.'*®

2.3.4 Innsbruck

Vyznamnym hudebnim centrem se Innsbruck stal vroce 1567, kdy Ferdinand II.
Tyrolsky (1529-1595) ptevzal vladu nad Tyrolskem a cely svij prazsky dvir i s kapelou
ptestehoval do Innsbrucku. Kapelu tidil do roku 1584 Wilhelm Bruneau, pak se stal dvornim
kapelnikem Jacob Regnart (1540/45-1599). Z dalSich vyznamnych hudebniki zde jesté
pusobili Christian Hollander, Alexander Utendal, ddle Georg Flori (c1558-po1594), Franz
Sales (c1540-1599) a Tiburzio Massaino (pfed1550-po1608)."*” Kapelnikem za arcivévody
Maxmilidna Tyrolského (1558-1618) se stal Johann Stadlmayr (c1575-1648)."*

Do sluzeb arcivévody Ferdinanda vstoupil Christian Hollander (1510/15-1568/69)

vvvvv
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se roku 1568 stala soucasti edice Novi thesauri musici a Petro loannello collecti.™ Mezi né
pati{ i moteto Austria virtute aquilas augustaque signa."™
Comp. Coro [ Coro 11 Misure Tono Battute
Austria virtute aquilas CiC5C4 Fy CiC5C4 Fy 2/2 Itr.47 60

"** Srov. ibidem, s. 213-215.

'3 Srov. ROCHE, J., SAUNDERS, S., Priuli, Giovanni. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Vol. 20, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 384-385.

%6 Srov. FEDERHOFER, H., SAUNDERS, S., Tadei, Alessandro. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Vol. 24, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 919.

47 Srov. SENN, W., Musik und Theater am Hof zu Innsbruck, Osterreichische Verlagsanstalt, Innsbruck 1954, s.
63-84.

148 Srov. SENN, W., GOERTZ, H., Inusbruck. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 12, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 394-395.

9 Srov. DUNNING, A., Novi thesauri musici a Petro Joannello collecti, Volumen V, Pars II, Corpus
mensurabilis musicae 64, American Institute of Musicology, Roma 1974.

"% Srov. HOLLANDER, Ch., Austria virtute aquilas augustaque signa. In: DUNNING, A., Novi thesauri musici
a Petro Joannello collecti, Volumen V, Pars II, Corpus mensurabilis musicac 64, American Institute of
Musicology, Roma 1974, s. 154-159.
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Skladba je zpocatku komponovana formou alternatim. U laeto victoria vultu se sbory spoji a
nasledné obvia fit se ozve Ctytikrat v dialogu ve stylu cori spezzati (t. 31 az 35); podobné je
antifonaln¢ zpracovdno Vera cano, které se v homorytmii ozve Sestkrat (t. 39 az 46).

Zaverecné Faveant nostris pia numina votis zazni zpusobem alternatim, potieti pak v tutti.

Alexander Utendal (1530/40-1581) byl ve sluzbach arcivévody Ferdinanda nejdiive
v Praze, poté v Innsbrucku, kde zastdval post mistokapelnika.'”! Mezi jeho skladbami

ponékud vy&niva &tyfsborové moteto Angelus Domini descendit de caelo pro 23 hlasi.'™

Angelus Domini Coro [ Coro 11 Coro 11 Coro IV
descendit de caelo SSAA SATB TBBB SATTBBBBBBB
Blize se ale podivame na moteto Jubilate Deo, které je zhudebnénim Zalmu 99.'
Comp. Coro [ Coro 11 Misure | Tono Battute
Jubilate Deo CiC5C4 Fy CiC5C4 Fy 2/2 8 84

Uvodni ver§ Utendal komponuje zptisobem alternatim; s textem ipse fecit nos a et non ipsi
nos pak rozehrava dialog ve stylu cori spezzati (t. 28 az 33). Ve Ctvrtém verSi kombinuje
formu alternatim s tutti. Paty ver§S déli na Quoniam suavis est Dominus / in aeternum /

misericordia eius / et usque a jednotlivé ¢asti zpracovava antifonalné (t. 58 az 75).
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Zavérecné in generationem et generationem veritas eius pak komponuje v tutti (t. 75 az 84).

13! Srov. FEDERHOFER, H., Utendal, Alexander. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 26, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 177.

12 Srov. BOSSUYT, 1., De componist Alexander Utendal, Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren
en Schone Kunsten van Belgié, Brussel 1983, s. 120-121.

'3 Srov. UTENDAL, A., Jubilate Deo. In: CARVER, A. F., Cori spezzati: Volume II, An anthology of sacred
polychoral music, Cambridge University Press, Cambridge 1988, s. 42-48.
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Johann Stadlmayr (c1575-1648) do Innsbrucku nastoupil v roce 1607 jako kapelnik.
Komponoval az dvanéctihlasé mse, rovndZ s uzitim hudebnich nastroji.'>* Byl vyznamné
ovlivnén benatskou Skolou; Gabrieliho skladba Jubilate Deo se mu stala predlohou pro Missa
super Jubilate Deo."”® Benatsky vliv byl také patrny u analyzované dvojsborové Missa super

Ingredimini."*® Jeho vicesborovou techniku si ukdZeme na jedné z kompozic Magnificat."’

Comp. Coro [ Coro 11 Misure Tono | Battute
Magnificat a 8 CiCiC3Cy | C3C4CaFy | 2/2,3/1 1 183

Skladbu uvadi forma alternatim,; u verse quia fecit zazni qui potens est ve stylu cori spezzati
v dialogu tikrat (t. 46 az 49). V dalSim versi Stadlmayr vyuziva efekt echa, kdy se timentibus
eum ozve s pultaktovym zpozdénim ctyrikrat (t. 61 az 66).
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Podobné pak zpracovava dispersit a dispersit superbos (t. 74 az 81). Ver§ Esurientes zni
antifonalné, kdy se sbory po pil aZ jednom taktu stiidaji (t. 102 az 112); Suscepit Israel je
svéteno trojhlasu SAT. Gloria Patri Stadlmayr komponuje v tutti s vyuzitim delSich melismat
(t. 153 az 159); od et Filio zbyvajici Cast doxologie zpracovava antifonalné, kdy se sbory po

dvou az tfech taktech stfidaji. Zaveérecné Amen zazni jako osmihlas v kontrapunktické sazbé.

'%* Srov. JUNKERMANN, H., SCHMITT, T., Stadlmayr, Johann. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Vol. 24, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 251-252.

"> Srov. BARONCINL, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 360-361.

1% Srov. STADLMAYR, J., Missa super Ingredimini. In: FURLINGER, W. (ed.), Johann Stadlmayr, Missa
super Ingredimini, Band XI, Musikverlag Alfred Coppenrath, Altotting 1981, s. 4-36.

"7 Srov. STADLMAYR, J., Magnificat a 8. In: JUNKERMANN, H. H. (ed.), Johann Stadlmayr, Zwei
Parodien-Magnificat mit ihren Vorlagen und Magnificat a 8, Das Chorwerk, Heft 130, Mdseler Verlag,
Wolfenbiittel 1980, s. 40-56.
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2.3.5 Viden

Po rozpusténi cisaiské kapely v roce 1564 Maxmilian II. (1527-1576) zalozil vlastni
kapelu pod vedenim vlamského skladatele Jacoba Vaeta (c1529-1567)."°% V roce 1568 byl
kapelnikem jmenovan Philippe de Monte (1521-1603). Kdyz po smrti cisafe Maxmiliana II.
v roce 1576 nastoupil na jeho misto Rudolf II. Habsbursky (1552-1612), kapela ziistala ve
stejné podob& zachovéna, a to i po presidleni cisafského dvora do Prahy v roce 1583."° Ve
Vidni dale puasobila kapela arcivévody Matyase (1557-1619), ve které se po Alardovi du
Gaucquier (c1534-c1582) stal kapelnikem Lambert de Sayve (1548/49-1614). Po Matyasove
smrti a presidleni dvora arcivévody Ferdinanda z Grazu do Vidné se stal cisafskym

kapelnikem Giovanni Priuli; v roce 1626 byl na tento post jmenovan Giovanni Valentini.'®

K prvnim skladatelim v rdmci habsburské monarchie komponujicim vicesborovou
technikou pattil Jacobus Vaet (c1529-1567)."®" V roce 1554 vstoupil do kapely arcivévody
Maxmiliana v Praze; v jeho sluzbach ziistal i po roce 1562, kdy se stal cisafem. Maxmilian II.
jej vroce 1564 jej ustanovil kapelnikem nové zalozené kapely ve Vidni. Vaet komponoval

pfedevsim moteta a mSe, dale kantika, antifony a hymny. Ptikladem je Te Deum laudamus,

které se stalo souasti edice Novi thesauri musici a Petro loannello collecti z roku 1568.'%
Comp. Coro [ Coro I Misure Tono | Battute
Te Deum laudamus Ci1C5C4 Fy C,C5C5 Fs 2/2 4 205

Zpév hymnu zahajuje prvni sbor s imitaci chordlni piedlohy; formou alternatim skladba
pokracuje az k Sanctus, které Vaet spolu s Pleni sunt zpracovava v imitacnim kontrapunktu
v tutti (t. 31 az 45). Dalsi verSe pokracuji formou alternatim. Druhou ¢ast kompozice Vaet
svétuje Ctyrhlasu solistl (t. 88 az 129). Antifonalni techniku Vaet uplatituje ve treti ¢asti, kdy
od verSe Salvum fac za¢ina hlasy obou sbori kombinovat a skupiny hlast stfida po jednom az
trech taktech (t. 147 az 176); po Miserere nostri, Domine (t. 185 az 193) pak znovu kombinaci

hlasti vyuziva. Posledni dva verSe jiz komponuje jako osmihlas v kontrapunktické sazb¢.

'8 Srov. ANTONICEK, T., Vienna: The rise of the imperial Hofmusikkapelle. In: SADIE, S. (ed.), The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol. 26, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 548-549.

19 Srov. LINDELL, R., Monte, Philippe de. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 17, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 16-17.

10 Srov. ANTONICEK, T., Wien. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil 9,
Barenreiter, Kassel 1998, s. 2007-2008.

1! Srov. STEINHARDT, M., Vaet, Jacobus. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 26, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 196-197.

12 Srov. VAET, J., Te Deum laudamus. In: DUNNING, A., Novi thesauri musici a Petro Joannello collecti,
Volumen V, Pars II, Corpus mensurabilis musicae 64, American Institute of Musicology, Roma 1974, s. 268-
286.
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Lambert de Sayve (1548/49-1614) svou celou hudebni kariéru stravil ve sluzbach
habsburskych dvorti; v roce 1568 jej Maxmilian II. ustanovil sbormistrem benediktinského
klastera v Melku. V letech 1577 az 1582 byl preceptorem choralistii u arcivévody Karla v
Grazu a v roce 1583 ziskal post kapelnika arcivévody Matyase (1557-1619) ve Vidni; v roce
1612 byl jmenovan cisafskym kapelnikem.'®® Komponoval osmihlasa moteta; jeho sedm msi

164

je pro 5 az 16 hlast. " Ptikladem je moteto Omnis homo primum bonum vinum ponit, jehoz

text vychazi z 10. ver$e 2. kapitoly Janova evangelia.'®

Comp. Coro I Coro II Misure | Tono | Battute
Omnis homo primum bonum G, GGGy C,C3C3 Fs 2/1 5 40

Pro prvni polovinu skladby Lambert de Sayve voli formu alternatim. Od Tu autem servasti
aplikuje techniku cori spezzati, kdy se sbory po pill az dvou taktech sttidaji (t. 25 az 36).
Zaveér je komponovan v homorytmickém tutti s opakovanym usque ad huc. Antifonalni
techniku si Lambert de Sayve neodpustil ani v poslednich tiech taktech, kdy se ad huc
v homorytmii ozve nejprve ve druhém, pak v prvnim sboru a nakonec v tutti; tento kraticky

dialog tak ziskava charakter hudebniho vtipu.
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19 Srov. ZYWIETZ, M., Sayve, Lambert de. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Personenteil 14, Barenreiter, Kassel 2005, s. 1052-1054.

1% Srov. REBSCHER, G., Vorwort. In: REBSCHER, G. (ed.), Lambert de Sayve, Vier Motetten zu 5-9 Stimmen,
Das Chorwerk, Moseler Verlag, Wolfenbiittel 1960, s. I11.

1 Srov. SAYVE, L. DE, Omnis homo primum bonum vinum ponit. In: REBSCHER, G. (ed.), Lambert de Sayve,
Vier Motetten zu 5-9 Stimmen, Das Chorwerk, Moseler Verlag, Wolfenbiittel 1960, s. 13-19.
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2.3.6 Drazd’any

Dvorni kapelu zde zalozil roku 1548 kurfiit Moritz von Sachsen (1521-1553) a prvnim
kapelnikem byl Johann Walter (1496-1570). Z vyznamnych skladatelti zde plisobili Antonio
Scandello (1517-1580), Giovanni Battista Pinello di Ghirardi (c1544-1587), Rogier Michael
(c1552-1619). V roce 1606 méla kapela 47 hudebniki.'®® Od roku 1613 se na fizeni kapely
podilel Michael Praetorius (1571-1621); v roce 1619 se kapelnikem stal Heinrich Schiitz.'®’

Heinrich Schiitz (1585-1672) po navratu z Italie (1612) pisobil v kapele lankrabéte
Mofice Hesensko-Kasselského (1572-1632); do drazd’anské kapely byl uvolnén roku 1615.'%®
Stal se prominentnim Sifitelem benatského vicesborového stylu a vyznamné tak ovlivnil
kompozi¢ni ¢innost v némeckych zemich. Zainym piikladem aplikace gabrieliovského stylu
jsou jeho vicesborové Psalmen Davids, ve kterych vokalni party nahrazoval instrumentalnimi

hlasy. To potvrzuje i ukazka z moteta Die mit Thrinen séien.'®
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1% Srov. STEUDE, W., Dresden. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil 2,
Birenreiter, Kassel 1995, s. 1531-1534.

17 Srov. BASELT, B., SCHRODER, D., Michael, Rogier. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Vol. 16, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 589-590.

'8 Srov. LINFIELD, E., Schiitz, Heinrich. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 22, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 837-842.

19 Srov. SPITTA, Ph. (ed.), Heinrich Schiitz, Sammtliche Werke, Dritter Band, Breitkopf & Hirtel, Leipzig
1887, s. 133.
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2.3.7 Krakov a Var§ava

V roce 1595 polsky kral Zikmund III. Vasa zfidil kralovskou kapelu v Krakové¢, jejimz
kapelnikem se stal zprvu Annibale Stabile (c1535-1595) a po jeho smrti jesté v témze roce
Luca Marenzio. V nésledujicim roce kralovsky dvur ptesidlil do VarSavy, kde Marenzio
zustal az do roku 1598; v tomto obdobi se tu s uspéchem provozovaly jeho vicesborové
skladby.'” V letech 1601 az 1602 byl u dvora kapelnikem Giulio Cesare Gabussi (1555/8-
1611).""" Nasledn& jeho funkci prevzal Asprilio Pacelli (1570-1623) a vykonaval ji az do
konce zivota. Pacelliho tvorba zahrnuje vicesborova moteta, zalmy; mse komponoval pro 4 az
18 hlast. Sacrae cantiones (1608) obsahuji skladby pro 5 az 20 hlasi.'” Nutno konstatovat,

ze vicesborova hudba byla ve VarSavé i po Marenziové odchodu v oblibé.

2.3.8 Vicesborovost na Slovensku

Vicesborovy styl zakotvil na dne$snim uzemi Slovenska koncem 16. stoleti predevsim
v oblasti SpiSe a Levoce. Pro tuto praxi svéd¢i dochované vicesborové skladby v tiscich,
hlasovych knihach a tabulaturach rozsdhlé sbirky hudebniho fondu Evangelické luteranské
knihovny v Levoci. Ve stylu cori spezzati jsou zde kompozice, jejimiz autory jsou Giovanni
Pierlugi da Palestrina, Gregor Lange (c1540-1587), Jacob Regnart, Hans Leo Hassler,
Hieronymus Praetorius, Jacob Handl Gallus, Andrea a Giovanni Gabrieli, Melchior Vulpius
(c1570-1615), kde nejpocetnéjsi skupinu tvoii dvojsborové skladby Giovanniho Gabrieliho ze
sbirky Sacrae symphoniae (1597). Mezi vyznamné domaci skladatele patfil Johann
Schimrack (71657), ktery komponoval ve franko-vlamském stylu a ve vicesborovych
skladbach byl ovlivnén benatskou technikou.'”” O tehdejsi vicesborové praxi svédei také
hudebni sbirka Luteranského kostela sv. Egidia v Bardejové, nyni ulozend v Budapesti. Sbirka
obsahuje také skladby Andrey a Giovanniho Gabrieliho, které do tabulatur ptepsal
v Bardejové pisobici varhanik a skladatel Zacharia§ Zarewutius (1605-1667), pro kterého

byl gabrieliovsky styl silnym inspiraénim zdrojem.' "

1% Srov. BIZZARINI, M., Luca Marenzio, L’Epos, Palermo 2003, s. 43-46.

1 Srov. PERZ, M., Gabussi, Giulio Cesare. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 9, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 401.

12 Srov. PERZ, M., Pacelli, Asprilio. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 18, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 844-845.

' Srov. PETOCZOVA, I., Cori spezzati in seventeenth-century Spis, in: JEZ, T., PRZYBYSZEWSKA-
JARMINSKA, B., TOFFETTI, M. (ed.): Italian Music in Central-Eastern Europe: Around Mikotaj Zielenski’s
Offertoria and Communiones (1611), Edizioni Fondazione Levi, Venezia 2015, s. 365-373.

1" Srov. KALINAYOVA-BARTOVA, I., Music by the Gabrielis in the Levoca and Bardejov Collections, in:
Musica Iagellonica, vol. 8, 2017, s. 95-115.
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3 Recepce vicesborového stylu v Cechach

3.1 K poéatkiim vicesborovosti

Emilian Trolda v ¢lanku Jesuité a hudba uvadi, ze v jesuitském kostele sv. Klimenta
v Praze se roku 1559 zpivaly litanie jako v Rimé a Zalmy ,, alternis vocibus in falso bordone*.
Vychdazi pritom ze studie Josefa Peska Déjiny akademického gymnasia v Praze (Praha 1927),
ve které se dale tika, Ze podle vizitdtorova nafizeni se vicehlasem smélo zpivat jen ordinarium

a pii ne§porach Magnificat a nesmi byt zapomenuto na choral.'”

Nasledné Trolda konstatuje,
ze v prubchu Sedesatych a sedmdesatych let se polyfonni skladby staly v kostele sv. Klimenta
samoziejmosti, kdy se jednalo az o Sestihlasé kompozice. Osmihlasa msSe zde zaznéla, jak
tikd, 15. ¢ervna 1582; zda ale byla dvojsborova, neni uvedeno.'’®

Prestoze se v Sedesatych a sedmdesatych letech na hudebnim trhu jiz objevovaly tisky
s vicesborovymi skladbami, ukazuje se, Ze v Cechach se vicesborovost ujala teprve az
v osmdesatych letech, zvlasté poté, co Jacobus Handl Gallus (1550-1591) v roce 1580 vydal
v tiskarné Jifiho Nigrina v Praze sbirku sedmi a osmihlasych msi a poté kompozice dalsi.'”’

Presidleni cisafské kapely do Prahy v roce 1583 znamenalo vyznamné povzneseni
domaci hudby na tadu let. Dvorsti skladatelé¢ dedikovali své skladby pfislusnikiim Slechty,
jejich hudba se v Cechach provozovala.'”™ Dvojsborova Missa super Confitebor tibi Domine
Phillippa de Monte se stala soudasti Kutnohorského kodexu z let 1593 az 1598.'7°

Koncem osmdesatych let a v letech devadesatych jiz vicesborové komponoval Pavel
Spongopaeus Jistebnicky (1560/61-1619)."*° Z domécich skladateld s vicesborovou technikou
pracovali Ondfej Chrysoponus Jevi¢sky (c1550-po1590), Johann Knoéfel (1525/30-pol1617),
Jan Simonides Montanus (+1587), Jifi Carolides z Karl$perku (1569-1612) a dalsi."®’

Kolem roku 1600 se v Cechach b&zn& provadély skladby nizozemskych, italskych,

o 182

némeckych a domécich autori. ™ Vicesborovost jiz byla v Cechach rozsifena, k emuZz

dopomahal instrumentalni aparat, napiiklad piitomnost dvojich varhan ve vétsich kostelech.'®

'3 Srov. TROLDA, E., Jesuité a hudba, Cyril, ro¢. LXVI, & 5-6, 1940, s. 53-54.

76 Srov. ibidem, s. 54-57.

""" Srov. DANEK, P., Historické tisky vokdlni polyfonie, rané monodie, hudebni teorie a instrumentdini hudby
v Ceskych zemich do roku 1630, KLP, Praha 2015, s. 31-32.

'8 Srov. DANEK, P., Rudolfinskd Praha jako hudebni centrum, Opus musicum, ro¢. 32, 2000, &. 4, s. 17-19.

17 Srov. BATA, J. (ed.), Kutnohorsky kodex, Koniasch Latin Press, Praha 2008, s. xiii.

"% Srov. SOUSKOVA, D., Pavel Spongopaeus Jistebnicky, OFTIS, Usti nad Orlici 2013, s. 11.

"1 Srov. SNIZKOVA, J., Ceskd polyfonni tvorba, SNKLHU, Praha 1958, s. 13-16.

'%2 Srov. TROLDA, E., Ceskd mesni komposice v do rudolfinské, Cyril, ro¢. LIX, &. 3-4, 1933, 5. 27-28.

'8 Srov. HORYNA, M., Vicehlasd hudba v Cechdch v 15. a 16. stoleti a Jeji interpreti, Hudebni véda, roc.
XLIIL &. 2, 2006, s. 131.
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3.2 Vicesborovost v cisaiské kapele

Za svého prazského piisobeni v letech 1583 az 1611 byla cisafska kapela prestiznim
hudebnim télesem s fadou vyznamnych skladatelli, jako Philippe de Monte, Carl Luython,
Jacob Regnart, Camillo Zanotti (c1545-1591), Jacobus de Kerle, Alessandro Orologio (1551-
1633) a dalsi."™

Diky kontaktim s italskymi mésty, zvla§té pak s Benatkami a Rimem, se skladatelé
setkavali s modernim vicesborovym stylem a né¢ktefi z nich touto technikou komponovali.
Ukazuje se vsak, ze vicesborové hudbé nebylo na cisafském dvoie piili§ pfano a potvrzuje to
také maly pocet skladeb, které zde byly v tomto stylu komponovany. Svou roli zde sehraly
piedevsim dvé skutecnosti.

Tou prvni je jista zdrzenlivost cisafského dvora v pfijiméni novych hudebnich podnéth
prichézejicich z Apeninského poloostrova. Dosvédcuje to dedikace k osmé knize pétihlasych
madrigald (1580) vénované cisafi Rudolfovi, v které Philippe de Monte taktn¢ volenymi slovy
naznacuje nespokojenost se soucasnou situaci: ,,Se fin qui Sacra Cesarea Maesta si é visto
che quanto ogn’uno puo, va cercando di ridur la Musica con nuovo stile a maggior
perfettione; necessariamente ne segue, ch’ella non é ancor giunta a quella eccellenza, che
potrebbe arrivar ... “.'*> A podobné se Philippe de Monte vyjadiuje i v dedikaci k desaté knize
petihlasych madrigalt (1581), kde fika: ,, Ho cercato, et cerco tuttavia col variar stile dar
qualche contento a quelli a chi havessero poco piaciute [’altre mie compositioni, et per tal
cagione ho voluto dar fuori le presente opere, le quali come elle si siano dedico al felicissimo
nome de la Maesta Vostra con quella humilta et divotione che gli ho dedicato me stesso et
altre cose mie ... “.'*

Druhou skute¢nosti je cisafovo zaujeti pro magické Cislo sedm, které bylo natolik
silné, Ze se vyznamné odrazilo ve velkém poc¢tu kompozic pro sedm hlast. Giovanni Battista
Galeno (1550/55-p01626) vénoval cisafi knihu sedmihlasych madrigala (1598) a podobné
ucinil také Monte dvéma knihami (1599 a 1600). Kniha msi Carla Luythona, vénovana cisati

v roce 1609, za¢ina skladbou pro sedm hlasi.'’

Aby se Philippe de Monte mohl v rdmci
dvora uplatnit s vicesborovovou technikou, zkomponoval tfi dvojsborovd moteta pro

neobvyklych sedm hlasi.'™

'8 Srov. LINDELL, R., Hudebni Zivot na dvore Rudolfa II., Hudebni véda, ro¢. XX VI, 1989, &. 2, s. 101-104.
'3 Srov. HINDRICHS, T., Philipp de Monte (1521-1603), Hainholz, Géttingen 2002, s. 29-30.

'8 Srov. ibidem, s. 31-32.

%7 Srov. LINDELL, R., Hudebni Zivot na dvore Rudolfa II., Hudebni véda, ro¢. XXVI, 1989, &. 2, s. 107.

' Srov. SILIES, M., Die Motetten des Philippe de Monte (1521-1603), V&R unipress, Gottingen 2009, s. 361.
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Philippe de Monte (1521-1603) zil delsi ¢as v Neapoli; pravé odtud byl v roce 1568
povolan na post cisatského kapelnika ve Vidni. Jeho dilo je obrovské: pies 300 motet, z toho
7 vicesborovych, 37 msi, z nich je pét osmihlasych; v poc¢tu madrigalt je Monte historicky
nejplodngjsim skladatelem, vydal 35 knih madrigali svétskych a 4 knihy duchovnich.'®’

Stran poznani Monteho vicesborové techniky byla provedena analyza skladeb Beatus
vir,'0 Ego sum panis vivus,"”' Hodie, dilectissimi, omnium sanctorum,"* Benedictio et
claritas,'” Missa super Confitebor tibi, Domine,"* ve kterych Monte ukézal svoje uméni
kontrapunktu, propracované vedeni hlasti, melodickou a harmonickou invenci a citlivy pfistup
k textu; zivy dialog uziva zfidka, coz je ovlivnéno pomérné malym vyskytem homorytmie;

prevazuje forma alternatim. Pro nazornost se podivejme na jedno z motet pro sedm hlasu.

Comp. Coro [ Coro 11 Misure Tono | Battute
Ego sum panis vivus Ci1G5Cy CiC5C4Fy 2/2 8 63

Po tvodnim zpisobu alternatim zazni Hic est panis antifonalné tfikrat (t. 12 az 17). Monte
vyuziva efekt echa, kdy s Ego sum panis vivus prvni sbor nastupuje s jednotaktovym
zpozdénim (t. 30 az 36). Skladba pokracuje alternatim; v zaveére€ném vivet in aeternum zni

melismata na zptisob madrigalismil. Ukdzka zahrnuje takty 51 az 56.
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'% Srov. LINDELL, R., MANN, R. B., Monte, Philippe de. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, Vol. 17, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 16-20.

1% Srov. MONTE, Ph., Beatus vir. In: STEINHARDT, M., Philippi De Monte Opera, Series A, Motets Vol. VII,
Leuven University Press, Leuven 1986, s. 16-22.

' Srov. MONTE, Ph., Ego sum panis vivus. Ibidem, s. 34-37.

2 Srov. MONTE, Ph., Hodie, dilectissimi, omnium sanctorum. In: STEINHARDT, M., Philippi De Monte
Opera, Series A, Motets Vol. VI, Leuven University Press, Leuven 1984, s. 98-107.

1% Srov. MONTE, Ph., Benedictio et claritas. In: STEINHARDT, M., Philippi De Monte Opera, Series A,
Motets Vol. V, Leuven University Press, Leuven 1981, s. 141-155.

% Srov. MONTE, Ph., Missa super Confitebor tibi, Domine. In: BATA, J. (ed.), Kutnohorsky kodex, Koniasch
Latin Press, Praha 2008, s. 103-134.
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Jacobus de Kerle (1531/32-1591) byl vlamsky skladatel, kterého kardinal Otto
Truchsess von Waldburg (1514-1573) v roce 1561 povéril zkomponovanim Preces speciales,
dila, které se pak stalo jednim z podkladi pro rokovani o sakralni hudbé v tietim obdobi
zasedani Tridentského koncilu (1562-1563). V roce 1582 se Jacobus de Kerle stal ¢lenem
cisarské kapely Rudolfa II. Zemfel 7. ledna 1591 v Praze. Komponoval mse a moteta pro Ctyfi
az Sest hlast, jeho sbirka Selectiorum aliquot modulorum zahrnuje skladby Ctyf az osmihlasé

(Praha 1585).'%°

Jacob Regnart (1540/45-1599) byl v habsburskych sluzbach od roku 1557, zprvu
jako zpévak v Praze a poté ve Vidni. V letech 1568 az 1570 studoval v Italii, pak se vratil zpét
do Vidné. Od roku 1582 ptisobil v kapele arcivévody Ferdinanda Tyrolského v Innsbrucku;
po rozpusténi Ferdinandovy kapely v roce 1595 ptechazi do cisafské kapely Rudolfa II.
v Praze, kde byl nasledn& jmenovan vicekapelnikem.'”® Zhudebnil 33 msi, z toho je pét
osmihlasych a dvé desetihlasé.”” K dalim skladbam patii moteta, kantika, hymny, antifony,

e e ey . v v ro1714 1
mezi nimiZ jsou az dvanactihlasa dila."”®

Kantikum Magnificat Jacob Regnart zkomponoval pro dva rovnocenné sbory.'*’

Comp. Coro [ Coro 11 Misure Tono | Battute
Magnificat anima mea Ci1C5C4Fy CiC5C4Fy 2/1 8 114

Skladbu zahajuje forma alternatim; ve stylu cori spezzati Regnart komponuje ver§ Fecit
potentiam a posledni ver$ kantika, kdy text déli na sicut locutus est / ad patres nostros /
Abraham / et semini eius in saecula a jednotlivé €asti nechava antifonalné€ zaznivat, pti¢emz
jméno Abraham vystoupi tfikrat. Skladba dale graduje, kdyz se Gloria v homorytmii ozve
stiidave trikrat za sebou; Patri et Filio pokraCuje jako osmihlas v kontrapunktické sazbé.
Zaveérecny verS doxologie Regnart d€li na sicut erat / in principio / et nunc et semper / et in
saecula saeculorum, Amen, kdy se jednotlivé ¢asti antifondln€ ozyvaji po taktu v homorytmii.

Opakované in saeculorum, Amen v kontrapunktickém rutti skladbu uzavira.

195 Srov. ZYWIETZ, M., Kerle, Jacobus de. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Personenteil 10, Barenreiter, Kassel 2003, s. 25-29.

1% Srov. PASS, W., Regnart, Jacob. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 21, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 118-120.

7 Srov. MOSSLER, F., Jacob Regnarts Messen, Inaugural-Dissertation, Rheinisch Friedrich-Wilhelms
Universitdt, Bonn 1964, s. 30.

% Srov. PASS, W., Regnart, Jacob. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Vol. 21, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 120.

% Srov. REGNART, J., Magnificat anima mea. In: CORDES, M., Die lateinische Motetten des Jacobus
Regnart im Spiegel der Tonarten- und Affektenlehre des 16. Jahrhunderts, Dissertation, Band II, Universitét
Bremen, Bremen 1991, s. 85-91.
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Osmihlasé Pasije, Summa passionis, Jacob Regnart zhudebnil dvousborové.”” Dilo se

pozdgji stalo predlohou pro podobnou kompozici Jacoba Handla Galla.*"!
Comp. Coro | Coro 11 Misure | Tono Battute
Summa passionis Ci1C5C4Fy C1C4CyFy 2/2 6 135,91, 169

Summa passionis je tvotrena tfemi ¢astmi; v kazdé z nich prevazuje forma alternatim, ktera je

v souladu s textem prokladéna antifonalné zpracovanymi useky ve stylu cori spezzati, a to

Casto gabrieliovského typu. V druhé casti Pilat oslovuje lid a na jeho otdzku Quid vultis

faciam ei se ozyvéa opakované volani Tolle, crucifige eum v tutti antifondlné ve stylu cori

spezzati (t. 49 az 58). Prikladem zivého dialogu v gabrieliovském stylu je nésledny tusek

z druhé casti, ve kterém Regnart hudebné ztvariiuje hlasy vysmivajiciho se lidu kolem kiize

(t. 71 a2 77).
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V kompozici vyznamné pievazuje homofonie, ve vypjatych situacich Regnart voli predevsim

kontrapunktickou sazbu nebo homorytmii.

2% Srov. REGNART, J., Summa passionis. In: FISCHER, K. (ed.), Jacobus Regnart, Summa passionis, Carus-

Verlag, Stutgart 1998, s. 2-30.

21 Srov. FISCHER, K., Vorwort. In: FISCHER, K. (ed.), Jacobus Regnart, Summa passionis, Carus-Verlag,

Stutgart 1998, s. II-IV.
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Carl Luython (1557/58-1620) byl pftijat do cisafskych sluzeb jako varhanik; v roce
1603 prevzal funkci dvorniho skladatele. Po Rudolfové smrti v roce 1612 a rozpusténi kapely
zustal Luython v Praze, kde v srpnu 1620 zemiel. Komponoval pfedev§im mse a moteta;
mistrovskym dilem jsou Sestihlasé Lamentationes Hieremiae prophetae (1604), které vydal

v Praze.”” V dvojsborovém motetu Dies est laetitiae Carl Luython zhudebnil text k slavnosti

Narozeni Pang.?%
Comp. Coro [ Coro 11 Misure Tono | Battute
Dies est laetitiae G, CiCi G5 CiC5C4Fy 2/2 6 79

Moteto je v prevazné homorytmii komponovano formou aleternatim, sbory se stfidaji po
verSich, tj. po Ctyfech az Sesti taktech, kdy na konci témét kazdé fradze se jeden z hlast
v kratkém rytmizovaném melismatu od ostatnich hlast odchyli. Teprve pro zavérecnych sedm
taktl s textem Angelorum Dominum et praenatis hominum forma speciosum Luython voli
osmihlas.
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Franz Sales (c1540-1599) byl tenoristou v dvorni kapele v Innsbrucku a od roku 1591

v cisafské kapele Rudolfa II., a to aZ do smrti. Komponoval m8e, me$ni propria, Ctyi az

204

osmihlasd moteta.”" Piikladem jeho tvorby je moteto Fata movent hominis mea pectora,

22 Srov. COMBERIATI, C. P., Luython, Carl. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, Vol. 15, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 393-395.

2% LUYTHON, C., Dies est laetitiae. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojsborova moteta rudolfinské
Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, 81-88.

** Srov. FEDERHOFER, H., FLOTZINGER, R., Sales, Franz. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, Vol. 22, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 147-148.
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které bylo v roce 1598 vydano v Nigrinové tiskarné pod nazvem Dialogismus 8. vocum de

amore Christi sponsi erga Ecclesiam sponsam unice charam deque eius Annunciatione,

Conceptione et Nativitate canendus.*”
Fata movent hominis Coro 1 Coro 11 Misure Tono | Battute
mea pectora Gy Gy CrCs | C3C4CyFy | 2/2,3/2 6 86

Pro uvod skladby Sales voli formu alternatim,; od pozdravu Salve nastupuje kratky dialog,
kdy se sbory v homorytmii po jednom aZ tiech taktech stidaji (t. 37 az 48). Cast Laus lovae
detur je komponovana v trojdobém metru a v homorytmii jako osmihlas (t. 49 az 57). Pro
opakované sub amore Dei Sales vyuziva efekt echa (t. 61 az 67). Takty 49 az 67 pak nechéva

jesté jednou zopakovat.
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Alessandro Orologio (1551-1633) putsobil v cisafské kapele Rudolfa II. v Praze od
poloviny osmdesatych let, od roku 1603 pak jako vicekapelnik. Do jeho sakralni tvorby nalezi
moteta, Magnificat, Missa super Quando fra bianche perle; ze svétské hudby komponoval
predev§im madrigaly a canzonety. Intrumentalni hudbu zastupuji zv14§té intrady.>*® Mezi jeho

dvojsborovymi skladbami jsou moteta ze sbirky Cantica Sion in terra aliena a mysticis

% Srov. SALES, F., Dialogismus 8. vocum de amore Christi sponsi erga Ecclesiam sponsam unice charam
deque eius Annunciatione, Conceptione et Nativitate canendus. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.),
Dvojsborova moteta rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 131-142.

2% Srov. PANAGL, V., FEDERHOFER, H., Orologio, Alessandro. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Personenteil 12, Béarenreiter, Kassel 2004, s. 1428-1430.
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israelitis octo vocibus concinenda (1627)."" Z této sbirky pochazi moteto Vivit Dominus, et

benedictus Deus meus, ve kterém Orologio zhudebnil 47. aZ 50. ver§ Zalmu 17.°%

Comp. Coro [ Coro 11 Misure | Tono | Battute
Vivit Dominus, et benedictus CiGC5CyF4 | CiC3C4F4 | 2/2,3/1 6 101

Orologio zahajuje skladbu v tutti v trojdobém metru a v homorytmii, nebot’ tak vyzdvihuje
obsah textu, ktery je psan s vykti¢nikem: Vivit Dominus! et benedictus Deus meus! Nasledné
et exaltetur Deus salutis meae! v sudém metru a stale v homorytmii svéfuje prvnimu sboru,
coz druhy sbor v imitaci zopakuje. Déle skladba pokracuje formou alternatim. Teprve vers 50
Orologio d€li na Propterea / confitebor tibi / in nationibus, Domine a zpracovava antifonaln¢
v homorytmii jako dialog, kdy jednotlivé Casti zaznivaji v obou sborech, které se po jednom

az trech taktech stridaji (t. 70 az 84). Ukazka zachycuje takty 77 az 84.
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ZaveéreCné et nomini tuo psalmum dicam zazni jako osmihlas v trojdobém metru

v homorytmii.

27 Srov. TIBALDI, R., Aspetti stilistici della musica sacra di Alessandro Orologio. In: COLUSSI, F. (ed.),
Alessandro Orologio (1551-1633), musico friulano e il suo tempo. Atti del convengho internazionale di studi,
Pordenone, Udine S. Giorgio della Richinvelda, 15-17 Ottobre 2004, PIZZICATO, Udine 2008, s. 321-352.

2% Srov. OROLOGIO, A., Vivit Dominus, et benedictus Deus meus. In: COLUSSL F. (ed.), Alessandro
Orologio, Opera omnia VI, Cantica Sion in terra aliena a mysticis israelitis octo vocibus concenenda,

PIZZICATO, Udine 2001, s. 142-152.
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Nicolaus Zangius (c1568-1617) byl némecky skladatel; v roce 1602 jej cisat Rudolf
II. ustanovil do funkce uvolnéného cisaiského sluzebnika. Tento post zastaval podobné jako
Hans Leo Hassler; oba byli protestanté, coz bylo ptekazkou jejich ptijeti do cisaiské kapely.
Ze sakralni hudby komponoval mse, moteta, kantika Magnificat, ze svétskych skladeb jsou to

predevsim madrigaly.’” Ve svych dvojsborovych motetech uzival i hudebni nastroje.*"

Jiz zmala analyzovanych skladeb vysvitd, ze komponovat vicesborovou technikou
cori spezzati uméli vSichni skladatelé cisarské kapely; seznamili se s ni béhem svych italskych
pobyti, snad jen kromé Jacoba Regnarta, ktery ji mél prilezitost studovat v Innsbrucku, kde se
vicesborové skladby provadély. A pravé Regnart byl benatskym vicesborovym stylem

ovlivnén nejvice, a to pfimo vicesborovosti gabrieliovského typu.

Ptes snahu komponovat v modernim stylu byla vicesborova tvorba v cisaiské kapele
za jejiho prazského pulsobeni zcela ojedinéld. Proto je nutné piedpokladat, Ze stran
vicesborové techniky cori spezzati nebyl vliv cisaiské kapely na domaci skladatele zvlast

vyznamny.

29 Srov. MANAS, V., Nicolaus Znagius: hudebnik prelomu 16. a 17. stoleti, Masarykova univerzita, Brno 2020,
s. 42 az 48.
219 Srov. ibidem, s. 153-154.
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3.3 Jacobus Handl Gallus a jeho moZny vliv na ¢eské hudebni prostiedi

Je az neuvéftitelné, ze koncem 16. stoleti u nas ve stejném meésté dlouhodobé pisobili
nejplodnéjsi skladatel madrigalt, Philippe de Monte, a zaroven i nejproduktivnéjsi skladatel
vicesborové hudby, Jacobus Handl Gallus, a oba v Praze zemfeli. Handl pfiSel na Moravu
v druhé polovin¢ sedmdesatych let; nékolik let stravil u premonstratii v Zabrdovicich u Brna a
poté roku 1579/80 vstoupil do sluzeb olomouckého biskupa Stanislava Pavlovského (§1598)
jako sbormistr a kapelnik. Do Prahy odeSel roku 1585, kde se stal varhanikem a regenschorim
v kostele sv. Jana na Zabradli.*"!

Diilezitym po&inem pro rozkvét vicesborové tvorby v Cechach byla sbirka Missarum
VII. et VIII. vocum liber I. Jacoba Handla, ktera byla vydéana v tiskarn¢ Jifiho Nigrina v Praze
vroce 1580.*'> Sbirka obsahuje osmihlasou parodickou msi Missa ad imitationem Pater

214
Po

noster,2 13 kterou Handl zkomponoval na vlastni moteto Pater noster, qui es in coelis.
analyze obou skladeb imitujicich choralni pfedlohu bylo shledano, Ze se jednd o znamenité
kompozice reprezentujici benatsky vicesborovy styl. A jelikoz Jacobus Handl v roce 1581
v Olomouci vstoupil do jezuitského fadu *'> a lze se tudiz domnivat, e udrzoval kontakt
s prazskymi jesuity, pak osmihlasa mse, ktera 15. ¢ervna 1582 v kostele sv. Klimenta v Praze
zaznéla, mohla byt dvojsborovou Missa ad imitationem Pater noster Jacoba Handla.

Prestoze se Handl ¢lenem cisatské kapely nestal, s jejimi ¢leny, zvlasté s Philippem de
Monte a Jacobem Regnartem, kontakt udrzoval; dvornimu kaplanovi Jacobu Chimarrhaeovi
(1542-1614) vénoval své moteto Chimarrhaee, tibi io. Handl také spolupracoval s prazskymi
literatskymi bratrstvy a stykal se s pfednimi ¢eskymi humanisty.>'® Jifi Karolides z Karliperku

(1579-1612) oslavil jeho uméni basni Ad cantorem modulorum Handelii, ktera byla otiSténa

ve sbirce Moralia (Norimberk 1596).2"

21 Srov. SKULJ, E., KRONES, H., Gallus, Jacobus. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Personenteil 7, Barenreiter, Kassel 2002, s. 472-480.

12 Srov. DANEK, P., Historické tisky vokdlni polyfonie, rané monodie, hudebni teorie a instrumentdlni hudby
v Ceskych zemich do roku 1630, KLP, Praha 2015, s. 31.

213 Srov. GALLUS, J., Missa ad imitationem Pater noster. In: GILLESBERGER, H. (ed.), Jacobus Gallus,
Missa ad imitationem Pater noster, Verlag Doblinger, Wien 1969, s. 2-56.

214 Srov. GALLUS, 1., Pater noster, qui es in coelis. In: SKULJ, E. (ed.), Iacobus Gallus, Opus musicum, 1/3: A
dominica septuagesimae per quadragesimam de poenitentia, Monumenta artis musicae sloveniae VII, Slovenska
akademija znanosti in umetnosti, Ljubljana 1986, s. 40-48.

215 Srov. CERNUSAK, G., STEDRON, B., NOVACEK, Z. (ed.), Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituct, Svazek prvy, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1965, s. 360.

1% Srov. SKULJ, E., KRONES, H., Gallus, Jacobus. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Personenteil 7, Béarenreiter, Kassel 2002, s. 472-474.

217 Srov. CERNUSAK, G., STEDRON, B., NOVACEK, Z. (ed.), Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituct, Svazek prvy, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1965, s. 652.
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3.4 Domaci skladatelé

V nasledném piehledu si v abecednim potadi ptiblizime domaci autory vicesborovych
skladeb, ktefi byli ¢inni v posledni Ctvrtin€é 16. stoleti a v prvni tfetin¢ 17. stoleti. Analyzu

jejich kompozic do zna¢né miry ztézuje netiplnost dochovanych hlasi.

Jifi Altimontanus (71608) byl po roce 1600 varhanikem v Prachaticich. Osmihlasou
Missa super Tulerunt Dominum H. Praetorii zkomponoval dvojsborove; piedlohou mu bylo
osmihlasé dvojsborové moteto Tulerunt Dominum meum, které zkomponoval Hieronymus
Praetorius (1560-1629).2'® Skladba je souasti rukopisu A V 38, ktery je uloZen na dékanstvi

v Rokycanech.?'” Dochovala se v péti hlasech.**’

Missa Super Tulerunt Coro | Coro 11 Misure Tono Battute
Dominum - Kyrie -C;-Fy4 Ci- C4Fy 2/1 1tr.41 87

Cast Kyrie zahajuje prvni sbor, kdy alt a bas doslova kopiruji stejné hlasy Practoriovy
ptedlohy (t. 1 az 10); poté jej sttida druhy sbor, pfi¢emz sopran a bas maji stejnou melodickou
linku jako tytéz hlasy ptedlohy (t. 10 az 15). Dale skladba pokracuje formou alternatim; zahy
vSak Altimontanus uzije techniku echa, kdy Kyrie a nasledn¢ i Kyrie eleison ve druhém sboru
zazniva s piltaktovym zpozdénim (t. 22 az 33). Christe eleison po sob¢ jdoucimi nastupy
zahajuje prvni sbor a déle se sbory po jednom az tfech taktech s prolindnim stfidaji; teprve
v samotném zavéru zazni Christe eleison v homorytmickém tutti. Zafatek druhého Kyrie je
spojen s vyuzitim efektu echa a navic s kratkymi melismaty ve vrchnich hlasech druhého
sboru (t. 63 az 65); skladba dale probihd formou alternatim, kdy se sbory sttidaji po dvou az

tiech taktech, a je ukoncena v polyfonnim tutti.

Missa Super Tulerunt Coro [ Coro 11 Misure Tono Battute
Dominum - Gloria -C3-F4 Ci- C4Fy 2/1 Itr.41 120

Po choralni invokaci Givodni text ¢asti Gloria Altimontanus dé€li a nechava v homorytmii
zaznivat ve druhém sboru s pil az jednotaktovym zpozdénim na zptsob echa (t. 1 az 10);

adoramus te se jiz ozve v tutti. Skladba dale pokracuje antifondlné, kdy se sbory s prolinanim

218 Srov. PRAETORIUS, H., Tulerunt Dominum meum. Ed.: POTHARN, L. In: ChoralWiki [online]. 2021-07-23
[vid. 2022-07-07]. Dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/index.php

19 Srov. TROLDA, E., Kapitoly o ceské mensurdlni hudbé. IV. Ceskd mesni kompozice v prvé tietiné XVII.
stoleti, Cyril, ro¢. LIX, ¢. 7-8, 1933, s. 74-76.

220 Srov. ALTIMONTANUS, J., Missa super Tulerunt Dominum H. Praetorii. In: Hudebni sbirka Emiliana
Troldy, sign. XXVIII D 57, Ceské muzeum hudby, s. 1-40.
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po jednom az tiech taktech stiidaji, coz Altimontanus proklada kratkymi tfutti. Kompozice
graduje se zavéreCnym cum Sancto Spiritu / in gloria / Deis Patris, Amen, kdy jednotlivé ¢asti
opakované zaznivaji v obou sborech antifonalné¢ ve stylu cori spezzati suzitim kratkych
melismat na zpisob madigalismt (t. 98 az 116); Dei Patris, Amen v homorytmickém tutti

skladbu uzavira.

Missa Super Tulerunt Coro | Coro 11 Misure Tono Battute
Dominum - Credo -C;-Fy Ci- C4F,4 2/1 1tr.41 230

Credo zahajuje s Patrem omnipotentem prvni sbor, coz s témét dvoutaktovym zpozdénim
v imitaci druhy sbor zopakuje. Altimontanus dalsi text d€li a nechava zaznivat antifonalné,
kdy se sbory po jednom az dvou taktech stfidaji; jejich dialog pak vhodné proklada
n&kolikataktovymi turti. Cast Crucifixus je svéfena kvartetu sestavenému z hlast obou sbort
(t. 81 az 111) a podobné je tomu i v nasledujicim Et resurrexit (t. 112 az 132). Od Et iterum
venturus est Altimontanus op¢t voli antifondlni zpracovani ve stylu cori spezzati, kdy se sbory
po jednom az tfech taktech v pfevazné homorytmii s prolindnim sttidaji, v€etné zavérecného

Amen.

Missa Super Tulerunt Coro | Coro 11 Misure Tono Battute
Dominum - Sanctus -C;-F,4 Ci- C4Fy 2/1 1tr.41 50

Zpév Sanctus od pocatku zni alternatim s prolindnim sbord, pouze et terra se ozve jako
osmihlas; u samotného Hosanna Altimontanus nejdiive uzije efekt echa a poté Hosanna in
excelsis nechava opakované zaznivat v hlasech obou sborti formou tutti (t. 18 az 29). Cast
Benedictus je rovnéz komponovéana zplisobem alternatim; druhé Hosanna je pak obdobou

prvniho (t. 37 az 50).

Missa Super Tulerunt Coro [ Coro 11 Misure | Tono | Battute
Dominum - Agnus Dei - C; - Fy4 Ci- C4Fy 2/1 Itr.47 41

Agnus Dei postupné zahajuji hlasy prvniho sboru a skladba jiz dale pokracuje antifonalné;
neobvyklé miserere nostri se opakuje vicekrat (t. 11 az 20). ZavéreCné Agnus Dei je
komponovano antifonalné; dona nobis pacem Altimontanus zpracovava v tutti, nejprve

polyfonné a poté v homorytmii.

MsSe Jifitho Altimontana je rozsahlou kompozici; je v ni bohaté uplatnéna antifonalni
technika, ve které prevazuje homorytmie a sylabicky zpév, sbory patrné nejsou barevné
odliSeny; hojné je uziti synkop a teckovaného rytmu, melismata jsou kratka. Skladba je

komponovana ve stylu benatské vicesborovosti, nikoliv vSak gabrieliovského typu.
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Jan Bufler (ipfed1655) byl varhanikem v Domazlicich, ve Vyprachticich a nakonec
v Rychnové nad Kné&znou, kde zemiel.”?' Osmihlasou Missa Ecce tu pulcher es Bufler
zkomponoval jako dvojsborovou. Skladba je soucasti rukopisu A V 38 ulozeném na dékanstvi

v Rokycanech, dochovala se v péti hlasech.”

Missa Ecce tu pulcher es
Kyrie

Coro I

Coro II

Misure

Tono

Battute

- Ci - Fy

Cs- C4Fy

2/1

41

Cast Kyrie postupné zahajuji viechny hlasy a nasledné se s Kyrie eleison sttidaji v rAmci tutti.
Christe eleison je jiz zpracovano antifonaln¢, kdy Bufler kombinace hlasti méni a ty se pak ve
vzajemném dialogu po taktu stiidaji (t. 14 az 21); zdvérecné Christe eleison jeste jednou zazni
v osmihlase. Antifonalné skladba pokracuje i ve druhém Kyrie, kdy se v homorytmii skupiny
hlast stiidaji po dvou az tfech taktech a vice se prolinaji (t. 27 az 36); zavér skladby patii

polyfonnimu zutti.

Coro 11 Misure Tono Battute
C;- C4Fy4 2/1 8 56

Coro I
- C] - F4

Missa Ecce tu pulcher es
Gloria

Gloria Bufler komponuje antifonalné od samého pocatku, kdy se ménici hlasové kombinace
s kratkymi useky textu ve stylu cori spezzati v homorytmii po jednom az dvou taktech
s prolinanim stiidaji (t. 1 az 53); teprve zavérecné takty s in gloria Dei Patris, Amen zazni

jako osmihlas.

Coro II Misure Tono Battute
Cz- C4F4 2/1 8 132

Coro I
-Ci - Fsu

Missa Ecce tu pulcher es

Credo

Po chordlni invokaci skladba za¢ind uzitim techniky echa, kdy se pozdéji nastupujici hlasova
skupina ozyvé s textem Patrem omnipotentem / factorem coeli et terrae / visibilium omnium
pokazdé s pultaktovym zpozdénim (t. 1 az 8). Dale skladba pokracuje antifonalné, piicemz se
kombinace hlasti v pfevazné homorytmii stiidaji po dvou az ctyfech taktech, coz Bufler
proklada n&kolikataktovymi tutti. Zivy dialog ve stylu cori spezzati zazniva s textem confiteor
/ unum baptisma / in remissionem / peccatorum/ et exspecto resurrectionem mortuorum / et
vitam venturi saeculi, kdy se hlasové kombinace po taktu stfidaji (t. 111 az 126). Zavérecné

takty Bufler komponuje v futti.

21 Srov. CERNUSAK, G., STEDRON, B., NOVACEK, Z. (ed.), C’eskoslovenslg} hudebni slovnik osob a
instituci, Svazek prvy, A-L, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1965, s. 145.

222 Srov. BUFLER, J., Missa Ecce tu pulcher es. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy, sign. XXVIII F 231,
Ceské muzeum hudby, s. 1-26.
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Missa Ecce tu pulcher es Coro | Coro 11 Misure | Tono | Battute
Sanctus -Cy - Fy4 C;- C4Fy 2/1 8 33

Uvod &asti Sanctus je svéten solu altu druhého sboru; od patého taktu Bufler vyuzivé techniku
echa, kdy se druhd hlasova skupina s textem Sanctus, Dominus Deus ozyva s pultaktovym
zpozdénim (t. 5 az 7). Antifonaln€ jesté zazni Pleni sunt coeli et terra gloria tua (t. 13 az 17);
po nasledném Hosanna in excelsis se gloria tua ozve znovu, a to v homorytmickém rutti.
Benedictus qui venit postupn¢ zaznivd ve vSech hlasech; in nomine Domini a zévérecné

Hosanna in excelsis Bufler komponuje jako osmihlas v homorytmii.

Missa Ecce tu pulcher es Coro | Coro 11 Misure | Tono | Battute
Agl’lI/lS Dei - C] - F4 C3 - C4 F4 2/1 8 34

Prvni Agnus Dei Bufler zpracovava celé antifonalné a podobné je tomu u druhého (t. 1 az 16),
potieti pak Agnus Dei zaznivd v po sobé jdoucich nastupech ve vSech hlasech a nasledné

pokracuje jako polyfonni osmihlas (t. 17 az 34).

Jan Bufler byl dobie obeznamen s benatskou vicesborovou technikou, kterou ve msi
dokazal aplikovat. Z pribéhu skladby je i pfi chybéni tii hlast ziejmé, Ze sbory netvotily dva
samostatné celky a nebyly tudiz ani prostorové oddéleny. Kontrastu Bufler dosahoval
zménami hlasovych kombinaci. MSe je komponovana v benatském vicesborovém stylu,

nikoliv v8aj gabrieliovského typu.

Jifi Carolides z KarlSperku (1569-1612) byl Cesky humanista, literat a skladatel;
cisat Rudolf II. mu udé¢lil titul poeta laureatus. Komponoval moteta, v€etné osmihlasych pro
dva sbory. K nim ndalezi moteto Confitebor Domino nimis in ore meo a moteto Augustine,

223
h.

sacros thalami intrature penates, které se dochovaly v Sesti hlasec Text prvniho z nich

vychazi z 30. a 31. ver$e Zalmu 108.**

Comp. Coro [ Coro 11 Misure | Tono | Batt.
Confitebor Domino nimis in ore meo | - C,C3F; | Gy - C3F3 2/2 Itr.47 | 57

Skladbu postupné zahajuji hlasy prvniho sboru v kontrapunktické sazbé s textem Confitebor
Domino nimis in ore meo, coz druhy sbor v imitaci opakuje. S druhou ¢asti 30. verSe se sbory
spojuji v pfevazné homorytmii (t. 14 az 26). Prvni polovinu 31. verSe Carolides komponuje

pro hlasy sopranu a altu a zopakovani textu quia astitit a dextris pauperis svétfuje tenorim a

3 Srov. DANEK, P., HORYNA, M., Uvod. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojshorovi moteta
rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. vii-viii.

% Srov. CAROLIDES, J., Confitebor Domino nimis in ore meo. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.),
Dvojsborova moteta rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 3-9.
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basim (t. 26 az 35). Zbyvajici ut salvam faceret a persequentibus animam meam zazni

nejdiive formou alternatim, poté v zenskych hlasech a nakonec v futti.

Moteto Augustine sacros thalami intrature penates je svym textem velice intimni, kdy

oy i 22
novomanzelé oslovuji jeden druhého.**

Augustine, sacros thalami Coro [ Coro 11 Misure | Tono | Battute
intrature penates G, C53C4 Fy - - C4F,4 2/2,3/2 6 121

Skladbu postupné zahajuji hlasy obou sbort v polyfonni sazbé (t. 1 az 15). Nasledujici text
Carolides zpracovava formou alternatim, kdy vytvaii hlasové kombinace, které se po tfech
taktech stfidaji (t. 15 az 33). Christe, tuo nexu zazni trikrat v tutti (t. 33 az 42). Kratky dialog
ve stylu cori spezzati (t. 42 az 51) se ozve s textem foedera nostra liga (t. 42 az 51). Ukazka

zachycuje takty 45 az 49.
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Také v druhé ¢asti kompozice prevazuje forma alternatim. Zivy dialog ve stylu cori spezzati
Carolides voli pro text voce preces, ktery opakované zaznivad antifonalné v obou hlasovych

seskupenich (t. 83 az 87). Zavéretné takty patii polyfonnimu rutti.

V obou skladbach Carolides stiida formu alternatim s tutti; antifonalné znéjici hlasova
uskupeni vytvareji dialog ve stylu cori spezzati jen misty a v kratkych tsecich. Ptesto lze fici,
ze inspirace benatskou vicesborovosti je v Carolidovych skladbéach jasné patrnd, nikoliv ale

gabrieliovského typu.

2 Srov. CAROLIDES, J., Augustine, sacros thalami intrature penates. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.),
Dvojsborova moteta rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 19-31.
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Jan Cyrill (¢inny pol600) je autorem osmihlasé parodické mse Nativitas tua Dei

Genitrix pro dva sbory. Skladba je soucasti rukopisu A V 38, ktery je ulozen na dékanstvi

v Rokycanech.”*® Dochovala se v péti hlasech.?’
Missa Nativitas tua Dei Coro I Coro II Misure Tono Battute
Genitrix - Kyrie C,C; - Fy - - CyFy 2/1 8 47

Skladbu zahajuje prvni sbor s Kyrie eleison v polyfonnim zpracovani; po kratkém dialogu ve
stylu cori spezzati (t. 9 az 12) oba sbory pokracuji v homorytmickém tutti. Christe eleison jiz
Cyrill od pocatku zpracovava antifondln€, kdy se sbory v pfevazné homorytmii po taktu
stiidaji, v zaveéru pak zazni Christe eleison jesté dvakrat v tutti. Antifondln¢ je komponovano i

druhé Kyrie, kdy se sbory prekryvaji a zdroven se zvySuje podil polyfonniho zpracovani.

Missa Nativitas tua Dei Coro I Coro II Misure Tono Battute
Genitrix - Gloria C,C; - F4 - - C4Fy 2/1,3/2 8 89

Gloria Cyrill zahajuje jako homorytmicky osmihlas. Skladba pokracuje antifonalné, kdy se
sbory po dvou taktech s prolinanim stiidaji, coz Cyrill proklada kratkymi tutti zpracovanymi
jak v homorytmii, jako u gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam (t. 21 az 26), tak 1
polyfonné, jako u Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris (t. 40 az 42). Zavére¢né Dei Patris

zazni v homorytmickém futti a nasledné Amen nejdiive antifonalné a pak v futti (t. 77 az 89).

Missa Nativitas tua Dei Coro I Coro 11 Misure Tono Battute
Genitrix - Credo CiCs - F4 - - C4F4 2/1,3/2 8 119

Po chorélni invokaci se ivodni Patrem omnipotentem ozve v prvnim a pak i ve druhém sboru,
dale pokracuji spole¢né¢ v homorytmii; formou echa se ozyva Jesum Christum (t. 13 az 14).
Antifonalné je zpracovano i nasledné et ex Patre natum (t. 15 az 18). Dalsi text Cyrill
komponuje pfevazné jako osmihlas; ¢ast Crucifixus svéfuje jen prvnimu sboru, zpocatku
v polyfonnim a nésledn€ v homorytmickém zpracovani (t. 47 az 78). Et in Spiritum Sanctum
komponuje v futti a nasledné antifondlné zpracovava text qui ex Patre filioque procedit a qui
cum Patre et Filio (t. 81 az 85). Zivy dialog nastupuje od Confiteor unum baptisma, kdy
Cyrill text déli a jednotlivé ¢aasti nechava antifonalné zaznivat ve stylu cori spezzati (t. 91 az
114). Zéaverecné vitam venturi saeculi je komponovano v homorytmickém futti; skladbu pak

zakoncuje melismatické Amen.

226 Srov. TROLDA, E., Kapitoly o ceské mensurdlni hudbé. IV. Ceskd mesni kompozice v prvé tietiné XVII.
stoleti, Cyril, ro¢. LIX, ¢. 7-8, 1933, s. 74-78.

227 Srov. CYRILL, J., Missa Nativitas tua Dei Genitrix. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy, sign. XXVIII F
240, Ceské muzeum hudby, s. 1-28.
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Missa Nativitas tua Dei Coro | Coro II Misure Tono Battute
Genitrix - Sanctus C,C; - Fy - - CyFy 2/1,3/2 8 65

Cast Sanctus postupné zahajuji hlasy prvniho sboru a néasledné Sanctus, sanctus, Dominus
Deus Sabaoth opakuje 1 druhy sbor. Pleni sunt coeli et terra gloria tua Cyrill komponuje
v tutti nejdiive v homorytmii, samotné gloria tua pak polyfonné; Hosanna in excelsis
v trojdobém metru zazni zprvu antifonalné (t. 18 az 28) a poté jesté v tutti. Zpév Benedictus je

svéten druhému sboru; zdveérecné Hosanna in excelsis je pak obdobou prvniho (t. 45 az 55).

Missa Nativitas tua Dei Coro I Coro 11 Misure Tono Battute
Genitrix - Agnus Dei CiCs - F4 - - C4F4 2/1 8 24

Prvni Agnus Dei Cyrill komponuje jako homorytmicky osmihlas, druhé Agnus Dei nevypsal;
text tfettho pak déli na Agnus Dei / qui tollis a jednotlivé €asti nechava v trojdobém metru
antifonaln¢ zaznivat v obou sborech ve stylu cori spezzati, kdy se sbory po dvou taktech
stiidaji (t. 7 az 15). Nasledné peccata mundi se ozve dvakrat v homorytmickém tutti; dona

nobis pacem v sudém metru zazniva formou echa.

Ve vSech c¢astech mSe Jan Cyrill kombinuje antifonalni zpracovani a formu tutti,
pfevazuje homorytmie; uplatnéni benatské vicesborovosti je ve skladb¢ evidentni, nikoliv ale

gabrieliovského typu.

Ondfrej Chrysoponus Jevi¢sky (c1550-po1590) ptisobil v Prachaticich v letech 1576
az 1582. Jeho kompozi¢ni ¢innost byla spojena s literatskymi bratrstvy, v jejichZ rukopisech
se jeho dila nachézeji. Zkomponoval Ctyfi ordinaria, z toho Missa super O mater Bohemiae je
osmihlasé, dale dv€ mesSni propria, ztoho jedno osmihlas¢é, 25 motet, z nichz jedinym
osmihlasym je moteto O mater Bohemiae. Ze vSech rukopisnych skladeb se jako hlasové

kompletni dochovalo jen pétihlasé moteto Et valde mane una sabbatorum.***

Pavel Spongopaeus Jistebnicky (1560/61-1619) byl kantor; jeho kompozi¢ni ¢innost
byla zprvu spjata s literatskymi bratrstvy v PfeSticich a poté v Klatovech. Podstatnou cast
zivota prozil v Kutné Hote, nejpozdéji od roku 1598 zde ucil ve Skole pti chramu sv. Barbory;
rovnéZ pusobil v kutnohorském literatském bratrstvu pfi kostele sv. Jakuba. UdrZoval kontakt
s ptednimi prazskymi humanisty, od kterych se dockal velkého uznani. V Kutné Hofe zlstal

v V. 22
az do konce zivota.??’

¥ Srov. SRSNOVA, M., Ondiej Chrysoponus Jevicsky a jeho moteta, Hudebni véda, ro¢. XX, ¢&. 1, 1983, s. 22-
26.
*? Srov. SOUSKOVA, D., Pavel Spongopaeus Jistebnicky, OFTIS, Usti nad Orlici 2013, s. 7-11.
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V lJistebnického tvorbé maji vyznamné zastoupeni osmihlasé skladby pro dva sbory.
Zhudebnil 26 kompletnich msi, z nichz je 20 osmihlasych; mezi osmihlasymi skladbami jsou
tii propria, dvé ordinaria, sedm hymnii a tfi latinska moteta.”** DileZitymi prameny ke studiu
Jistebnického skladeb jsou gradual Vaclava Trubky z Rovin, dale rokycanské, klatovskeé,
kralovéhradecké, rakovnické, prazské a dalsi rukopisy. Kompletné¢ se dochovala pouze
Ctythlasé pisent Krali nad krali, Pane z Prachatického kancionalu, ostatni skladby jsou az na

vyjimky zastoupeny jednim & dvéma hlasy.”’

Jak ukazala Dana Souskova, Jistebnického pii
komponovani inspirovali Josquin des Prés, Dominique Phinot, Orlando di Lasso, Jacob

Regnart, Jacobus Handl Gallus, Luca Marenzio, Ruggiero Giovannelli a dalsi.”?

Jistebnického vicesborovou kompozi¢ni techniku si pfiblizime na tfech skladbach, a to
nejprve na castech Introit a Kyrie z Officia de Angelis, které Spongopaeus zkomponoval na
ptedlohu osmihlasého dvojsborového moteta Benedicite omnia opera Domini Ruggiera

Giovannelliho.*® Kompozice se dochovaly ve tiech hlasech.***

Officium de Angelis Coro [ Coro 11 Misure Tono Battute
Introit Benedicite Domino S--B --T- 2/2 8 52

I pies chybgjici hlasy je antifonalni zpracovani Introitu jasné patrné. Uvodni Benedicite
Domino se ozve v homorytmii formou alternatim tiikrat, kdy se sbory po tfech taktech stiidaji
(t. 1 az 10), pficemz sopran prvniho sboru a tenor druhého sboru imituji pocatecni melodickou

linku sopranu Giovannelliho piedlohy.
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39 Srov. BATA, 1., The influence of cori spezzati technique on the music of the Czech Lands. The case of Pavel
Spongopaeus Jistebnicky (ca. 1560-1619), in: JEZ, T., PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, B., TOFFETTI, M.
(edd.): Italian Music in Central-Eastern Europe: Around Mikotaj Zielenski’s Offertoria and Communiones
(1611), Edizioni Fondazione Levi, Venezia 2015, s. 391-394.

31 Srov. SOUSKOVA, D., Pavel Spongopaeus Jistebnicky, OFTIS, Usti nad Orlici 2013, s. 29-38.

2 Srov. ibidem, s. 27-28.

3 Srov. ibidem, s. 22-27.

% Srov. JISTEBNICKY, P. S., Officium de Dangelis. In: SOUSKOVA, D., Pavel Spongopaeus Jistebnicky,
OFTIS, Usti nad Orlici 2013, s. 117-125.

3 Srov. GIOVANNELLI, R., Benedicite omnia opera Domini. Ed.: SAALFRANK, C. In: ChoralWiki [online].
2009-05-07 [vid. 2022-07-07]. Dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/index.php

67



Omnes angeli eius nasledn€ zazni v tutti. Rovnéz s nasledujicim textem Jistebnicky sbory po
dvou az ctytech taktech stiida, coz proklada ne€kolikataktovymi futti. Dvoutaktové melisma se
ozve s textem vocum (t. 29 az 31). Dialog ve stylu cori spezzati zazni v taktech 47 az 49

s textem nomini sancto eius, kdy se sbory po taktu sttidaji. Zavér skladby patii polyfonnimu

zpracovani v tutti.
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Officium de Angelis Coro | Coro 11 Misure Tono Battute
Kyrie S--B --T- 2/2 8 82

Také prvni takty Kyrie jsou spojeny s imitaci sopranové linky Giovannelliho pfedlohy. Kyrie
eleison se ozve v prvnim sboru tiikrat; poté Jistebnicky uzije efekt echa, kdy v prvnim sboru

Kyrie eleison zazniva s pul aZ jednotaktovym zpozdénim (t. 7 az 13).
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Christe eleison je kromé tii taktt (t. 42 az 44) celé svéfeno prvnimu sboru, coz Jistebnicky
obohati tremi kratkymi tutti. Druhé Kyrie uvadi forma alternatim; po dvoutaktovém tutti,
podobné jako v prvnim Kyrie, Jistebnicky vyuziva efekt echa s tim rozdilem, Ze nyni se
zpozdénim nastupuje druhy sbor (t. 59 az 64); od taktu 72 Jistebnicky rozehrava zivy dialog
ve stylu cori spezzati, kdy se sbory v homorytmii po taktu stiidaji (t. 72 az 80); zavérecné

eleison se ozve v tutti.

Rukopis A V 20 rokycanské hudebni sbirky obsahuje Jistebnického moteto Vesel se

této chvile lidské pokoleni; dochovalo se v péti hlasech.>**

Vesel se této chvile lidské Coro 1 Coro 11 Misure Tono Battute
pokoleni G, Ci GGy Ci - - - 2/1, 3/1 6 120

Skladba zpocatku probihd formou alternatim, kdy se sbory stfidaji po tfech az Sesti taktech.
Antifonalné ve stylu cori spezzati Jistebnicky zpracovava v homorytmii text vseliké stvorent,
ktery se ozve v dialogu Sestkrat (t. 36 az 42), a hned nato zazni raduje se také Sestkrat (t. 43 az
46). I dale skladba pokracuje antifonalné¢, kdy se sbory stiidaji po dvou az tiech taktech, a to i
s nastupem trojdobého metra (t. 84). Zaveérecné Alleluia Jistebnicky komponuje v homorytmii

nejprve v tutti, poté antifonaln¢ a v poslednich taktech opét v futti.

U vsech skladeb pfevazuje homorytmie a sylabicky zpév. Pouzita antifonalni technika
jasné sveédci o Jistebnického znalosti benatského vicesborového stylu, coz je patrné predevsim
v Kyrie a v motetu Vesel se této chvile lidské pokoleni, kde lze 1 pti chybéni hlasii usuzovat na

pfitomnost antifondlni techniky cori spezzati gabrieliovského typu.

Soucasti rukopisu A V 20 je také moteto Benedicite omnia opera Domini, které je

vedeno jako dilo Jistebnického.?’
Benedicite omnia opera Coro [ Coro I Misure Tono Battute
Domini Cl C] - - - C3 C4 F4 2/1 8 70

Béhem analyzy skladby se ale ukéazalo, Ze se jedna téméf o vérnou kopii moteta Benedicite
omnia opera Domini, které zkomponoval Ruggiero Giovannelli. Skladba byla Jistebnickému

tudiz pfipsana chybng. >

26 Srov. JISTEBNICKY, P. S., Vesel se této chvile lidské pokoleni. In: Hudebni shirka Emilidna Troldy, sign.
XXVIII D 23, Ceské muzeum hudby, s 1-8.

>7 Srov. Hudebni sbirka Emilidna Troldy, sign. XXVIII D 23, Ceské muzeum hudby.

¥ Srov. GIOVANNELLI, R., Benedicite omnia opera Domini. Ed.: SAALFRANK, C. In: ChoralWiki [online].
2009-05-07 [vid. 2022-07-07]. Dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/index.php
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Johann Knoéfel (1525/30-po1617) byl kantorem, pochazel ze Slezska. V roce 1569 se
stal kapelnikem piastovského knizete Jindficha XI. (1539-1588) v Lehnici. Od roku 1579 byl
kapelnikem kurfifta Ludvika VI. (1539-1583) v Heidelbergu; po jeho smrti se vratil do
Slezska. Nasledné se usadil v Praze, kde ptsobil jako varhanik pfi chramu sv. Jindficha; zde
také v roce 1592 vydal u Jitiho Nigrina pé&ti a? osmihlasé Novae melodiae.”>’

Oficialni nazev Novae melodiae, octo, septem, sex et quinque harmonicis vocum
numeri distinctae nec vocali solum, sed instrumentali pariter musicae accommodatae
ukazuje, Ze uziti hudebnich nastroji spolu se zp&vnimi hlasy jiZ nebylo ni¢im neobvyklym.**
Z dalsich Knoéfelovych kompozic je tfeba jmenovat pétihlasé choralni zpévy, pétihlasou msi,

jejiz ptedlohou byla skladba Orlanda di Lasso, déle pak jet latinské a némecké pisng.**!

Jan Kozelsky (¢inny 1620 v Kutné Hote) zkomponoval dvojsborovou osmihlasou msi

Missa super Cantate, ve které pouzil basso continuo; je soucdasti rukopisu A V 45 ulozeném

na dékanstvi v Rokycanech. Dochovala se ve dvou hlasech (Cantus a generalbas).***

Missa Super Cantate Coro [ Coro Il | Basso gen. | Misure Tono | Battute
Kyrie Ci-- - - - - F4 2/2,3/2 1 87

Predpokladame-li, ze Cantus reprezentuje cely prvni sbor a pomlky odkazuji na zpév druhého
sboru, pak Kyrie I probiha formou alternatim,; poznamka Tutti pro takty 11 az 15 a pro takty
32 az 37 vSak ukazuje, Ze tomu miZe byt i jinak. Christe eleison je celé své€feno druhému

sboru. Druhé Kyrie Jan Kozelsky komponuje v tutti.

Missa Super Cantate Coro I Coro I | Basso gen. Misure Tono | Battute
Gloria Ci-- - - - - F, 2/2,3/1 1 159

Cast Gloria zahajuje prvni sbor s Et in terra pax hominibus, na ktery navaze druhy sbor;
poznamka pak sv€d¢i pro nasledujici zp&v bonae voluntatis v tutti (t. 11 az 17). Skladba dale
pokracuje formou alternatim, coz Kozelsky prokladé useky v tutti, a to u Gratias agimus tibi
propter magnam gloriam tuam (t. 34 az 45) a miserere nobis (t. 88 az 93 a t. 116 az 121).
Podle poznamky s texty Quoniam tu solus sanctus / tu solus Dominus / tu solus altissimus

postupné zazni sola basu, tenoru a sopranu (t. 122 az 141), Jesu Christe je zhudebnéno v futti.

39 Srov. HUBSCH-PHLEGER, L., Knéfel, Johann. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, Vol. 13, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 697-698.

0 Srov. DANEK, P., Historické tisky vokdlni polyfonie, rané monodie, hudebni teorie a instrumentalni hudby
v Ceskych zemich do roku 1630, KLP, Praha 2015, s. 37.

! Srov. HUBSCH-PHLEGER, L., Knéfel, Johann. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, Vol. 13, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 697-698.

*2 Srov. KOZELSKY, J., Missa super Cantate. In: Hudebni sbirka Emilidna Troldy, sign. XXVIII D 14, Ceské
muzeum hudby, s. 1-8.
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Nasledujici Cum Sancto Spiritu Kozelsky komponuje v trojdobém metru. Zavérecné Amen

zazni tiikrat; poprvé hned po Dei Patris, podruhé po kratké generdlni pauze a potieti po G. P.

jednotaktové.
Missa Super Cantate Coro I Coro II | Basso gen. Misure Tono | Battute
Credo C-- - - - - F, 2/2,3/1 1 236

S Patrem omnipotentem Cast Credo zahajuje prvni sbor, na coz s visibilium omnium dle
poznamky navaze solo tenoru druhého sboru a nasledné cely sbor s Et in unum Dominum
Jesum Christum. Déle skladba pokracuje formou alternatim, kterou ukoncuje zpev ante omnia
saecula v trojdobém metru v tutti (t. 40 az 43). S Deum de Deo zalind sélo altu a basu
druhého sboru (t. 44 az 53), dale pokracuje prvni sbor a per quem omnia facta sunt zazni
v tutti; ver§ Qui propter nos je komponovan formou alternatim. Cast Et incarnatus est je
svéfena prvnimu a nasledujici Crucifixus druhému sboru (t. 83 az 138). S Et iterum venturus
est pokracuje prvni sbor, pticemz s cum gloria nejdiive vstoupi druhy sbor, takze cum gloria
antifonaln¢ zazni dvakrat (t. 146 az 147). V trojdobém metru pak s Et in Spiritum Sanctum
nastoupi cely sbor (t. 169 az 180), qui locutus est per prophetas jiz v sudém metru dokon¢i
druhy sbor. Od Et unam sanctam Kozelsky pokracuje v tutti; zavérecné vitam venturi saeculi
pak komponuje antifondln€ v trojdobém metru (t. 218 az 231). Amen zazni dvakrat, podruhé

po jednotaktové generalni pauze.

Missa Super Cantate Coro | Coro I | Basso gen. Misure Tono | Battute
Sanctus Ci-- - - - - F, 2/2,3/1 1 78

Sanctus, sanctus, Dominus Deus Sabaoth se v trojdobém metru ozve nejdiive v prvnim, pak
ve druhém sboru a potieti v futti; v trojdobém metru pokracuje 1 Pleni sunt coeli (t. 1 az 32).
Hosanna in excelsis nasleduje nejdiive jako &tyihlas a poté v tutti. Cast Benedictus je dle
poznamky svéfena altu a basu druhého sboru (t. 45 az 66). Skladbu pak uzavird opakované

Hosanna in excelsis.

Missa Super Cantate Coro [ Coro Il | Basso gen. | Misure Tono | Battute
Agnus Dei Ci--- - - - - F4 2/2,3/1 1 41

Agnus Dei nejdiive zazni v prvnim sboru, podruhé v s6lu tenoru druhého sboru (t. 8 az 24) a
potieti ve zpévu prvniho sboru; zadveérecné dona nobis pacem Kozelsky komponuje v tutti a
v trojdobém metru (t. 30 az 39); samotné pacem se pak po jednotaktové generalni pauze ozve

jeste jednou.
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Kozelského Missa super Cantate je rozsahlou kompozici, ve které prevazuje forma
alternatim prokladana tseky tutti a zpévy solistl; je v ni uzivan teCkovany rytmus, synkopy,
dominuje homofonie a sylabicky zpév, melismata jsou vyjime¢nd a kratka. O benatském
vicesborovém stylu zde nelze hovoftit. Nicméné diky poznamkam v partu generdlbasu je

mozno konstatovat, Ze vokalné-instrumentalni mse Jana Kozelského jiz vstoupila do baroka.

Jan Simonides Montanus (71587) pusobil jako rektor Skoly a regenschori v chramu
sv. Barbory v Kutné Hote. Zkomponoval Ctyii mesni ordinaria, osmihlasé¢ Officium Mariae
Magdalenae a osmihlasé Pater noster; z dalsi tvorby je tieba jmenovat Sestihlasa moteta

. . 24
Laudem facite Deo nostro a Ista novo sponso petimus. 3

Viclav Falco (Sokol) Pisecky (Ginny 1603-1607) byl kantorem v Susici.*** Pro dva
sbory zkomponoval osmihlasou Missa 8§ vocum super Deus spes nostra, skladba je soucasti
rukopisu A V 38 uloZeném na d&kanstvi v Rokycanech.”* Dochovalo se z ni p&t hlasi.**
Ptedlohou se Piseckému stalo osmihlasé dvojsborové moteto Deus spes nostra, jehoz autorem

je Melchior Vulpius (c1570-1615).2

Missa super Deus spes Coro | Coro 11 Misure Modo | Battute
nostra - Kyrie GGy - - - C4 C4Fy 2/1,3/1 1onio 87

Skladbu zahajuje s Kyrie eleison v kontrapunktické sazbé prvni sbor, kdy v tvodnich 9
taktech prvni sopran doslova kopiruje melodickou linku druhého sopranu piedlohy a druhy
sopran kopiruje hlas altu predlohy.**® V taktu 9 jej stejné jako v piedloze st¥ida druhy sbor
v homorytmii. Od taktu 15 skladba pokracuje jako osmihlas. Christe eleison jiz Pisecky
komponuje antifonalng, kdy se sbory v pfevdzné homorytmii po dvou az tfech taktech sttidaji;
pouzil zde i techniku echa, kdy druhy sbor s Christe a hned nato s Christe eleison nastupuje
s paltaktovym zpozdénim (t. 32 az 35). Druhé Kyrie Pisecky rovnéz zpracovava antifonalne,

v ramci trojdobého metra pak v zavéru jako homorytmické rutti.

2 Srov. SNIZKOVA, J., Ceskd polyfonni tvorba, SNKLHU, Praha 1958, s. 15.

24 Srov. CERNUSAK, G., STEDRON, B., NOVACEK, Z. (ed.), C’eskoslovenslg} hudebni slovnik osob a
instituci, Svazek druhy, M-Z, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1965, s. 563.

5 Srov. TROLDA, E., Kapitoly o ceské mensurdlni hudbé. IV. Ceskd mesni kompozice v prvé tietiné XVII.
stoleti, Cyril, ro¢. LIX, €. 7-8, 1933, s. 74-76.

6 Srov. PISECKY, V. F., Missa super Deus spes nostra. In: Hudebni sbirka Emilidna Troldy, sign. XXVIII D
19, Ceské muzeum hudby, s. 1-44.

7 Srov. VULPIUS, M., Deus spes nostra. Ed.: CASSOLA, S. In: ChoralWiki [online]. 2020-12-13 [vid. 2022-
07-07]. Dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/index.php

%% Béhem analyzy skladby bylo nutné hlasové party v ramci sbori prerozdélit.
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Missa super Deus spes Coro | Coro 11 Misure Modo | Battute
nostra - Gloria GGy - - - C4 C4Fy 2/1,3/1 1onio 142

Cast Gloria uvadi prvni sbor, kdy prvni i druhy sopran tvodni melodické linky piedlohy uz
jen imituji. Skladba pokracuje formou alternatim, gratias agimus nejdiive zazni v tutti a poté
antifonalné, sbory se stfidaji po jednom taktu (t. 22 az 31). Nasledujici useky alternatim
Pisecky proklada kratkymi tutti. Cast Qui tollis peccata mundi je svéfena pouze druhému
sboru (t. 65 az 104). U Quoniam tu solus sanctus, tu solus Dominus, tu solus altissimus
Pisecky vyuziva techniku echa, kdy druhy sbor nastupuje pokazd¢ s piltaktovym zpozdénim

(t. 105 az 116). Od Jesu Christe je skladba komponovana v tutti.

Missa super Deus spes Coro [ Coro I Misure Modo | Battute
nostra - Credo G, Gy - - - C4 C4Fy 2/1,3/1 10nio 242

Skladbu zahajuji s Patrem omnipotentem po sob& jdouci ndstupy hlasti obou sbort, pficemz
vSechny hlasy imituji tvodni motiv druhé ¢asti predlohy (t. 79 az 82). Od taktu 9 Pisecky
Credo komponuje antifonalné s kratkymi useky tutti. Zivy dialog zaznivé s textem Deum de
Deo / lumen de lumine / Deum verum / de Deo vero / genitum non factum, kdy se
s jednotlivymi opakujicimi se ¢astmi sbory v homorytmii stfidaji ve stylu cori spezzati po ptl
az jednom taktu (t. 41 az 52). Cast od Crucifixus je svéfena pouze kvartetu solistd (t. 100 az
172). Od Et in Spiritum Sanctum Pisecky pokracuje antifonalnim zpracovanim, které proklada
kratkymi Gseky v tutti. Skladbu uzavird tutti v homorytmii s textem et vitam venturi saeculi,

Amen (t. 235 az 242).

Missa super Deus spes Coro [ Coro 11 Misure Modo | Battute
nostra - Sanctus G, Gy - - - C4 C4Fy 2/1 10nio 90

Uvodni takty Sanctus jsou obdobou zahajeni ¢asti Credo; Dominus Deus Sabaoth zazni
v kazdém sboru zvlast’ a pak v homorytmii v tutti. Pleni sunt coeli je celé¢ svéfeno druhému
sboru a nasledné Hosanna in excelsis je zpracovano v trojdobém metru nejdiive antifonalné a
pak v tutti (t. 33 az 53). Zpév Benedictus Pisecky komponuje pro prvni sbor; ndsledné

Hosanna in excelsis se opakuje ze Sanctus.

Missa super Deus spes Coro | Coro 11 Misure | Modo | Battute
nostra - Agnus Dei GGy - - - C4 CyFy 2/1, 3/1 10nio 22

Agnus Dei Pisecky zpocatku komponuje formou alternatim; slovo peccata ozdobil ve
vrchnich hlasech sestupnymi melismaty na zptisob madrigalismi. Neobvyklé miserere nostri

se v homorytmickém futti a v trojdobém metru ozve ttikrat; ve stejném metru a v homorytmii
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skladba pokracuje s Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem, pticemz dona
nobis pacem zazni dvakrat, podruhé po vice nez pultaktové generalni pauze. Druhé Agnus Dei

neni vypsané.

Kompozice je zralym dilem s bohatym uplatnénim vicesborové techniky, ve kterém
Pisecky kombinuje kontrapunktickou sazbu s homorytmii, uziva teckovany rytmus, synkopy i
kratkd melismata, pievazuje sylabicky zpév, sbory jsou vyrazné odliSeny barevné. Ve msi

jsou mnohondsobn¢ piitomny znamky benatské vicesborovosti gabrieliovksého typu.

249

Andreas Prasinus (11601) byl varhanikem v kostele sv. Stépana v Praze.”* Quinta

vox z jeho osmihlasého hymnu 4 solis ortus cardine je obsahem gradualu Vaclava Trubky

z Rovin.**°

Jakub Krystof Rybnicky z Chienovic (c1600-1639) byl benediktinsky knéz; v roce
1623 vstoupil do klastera v Kladrubech, nésledujiciho roku byl vysvécen a v roce 1627 se zde
stal opatem. Zemfel béhem navstévy Regensburgu 2. srpna 1639. Vénoval se sakralni hudbg;
zkomponoval osmihlasou dvojsborovou Missa concertata a Octo Vocibus Concinenda super
Exaltabo Domine; je soudasti rukopisu A V 45 ulozeném na dékanstvi v Rokycanech.””!

Dochovala se ve dvou hlasech (Cantus a generalbas).>*

Missa super Exaltabo | Coro | Coro Il | Basso gen. | Misure | Tono | Battute
Domine - Kyrie Cr---| ---- F4 2/2 8 27+ 86

Prvnich 27 takti skladby je vyhrazeno Symphonii. Pfedpokladame-li, podobné jako u mse
Jana Kozelského, ze Cantus zastupuje cely prvni sbor a pomlky svéd¢i pro zp&v druhého
sboru, pak prvni Kyrie probihd formou alternatim, kdy se sbory po tfech aZz Sesti taktech
stfidaji. Cast Christe eleison je cela svéfena druhému sboru; druhé Kyrie pak pokraduje

formou alternatim; posledni Ctyfi takty zazni pravdépodobné v futti.

29 Srov. CERNUSAK, G., STEDRON, B., NOVACEK, Z. (ed.), C’eskoslovenslg} hudebni slovnik osob a
instituci, Svazek druhy, M-Z, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1965, s. 354.

»% Srov. BATA, J., Gradudl Trubky z Rovin, jeho repertodr a evropsky kontext. In: BATA, J., KROUPA J. K.,
MRACKOVA, L. (ed.), Litera NIGRO skripta manet, KLP, Praha 2009, s. 143.

1 Srov. CERNUSAK, G., STEDRON, B., NOVACEK, Z. (ed.), Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituct, Svazek druhy, M-Z, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1965, s. 451.

2 Srov. RYBNICKY Z CHRENOVIC, J. K., Missa concertata a Octo Vocibus Concinenda super Exaltabo
Domine. In: Hudebni sbirka Emilidna Troldy, sign. XXVIII E 103, Ceské muzeum hudby, s. 1-11.
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Missa Super Exaltabo | Coro I Coro Il | Basso gen. | Misure | Tono | Battute
Domine - Gloria Ci--- - - - F, 2/2 8 12 + 147

Cast Gloria po Symphonii zahajuje prvni sbor s Et in terra pax hominibus bonae voluntatis;
dale skladba pokracuje formou alternatim. Antifondlni zpracovani nastupuje az s textem
miserere nobis, které by mélo v dialogu zaznit Ctytikrat (t. 85 az 93). V taktu 94 a 95 druhy
sbor jisté zpival text qui tollis peccata mundi a nésledné suscipe by se mélo antifondlné ozvat
tiikrat (t. 95 az 98). Dalsi text Jakub Rybnicky komponuje formou alternatim a teprve cum
Sancto Spiritu / in gloria Dei / Patris zpracovava antifonalné ve stylu cori spezzati (t. 44 az

55); in gloria Dei / Patris pak jesté jednou nechd zaznit v futti.

Missa Super Exaltabo | Coro | Coro IT | Basso gen. | Misure | Tono | Battute
Domine - Credo Ci-- - - - - F,4 2/1 8 17 +216

Po Symphonii skladba za¢ina Patrem omnipotentem ve druhém sboru a dale pokracuje formou
alternatim, teprve az v zaveéru et exspecto / rexurrectionem / mortuorum je text zhudebiiovan
antifonaln¢, kdy se v dialogu ozyva v obou sborech. Et vitam venturi saeculi, Amen poté

ziejmé zaznélo jako osmihlas.

Missa Super Exaltabo | Coro | Coro Il | Basso gen. | Misure | Tono | Battute
Domine - Sanctus Cy-- - - - - F4 2/2,3/2 8 18 +44

Symphonie uvadi 1 ¢ast Sanctus. Skladbu zahajuje pravdépodobné opakovanym zpévem
Sanctus druhy sbor, nebot’ prvni sbor nastupuje s Dominus Deus Sabaoth az témét po péti
taktech, coz druhy sbor ziejmé hned zopakoval (t. 23 az 27). Nasledné Hosanna in excelsis je
komponovano v trojdobém metru antifonalné, kdy se sbory stfidaji po tfech az ctyfech
taktech; v samotném zavéru se Hosanna in excelsis jeité jednou ozvalo ziejmé v tutti. Cést

Benedictus v kompozici vypsana neni.

Missa Super Exaltabo | Coro | Coro Il | Basso gen. | Misure | Tono | Battute
Domine — Agnus Dei | Cy - - - - - - - F4 2/2 8 21 +21

Prvnich 21 takti je vénovano Symphonii. Agnus Dei, qui tollis peccata mundi je zpocatku
komponovano formou alternatim, nasledné miserere / nobis se jiz v dialogu ozyva v obou
sborech. Miserere nobis pak k zavéru jesté jednou patrné zazni v tutti. Pod poslednimi notami

neni uveden text, nicmén¢ vzhledem k jejich délce ptipadaji v uvahu slova dona nobis pacem.

Mse Jakuba Rybnického je vokalné-instrumentalni skladbou, ve které prevazuje forma
alternatim; useky zpracované antifonalné vSak nesou jisté znaky benétského vicesborového

stylu, byt’ patrné ne gabrieliovského typu.
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Jan Sixt z Lerchenfelsu (1566/68-1629) byl cesky cirkevni hodnostai. Béhem studii
na jezuitské skole v Olomouci (1594-1597) zastaval funkci prefekta kiiru jezuitského kostela.
V letech 1599 az 1602 pusobil u cisarského dvora v Praze jako kaplan a zpévéak. V roce 1602
byl jmenovén arcididkonem plzeniskym, v roce 1605 se stal kanovnikem v katedrale sv. Vita,
pozdéji ve Staré Boleslavi a na Vysehradé; vroce 1617 byl jmenovan proboStem
litométickym. Jako cirkevni hodnostai se velice zaslouzil o povzneseni liturgické hudby.
V z4jmu $ifeni nabozenské literatury zalozil v Litomé&ficich soukromou tiskarnu.”>> A pravé
z ni pochdzi tisk z roku 1626, ktery obsahuje italské sonety Emilia de Cavalieri (c1550-1602)
a Ctyii kompozice Sixtovy: Ctyrhlasé Te Deum, Sanctus a Miserere a Magnificat Quat. vel
Octo Vocum.™* Sbornik je uloZen v Rakouské narodni knihovng& ve Vidni (sign. 18586) a

v archivu Strahovského klastera.>>

Sixtovo Magnificat je dvojsborovou skladbou, kde prvni sbor tvoii s6lovy soprén, tfi
violy a continuo (Cantus semper praecinit solus, cum tribus Violis & c.) a druhy sbor sopran,
alt, tenor, bas spolu s pozouny a varhanami (Respondent aliae 4. voces, cum Tubis &

256

Organis).””” Pozoruhodné je uziti hudebnich nastrojii v rdmci obou sbort. Jaroslav Pohanka

uvadi, Ze jde o nejstarsi skladbu Eeského piivodu, ve které je pouzita generalbasova vypli.>’
(To ovSem jen za pirepokladu, ze Jakub KrysStof Rybnicky se svou Missa super Exaltabo
Domine ¢i Jan Kozelsky s Missa super Cantate Jana Sixta nenapadné neptedbéhli.)
Také je tteba ve skladb& vyzdvihnout kombinaci zp&vniho hlasu s instrumentalnimi party

v ramci jednoho sboru, coZ byl zpisob béZné praktikovany v bazilice sv. Marka; je to typicky

znak gabrieliovského vicesborového stylu.

Comp. Coro [ Coro 11 Misure | Tono | Battute
Magniﬁcat Ci Vi VL Vs & cont. | CiC3C4F4 Trb & org. 2/1, 3/1 8 298

Po chordlni invokaci skladbu zahajuje prvni sbor (solus) s textem anima mea Dominum a

druhy sbor (omnes) stejny text opakuje.””®

3 Srov. ZUREK, J., Jan Sixt z Lerchefelsu aneb Nové o prilezitostném skladateli z doby pocatkii baroka,
Harmonie, ro¢. XVII, ¢. 8, 2009, s. 26-28.

34 Srov. BUZGA, 1., Sixt z Lerchenfelsu, Jan. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Personenteil 15, Bérenreiter, Kassel 2006, s. 866-867.

> Srov. POHANKA, J., Pozndmky a bibliografie. In: POHANKA, J., Déjiny ceské hudby v prikladech,
SNKLHU, Praha 1958, s. 29.

%6 Srov. SIXT Z LERCHENFELSU, I., Magnificat Quat. vel Octo Vocum. In: POHANKA, 1., Déjiny ceské
hudby v prikladech, SNKLHU, Praha 1958, s. 74-75.

57 Srov. POHANKA, J., Pozndmky a bibliografie. In: POHANKA, J., Déjiny ceské hudby v prikladech,

SNKLHU, Praha 1958, s. 29-30.

28 Srov. SIXT Z LERCHENFELSU, J., Magnificat Quat. vel Octo Vocum. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy,

sign. XXVIII E 141, Ceské muzeum hudby, s. 1-11.
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Sixtova kompozice Magnificat je cennym svédectvim uplatnéni jednoho z hlavnich
znakl gabrieliovského vicesborového stylu ve skladbé ceského autora. O vicesborovosti ve
stylu cori spezzati vSak u ni nelze hovofit, nebot’ v ni chybi to nejzakladngjsi, a to dialog.
Forma alternatim s opakovanim stejného textu navic dodava skladb€ rdz monotonnosti, coz je

pravy opak toho, ceho dosahuje benatsky vicesborovy styl s hudbou plnou kontrasti.

Jifi Tachovsky (11622) byl ¢esky humanista a skladatel; ptsobil v Klatovech. Jeho

osmihlas¢ moteto Gloria tibi Trinitas se dochovalo ve hlasech altu a tenoru a je uloZeno

v Muzeu T. G. Masaryka v Rakovniku; svazek je datovan rokem 1598.%°

29 Srov. SNIZKOVA, I., Mdlo znami cesti skladatelé konce 16. stoleti, Hudebni véda, ro&. XVIL, & 1, 1980, s.
55-56.
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3.5 Anonymni skladatelé z rukopisu Se 1337

Anonym *% Jak jsou mili pribytkové tvoji **' Praha: NK CR, Se 1337, &. 17
Comp. Coro I Coro 11 Misure | Tono | Battute
Jak jsou mili pribytkové tvoji - C3C4Fs | - C3 - Fy 2/2 8 167

Skladbu zahajuje prvni sbor s textem Jak jsou mili pribytkové tvoji v homorytmii, coz doslova
zopakuje druhy sbor; Hospodine zastupuv pak zazni v polyfonnim futti. Nasledujici text je
komponovan antifonalné¢, kdy autor text d€li a sbory se po dvou taktech stfidaji; toto
zpracovani je preruSovano kratkymi aseky tutti, jako u textd k Bohu zivéemu (t. 21 az 23), pri
oltarich tvych (t. 28 az 31) nebo u Blahoslaveny clovék (t. 50 az 52). Zivy dialog autor voli
pro text Berou se houf za houfem, kdy se sbory ve stylu cori spezzati po pul az jednom taktu
v homorytmii stfidaji (t. 72 aZ 76); zavér prvni Casti je zpracovan jako osmihlas. V druhé ¢asti
je hned v pocatku ve stylu cori spezzati komponovan text Boze Jakobii / Boze Jakobii /

Pavezo nase / Pavezo nase, kdy se sbory po jednom taktu v dialogu stfidaji (t. 94 az 99).
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Ve zbyvajici ¢asti kompozice ptevazuje forma alternatim, useky tutti jsou delsi.
Ve skladbé byla uplatnéna vicesborové technika benatského stylu, v souladu s textem
vni pievazuje forma alternatim; sbory patrné nejsou barevné rozliSeny. Autor uziva

teCkovany rytmus i synkopy; melismat je mén¢ a jsou kratka.

250 Chybéjici hlasy u uvedenych anonymnich skladeb rekonstruoval Martin Horyna.
%! Srov. ANONYM, Jak jsou mili piibytkové tvoji. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojshorovd moteta
rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 111-129.
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Anonym 262

V nadéji Bozi Mistr Hus Jan **

Praha: NK CR, Se 1337, ¢. 10

Comp.

Coro 1

Coro II

Misure

Tono

Battute

V nadeéji Bozi Mistr Hus Jan

-C -Gy

- C4F3 Fy

2/2,3/2

6

165

Po uvodni formé alternatim autor uplatituje antifonalni zpracovani ve stylu cori spezzati, kdy
text déli na jenz jest updlen / pro pravdu Bozi / v Konstanci / od roty biskupské a jednotlivé
Casti nechavd opakované zaznivat v dialogu, kdy se sbory po pal az jednom taktu
v homorytmii st¥idaji (t. 17 az 31). Zvlasté tento zplisob vynikne s textem v Konstanci, ktery

se tésn¢ za sebou ozve Sestkrat (t. 25 az 28).
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Podobné je na vétsi ploSe zpracovan text ale rota mnisskd / kanovnicka / biskupska / vydaly
svedectvi / krivé; sbory se v homorytmii po pll taktu stfidaji, pticemz adjektivum kanovnicka
zazni Sestkrat (t. 49 az 59). V dals$im prubéhu skladby se sbory po dvou az ¢étyfech taktech
s vétsim prekryvanim stfidaji. Dialog ve stylu cori spezzati autor uplatituje v ramci trojdobého
metra s textem se vSemi / se vSemi volenymi / volenymi, kdy jednotlivé casti opakované
antifonaln¢ zaznivaji v obou sborech (t. 114 az 123). Po nasledn¢ uzité formé alternatim autor
komponuje zaver skladby ve stylu cori spezzati s opakovanym textem vespolek / do skonceni,

piicemz se sbory sttidaji v homorytmii po jednom taktu (t. 151 az 161).

262 Editofi piipoustéji, ze hypoteticky by mohlo jit o kompozici Jiftho Carolida. Srov. DANEK, P., HORYNA,
M., Komentar. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojsborovd moteta rudolfinské Prahy, Koniasch Latin
Press, Praha 2020, s. 79.

% Srov. ANONYM, V nadéji Bozi Mistr Hus Jan. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojsborovd moteta
rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 61-77.
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Ve skladb¢ je uplatnéna benatska vicesborovosti gabrieliovského typu. Z dochovanych
hlast je patrné vyrazné barevné odliSeni sbort; vétSina skladby je zpracovana antifondlné ve
stylu cori spezzati, dominuje homorytmie. Autor uziva teckovany rytmus, synkopy i kratsi
melismata. Pokud by se prokazalo, Ze se jedna o kompozici Jifiho Carolida, pak je tieba fici,

ze stran vicesborové techniky jde o jeho skladbu nejzdarile;jsi.

Anonym Salve, sancte cinis *** Praha: NK CR, Se 1337, &. 8
Comp. Coro I Coro 11 Misure Tono Battute
Salve, sancte cinis - - C4F4 Gy- C4Fy 2/2 Itr.41 104

Skladbu zahajuje prvni sbor v homorytmii pozdravem Salve, sancte cinis, ktery druhy sbor
v imitaci zopakuje, a rovnéz salve, sanctissime martyr zazni alternatim a hned pak v tutti.
V dal$im prib&hu skladby autor uziva formu alternatim, kdy nasledujici sbor opakuje stejny
text, a proklada ji useky rfutti. Takto zazni rovnéz gaudia, martyr, habes, které je v nasledném
tutti zpracovano polyfonné. V druhé ¢asti skladby jiz autor uplatiiuje antifonalni techniku ve

stylu cori spezzati; text quaelibet aura movet zazni v dialogu tésné za sebou devétkrat, kdy se

sbory po pul az jednom taktu s ptekryvanim sttidaji (t. 65 az 73).
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Obdobné je v zavéru zpracovan text agminis esto tui, ktery se antifonalné ozve pétkrat a

posSesté pak v rdmci osmihlasu (t. 93 az 104).

% Srov. ANONYM, Salve, sancte cinis. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojsborovd moteta rudolfinské
Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 33-43.
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V kompozici je uplatnéna benatskd vicesborova technika bez barevného odliSeni
sborli; prevazuje v ni homorytmie a sylabicky zpév. Autor uziva teckovany rytmus, synkopy,

melismata jsou kratka.

Anonym Os iusti meditabitur sapientiam ** Praha: NK CR, Se 1337, &. 6
Comp. Coro [ Coro 11 Misure | Tono | Battute
Os iusti meditabitur sapientiam Ci-C3 -] C4CyF4F, 2/2 6 50

Skladba je komponovéna pro zensky a muzsky sbor; Je zahijena formou alternatim
v homorytmii prvnim sborem s textem Os iusti meditabitur sapientiam, coz druhy sbor témét
doslova zopakuje. Od 12. taktu autor nechdva proti sobé zaznivat v homorytmii vnéjsi a
vnitini hlasy obou sbort, které se stiidaji s textem loquetur / loquetur iudicium / lex Dei eius a

hned nato s in corde ipsius (t. 12 az 23).
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Druhou ¢ast skladby zahajuje prvni sbor a hned po néasledném rutti nastoupi kratky dialog ve
stylu cori spezzati s textem facientes, ktery zazni antifonalné ctyfikrat (t. 35 az 41). ZavéreCny

text facientes iniquitatem autor zpracovava v kontrapunktické sazb¢.

V kompozici dominuje homorytmie a sylabicky zpév, melismata jsou jen v taktu 26.

Benatsky vicesborovy styl je ve skladbé pfitomen, nikoliv vSak gabrieliovského typu.

%5 Srov. ANONYM, Os iusti meditabitur sapientiam. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojsborovi moteta
rudolfinské Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 11-16.
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Anonym Iubila, felix Boémia *®° Praha: NK CR, Se 1337, &. 9

Comp. Coro [ Coro I Misure Tono Battute
lubila, felix Boémia Ci- C4F4 - - C4F4 2/2 8 149

S textem [ubila, felix Boémia skladbu zahajuji v imitaénim kontrapunktu opakované
nastupujici hlasy obou sbord. Osmihlas je hned nasledovan antifondlnim zpracovanim textu
adsunt tibi / solennia / Magistri / loannis Hus, kdy jednotlivé Casti opakované zaznivaji

v obou sborech, které se po piil az jednom taktu v dialogu stiidaji (t. 15 az 26).

- el
R

. TTTY
|

nis Hus
t
> I -
. s
j =
Y -a, so-len-ni -| a Ma-gi - stri lo - - - an - nis Hus.
1 8 - 1
———— = S !
- i j f : LIS !
i Ma - gi & stri 0 - an - nis |'Eu5,

Nasledujici text je komponovan pievazné jako osmihlas s v&tsim uplatnénim polyfonni sazby.
V casti Dominus mittet olorem autor se slovem olorem uziva dlouhd, ptrevazné vzestupna
melismata ve vSech hlasech (t. 102 az 110). Skladba pokracuje antifonalné, kdy se sbory
v homorytmii stfidaji po dvou az tfech taktech. Ve stylu cori spezzati je zpracovan tsek Post
centum annos / respondebitis, kdy se kazda ¢ast ozve antifondlné t€sné za sebou tiikrat (t. 127
az 134). Nasledné respondebitis Deo et mihi autor komponuje v tutti, v ramci kterého jeste

Deo et mihi necha zaznit dvakrat antifonalné (t. 143 az 147).

V kompozici pfevazuje homorytmie; sbory nejsou barevné odliSeny. Hojné je uziti
antifonalni techniky, teckované¢ho rytmu, synkop i melismat. Skladba je dalSim ptikladem

uziti benatského vicesborového stylu u ¢eského autora.

%6 Srov. ANONYM, Iubila, felix Boémia. In: DANEK, P., HORYNA, M. (ed.), Dvojsborovéi moteta rudolfinské
Prahy, Koniasch Latin Press, Praha 2020, s. 45-59.
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3.6 Anonymni skladatelé z rukopisu Rok A V 20

Anonym Jiz stary rok od nds pryc jde **’ Rokycany: tkp Rok A 'V 20
Comp. Coro [ Coro 11 Misure | Tono | Battute
Jiz stary rok od nas pryc jde Ci-C4F4 | CCs - - 2/1 1 64

Skladbu postupné zahajuji hlasy obou sborti v kontrapunktické sazbé s Jiz stary rok od nas
pry¢ jde (t. 1 az 8). Nasledujici text autor zpracovava antifonalné, kdy se sbory v dialogu
v homorytmii po jednom az dvou taktech stiidaji; text ostiihal v nem se v zivém dialogu ve
stylu cori spezzati ozve tésné po sob¢ tiikrat (t. 18 az 20). S prosbou dej nam pro své narozeni
se v po sobé jdoucich néstupech hlasy spojuji v polyfonni tutti, pticemz Stastné zaZiti rok
novy jiz zazni v kazdém sboru zvlast’ (t. 24 az 34). Antifonaln¢ skladba pokracuje i nadale,
sbory se setkaji v tutti s textem mor, hlad, valky i boje (t. 45 az 47) a pak az v samém zavéru
skladby s textem a dej ndm uceni zdravé, ktery autor zhudebiiuje nejdiive v akordické a
nasledné v kontrapunktické sazbé (t. 57 az 64).

Ve skladbé je bohat¢ vyuzivano antifonalni zpracovani, které je v souladu s textem

vhodné kombinovano s tseky tutti. Benatsky vicesborovy styl je v kompozici jasné ptitomen.

Anonym Jakz Biih raci, tak ja chei té **® Rokycany: rkp Rok A V 20
Comp. Coro | Coro 11 Misure | Tono | Battute
Jakz Bith raci, tak ja cheitéz | Cyp - C4- | - C3C4 Fy | 2/1,3/1 1 233

Od prvnich taktd autor text komponuje antifonalng, u byt bylo toho uzije efekt echa (t. 12 az
15). Zivy dialog ve stylu cori spezzati nastupuje s tak nechat jd / to Bith vyznd, kdy jednotlivé
casti zaznivaji po taktu v obou sborech (t. 46 az 50). V dalsim pribéhu skladby se sbory
v homorytmii sttidaji po dvou az péti taktech; ve stylu cori spezzati se ozve s vezel bych druhy
sbor, coz prvni sbor potvrdi a nechd druhy pokracovat s textem ve zlém vécné a znovu jesté
vezel bych veécné ve zlém zopakuje (t. 93 az 98). Také druhou cast skladby autor zahajuje
antifondlnim zpracovanim, kdy sbory po dvou taktech sttida; s texty na tom staveét a chci svou
vec zde pouzije efekt echa, kdy se prvni sbor ozyva s ptltaktovym zpozdénim (t. 122 az 125).

Zivy dialog ve stylu cori spezzati nastupuje s Jakz Bith raci / necht bézi tak / ma vie vzdy, kdy

7 Srov. ANONYM, Ji stary rok od nds pryc jde. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy, Sedmero ceskych motet,
sign. XXVIII F 145, Ceské muzeum hudby, s. 1-6.

%% Srov. ANONYM, Jakz Biih raci, tak ja chei téz. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy, Sedmero ceskych motet,
sign. XXVIII F 145, Ceské muzeum hudby, s. 7-20.
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jednotliva souslovi po taktu zaznivaji v obou sborech (t. 139 az 144). Antifonalné je
zpracovan také tsek v trojdobém metru s Nehrubé dbam, kdyz Boha mam / da Buih Stésti, kdyz
raci (t. 159 az 172). Po kratkém useku formou alternatim zazni Protoz mi ja v obou sborech
tésn¢ za sebou (t. 182 az 184) a 1 dalsi text autor komponuje antifonalné. Az ponckud
komicky vyzniva v zavéru skladby dialog sbort v trojdobém metru A4 tak tudy / vyhram vsudy
/vyhram vSudy / a tak tudy / vyhram vsudy / vyhram vsudy (t. 211 az 217). Nasledujici o¢ kdo
chce vetovati pak zazni v homorytmii ve druhém i v prvnim sboru a nakonec jako osmihlas
v kontrapunktické sazbé s melismaty na zpiisob madrigalismti.

Ve skladbé je napadité uplatiovana antifonalni technika cori spezzati, vCetné uziti
efektu echa, dominuje v ni homorytmie a sylabicky zpév; je komponovana v benatském

vicesborovém stylu gabrieliovského typu.

Anonym Chvalte Pdna, narodové ** Rokycany: rkp Rok A V 20
Comp. Coro | Coro 11 Misure Modo Battute
Chvaltez Pana, narodové G, C3Cy- | - CCy - 2/1 eolio 45

Poté, co Chvaltez Pdna, ndrodové zazni v prvnim a pak i ve druhém sboru, autor rozehrava
zivy dialog ve stylu cori spezzati, kdy chvaltez jej se ozve antifondlné Sestkrat, na které
navaze text vsichni ndrodové v tutti (t. 6 az 10), coz se jest¢ v imitaci zopakuje (t. 10 az 15).
Nasledné neb jeho milosrdenstvi / rozsireno / pri nas mnozstvi / pravdy jeho nepromennost /
zustdva az na vécnost autor zpracovava antifonalng, kdy se sbory po dvou az tech taktech
stiidaji; u slova rozsireno pouzil efekt echa (t. 19 az 20). Pro zavérecné Alleluia autor zvolil
zivy dialog, v kterém se sbory v homorytmii stfidaji po pll taktu a jen naposledy se Alleluia
ozve v tutti (t. 38 az 45).

Autor cely text zhudebnil antifondlné ve stylu cori spezzati v sylabickém zpévu a

témeét vyhradn€ v homorytmii. Skladba tak nese znaky benatského vicesborového stylu.

Anonym Viemohouci vécny Boze *™° Rokycany: rkp Rok A V 20
Comp. Coro | Coro II Misure Tono Battute
Vsemohouci vecny BozZe C,C3 Cy - - - C4 Fy 2/1,3/1 | 1tr.41 223

29 Srov. ANONYM, Chvaltez Pana, narodové. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy, Sedmero ceskych motet,
sign. XXVIII F 145, Ceské muzeum hudby, s. 21-23.

% Srov. ANONYM, Vsemohouci vécny Boze. In: Hudebni sbirka Emilidna Troldy, Sedmero ceskych motet, sign.
XXVIII F 145, Ceské muzeum hudby, s. 24-36.
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Skladbu postupné zahajuji s textem Vsemohouci vécny Boze nejprve hlasy prvniho a pak i
druhého sboru a v tutti se setkaji s vyznanim v sameého té doufam (t. 7 az 10) a nedostatky ja
znam (t. 16 az 18). Po spoleéném akordickém Biih nds jediny v trojdobém metru (t. 21 az 23)
autor dale pokracuje antifonalné, kdy se sbory sttidaji po dvou az péti taktech. Necht pak tisic
neprateliv proti mné zpracovava formou echa, kdy se druhy sbor ozyva s pultaktovym
zpozdénim (t. 83 az 86). V zavéru prvni Casti skladby autor rozehrava zivy dialog ve stylu
cori spezzati s textem budu doufati / neb vim / Ze statecné / za mne budes bojovati, kdy
souslovi zaznivaji v obou sborech, které se stiidaji po pul az jednom taktu (t. 98 az 106).
Druha ¢ast je zahajena efektem echa, kdy Kdoz bude moci se ozve s jednotaktovym a ¢tvé moci
odepriti s pultaktovym zpozdénim (t. 114 az 121). V dalsim pribehu skladby autor sbory
stiida po dvou az ¢tyfech taktech, coz proklada kratkymi tutti; zavérecna prosba vysvobodiz ty
mne sam zazni v akordické sazb¢ celého sboru (t. 219 az 223).

Autor zde bohat¢ uplatiiuje antifondlni zpracovani textu, dominuje sylabicky zpév

v homorytmii; benatsky vicesborovy styl je ve skladbé ptitomen.

Anonym *"! Kriste Vykupiteli > Rokycany: tkp Rok A 'V 20
Comp. Coro | Coro 11 Misure Tono | Battute
Kriste Vykupiteli C;C3 - Cy -C4 Cy - 2/1, 3/1 1 47

Skladbu postupné zahajuji s opakujicim se oslovenim Kriste Vykupiteli ve vSech hlasech oba
sbory v polyfonni sazbé&, nafez tebe tva premila mati kdyz porodila jiz zazni v homorytmii
formou alternatim v obou sborech. Dalsi text autor zpracovava antifonalné, kdy kolibala
malého nechd trikrat zaznit v dialogu ve stylu cori spezzati (t. 15 az 20); nasledné zpivajic
takto se ozve v tutti. Opakované nynej, nynej v trojdobém metru je svéfeno zpocatku sopranu
a teprve s nynej, mé milé detatko se jiz v dvoudobém metru v homorytmii pfidaji ostatni hlasy
prvniho sboru (t. 23 az 31). Nynej, nynej, détatko pak dvakrat zazni ve druhém a poté i
v prvnim sboru a pak jesté jednou v tutti. Zavérecné Alleluia zazni ttikrat antifonalné ve stylu
cori spezzati a poté znovu v tutti (t. 40 az 47).

Skladba je komponovana benatskou vicesborovou technikou, sbory jsou patrné mirné
barevné rozliSeny; kromé tivodni ¢asti v ni dominuje homorytmie a sylabicky zpév, melismata

jsou kratka, a to jen v zavéru frazi.

! Partituru skladby mi s ochotou poskytl Samuel Skoviera, za coz mu velice dékuji.
7 Srov. ANONYM, Kriste Vykupiteli. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy, Sedmero ceskych motet, sign.
XXVIII F 145, Ceské muzeum hudby, s. 37-40.
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Anonym Vseliké svéta stvoreni *™ Rokycany: tkp Rok A 'V 20

Comp. Coro [ Coro 11 Misure Modo | Battute
Vselike sveta stvoreni G, G5 - - -C, Gy Fy | 2/1,3/1 eolio 67

Skladbu zahajuje dvoji zaznéni Vseliké svéta stvoreni v homorytmii celého sboru, na coz hned
navazuje zp¢v Alleluia, kde autor uplatiuje efekt echa; hlasu sopranu a basu navic ptridava
vzestupna melismata na zptisob madrigalismu (t. 7 az 11). Text neb v ném se stalo spaseni se
ozve alternatim a v tutti podvakrat nasleduje a smutnych obveseleni, frazi ukoncuje Alleluia,
které je obdobou prvniho (t. 21 az 28). V némz jsme se s Bohem smivili, vécnym pokolenim
stvrdili autor komponuje pro cely sbor a k tomu opét pridava zpév Alleluia (t. 38 az 44).
S vyzvou Protoz se vsichni radujme prechazi do trojdobého metra. Zavérecné Alleluia zazni
v homorytmii v prvnim, poté ve druhém sboru a nakonec s melismaty v futfi (t. 54 az 67).
Témet polovinu skladby autor vénuje zpévu Alleluia, kterému tak dodal formotvorny
charakter; kromé zavéru v ném uplatnil melismata pouze v krajnich hlasech. Styl benatské

vicesborovosti je v kompozici pfitomen.

Anonym V mésté Betlémé zrozené *™* Rokycany: rkp Rok A 'V 20
Comp. Coro [ Coro I Misure Tono Battute
V méste Betlemé zrozené Ci G C4Fy - - Cy - 2/1 ltr.47 56

Skladbu uvadi zptisob alternatim, kdy se sbory sttidaji po tiech az péti taktech. Zpév zahajuje
prvni sbor v pfevazné homorytmii s textem V mésté Betlemé zrozené, coz v imitaci zopakuje
druhy sbor; s Jezis Kristus, dite malé opét pokracuje prvni sbor. Dialog ve stylu cori spezzati
nastoupi nejprve s textem prolomil nebesa, ktery se antifonalné v homorytmii s prolinanim
sborti ozve petkrat (t. 13 az 22) a nasledné u zpiisobil spaseni, které se podobné ozve Ctytikrat
(t. 39 az 46). Zaverecny text zstoupil s nebe pro té dolu zazni dvakrat v homorytmickém tutti
(t. 51 az 56).

Ve skladbé dominuje homorytmie a sylabicky zp&v, hojné je uzivan te€Ckovany rytmus.

Benatsky vicesborovy styl je ve skladbé ptitomen.

7 Srov. ANONYM, Vseliké svéta stvoreni. In: Hudebni sbirka Emilidna Troldy, Sedmero ceskych motet, sign.
XXVIII F 145, Ceské muzeum hudby, s. 41-45.

2 Srov. ANONYM, V meste Betleme zrozené. In: Hudebni sbirka Emiliana Troldy, Sedmero ceskych motet,
sign. XXVIII F 145, Ceské muzeum hudby, s. 47-50.
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4 Exkurs do poloviny 17. stoleti - Missa IV Adama Michny z Otradovic

Ceska muzikologicka literatura kompozici Missa IV ze sbirky Sacra et litaniae (1654)
Adama Michny z Otradovic za dvojsborovou nepovazuje a podobné¢ je tomu i1 v rdmci
slovnikovych hesel. The New Grove Dictionary pocet hlasii u Michnovych msi neuvadi.?”
MGG predstavuje sbirku jako soubor skladeb pro &tyfi az osm hlast.”’® O dvojsborovosti
v souvislosti s Michnovymi dily se tak nehovofi.

Jifi Sehnal k Missa IV uvadi, Ze se jedna o , dialog sélového sopranu a sboru*>"
Tuto charakteristiku pak blize rozvadi v ramci edice této mse, kdy tika, Ze s polychoralitou se
., setkavame jen v uvodni Sinfonii, zatimco dale prevazuje styl, spocivajici v dialogu mezi
pohyblivym, nejednou dramaticky vzrusenym solovym zpévem a pomérné statickym, text
pasivné recitujicim homofonnim sborem*“*™® S touto charakteristikou ale nelze souhlasit, a to
jak stran Sinfonie, tak 1 meSni kompozice samotné.

Adam Michna zkomponoval Sinfonii pro dvojici housli, trojici viol nebo trombont,
basso continuo a varhany.?” Jistou podobu dialogu zde Michna rozehrava mezi dvojhlasem

housli a trojhlasem viol nebo trombonti. Dialog, do kterého se basso continuo ani varhany

nezapojuji, 1ze v rdmci kvintetu schematicky zndzornit nasledovné:

Strum./Batt. | 1-3 | 4 5 6 7 8 9 |10 |11 |12 |13 ] 14
V11 RN RN AN AN AN A A Ay

V12 RN AN AN AN NN ey
Vial o Trb | /i | /1| 11/ 11 " AR/ANamaw
Via2o Teb | /i1 M 111 I 11 ARANaRan
Via3 o Teb | /1| | I/ 11 " ARaAnianaw
Basso continuo | /| /| ML L
Organo RN ARENEN/EN A arayayany

Ani na jedné stran¢ se nejednd o sbor, ktery by byl hlasové kompletni a mél tak svou
samostatnost, o harmonické uplnosti v pfipadé¢ housli nelze vibec hovofit. Antifonalni

zpracovani v ramci kvintetu je jasné patrné, nicmén¢ o dvojsborovost se zde nejedna.

5 Srov. SIMPSON, A., SEHNAL, J., Michna z Otradovic, Adam. In: SADIE, S. (ed.), The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Vol. 16, Macmillan Publishers Limited 2001, s. 600-601.

76 Srov. HORYNA, M., Michna, Adam Otradovic. In: FINSCHER, L. (ed.), Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Personenteil 12, Barenreiter, Kassel 2004, s. 173-174.

2" Srov. SEHNAL, J., Adam Michna z Otradovic — skladatel, Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2013,
s. 125.

™8 Srov. SEHNAL, J., Uvod. In: BELSKY, V., SEHNAL, J. (ed.), Adam Michna z Otradovic, Sacra et Litaniae,
pars IV. Missa IV., Editio Barenreiter, Praha 2005, s. III.

" Srov. MICHNA Z OTRADOVIC, A., Missa IV. In: BELSKY, V., SEHNAL, J. (ed.), Adam Michna
z Otradovic, Sacra et Litaniae, pars IV. Missa IV., Editio Barenreiter, Praha 2005, s. 1-3.
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Jeste se podivejme, jak tento dialog vypada ndzorné&ji (t. 5 az 9).

Violino 1

Violino 11

Viola I o Trombone

s v

ad libitum Eﬁ T r ot T
t— | 5 B N f i
Viola IT o Trombone E— ———_mm T = = ———

ad libitum === T M ==
' , f
5 ) = : = ey

Viola Il o Trombone 7 e — 1 ‘:. o= -

ad libitum N —

Pokud jde o vlastni msi, divodem pro¢ Missa IV neni povaZovana za dvojsborovou, je
skute€nost, Ze sdlovy part sopranu neni bran spolu s tfemi violami nebo tfemi trombony jako
soucast ¢tyrhlasu. Dohromady pfitom tvofi sbor, ktery mé svou samostatnost a harmonickou
Giplnost a jako takovy antifonaln& zaznivé v dialogu s druhym sborem ve stylu cori spezzati.*™

V Gabrieliho vicesborovych kompozicich, jak uvadi Baroncini, mohl mit Etyrhlasy

(o ., L 1ot . 281
sbor bézn¢ trojnasobné instrumentdlni zastoupeni.

282

Zpévak ale musel byt zdatnym

solistou.” V kombinaci s hudebnimi nastroji se tak uplatnovaly vyssi hlasy a zvlasté pak

zvuéné hlasy altu a tenoru (per emergere dal soverchiante tessuto strumentale).**

Podobna praxe byla obvykla i v pozdgjSich desetiletich. U osmihlasé dvojsborové mse
Johanna Stadlmayra Missa super Ingredimini je napiiklad mozné vokalni party dublovat ¢i
nahrazovat instrumentalnimi party do té miry, Ze ziistane jen jeden zp&vni hlas.”

Tomas Slavicky uvadi, Ze Adam Michna dilo Johanna Stadlmayra znal, a pfipomina

. Stadlmayra jako autora cetnych figurdlnich skladeb podobnych Michnovu dilu*** Lze tedy

20 Srov. MICHNA Z OTRADOVIC, A., Missa IV. In: BELSKY, V., SEHNAL, J. (ed.), Adam Michna
z Otradovic, Sacra et Litaniae, pars IV. Missa IV., Editio Barenreiter, Praha 2005, s. 1-62.

21 Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 263-264: ,, ... i mottetti di Giovanni,
non diversamente da quelli dello zio, fossero all’atto pratico, a dispetto della presenza di un testo sotteso a ogni
parte, delle composizioni vocali-strumentali: composizioni, a essere piu precisi, ad alto tasso strumentale, dato
che di regola nell’ambito, per esempio, di un brano a otto voci le parti affidate all’esecuzione vocale erano
raramente pia di due.*

22 Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 264: ,,Questa prassi che implicava
I’impiego di cantori particolarmente dotati e che sortiva un effetto di tipo pseudomonodico, ¢ attestata, oltre che
da svariate fonti documentarie, da un attento esame delle prescrizioni esecutive accluse ai mottetti delle
Symphoniae sacrae (1615).

2 Srov. BARONCINI, R., Giovanni Gabrieli, L’Epos, Palermo 2012, s. 264: ,,... le voci umane utilizzate erano
in prevalenza quelle di contralto e tenore. Questa circostanza che a prima vista potrebbe apparire insensata —
considerato, per esempio, che una voce acuta avrebbe avuto per sua natura una maggiore € piu chiara evidenza
all’interno della prevalente sonorita strumentale — derivava da considerazioni di ordine pratico.*

% Srov. FURLINGER, W., Vorwort. In: FURLINGER, W. (ed.), Johann Stadlmayr (ca. 1570-1648), Missa
super Ingredimini fiir achtstimmigen Chor und Continuo, Musikverlag Alfred Coppenrath, Altotting 1981, s. 3.
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usuzovat, ze k vytvoreni vokalné-intrumentalniho sboru pro Missa IV mohla Adama Michnu
privést také provadeci praxe msi Stadlmayrovych. Tyto mse se navic mohly stat pro Michnu
jednim ze zdrojii poznéni italského hudebniho stylu.

Ptikladem skladby se stejnym vokalné-instrumentalnim obsazenim jednoho ze sbort
jako u Michnovy Missa IV je zhudebnény Zalm 136 Danket dem Herren, denn er ist
freundlich ze sbirky Psalmen Davids (1619) Heinricha Schiitze. Jedna se o Chorus 11, pticemz
dal§i dva sbory v této kompozici tvoii &tyhlasy Chorus I a Sestihlasa Capella.**® Text psany

kurzivou umoziuje ptipadny zpév spolu s trombony ¢i samostatng.

Voce %‘F 2 ¢ # ? T = —— = = g
(Cantus). =t = 1 ! e | ' f =
- Dan _ ket dem Her_ren,denn| er ist  freundlich, dan _
= ; ~
Trombone. : T v = - = =
w { I I I T T T I o —
: Dan _ ket dem Her_ren,denn|er ist freund . lich, dan _
-1 il o ]
Trombone. EES T - e e e
e ! T I 1 I T T T
1 T RS I T
=] Dan _ ket dem Her_ren,denn | er ist freund _ lich, dan
1
Trombone. %FI = 5: 7 T é = - = —
i t P e s =
Dan _ket dem Her_ ren,denn er ist freund _ lich, dan -

Stejné obsazeni druhého sboru Heinrich Schiitz voli 1 v pfipad¢ moteta Ist nicht Ephraim mein

theurer Sohn.*®’

Jiné vokalné-instrumentalni kombinace uplatituje u fady kompozic dalsich.”®
Podivejme se nyni na Michnovu msi podrobnéji. V tisku v pfedpisu mSe Michna uvadi

Missa 1V. a 5. & a 8. si placet Canto solo et Voces 4 in Capella cum 3. Violis ad libitum,

pfiCemz instrumentalni party obsahuji instrukci Viola o Trombone ad libitum. MoZnosti a 5

Michna umoznil provadéni mse i ve skrovném obsazeni.”®

V ptipadé skladby pro osm hlasi se jednd o dvojsborovou kompozici pti obsazeni

sbort, kdy libovolny pocet viol mohl byt nahrazen trombony:

Coro I S Vlal VIa2 Vla3
Coro II S ATB

5 Srov. SLAVICKY, T., SMYCKOVA, K., Innsbrucké tisky J. Stadlmayra a Ch. Sitzla — nezndmé predlohy
Ceskych vanocnich pisni v Brideliovych Jeslickach, Michnovych zpévnicich i rukopisnych kanciondlech, Hudebni
véda, roc. 51, €. 3-4, 2014, s. 282.

%6 Srov. SCHUTZ, H., Der 136. Psalm. In: SPITTA, Ph. (ed.), Heinrich Schiitz, Simmtliche Werke, Dritter
Band, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1887, s. 182.

37 Srov. SCHUTZ, H., Ist nicht Ephraim mein theurer Sohn. In: SPITTA, Ph. (ed.), Heinrich Schiitz, Simmtliche
Werke, Dritter Band, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1887, s. 89.

8 Srov. SPITTA, Ph. (ed.), Heinrich Schiitz, Saimmtliche Werke, Dritter Band, Breitkopf & Hirtel, Leipzig
1887.

* Srov. BELSKY, V., Vydavatelskd zprdva. In: BELSKY, V., SEHNAL, J. (ed.), Adam Michna z Otradovic,
Sacra et litaniae — Pars 1V, Missa IV, Béarenreiter, Praha 2005, s. V.
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Mse obsahuje viechny &asti ordinaria. Oproti Sinfonii Michna ve msi housle nepouzil. >

Modo Battute
eolio 41

Misure
2/2

Coro II
CiCiC3Cy

Missa IV
Kyrie

Coro 1
G, C3C4F,

Prvni Kyrie a Christe eleison Michna zpracovava formou alternatim, druhé Kyrie komponuje
antifonaln¢, kdy se sbory v homorytmii po necelém taktu v dialogu stiidaji (t. 29 az 31); po
kratkém tutti a dvojim zaznéni Kyrie eleison v prvni sboru Michna rozehrava zivy dialog ve
stylu cori spezzati, kdy se Sestkrat po sobé v odstupu ptl taktu antifonaln¢ ozyva eleison nebo

Kyrie (t. 36 az 39), pticemz zavérecné Kyrie eleison jiz zazni v tutti.

Coro II
CiCiGC3Cy

Modo Battute
eolio 56

Misure
2/2,3/2

Missa IV
Gloria

Coro |
Gy C3C4Fy

Po choralni invokaci Gloria in excelsis Deo skladbu zahajuji oba sbory bez ucasti soprant, od
Laudamus te Michna voli formu alternatim, a to i v rdmci trojdobého metra (t. 29 az 38).
Pocinaje Quoniam tu solus Sanctus zbyvajici ¢ast skladby Michna komponuje antifonalné ve
stylu cori spezzati, kdy se sbory s Dei Patris, Amen ¢i samotnym Amen po taktu v homorytmii

stiidaji (t. 39 az 52).

Takt 39 | 40 | 41 42 |43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 48 | 49 | 50 | 51 | 52
S [ IR /1 e 11/
Vlal o Trb [ IR /1 e 11/
Vla2 o Trb [ IR /1 e 11/
Vla3 o Trb [ [ /1 e 11/
S I /1! 11 I 1 e e e
A I /1! 11 1/ 111 e e I
T I /1! 11 I 111 e e e
B I /1! 11 1/ 111 e e I
1 Quoniam tu Quoniam tu solus Dei Patris, Dei Patris,

solus Sanctus Altissimus, Jesu Christe Amen Amen Amen

1I Quoniam Quoniam tu Cum Sancto Spiritu in Amen, Amen,
solus Dominus Gloria Dei Patris, Amen. Amen Amen

Zaveretné takty Michna zpracovava jako polyfonni osmihlas.

Missa 1V Coro 1 Coro 11 Misure Modo Battute

Credo G2 C3 C4 F4 C] C] C3 C4 2/2, 3/2 eolio 116

Credo zahajuje po chorélni invokaci prvni sbor; skladba poté pokracuje formou alternatim

v ptevazné homorytmii. Od sub Pontio Pilato text Michna d€li na passus / pro nobis / passus

0 Srov. MICHNA Z OTRADOVIC, A., Missa IV. In: BELSKY, V., SEHNAL, J. (ed.), Adam Michna
z Otradovic, Sacra et Litaniae, pars IV. Missa IV., Editio Barenreiter, Praha 2005, s. 1-62.
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et sepultus est / Et resurrexit a jednotlivé Casti nechava opakované zaznivat antifonaln¢, kdy

se sbory po jednom taktu stiidaji (t. 39 az 53).

Takt 40 | 41 | 42 | 43 |44 | 45 | 46 | 47 | 48 | 49 | 50 | 51 | 52 | 53
S I 1 /i M M 1 n 1
Vlal o Trb | // 1 /i M M 1 n 1
Va2 o Trb | // 1 /i M M 1 n 1
Vla3 o Trb | // 1 /i M M 1 n 1
S /N " i /i 1 i
A /N " /I I 1 i
T /N " /i I 1 i
B /N " /i I 1 i
I Pilato passus passus et passus et Et resurrexit, resurrexit,
passus sepultus est sepultus est resurrexit resurrexit
11 pro pro et sepultus et sepultus Et resurrexit. tertia
nobis nobis est est resurrexit die

Jesteé ndzornéji vidime Michnovu kompoziéni techniku v ukazce taktd 41 az 44.

1
! : = = :
= = T : H
T T T T
4 }
—t i
: . = =
= = » » — f z
1 : =
L T T
0
4 re T T T ——f———
f=2 ¥z ! z £ Hea——r Srm
¢ t . t == ot s |
+ t e +
pas - sus, pas - sus, pas-sus, et se
ra
2 P =R R
} = t
pro no - bis pro no - bis,
f T
' . x T 1 ¥
e o —f——
pro no - bis, pro no - bis
9 -
£ » = o ¥ - = -
T T T
pro no - bis, pro no - bis
) ¥ I — e -
7 : 3 : — 3 = ==
o = T T T T
pro no - bis, pro  no - bis

Dale skladba pokracuje zplsobem alternatim, jen v taktu 64 se do zp&vu druhého sboru
v homorytmii pultaktovym vstupem vtésnad prvni sbor s textem vivos, vivos, ktery se ozve
antifonalné. Podobné s pultaktovymi vstupy ptichazi druhy sbor v taktu 95 a 97. Et vitam
venturi saeculi v zavéru zazni v tutti a nasledné Amen, amen pokracuje antifonalné, kdy se

sbory po taktu sttidaji; polyfonnim venturi saeculi, Amen cast Credo kon¢i.
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Missa IV Coro | Coro 11 Misure Modo Battute
Sanctus Gy C3C4 Fy CiCiGC3Cy 2/2 eolio 31

Uvodni Sanctus, Sanctus, Sanctus je svéfeno prvnimu sboru, kde dlouha melismata sopranu
podporuji drzenymi tony instrumentalisté; s Pleni sunt pokracuje v homorytmii druhy sbor.
Hosanna in excelsis / in excelsis se ozve antifonaln¢ dvakrat (t. 16 az 20). S Benedictus pak
pokracuje prvni sbor a Hosanna in excelsis / in excelsis Michna podobné zpracovava ve stylu

cori spezzati, kdy se sbory v dialogu po ptl az jednom taktu stfidaji (t. 23 az 31).

Missa IV Coro | Coro 11 Misure Modo Battute
Agnus Dei G2 C3 C4 F4 C] C1 C3 C4 2/2 eolio 19

Pro prvni i druhé Agnus Dei Michna voli formu alternatim, tteti Agnus Dei jiz ale komponuje
ve stylu cori spezzati, kdy dona nobis pacem / nobis pacem / pacem se antifonalné opakované

ozyva v obou sborech. Podivejme se na ukéazku (t. 12 az 15).

15
: -
rE > e
=, ? — = f ! e
5 { f f : —" s e
:
e —_— == : =
—— = — 1 e SR
Y | A T T == T
E - - |
o - 3 ¢ x ' = = r
) — — - i
= =:

pec-ca-tamun - dii do - na no-bis pa - cem, do - na no-bis pa - cem,
¥ a :
s I —
: ¥ S 3 Fra— .
—f—h1 f =
: G
1 Y=r—t
no-bis pa - cem, no-bis pa - cem,
P
9 T T+ T
F ¥ e T = ——
: g : + it :
% f 1 3 I e
no-bis pa - cem, no-bis pa - cem,
A N A }
. 1= ¥ o —— i = H—H— :
{ & =t - - -_Ej:
§ ¢ T T
no-bis pa - cem, no-bis pa - cem,
N = I ="
2 5 a0 = = T :
g s >
no-bis pa - cem, no-bis pa - cem,

Missa 1V je ptikladem recepce benatského vicesborového stylu gabrielovského typu.
Svéd¢i o tom uziti instrumentalnich hlast a tudiz barevné odliSeni sborti, antifonalni
zpracovani textu s zivymi dialogy ve stylu cori spezzati a rovnéz také kratké napadité vstupy
stiidajiciho sboru. Ve vSech ¢éastech kompozice dominuje homofonie, pfevazuje homorytmie
a sylabicky zpév. Michna pouziva teckovany rytmus i synkopy; melismata jsou svéfovana

piedevsim sopranu prvniho sboru, ve druhém sboru jsou ojediné€la a jen kratka.
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Vyzkum vybrané¢ho domaéciho repertoaru ptitomného v rokycanskych a prazskych
pramenech zobdobi pozdni renesance prostiednictvim analyz ukézal, Zze v benatském
vicesborovém stylu komponovali Jiti Altimontanus, Jan Bufler, Jifi Carolides, Jan Cyrill,
Pavel Spongopacus Jistebnicky, Vaclav Falco Pisecky a Jakub Krystof Rybnicky, pfi¢emz
Jistebnického a Piseckého kompozice vykazuji znamky uziti vicesborové techniky cori
spezzati gabrieliovského typu. VSech dvanact anonymnich skladeb bylo komponovéano ve
vicesborovém benatském stylu, ale jen u dvou skladeb byla pouzita technika cori spezzati
gabrieliovského typu. MsSe Jana Kozelského je komponovéna formou alternatim
s vyznamnym uplatnénim zpévnich sol, o aplikaci benatského vicesborového stylu se tu
nicméné nejednd. Magnificat Jana Sixta z Lerchenfelsu dvojsborovou skladbou sice je,
postradd vsak dialog a opakovani stejného textu formou alternatim ji navic posouva
k monotonnosti; o pouziti benatského vicesborového stylu zde nelze proto hovorit.

Analyzy skladeb zastoupenych alespon péti hlasy ukazaly, ze se ve vSech ptipadech
jednd o kompozice pomérné vysoké umélecké trovné. Po jejich srovnani s vicesborovymi
kompozicemi cizich autorti bylo mozné konstatovat, ze domaci skladatelé drzeli s evropskym
hudebnim vyvojem vyrovnany krok. A pravé proto Ize do budoucna vitat jakoukoliv snahu,
kterd povede k tomu, Ze se jejich skladby, byt dokomponované, opét navrati do chramt a
v dnesni dob¢ navic najdou cestu také na koncertni podia.

Diplomova prace prinesla 1 nékolik poznatki, s kterymi se pfi jejim zadani nepocitalo.
Béhem studia historie cori spezzati totiz nebylo vzacnosti se setkat v literatuie s ndzorem, ze
objevitelem této kompozi¢ni techniky a zakladatelem benatského vicesborového stylu byl
Ruffino z Assisi. Chybégjici spojitost mezi Ruffinem a Willaertem se nicméné nakonec stala
zcela neplanované mocnym impulzem k podrobnému studiu Zivota a kompozi¢niho stylu
skladatelti, ktefi mohli do vyvoje vicesborovosti promluvit, a které vedlo k naslednému
zji$téni, Ze mistem vzniku cori spezzati byla Ferrara, hudebni prostfedi vytvofené Martinim,
ve kterém v letech 1503 aZ 1510 po sobé& pusobili Josquin des Prés, Jacob Obrecht a Antoine
Brumel.

Exkurs do poloviny 17. stoleti rovnéZ nebyl planovan. Studovany gabrieliovsky
vicesborovy styl se ale do diivéjsiho letmého setkani s Missa IV Adama Michny z Otradovic
promitl natolik, Ze jiZ nebylo mozné tuto msi pominout a stran jeji vicesborovosti zlstavat

v omylu.
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