Skolitelsky posudek na bakalaiskou praci Valerie Spulakové s nazvem
Roger Deakins: Analyza kameramanského stylu

Bakalatskd prace Valerie Spuldkova je vénovana analyze kameramanské prace,
konkrétné specifickym postuptim kameramana Rogera Deakinse. JelikoZ se jedna o
znamého kameramana s rozsahlou filmografii, kterou tvori nejriznéjsi Zanry a
nejruznéjsi tviirci spoluprace, zamérila se Valerie zejména na tii snimky, které vznikly
s rezisérem Denisem Villeneuvem. Ostatni filmy slouzi ke srovnani nebo jsou
kontextualiza¢ni, stejné jako rozsahla uvodni kapitola vénovana praci kameramana

obecné, jeho jednotlivym rolim, funkcim, povinnostem a pravomocem.

JelikoZ jsem se sama dlouho vénovala kameramanské praci, vim, Ze je to ukol nejen
nelehky, ale ¢asto vede k frustrujicim vysledkiim. Prace kameramana je do zna¢né miry
sluZebna, koncepce obrazu ma dopomahat pozadovanému vyznamu, dotvaret atmosféru
filmu, nést nevyrcené informace a vypravét. Jedna-li se o Zanrovou tvorbu, jako je tomu
v pripadé sledovanych filmu v této praci, je tato sluzebnost hlavni - osobité postupy
nemaji v klasickém vypravéni a mezi Zanrovymi konvencemi priliS mista. Kameraman
ma sice svym zplisobem vysadni pozici, presto je soucasti tymu a jeho dil¢i rozhodnuti
podléhaji dalSim profesim, v Cele s rezisérem. Neni proto viibec snadné se pokusit
identifikovat kameramansky styl. Dalsi prekdzkou pak je, Ze dlisledné vyjadiovani
obrazem je ¢asto téZko ,preloZitelné” do slov. Valerie Spulakova se i pies tyto nastrahy
pokusila o ,vyfiltrovani“, jak sama piSe, riznych postupt, které urcuji praci slavného
kameramana Deakinse. Aby dosahla tohoto cile, srovnava tri snimky, které natocil

s Denisem Villeneuvem, se ¢tyimi snimKky, jeZ maji stejné Zanrové zastreSeni a zrodily se
ze spoluprace s jinym reZisérem. UZ zde se nabizi prvni otazka - zda opravdu takto
postavena komparace mize pomoci s odpovédi. A pokud skutecné objevi néjaka
specifika, jsou to specifika kameramanské prace, nebo jasna predstava reziséra? A
ostatné sama Valerie na konci prace priznava, Ze kameraman specificky styl nema. Lze
polemizovat nad tim, zda se vstupni hypotéza zbortila, nebo zda je toto zjiSténi i tak
prinosné (a/nebo zda by bylo tfeba pozménit vstupni hypotézy).

Jako zakladni metoda Valerii Spulakové slouZi neoformalisticka analyza - autorka se
stava pozornou divackou, peclivé sleduje kameramanskou praci, obraz a jeho nejriiznéjsi
kvality, jeho plisobeni na divaka, snazi se identifikovat jednotlivé volby kameramana, a
to zejména ve filmu Zmizeni. Text je tak v mnoha ohledech detailni analyzou nékterych
postupi, je na ném patrnd i snaha o interpretaci a zobecnéni tvirci prace. Zmizeni pak
Spuldkova srovnava s dal$imi filmy ze spoluprace s rezisérem Villeneuvem (Sicario a
Blade Runner 2049), srovnani je misty ponékud mechanické. Odlisné Zanry snimki
§pulékové fesi zastreSenim metazanrem, a to thrillerem. V tomto Zanrovém rozvazovani
by bylo dobré vice posilit odbornou literaturu. Prace je nékdy ¢astecné intuitivni, coZ se
projevuje i na stylové roviné textu, ale i v praci se zdroji - misty Spulakova vyuziva
piekvapivou €i shrnujici literaturu namisto primarnich zdroji. Domnivam se, Ze urcita
zkratkovitost je dana zejména nedostatkem casu na zpracovani tématu. DalSi otazkou
tak zlistava, zda s omezenymi metodologickymi nastroji mtze autorka prekrocit
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zminované pozorné a citlivé divactvi a dostat se do vyssi, vice vypovidajici roviny.

Deakins je oproti mnoha kameramantm nezvykle komunikativni, ma sviij podcast,
komentuje své prace, zverejiiuje osvétlovaci plany a divakiim dava nahlédnout do



zpiisobil nata¢eni. Spulakova jeho poznatky a komentare zaclefiuje do textu - tyto
pasaze jsou pak nejzajimavéjsi — byt nejsou az tak prekvapivé -, jsou urcitym
protipélem distancovaného tridéni pohyblivého obrazu, jeho popisu a hledani jeho
funkci. Poskytuji totiZ pohled za obraz, do pro nas nepristupné faze
preprodukce/produkce ¢i postprodukce, zprostredkovavaji informace o filmovém
priamyslu, umoziuji ndm nahlédnout do pracovnich postupii a moznosti voleb a
intuitivni a deskriptivni rovinu posunout bliZe k filmovému priimyslu jako takovému.

Bezmoc, se kterou se potyka kazdy autor piSici o kameramanovi, se pak ¢astecné
projevuje na urcité mechani¢nosti prace - struktura prace kopiruje jednotlivé filmy a
jednotlivé stylové prostredky kamery, tak jak o nich piSe Kristiny Thompson a David
Bordwell. Vznika tak jednoduse Fazeny rejstiik postupfi, ktery se opakuje v riiznych
srovnavacich pasazich. Autorce vSak nelze uprit systemati¢nost, se kterou k praci
pristupuje. Jako pozitivni rovnéz vidim to, Ze se nepokousi o vypravéni déjovych
sekvenci a nezahlcuje ctenare priklady, ale piSe vécné popisuje styl. I tak si lze
popisovaneé plasticky predstavit diky bohaté a velice dobre zvolené obrazové priloze.

Autorece se sice nezdarilo prokazat, Ze styl Rogera Deakinse ma sva specifika,
identifikovala spiSe jednotlivé osobité postupy. Text ukazuje zejména kvalitni praci
typického kameramana tociciho Zanrové vysokorozpoctové snimky klasického
hollywoodského stylu. Nicméné i to je svym zpiisobem prinosné. Na predkladané
bakalarské praci si cenim tedy zejména toho, Ze se studentka pokusila zpracovat téma,
které se tomu v mnoha ohledech brani a prispéla k nékolika malo textlim o
kameramanské profesi i o obraze jako takovém. Cenim si rovnéz toho, Ze je text
systematicky, divacky pozorny, detailni a vSimavy, Ze autorka dobre vyuZiva pojmy a
dokaZe interpretovat dil¢i postupy. Misty je, jak bylo feceno, zjednodusujici ¢i prilis
mechanicky a obsahuje dil¢i chyby, jak gramatické, stylové, tak z hlediska celkové
upravy textu.

Text spliuje poZadavky kladené na bakalarskou praci, proto ji doporucuji k obhajobé. S
ohledem na vySe zminéné dil¢i problémy navrhuji hodnoceni velmi dobre.
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