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Abstrakt

Cilém této bakalaiské prace je analyzovat kritiku spolecenskych konvenci v dile Desastres
intimos, které je napsané uruguayskou spisovatelkou Cristinou Peri Rossi. V tivodni kapitole
se seznamime s autorkou dila, néasledujici kapitoly jsou vénovany literarni analyze kritickych
motivl. Nejdiive se zaméfujeme na patriarchdlni formu spole¢nosti, ddle na heterosexismus,

genderovou identitu a zavére¢na cast pojednava o erotickém potlacovani tuzeb.

Klicova slova
Cristina Peri Rossi, patriarchat, Zena, heterosexismus, gender, sexualni svoboda

Abstract
The aim of this thesis is to analyze the critique of social conventions in the work Desastres

intimos, which is written by Uruguayan writer Cristina Peri Rossi. In the opening chapter we
get acquainted with the author of the work, the following chapters are devoted to the literary
analysis of critical motifs. Firstly, we concentrate on the patriarchal form of society, then on

heterosexism, gender identity and the final part deals with the erotic suppression of desires.
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Uvod

Uruguayska spisovatelka Cristina Peri Rossi publikovala v roce 1997 roman Desastres
intimos (Intimni katastrofy). Jedna se o uspé$nou knihu plnou erotickych povidek. Povidky
feSi riizna témata, jako jsou napiiklad alternativni sexudlni aktivity, instituce manzelstvi,
rizné sexualni orientace, patriarchalni spolec¢nost, gender a erotika. Kniha se pfedevs§im snazi
ukazat krasu subjektivni svobody a osvobozeni se od socidlnich konvenci zakofenénych ve
spolecnosti, které jsou v dile kritizovany. Spisovatelka si pod vlivem svych Zivotnich udalosti
a prekazek je védoma negativniho dopadu nékterych socidlnich konvenci, které ve svych
dilech prostiednictvim postav rozebira a kritizuje.

Kniha reaguje na soucasny politicky a spoleCensky systém. Dnes je téma svobody
velmi dilezité a diskutované. Je tteba osvobodit spolenost od zakofenénych konvenci jako
naptiklad od patriarchatu, od systému postojii, predsudkl a diskriminace at’ uz na zaklad¢
rasy, pohlavi ¢i sexudlni orientace. Cilem této bakalaiské prace je demonstrovat ptitomnost
kritickych motivl v dile Desastres intimos.

Bakalatskd prace je rozdélena do péti kapitol. ZaCneme teoretickou Casti, pricemz
prvni kapitola je vénovana samotné autorce, kde si nastinime jeji zivot, klicova témata v
literarnich dilech a dalsi stézejni dila jeji spisovatelské kariéry.

Nasledujici ¢ast prace se bude vénovat praktické ¢asti, a to literarni analyze povidek,
pricemz druha kapitola bude rozebirat kriticky postoj autorky k patriarchalni spolecnosti na
zéklad¢ povidky nesouci ndzev celé knizky Desastres intimos. Budeme vénovat pozornost
tomu, jak autorka predstavuje postoj patriarchalni spolecnosti k zenam, a predpokladame, ze
na zéklad¢ svého dila ukaze, ze stale prekonany neni. Dle naseho nazoru ukéze, jaké maji
Zeny postaveni, a Ze je stale, alespoil z ¢asti, nespravedlivé.

Druha kapitola se snazi analyzovat kritiku heterosexismu a celkového zobrazeni
heterosexistické spolecnosti. V této kapitole se analyzuji povidky EI/ Testigo (Svédek) a
Entrevista con el angel (Rozhovor s andélem).

Dalsi kapitola rozebira genderovou identitu taktéz v povidce Entrevista con el dngel.
Cilem je doloZit autor¢iny nazory na nedtileZitost genderové identity.

Ambici posledni kapitoly je prokazat autorin nazor ohledné negativniho postoje

spolecnosti vii¢i tabuizovanym intimnim zaleZitostem a jeji snahu o normalizaci riznych



erotickych tuzeb v povidkach Fefichistas S. A. (FetiSisti A.S.) a Extrafias circunstancias

(Podivné okolnosti).



Cristina Peri Rossi

Cristina Peri Rossi se narodila roku 1941 v Montevideu (Uruguay). Je spisovatelka,
basnitka a prozaicka. Také novinarka, piekladatelka a politickd aktivistka. V roce 2021
obdrzela nejprestiznéjsi Spanélské literarni ocenéni Cervantesovu cenu. Podle casopisu
(Confluencia, 2014) je Peri Rossi povazovana za jednu nejvyznamnéjsich Spanélsky pisicich
spisovatelek a jeji dilo La nave de los locos (Lod blaznil) je povazovan za nejlepsi roman
latinskoamerického post-boomu.

Narodila se italskym imigrantim. Jeji otec zemiel, kdyz byla mlada. Vystudovala
literarni komparatistiku. Stala se ucitelkou a dalSich jedenact let vyucovala az do svého
odchodu do exilu.! Exil pfedstavuje jednu z kli¢ovych Zivotnich udalosti. Béhem vojenské
diktatury v Uruguayi, na zacatku sedmdesatych let, byla cenzurovdna. Musela uprchnout do
Spanélska, protoze v Uruguayi ji pronasledovala vojenska vlada. Spanélska vlada
spolupracovala s Uruguayskou, proto musela prchnout i ze Spanélska. S pomoci Julia
Cortazara utekla do Paiize. Nakonec se ale vratila opét do Spanélska.

Jak tvrdi Slovnik spisovateli Latinské Ameriky, exil je v dilech pojat jako
konkretizace cizosti a cizineckosti, jez patfi k obecnému ud¢lu Clovéka. “Para los espaioles
SOy una escritora uruguaya y para los uruguayos, una escritora espafola,” zminila Peri Rossi
v rozhovoru s Claudii Pérez. K dal$im zakladnim tématim jeji tvorby patii erotika, vztahy,
postaveni Zeny, eroticka a sexudlni role Zeny-objektu a boteni zakotenénych tabu. (Hodousek,
1996). Jeji dalsi klicova dila jsou Viviendo (1963, Jak jde Zivot), Los museos abandonados
(1969, Opusténa muzea), Indicios panicos (1970, Panickd znameni, Solitarios de amor (1988,
Osamély z lasky) ¢i Evohé (1971). Jeji styl psani je velmi experimentalni, zna¢i se humorem a
ironii. Nechce byt vSak zafazovana do konkrétniho stylu. Tvrdi, ze sama zapomind, jakym
stylem psala piedchozi dila a véfi tomu, ze kazdy jeji ptibéh si zaslouzi mit vlastni styl. Také
VEri, Ze si tim zachovava svobodu (Boullosa, 2009).

Cristina Peri Rossi se snaZi bourat vS§echny omezujici socidlni konvence a tim bojovat
za lidska prava a svobodu. ,,Soy completamente sumisa a las leyes pero no a las convenciones
sociales, a la injusticia, a la desigualdad y a las diferencias de clase, de color o de actividad

sexual.”

! ANON. Biografias. Confluencia: Revista Hispdnica de Cultura y Literatura [online]. 2014, 29(2), 223-227 [cit.
2022-05-13]. ISSN 0888-6091.
2 Cristina Peri Rossi, Premio Cervantes 2021: "Soy una francotiradora, una trapecista que realiza sus saltos sin
red abajo" [online]. Publico, 2021

8



Patriarchat

Cristina Peri Rossi je feministka a jedna ze spolecenskych konvenci, kterou kritizuje
v Desastres intimos (Intimni katastrofy) je patriarchat, ktery je dodnes pfitomen v mnoha
sférach nasi spolecnosti. Encyklopedie editovand R. J. Jonesem Barrym, Routledge
Encyclopedia of International Political Economy, popisuje, ze patriarchat zahrnuje vSechny
systémy muzské dominance. Také zminuje, Ze vétSina feministek mimo liberalni tradici tvrdi,
ze muz ovlada zenu prostiednictvim riznych politickych, ekonomickych a socidlnich struktur,
které se méni podle Casu a mista. Vzhledem k tomu, Ze patriarchat neni chapan jako
univerzalni stat, ale jako socialni konstrukce, feministky vé&fi, Ze jej lze prekonat. Autorka si
uz odmala byla védoma nerovnosti mezi muzem a Zenou. Je vSak rozdil mezi biologickou
piirozenou odliSnosti a mezi nerovnosti ve spole¢nosti. Biologické, psychické a fyzické
rozdily jsou v potradku, jelikoZ mezi muzZi a Zenami existuji jasné rozdily. Co se vSak tyce
prav, moznosti a spolecenského postaveni, v tom by neméla byt nikdy nerovnost jen na

zéklad¢€ pohlavi. A podle toho by mél byt nastaveny systém — spravedlivy k obéma pohlavim.

Premyslela jsem nad tim, kdyZ jsem chtéla 1ézt po stromech a babicka mi fekla, ze divky po
stromech nelezou. Pravé proto, Ze to jsou divky. Pfemyslela jsem nad tim, kdyZ jsem v zimé
nemohla jit do Skoly v kalhotach, protoze jsem byla holka. Myslela jsem na to, kdyZ jsem
chtéla hvizdat a fekli mi, ze divky nehvizdaji, protoZe to jsou divky. Také Zeny nemohly byt
spisovatelky, protoZze to byly zeny. Na druhou stranu, mohly byt znasilnéné, tyrané a

zneuzivané, aniz by v tomto piipadé jejich pohlavi bylo prekazkou. *

Vyrostla v tradi¢ni katolické rodiné, podle které spravné méla prevzit roli tradi¢ni zeny
v domadcnosti, ale ona bojovala za sviij sen stat se spisovatelkou a odmitala tyto patriarchalni
normy, které ji byly nuceny. (Galvan-Mandujano, 2015) Vypravi, Ze Cristina Peri Rossi
v Sesti letech fekla, Ze bude spisovatelkou. Mnoho jejich pfibuznych se ji za to vysmalo, ale
jeji matka v ni vzdy véfila a méla na ni velky vliv. Nékteti piibuzni si mysleli, Ze by Zena

neméla byt spisovatelkou. Naptiklad jeji stryc fekl, Zze Zeny nepisi, a kdyz uz pisi, tak pak

3 Lo pensaba cuando queria subirme a los arboles y mi abuela me decia que las nifias no se subian a los arboles.
Precisamente por ser ninas. Lo pensaba cuando no podia ir de pantalones al colegio, en el frio del invierno,
porque era nifia. Lo pensé cuando quise silbar y me dijeron que las nifias no silbaban: porque eran ninas.
Tampoco podian ser escritoras: porque eran mujeres. En cambio, podian ser violadas, maltratadas y explotadas
sin que, en ese caso, su condicion sexual fuera un obstaculo. ROSSI, Cristina Peri. El pulso del mundo: articulos
periodisticos. Montevideo: Ediciones Trilce, 2003, s. 64-69 (Pouzit vlastni preklad)
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spachaji sebevrazdu. Nejspis nardzel napiiklad na argentinskou spisovatelku Alfonsinu Storni
a na dals$i. Cristina Peri Rossi sama potvrzuje, ze smrt mnoha spisovatelek byla jakasi dan a
disledek toho, Ze byly spisovatelky zeny, coz byla urcitd forma prestupku nebo poruseni

normy.

Zeny, které psaly, byly prvni porusovatelky. Jako kazdy prohfesek nesl hrozbu trestu: Sapfo
spachala sebevrazdu, stejné jako Virginia Woolf, Alfonsina Storni, Sylvia Plath, Alejandra
Pizarnik, Marta Lynch atd. Sebevrazda se zdala nevyhnutelnym trestem pro ty, které se

odvazily porusit nepsané, implicitni pravidlo, Ze psani je izemim muze, nikoli Zeny.*

Béhem zivota se jako Zena setkavala s dal§imi prekazkami at’ uz v pracovnim prostfedi nebo
osobnim Zzivoté. ,,Pro mé byt spisovatelkou znamena byt feministkou. Samo psani je jakymsi

spontannim feminismem, at’ je psano, co je psano.*

Konkrétné¢ povidka Desastres intimos se veénuje Zzivotu matky samozivitelky v
patriarchalni spolec¢nosti. Hlavni hrdinka povidky si nakonec uvédomuje nespravedlnost a
svou nevyhodnou pozici ve spoleCnosti, ktera je spiSe piizpiisobena muzim neZ Zenam.
Postava zeny se jmenuje Patricia, kterd, jak uz bylo fe€eno, je pracujici svobodnou matkou.
Jak je v povidce uvedeno, tuto pozici si vybrala sama, jelikoz chtéla dit€, manzela vSak nikoli.
,El no queria hijos y Patricia no queria un marido.“° (On nechtél déti a Patricie nechtéla
manzela). [ pfes znacny posun ve spolecnosti a fakt, ze se Patricia svobodné¢ rozhodla pro tuto
netradi¢ni rodinu, kde nefiguruje soucasné¢ muzska a zenska role a méla pravo si sama zvolit
roli svobodné matky, kterd pracuje a nema zadné vztahové zavazky, 1 piesto vSechno to
neznamena, Ze patriarchat je jiz prekonany.

Hlavni zapletka piib¢hu je zaloZzena na tom, Ze Patricia neni schopna oteviit lahev
bélidla, coz ji natolik rozzlobi, ze za¢ne zpochybnovat samu sebe, a pfedevsim svoji pozici

svobodné pracujici matky. Mysli si, Ze je neschopna a ze nemuze zvladnout vSechno sama bez

4 Las mujeres que escribieron fueron las primeras transgresoras. Como toda transgresion, portaba el fantasma del
castigo: Safo se suicidd, igual que Virginia Woolf, Alfonsina Storni, Sylvia Plath, Alejandra Pizarnik, Marta
Lynch, etc. El suicidio parecia el castigo inevitable para aquellas que habian osado romper la norma no escrita,
implicita, de que el verbo escrito es territorio del varén, no de la mujer. PERI ROSSI, Cristina. Escribir como
transgresion. Lectora. revista de dones i textualitat. 1995, (1), 3-4. (Pouzit vlastni pieklad)

5 Para mi el hecho de ser escritora espontineamente significa ser feminista. El acto de escribir ya es una especie
de feminismo espontaneo, se escriba lo que se escriba. TAMARA BEJBORD, Parizad. Cristina Peri Rossi:
Escritora del exilio. Buenos Aires: Galerna, 1998, s. 238. (Pouzit vlastni pteklad)

6 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 46 (Vsechny dalsi ¢eské citace z
dila Desastres intimos jsou autor¢inym piekladem)
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muzské figury. Je roz€ilend, frustrovana a ponizena. Ke konci ptib¢hu vSak dojde k prozieni.
Uvédomi si, Ze neni neschopnd a ze vlastné chyba neni viibec v ni. Problém je ve spolecnosti
a v systému. V patriarchdlnim systému pfizplisobeném muzim tak, aby se jevili jako
nepostradatelni a zeny jako neschopné.

Ironii je, ze hlavnim motivem v povidce je lahev bélidla, coz je dulezity prostfedek
v domécnosti. Domacnost a jeji ulohy totiz byvaji pfisuzovany Zzenskému pohlavi, a piesto pro
otevieni této lahve je zapotiebi fyzicka sila, kterou oplyvaji vétSinou muzi spiSe nez Zeny.
Pravé zde se setkdvame s ironii autorky, kterd& ndm timto paradoxem ukazuje existenci
patriarchalniho systému, v kterém protagonistka Zije. Domaci prostfedky, které maji byt
orientované na zeny, samy zpochybiuji jejich dovednost a délaji znich ,nedostatecné
schopné® 1 v tom prosttedi, které heterosexismus vidi pro Zeny jako idedlni — v domdacim
prostredi.’

Autorka v pfibéhu navic nékolikrat popisuje muze, kteti praci v domdcnosti zcela
odmitaji. Dokonce povazuji domdci zivot za podiadny, pohybuji se v ném podle nich hlavné ti

lid¢, kteti jsou netispésni v pracovni kariéfe:

A la empresa no le interesaban los problemas domésticos que pudiera tener. Es mas: Patricia
tenia la impresion de que, para los jefes de la empresa, la vida doméstica no existia. O creian

que solo la gente que fracasaba tenia la vida doméstica.®

Ve firm¢ nikoho nezajimaly domaci problémy, které by mohla mit. Patricia méla dokonce
pocit, Ze pro $éfy ve firmé domaci zivot neexistuje. Nebo si mysleli, ze domaci zivot maji

pouze neuspeésni lidé.

Pravé tito muzi by lahev s bélidlem byli schopni oteviit, ackoliv se v domacim
prostiedi téméf neangazuji. Prostfedky v domdcnosti jsou tedy pod jejich kontrolou. Na
druhou stranu Zena, kterd je tradi€n€ spojovéna s timto prostiedim a vétSinou ma na starosti
zékladni domaci prace, si s nimi neni schopna sama poradit.

Patricie nam ptedstavuje roli tzv. ,,superzeny®. ,,Tento model reprezentovany Patricii

az do jeji finalni promény piedstavuje zobrazeni feminismu patriarchatem, ktery nakonec

7 Tecnologias domésticas que se suponen, justamente, orientadas a las mujeres, las interpelan como "no
suficientemente capaces" de hacer uso de las mismas, incluso donde se supondria que la norma heterosexista
ubica la cita ideal de la mujer: el espacio doméstico. Forcinito, Ana. “Los ‘Desastres Intimos’ Del Post-Feminismo:
Género, Erdtica y Performance En La Era Post-Beijing.” Letras Femeninas, vol. 28, no. 2, 2002, s. 122 [online]. [cit.
2022-04-15]. (Pouzit vlastni pteklad)

8 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 43
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zradil feministické pozadavky prostiednictvim modelu “Zena, kterd dokdze vSechno” -
nemozné Zeny.

Pojem superzeny se poprvé objevil v americké spolecnosti v druhé viné feminismu
kolem 80. let 20. stoleti. Byl to ,,novy model* Zeny, ktera byla silna a nezavisla a na rozdil od
tradini Zeny zacala byt orientovana i na svou kariéru. Méla tak vSe pod kontrolou, vénovala
se nejen tradiCnimu zenskému prostfedi domécnosti, ale i praci a vefejnému spole¢enskému
postaveni. '° Cristina Peri Rossi zpochybiiuje tento radoby feministicky model, ktery se Fidi
normami patriarchatu. Ukazuje nam neuskutecnitelnou pozici Zeny, od které se ocekava, Ze
bude vykonavat perfektné roli matky a pracujici Zeny. JelikoZ je model stale fizeny
patriarchdlnimi normami, neni pro Zenu uskutecnitelny a uz viibec neni spravedlivy v ramci
rovnosti muZe a Zeny. Zena nemiize vykonavat tuto dvoji pozici svobodné a pracujici matky,
pokud se v jeji praci nebere ohled na jeji situaci matky, a naopak, v domécim prostiedi se
potyka s piekazky, které jsou pro samotnou zZenu tézko prekonatelné.

Patricia pfed tim, nez odejde do prace, musi kazdy den splnit mnoho matetskych
povinnosti.

Eran las siete menos cuarto de la mafiana; tenia que darle el biberén a su hijo, vestirlo, colocar

sus juguetes y panales en el bolso, bajar al garaje, encender el auto y apresurarse para llegar a

la guarderia, antes de que las calles estuvieran atascadas y se le hiciera tarde para el trabajo. '

Bylo tfi ¢tvrté na sedm rano; musela nakrmit syna, obléknout ho, dat do tasky jeho hracky a
plenky, sejit do garaze, nastartovat auto a pospichat, aby stihla dojet do skolky pfed tim, nez

budou ucpané ulice a dojela by tak pozdé do prace.
Poté prijede do zaméstnani, kde vykonava naprosto jinou roli.

En el trabajo, hasta las cinco de la tarde, volvia a ser una mujer independiente y sola, una

mujer sin hijo, una empleada eficiente y responsable. '2

% El modelo representado por Patricia hasta la transformation final concierne a una imagen capturada de un
feminismo-feminizado por la discursividad del patriarcado global que termina traicionando las demandas
feministas a través del modelo de "la mujer que todo lo puede", de la mujer imposible. Forcinito, Ana. “Los
‘Desastres Intimos’ Del Post-Feminismo: Género, Erdtica y Performance En La Era Post-Beijing.” Letras Femeninas,
vol. 28, no. 2, 2002, s. 125 [online]. [cit. 2022-04-16] (Pouzit vlastni pieklad)

Y CHAMBERS, Deborah, Linda STEINER a Carole FLEMING. Woman and Journalism [online]. London:
Routledge, 2004 [cit. 2022-04-16].

' ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 41
12 Tamtéz, s. 43
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V praci byla az do péti odpoledne vzdy samostatnd a samotna Zena bez ditéte, vykonna a

zodpovédna zaméstnankyné.

Ptedchozi citace potvrzuje, Ze role matky a pracujici Zeny jsou navzijem tézko
slucitelné a neberou ohled jedna na druhou. Patricie ma pln¢ napldnované dny, a kdyZz nastane
néjaka prekéazka, napt. problém oteviit lahev s bélidlem, hned se ji hrouti cely plan. ,,Andrés
empezaba a llorar como estaba a punto de llorar ella. Se hacia tarde, el nifio tenia hambre, ella
se retrasaba y el jefe no admitia explicaciones.”!* (Andrés zacal plakat, kdyZ ona méla na
krajicku. Bylo pozdé¢, chlapec mél hlad, ona se opozdila a $éf neptijimal vysvétleni.) (Mingyo
Suh, 2017, s. 22) tvrdi, Ze pokud Patricii pfisnost jejiho rytmu neumoznuje tolerovat takové
malé nepiedvidatelné selhani, ukazuje to, Ze jeji Zivot neni dlouhodobé udrzitelny. Toto
vSechno pak vede k tomu, Ze nemulze byt perfektni ani v jedné z téchto roli a k nasledné
frustraci. Patricie pochybuje o sob¢ a o tom, jestli viibec je schopnéd zvladnout tyto dvé role,
kdyz nemuze oteviit ani obycejnou lahev s bélidlem. ,,Si no podia abrir un simple tapon de
lejia, ;como iba a hacer otras cosas? '* (Jestlize nebyla schopna oteviit lahev s bé&lidlem, jak
by mohla délat i jiné véci?).

Zena oviem neni pouze matkou &i pracujici zenou, ale mé i sviij osobni Zivot. V pozici
»superzeny“ na néj neni Cas. Patricie nema pritele ani manzela, neméa daveérnéjsi osobni

vztahy a jeji kamaradky se vyd¢lily na skupinu jen téch zen, které maji také déti.

Le quedaba muy poco tiempo para las relaciones personales [ ... | alguna vez, también,
llamaba por teléfono a un ex-amigo o ex-amante: no siempre se acordaba de si alguna vez
fueron lo uno o lo otro, y las once de la noche, luego de una jornada dura de trabajo, la cosa no

revestia mayor importancia. '

Na osobni vztahy ji zbyvalo velmi malo casu [...] n€kdy také zavolala svému byvalému
kamaradovi nebo pfiteli, ne vzdy si pamatovala, kdo byl kdo, ale v jedenact vecer po dlouhé

smengé v praci na tom prili§ nezalezelo.

Zajimavy je fakt, ze Patricie chodila navstévovat pouze tu kamaradku, kterd méla takeé
dité, protoze pochopila, ze bezdétné Zeny s témi Zenami, které déti maji, mezi sebou skoro

nekomunikuji a déli se na dvé naprosto odlisné skupiny. Tato mySlenka zdiraziuje jeji roli

13 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 50
4 Tamtéz, s. 45
IS Tamtéz, s. 44
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matky a jeji odliSnost od bezdétnych zen. Matky jsou samostatnou skupinou zen, které jsou

oddélené od téch ostatnich a tedy osamocené. Autorka timto dosahuje zdlGraznéni jeji samoty.

Patricia habia comprendido que las mujeres con hijos y las mujeres sin hijos constituian dos
clases perfectamente diferenciadas, incomunicables y separadas entre si. Hasta los treinta y
dos afios, ella habia pertenecido a la segunda, pero desde que habia puesto a Andrés en el
mundo (con premeditacion, todo sea dicho), pertenecia a la primera clase, mujeres con hijos,

subcategoria madres solteras. '°

Patricie pochopila, Ze Zeny s détmi a zeny bez déti tvoii dvé skupiny naprosto odli$né,
odloucené a bez vzajemné komunikace. Do svych tficeti dvou let pattila do té druhé skupiny,
ale od té doby, co privedla na svét Andrése (je tieba fici, ze planovanég), spadala do té prvni

skupiny Zen s détmi, podkategorie svobodné matky.

Cristina Peri Rossi neustdle v dile poukazuje na nadfazenost muzi. Muzeme si
vSimnout hojného poctu situaci, kdy muz chce mit a také ma kontrolu nad zenou. Autorka se
na tuto problematiku zamétuje v mnoha dalSich dilech. V El pulso del mundo mluvi o muzské
dominanci nad zenskym télem, ktera se objevuje naptiklad i1 ve zdravotnictvi, kdy doktofi,
nebo naptiklad, gynekologové, ktefi jsou Castéji muzi, maji naprostou kontrolu nad nasim
télem a Zenam sd€luji podstatné informace o jejich téle. V Desastres intimos se pravé
objevuje muzské postava psychiatra, ktera je pro Patricii dilezita. V dile miizeme najit mnoho
dalsich situaci, kde se objevuje muzska nadiazenost, které nasledné zminime a rozebereme.

Cristina Peri Rossi si 0 dominanci muzu ve zdravotnictvi mysli toto:

Co se tyce nas Zen, je tieba dodat néco zcela paradoxniho: ti, kdo vlastni naSe tajemstvi (tedy
kli¢ k naSemu fyziologickému fungovani) jsou z velké ¢asti doktofi muzského pohlavi [... ]
Jsou to oni, kterych se musime ptat, kdo jsme [...] Pokud jde o naSe télo, Zeny se nachézeji ve
vztahu dvoji zavislosti: ve vztahu, ktery ma pacient ke svému 1ékafi, plus toho, ktery vznika

piislusnosti k opaénému pohlavi. !’

16 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 44-45
17 En el caso de nosotras, las mujeres, hay que agregar algo completamente paradojal: los que poseen nuestro

secreto (es decir la clave y la llave de nuestro funcionamiento fisioldgico) son, en su inmensa mayoria, médicos
varones...Es ellos a quines debemos preguntarles quiénes somos...Con respeto a nuestro cuerpo, las mujeres
estamos en relacion de dependencia doble: la que tiene el paciento con su médico, mas la que se crea al
pertenecer al otro sexo. ROSSI, Cristina Peri. El pulso del mundo: articulos periodisticos. Montevideo:
Ediciones Trilce, 2003, s. 62 (Pouzit vlastni preklad)
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Patricie chodi dlouhodobé ke svému psychoanalytikovi. ,,Patricia pens6 que la
relacion maés estable de su vida era con el psicoanalista® '® (Patricie si pomyslela, Ze jeji
nejstabilngj$i vztah v Zivoté je s psychoanalytikem). Tvrdi, Ze ho potiebuje, dokonce ho
potiebuje vic nez uklizeCku, kterd by ji pomohla s domécnosti. Re§i snim viechny své
problémy a svij zivot. ,,Cuando no se tiene un buen amante, es necesario tener un buen
psicoanalista“ (Kdyz clovék nemd dobrého milence, je potfeba mit dobrého
psychoanalytika).!” To vSe doklad4 dileZitost postaveni psychoanalytika v Patriciing Zivoté:
ma nad ni urCitou kontrolu, uz jen protoze ho potrebuje. Dominanci psychoanalytika ndm

ilustruje pfedevsim nasledujici citace.

Se le ocurrié que los psicoanalistas varones eran como machos cabrios: les gustaba tener una
manada de mujeres independientes, sumisas, frustradas, que trabajan para él y lo consultaban
acerca de todas las cosas, como si él fuera el gran macho, el macho Alfa, el patriarca, la

autoridad suprema, Dios.?’

Napadlo ji, Ze muzi psychoanalytikové jsou jako kozlové: libi se jim mit stado nezavislych,
podfizenych a frustrovanych Zen, které pro né pracuji a radi se s nimi o v§em, jako by byl

velky macho, alfa samec, patriarcha, nejvyssi autorita, Buh.

Vypravé¢ pouziva motiv lahve a piirovnava ji k zenskému télu. Zenské télo, které
potfebuje muze, stejn¢ jako ta lahev. Alesponl se to zpocatku tak zdd, protoze na konci
piib¢hu, pii findlnim uvédoméni si postavy zjistime, ze muze nepotiebuje. (Mingyo Subh,
2017, s. 24) ve svém Clanku o Desastres intimos tvrdi, ze lahev symbolizuje muzskou silu
vlu¢i zenam, protoze pouze muz do ni muze ,,proniknout® a ,,pfipravit ji o panenstvi® jako
pannu. Paradox, ktery jsme zminovali vySe (doméci prostfedek neni pfizpisoben zenam,
ackoli by véci do domacnosti mély byt pfizpasobeny obéma pohlavi stejné), je zde umocnén
dalsim obrazem: lahev, kterd je viceznatnou metaforou, je pfizplisobend a vytvofena pro
muzské pohlavi, coz jim dava kontrolu jak nad domécnosti, tak nad Zenou. V nésledujicich

citacich mizeme vidét ptirovnani lahve k Zenskému télu.

Nerviosamente, pensd que no tenia tiempo para buscar zonas rayadas del tapon, como ninguno

de sus amantes habia tenido tiempo para buscar sus zonas erogenas. *!

18 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 46
19 Tamtéz, s. 46
20 Tamtéz, s. 47
2! Tamtéz, s. 42
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Nervozné si pomyslela, ze nema cas hledat zvrasnéné oblasti na vicku, stejné jako zadny

z jejich milencti nemél ¢as hledat jeji erotogenni mista.

El vecino, en pantalén de pijama y con la cara a medio afeitar, saldria a la puerta, y con un
solo gesto, firme, seco, viril (como el tajo de una espada), desvirgaria la botella, la degollaria.

Le devolveria la lejia desvirgada con una sonrisa de suficiencia en los labios.”

Soused v pyzamovych kalhotach a s naptl oholenou tvaii by vySel ze dvefi a s jedinym
gestem, odhodlanym, drsnym, muznym (jako seknuti mec¢em), by lahev pfipravil o panenstvi,

podfizl by ji. Bélidlo ptipravené o panenstvi by vratil s isklebkem na rtech.

V posledni citaci se jedna o situaci, kdy Patricia zvazuje, Ze by Sla za sousedem
pozadat o pomoc. Predstavuje si, jak by to celé probihalo. Popis situace nejen ukazuje moc
muze nad zenou/lahvi, protoze jen on ji muze ,,pfipravit o panenstvi®, ale také symbolizuje

muzskou nadiazenost a povysenost.

La vision de una débil y desprotegida mujer, desconcertada ante un envase de imposible tapon,
halagaria la vanidad de cualquier macho del mundo [...] Le devolveria de lejia desvirgada con
una sonrisa de suficiencia en los labios, y le diria alguna frase galante como: «So6lo se
necesitaba un poco de fuerza » o «Llamame cada vez que tenga problema »: una frase

ambigua y autocomplaciente, que reforzara su superioridad masculina.

Pohled na slabou a nechranénou Zenu, vyvedenou z miry nadobou s nemoznym uzavérem, by
lichotila samolibosti kazdého muZe na svété [...] Bélidlo pripravené o panenstvi by ji vratil
s uSklebkem na rtech a fekl by néjakou galantni frazi jako: ,,Chtélo to jen trochu sily* nebo
»Zavolejte mi, kdykoliv budete mit problém*: dvojsmyslna a sebeuspokojujici fraze, ktera by

posilila jeho muzskou nadfazenost.

Patricia si je védoma muzské nadfazenosti, uznava to, kdyz tvrdi, Ze jediny aspekt,
v kterém mulze byt ona nadfazend, je krésa. ,,Enseguida, agregaria que siempre le gustaban los
hombres feos, quizas porque con ellos se sentia més segura: por lo menos, era superior en la
belleza.“?* (Hned by dodala, Ze se ji vzdy libili o$klivi muZi, moZnd protoZe se s nimi citila
vic sebejisté: alespon byla nadfazengjsi v krése.)

Dominanci muze mizeme vidét i naptiklad u postavy Antonia — otce jejich syna. On
dité nechtél, proto Patricia po ném nic nevyzaduje, dokonce ani alimenty. PiestoZe byl zbaven

téchto zakladnich povinnosti, kladl si naroky na syna a tim i1 v urcitém smyslu na Patriciin

22 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 48
23 Tamtéz, s. 47-48
24 Tamtéz, s. 47
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zivot. On se muze objevit a zmizet v jejich zivote kdy chce, ale zarovenn ma svij vlastni Zivot.
Syna si néarokuje, ale zdroveil nema povinnosti. Mlize syna (i Patricii) vidét kdy chcee, ale

zadné zavazky vic¢i nim nema.

Entonces, aunque nadie lo esperaba, aparecid Antonio, el padre de su hijo. Aparecia y
desaparecia sin aviso, era una forma de dominacion, pero ella no se lo habia reprochado nunca
[...] Antonio entré con su llave (que nunca le habia querido devolver: insistia en que debia

poseer la llave de la casa donde vivia su hijo)*’

Pak, ackoliv to nikdo necekal, se objevil Antonio, otec jejiho ditéte. Objevoval se a mizel bez
varovani, byla to forma nadvlady, ale ona mu to nikdy nevy¢itala [...] Antonio oteviel se
svym kli¢em (ktery ji nikdy nechtél vratit: trval na tom, Ze musi mit kli¢e od domu, kde zije

jeho syn)

Patricia si postupem Casu uvédomuje, ze chyba neni v ni, ale v lahvi od bélidla.
Ptedevsim je ale chyba v tom, kdo ji navrhnul. Je pfesvédcend, ze to musel byt muz. Muz,

ktery nerozumi Zendm nebo je viibec nebere v Givahu.

El que disefi6 el tapon debia de ser un hombre. Un macho engreido, autosuficiente, seguro de
si mismo. Disefid un tapén fallido, un tapoén que las manos de una mujer no podian abrir,
porque ¢€l, con toda la probabilidad, jamas se habia fijado en las manos de una mujer, en su

fragilidad, en su delicadeza. 2°

Ten, kdo navrhl ten uzavér, musel byt muz. Nafoukany, sobéstacny a sebejisty muz. Navrhl
nepovedeny uzavér, uzavér, ktery zenské ruce nemohly oteviit, protoze si se VvSi

pravdépodobnosti nikdy nevsiml zenskych rukou, jejich kiehkosti, jejich jemnosti.

O par stranek dal se ji jeji podezieni potvrdi. Lahev s bélidlem byla opravdu navrzena

muzem.

Llamé a la distribuidora del producto. Habia recibido numerosas quejas. El nuevo tapon fue
disefiado por un ingeniero industrial avido de éxito, supongo, fuerte, seguro de si mismo, pero

ha sido un fracaso. *’

25 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 52
26 Tamtéz, s. 49
27 Tamtéz, s. 55
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Zavolala distributorce vyrobku. Ta jiz obdrzela fadu stiznosti. Novy uzavér byl navrzen
pramyslovym inzenyrem dychticim po uspéchu, pfedpokladam, Ze silnym a jistym sam sebou,

ale novy navrh byl propadak.

Tato informace je velmi dulezitd a pomaha jejimu findlnimu prozieni, protoze tim si
Patricia uvédomuje chybu v celém nastaveni systému spolecnosti. Vyrobky pouzivané
Zenami, jsou vyrabény muzi, ktefi neberou na zeny ohledy.

Cristina Peri Rossi obecné povazuje za problém, kdyz muzi maji pod kontrolou
vSechno, pfedevsim véci, které se tykaji Zen. Ve svych €lancich vyzyva Zeny, aby se vic
podilely na vécech, které se jich tykaji a vetejné se vyjadiovaly. ,,Ke zméné této situace je
také nutné, aby vetejné promluvilo télo skutecné Zeny. Aby opustilo oblast ustniho predavani

nebo sousedskych klept a ziskalo hlas, tedy institucionalizaci.* 28

—No creas que estoy llorando s6lo porque el tapon de la botella de lejia no quiere abrirse — le
explicod, como un soliloquio -, sino por la sospecha que eso ha introducido en mi. Al principio,
es verdad, pensé que se trataba de un fallo personal. Pensé que era yo, que no podia, Pero no
se trata de mi, sino del tapon. Han fabricado un nuevo envase con fallos, han puesto las

botellas en las estanterias y las hemos comprado con inocencia.”

“Nemysli si, ze bre¢im jen proto, Zze se uzavér lahve nechce oteviit,” vysvétlila mu, jakoby
monologem, ale kvuli podezieni, které to ve mé vyvolalo. Je pravda, ze nejprve jsem si
myslela, Ze je to moje osobni selhani. Myslela jsem, Ze jsem to ja, ktera to nezvladla, ale
nebyla jsem to j4, byl to ten uzavér. Vyrobili novy, nepodateny obal, vylozili lahve do regald a

my jsme si je nevinné€ koupily.

Prozieni autorka také ukazuje pifirovnanim lahve s bélidlem k muzskému télu. ,,El
semen siempre olia un poco a lejia® (Sperma vzdy pachlo trochu jako bélidlo)*°. Zpo&atku
byla lahev pfirovnavéana k Zenskému télu, jako néco, co ma v moci muz. Nyni vSak se karta
obraci a lahev je pfirovnavana k muzskému t€lu, nad kterym mé moc Zena. Patricia tak lahev
nakonec otevie svym zplisobem, nikoli podle nédvodu, a tak, jak piSe vypravéc, pfipravi lahev

0 jeji ,,muznost®.

28 Para cambiar esta situacion, se necesita, también, que el cuerpo real de la mujer hable piblicamente. Que salga
de la zona de transmision oral o del chisme de vecindario y adquiera la voz, es decir, institucionalizacion.
ROSSI, Cristina Peri. El pulso del mundo: articulos periodisticos. Montevideo: Ediciones Trilce, 2003, s. 63
(Pouzit vlastni pieklad)
29 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 54
30 Tamtéz, s. 51
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Cuando llegd a su casa, Patricia se dirigi6 directamente a la cocina. Busco un cuchillo de
punta afilada, y, sin titubeos agujered el tapon. Lo perford por el centro con una herida limpia

y perfecta. La botella perdio6 toda su virilidad. *'

Kdyz prijela domt, vydala se Patricia rovnou do kuchyné. Nasla ostry nliz a bez zavahani
propichla uzavér. Probodla ho sttedem dokonalou a Cistou ranou. Lahev ztratila veskerou svou

muznost.

Z této povidky vyplyva nasledujici: je-li chyba v systému, musi se zménit systém.
Patricia ho v tomto pfipad¢ zcela obesla a neoteviela lahev podle navodu, ale podle sebe,
jednoduSe a drsné. Také se, podle jejich poslednich slov, rozhodla neakceptovat Antoniovu
vyhodnégj§i pozici a jeho povySenost. Svému psychoanalytikovi totiz oznamila, Ze po
Antoniovi bude zaddat kompenzaci. ,,Voy a pedir una indemnizacion [. . .] No se hace ningiin
gasto. Como si el nifio no le concerniera.>? (Budu zadat o kompenzaci [...] Nema 7adné
vydaje, jako by se ho dit¢ netykalo). Vypada to, Ze autorka ndm ukazuje nejen to, ze zmeéna

systému je potiebna, ale 1 to, Ze proti patriarchatu se da bojovat.

31 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 56
¥Tamtéz, s. 56
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Heterosexismus

Cristina Peri Rossi je velmi oteviend ohledné své sexudlni orientace a jiz od svych
mladych let védéla, ze je homosexudlni. Vyristala v Uruguayi, coz byla dle jejich slov velmi

homofobni zemé. Musela se potykat s mnoha piekdzkami, coz mélo vliv na jeji zivot a tvorbu.

Kdyz jsem $la poprvé bydlet se Zenou, to mi bylo devatenact let, Montevideo, navzdory jeho
liberalni, socialn¢ demokratické povésti s velmi vysp€lymi zakony na ochranu Zen, bylo
homofobni. Tak homofobni jako Buenos Aires a jako zbytek celé Latinské Ameriky [...]
TakZe ano, byl to hrozny boj. *

Ve svych dilech a pfedev§im v rozebiraném dile Desastres intimos se Cristina Peri
Rossi snazi nabouravat vselijaké normy, které jsou zavedené ve spoleCnosti. V této Casti
bakalafské prace se zamétime na jeji kritiku heterosexismu a rozbijeni heterosexualni normy.
(Mina, 1991) komentuje: heterosexismus je forma utlaku, kterd neznamena, ze heterosexualita
je jedind forma sexualniho projevu, ale heterosexismus se domniva, ze to je ta jedina
normalni, pfirozenéjsi a piijatelnéjsi forma nez jakékoliv jina sexudlni orientace. Tento Utlak
je zazivan nejen na psychologické a emociondlni tGrovni, ale také na trovni politické a
strukturalni.

Cristina Peri Rossi je zastdncem toho nazoru, Ze jakakoliv sexualni orientace je
spravna a lidem by se nemé¢la nutit ani homosexualita ani heterosexualita. Neexistuje dle ni
nic jako normalni nebo univerzalni sexualni orientace, je spravné to, co Clovék citi a podle

toho se také chova.

Trvam na tomhle: nestojim o to, aby vSichni byli homosexualové. Pro mé to je zptisob
chovani. To co chci je, aby vSichni méli stejna pradva a povinnosti. Bylo by to stejné totalitni
jako heterosexualita, kdybychom se ji pokusili vnutit nebo ji proselytizovat. Je to svobodna

volba, kterou nékteii lidé délaji a jini ne, a nemiize to byt homogenni.**

33 Cuando me fui a vivir por primera vez con una mujer, que fue cuando yo tenia diecinueve afios, Montevideo, a
pesar de tener una fama de ser una sociedad liberal, social-democrata toda la vida, con leyes muy avanzadas de
proteccién de la mujer, era homofobico. Tan homofébico como Buenos Aires y como el resto de América Latina
[... ] Entonces claro, alli fue una lucha horrorosa. PEREZ-SANCHEZ, Gema a Cristina PERI ROSSI. Cristina
Peri Rossi. Hispamérica [online]. 1995,[cit. 2022-04-24], str. 61 (Pouzit vlastni pteklad)

34 Insisto: yo no tengo ningtn interés en que todo el mundo sea homosexual. Para mi es una conducta. Lo que si
quiero es que todo el mundo tenga los mismos derechos y obligaciones. Seria tan totalitario como la
heterosexualidad si pretendidramos imponerlo o hacer proselitismo. Es una eleccion libre que algunas personas
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V povidce El Testigo (Svédek) patii mezi hlavni postavy dvé zeny, matka vypravece a
jeji ptitelkyné Helena. Tyto zeny spolu Ziji a maji milostny vztah, ve kterém vychovavaji dité
jedné znich. Dulezitou postavou celého pifib¢hu je chlapec, po kterém je povidka
pojmenovana — El testigo. Ani jeho v€k, ani jméno se v knizce nikde nezminuje. Ackoliv ho
povidka nazyva pouze jakymsi svédkem ¢i prihlizejicim, je to ten, kdo ndm vypravi cely d¢j a
zaroven protagonista celé zapletky. Pribéh zacind, kdyz ndm vypravi o jeho détstvi. Vyrtstal
odmala obklopeny zenami, které nazyval matcinymi kamaradkami, ackoliv je jasné, Ze se
jednalo o jeji partnerky. Ty nam popisuje velmi detailn€, ale nejvic podrobnosti nam vylici
pravé u Heleny. Casto mluvi o jejich vztahu a o tom, co vie spolu Helena a matka délaji. Ke
konci dila ndm ptiznava, ze Zarli, kdyz spolu maji sexudlni styk. Dokonce se doznava k
masturbaci nad vlastni matkou a jeji ptitelkyni. Jednoho dne slys$i, Ze matka a Helena spolu
maji pohlavni akt a rozhodne se jim do toho zasahnout. Po tom, co vejde do pokoje, surove je
chyti a nuti je d€lat mezi sebou to, co chce. Nakonec je donucuje si na sebe lehnout, piicemz
znasilni Helenu. Jeho posledni slova, kterd fekl své matce, jsou, at’ se neboji, ze ted’ uz je
z néj poradny chlap.

Povidka nam zpoc¢atku vypravi Zivot chlapce, ktery byl velmi spokojeny se svou
rodinou homosexualni matky a jejich partnerek, ackoliv je vzdy nazyval pouhymi kamaradky.
Tvrdil, Ze byl takhle nejstastnéjsi, a ze si byl vzdy blizsi s Zzenami nez s muzi. Dokonce tekl,

7e je rad, ze doma otce vilbec nema.

-Me gusta mucho que no haya otros hombres en la casa — le dije una vez a mi madre,
agradeciéndole que mi infancia no haya estado ensordecida por los gritos de un padre violento
o de un amante exigente. Las mujeres son mucho mas dulces. Con ellas, me entiendo mejor.
No me hubiera gustado compartir la casa con los hombres; compartirla, en cambio, con las

amigas de mi madre me parecia encantador.

»Moc se mi libi, Ze v domée nejsou zadni jini muzi, fekl jsem jednou mé matce, vdécny za to,
ze moje détstvi nebylo ohluSovano kiikem agresivniho otce nebo naro¢ného milence. Zeny
jsou mnohem laskavej$i. S nimi si vice rozumim. Nechtél bych sdilet dim s muzi: sdileni

s matéinymi kamarddkami mi naopak pfipadalo kouzelné. *°

Této rodin€ se podafilo vyjit z heterosexudlni spolecenské normy, kterd vyZzaduje

pouze heterosexudlni rodice, ktefi budou spolecné vychovavat dité. V tradi¢ni roding totiz

toman y otras no, y no puede ser homogénea. PEREZ-SANCHEZ, Gema a Cristina PERI ROSSI. Cristina Peri
Rossi. Hispamérica [online]. 1995, [cit. 2022-04-24], str. 59 (Pouzit vlastni preklad)
35 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 70
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figuruje jak zenskd, tak muzskd postava. Autorka nam prostfednictvim vypravécova
vypraveni a jeho spokojenosti ukazuje, Ze to neni jedind moznost, a Ze rodina miize fungovat i
mimo heterosexualni normu. Také nam ukazuje, ze samo dité¢ je spokojené, dostava lasku,
porozuméni, zdzemi a vSechny dulezité véci, které by mélo dostavat.

I pres to, dochazi ke zvratu. ,,Svédek™ si zacind uvédomovat, Zze mu vadi, Ze zeny
v domé¢ spolu ziji sexualnim zivotem a on nikoli, a o to vic, Ze se mu Helena libi a zac¢ne
zarlit. Rozhodne se to zménit. Citi se jisty saim sebou, jelikoz je muz a oplyva silou. Piijde
k nim do pokoje, kam ma zakazany vstup a ukdze jim, kdo ma silu a moc. Tato zapletka
symbolizuje neptekonany heterosexismus. Ackoliv jsme se posunuli ve spolecnosti na tu
uroven, kde je mozné¢, aby dva lidi stejného pohlavi spolu méli vztah a zili spolu, autorka nam
ukazuje, Ze heterosexismus stale neni spolecnosti plné¢ prekonany. ,,Svédek* béhem dospivani
a vstupu do své maskulinity mé za to, Ze dim potiebuje muzskou figuru, a Ze vztah dvou zen
neni dostatecny. Tak se rozhodne to zménit. Opétovné nastoleni heterosexistické patriarchalni
rodiny zahrnuje znasilnéni jeho matky a jeji lesbické partnerky. Motivem znasilnéni autorka

dosahuje toho, Ze se heterosexismus jevi jako negativni véc.

Entonces, rapidamente, bajé mis pantalones y trepé, por detras, la piramide que ella dos
constituian. Encimado, yo era la tercera figura del triptico, el Ginico que realizaba movimientos
convulsos. Me afirmé bien sobre los muslos oprimi los dos cuerpos de las mujeres bajo mi
peso. Penetré rapidamente a Helena por detras, ella gritd. Mi madre, al fondo, echada sobre la
cama, jadeaba. Estallé como una flor rota. Deflagré. Entonces, exhausto me retiré. Las
abandoné rapidamente. Antes de cerrar la puerta, le dije a mi madre: -No te preocupes por mi.

Ya soy todo un hombre. El que faltaba en esta casa.*

Pak jsem si rychle stahl kalhoty a vylezl zezadu na pyramidu, kterou ty dvé tvofily. Nahote, ja
byla ta tfeti postava triptychu, jediny, ktery délal kieCovité pohyby. Postavil jsem se na sva
stehna a pod svou vahou pfitiskl téla dvou Zen. Rychle jsem pronikl zezadu do Heleny,
vyktikla. Moje matka vzadu leZela na posteli a lapala po dechu. Explodoval jsem jako rozbita
kvétina. Vzplanul jsem. Pak jsem se vycCerpany stadhnul zpét. Rychle jsem je opustil. Nez jsem
zaviel dvete, ekl jsem matce: -Neboj se 0 mé€. Uz je ze mé poradny muz. Ten, ktery v tomto

dome chybél.

»Sveédek™ se nasledné méni v muze, kterého ve svém Zzivoté nikdy diiv nechtél. Byl

rad, Ze nemd v rodin¢ nasilnickou muZskou postavu, v kterou se pak sam promeénil. Posledni

36 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 70
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jeho slova pak ukazuji predsudky vsugerované spolecnosti, ze je ,,pofadny chlap® coz je
oc¢ividné nekdo, kdo je nasilnicky a dokaze si podmanit zenu, nad kterou ma moc. Pifedevsim
ale ptfedsudky o tom, ze dim muzskou figuru, které se dvé homosexualni Zeny nevyrovnaji,
potiebuje.

Dalsi povidkou, kterou se budeme zabyvat z hlediska kritiky heterosexismu je
Entrevista con el angel (Rozhovor s andélem). V centru déje je hlavni postava muze, ktery
vypravi tzv. andélovi, ze ho opustila manzelka kvtli jiné Zené. And¢l piedstavuje transvestitu,
u kterého si vypravé€ neni jisty jeho pohlavim. Muz se citi poniZzeny ptedevs§im tim, Ze ho
manzelka opustila kviili zené, nikoli kvili jinému muzi. Tato povidka nam prostfednictvim
hlavni postavy predstavuje homofobniho jedince, ktery uznava pouze heterosexudlni orientaci
a ma rtizné¢ homofobni predsudky. Ackoliv zastava tyto ndzory, jeho sexudlni touha ukazuje
néco jiného. Soucasti dialogu je Clovek, ktery je nazyvan andélem, piredevs§im z toho divodu,
7ze nezname ani jeho identitu, ani jeho pohlavi. Tento and€l se pak stane objektem
protagonistovy touhy. Homofobie postavy muze ukazuje, jak omezujici a zbyte¢né toto
mysSleni je. Potvrzuje to i vyvrcholeni ptibéhu, kdy muz sdm za¢ne pochybovat o své sexualni
orientaci a za¢ne touzit po ¢lovéku, ktery pravdépodobné neni zena.

Homofobii muzského vypravéce prokazuje to, Ze ho rozciluje, Ze ho jeho Zena nechala
pro jinou Zenu. Vadi mu to vic, nez ten fakt, Ze ho opustila. Je to hned ta prvni véc, kterou fesi
a ktera ho rozciluje. Bezesporu zde stavi heterosexualni vztahy nad homosexualni a nemiize

pochopit, Ze n¢kdo si vybere radéji partnera stejného pohlavi nez opacného.

Hay algo peor para un hombre que el hecho de que su mujer lo abandone por otro hombre, y
es que lo abandone por una mujer. Eso era lo que me habia ocurrido y no conseguia digerir. El
hecho se habia instalado en el centro de mi estdbmago, como una bola de cemento, que no me
permitia ni tragar, ni vomitar,y en el centro de la cabeza, impidiéndome cualquier clase de

pensamiento, o simplemente, dormir. *’

Pro muze existuje néco horsiho nez to, ze ho zena opusti kvili jinému muzi, a to, Ze ho opusti
kvili jiné Zené. To se mi stalo a nemohl jsem to stravit. Tato skutecnost se usadila v mém
zaludku jako koule cementu, kterd mi nedovolila ani polykat, ani zvracet, a uprostied mé

hlavy, coz mi branilo v jakékoliv myslence nebo jednoduse ve spanku.

V nésledujici citaci dokonce nadfazuje heterosexualni pohlavni styk nad

homosexualnim a vyzdvihuje pohlavni organ muze, ktery zZen€ chybi.

37 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 157-158
23



- Qué tiene ella que yo no tenga?- osé preguntarle, antes de que me abandonara. ;Qué puede
tener una mujer que un hombre no tenga? Bien mirado, yo estaba seguro de poseer algunos

atributos de los cuales Irma carecia, salvo que los hubiera adquirido en un sex-shop.

,C0 ma ona, co ja nemam?‘ Odvazil jsem se ji zeptat, nez mé opustila. Co mize mit Zena, co
muz nema? Kdyz vSe uvazim, ja jsem zarucené vlastnil urcité atributy, které Irmé chybély,

pokud je nepofidila v sex-shopu. **

Mysli si, ze ma padny divod se citit ponizeny. Kdyz to vypravuje andélovi, boji se, ze
je to muz, a ze se tak ,,ponizi“ pred muzem tim, ze si jeho Zena vybrala zenu. Citi, ze

homosexualni orientace jeho manzelky mu ubira na vlastni maskulinité.

Ella habia encontrado el punto justo para desarmarme, para humillarme y menoscabarme: algo
que yo no podia cambiar, salvo que me fuera a operar a Casablanca. [...] Le dije al angel que
mi mujer me habia abandonado por otra. Era algo que seguramente no me animaba a

confesarle a un hombre (hubiera sentido el menoscabo de mi virilidad). *

Nasla spravny bod, jak mé odzbrojit, ponizit a poSkodit: néco co jsem nemohl zménit, ledaze
bych jel na operaci do Casablanky. [...] Rekl jsem andé&lovi, ¢ mé moje Zena opustila kvili
jiné. Bylo to néco, co jsem rozhodné nechtél svéfit muzi (citil bych tim poSkozenou svoji

muznost).

Pti jeho vypraveéni se setkavame také s predsudky viici Zzendm homosexuélni orientace.
Ty jsou v heterosexistické spolecnosti Casté a maji nepfiznivé ucinky, jelikoz vytvareji
stresujici socialni prostfedi, které miize vést az k duSevnim problémim mensin (Meyer,
2003). Tyto stereotypy ma muz pievzaté ze spolecnosti a je piekvapeny, Ze do nich nezapada

manzel¢ina milenka.

La amante de mi mujer se llamaba Irma, era decoradora y bastante guapa. Esta fue mi primera
sorpresa: tenia entendido, o me hicieron creer, que las lesbianas eran todas feas, hombrunas y
fracasadas, y resulta que mi mujer se habia topado con una lesbiana guapa, con profesion y sin

compromisos.*’

Milenka mé Zeny se jmenovala Irma, byla dekoratérka a docela hezka. To bylo prvni, co mé
piekvapilo: mél jsem za to nebo jsem byl veden k pfesvédceni, ze vSechny lesby jsou osklivé,
muzné a neuspésné, a ukazalo se, Ze moje Zena narazila na krasnou lesbu, s povolanim a bez

zavazku.

38 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 159
3 Tamtéz, s. 160-161
40 Tamtéz, 1997, s. 158
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Postava muZze si najednou uvédomi, ze ho zajima, jak probihd pohlavni styk mezi
dvéma Zenami, jelikoZ o tom nic nevi. Tvrdi, Ze se o to nikdy nezajimal, ale Ze se o tom ani
nemé¢l jak dozvédét. Tuto neznalost autorka vyuziva k vyjadfeni kritiky vici
heteronormativité. To je problémem ve spolecnosti, kde je jedind norma ta heterosexualni,
protoZze ta se bere jako samoziejma a o téch dalSich se neni potieba ani ucit. Mnozi tak nemaji

ponéti o tom, jak probiha laska mezi stejnopohlavnimi pary.

De pronto me di cuenta de que estaba terriblemente interesado en saber 6omo hacian el amor
dos mujeres. Esto no me habian ensefiado en el colegio, ni en formacion profesional, ni me
preocupd durante todos estos afios, pero ahora comprendia que tenia una laguna en mi

conocimiento. Una laguna no, mas bien un océano. !

Brzy jsem si uvédomil, ze mé hrozné zajima, jak se dvé Zeny miluji. To mé ve Skole ani na
ucilisti neucili, ani m¢ to celé ty roky netrapilo, ale ted’ jsem pochopil, Ze mam mezeru ve

svych znalostech. Mezeru ne, spiSe ocean neznalosti.

S tim miize souviset dalsi véc, nad kterou se diky povidce mohou ¢tenafi zamyslet.
Vypravé¢ hned po této citaci, kdy si uvédomi znacnou neznalost v této oblasti, zaCne sam
pochybovat o své orientaci. ,,Los hombres no me interesaban, o por lo menos eso creia hasta
que conoci al dngel.“*? (MuZzi mé& nezajimali. Alespofi jsem si to myslel do té doby, neZ jsem
poznal and¢la.) Tato ¢ast povidky naznacuje, ze Casto automaticky lidé ptijimaji néco, co
spole¢nost bere jako normalni, aniz by pofadné¢ prozkoumali sami sebe a své pocity. Je
dalezité vyptavat se sebe samych a pochybovat o konvencich vnucené spolecnosti. Ty jsou
piekazkou lidské svobody, protoze vnucuji lidem, co je podle nich spravné a Spatné. Brani
lidem naplnit individualni ptani a touhy, pokud vybocuji z norem. Vypravéc presné takového
cloveka znazornuje. Sam piijal heteronormativitu, avsak pozdé¢ji zjistuje, Ze toto presvédceni

mozna neni v souladu s jeho sexudlni orientaci.

(Qué sabemos acerca de nosotros mismos? Una serie de conductas repetitivas o reflejas que,
en cualquier momento, pueden desmontarse como las vértebras de un saurio de juguete. [...]
No hay nada peor que tener que perfilar un deseo, pensé. No sabia qué elegir. Es mas, no
queria elegir. —Es el miedo a la libertad- coment6 el dngel. —Esta bien- admiti-. No quiero ser

libre. Quiero tener reglas. Quiero que me digan qué debo desear.

41 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 159
42 Tamtéz, s. 159
4 Tamtéz, 1997, s. 159-167
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Co vime sami o sob¢&? Je to série opakujiciho se chovani a pfemysleni, ktera se kdykoliv mtize
rozpadnout jako obratle dinosaura pro déti. [...] Neni nic hors§iho, nez kdyz musim definovat
své prani, pomyslel jsem si. Nevédél jsem, co si vybrat. Co vic, mné se nechtélo vybirat. ,,To
je strach ze svobody,” komentoval andé€l. ,,To je v poradku,” ptiznal jsem. Nechci byt volny.

Chci mit pravidla. Chci, abys mi fekl, co bych si mél prat.

Na konci piibéhu dochédzi k Castecnému rozbiti konvenci, piedsudkd a strachu
vypravece, protoze si priznava, ze ho andél opravdu pritahuje. Strach z toho, Ze to ,,neni
v poradku® v ném nadéle z ¢asti setrvava, coz ukazuje jeho pfemysleni o ptipadném pouziti
vymluvy: ,,Siempre podia tener la excusa de decir que estaba borracho** (Vzdycky miizu
fict, Ze jsem byl opily) nakonec s nim ze svobodné viile odchazi.

Cristina Peri Rossi se stavi proti heterosexismu také prostiednictvim toho, ze nam
ukazuje krasu lasky homosexualniho paru. Dvou lidi nezavislych na socidlnich konvencich
bez ohledu na pohlavi. Ty se objevuji napt. v jiz zminované povidce El Testigo kde vypravec
vypravi o své matce a jejich pfitelkynich, s kterymi vyrlstal a které bere jako rovnocenné
s muzi. V povidce La semana mas maravillosa de nuestras vidas (Nejkrasnéjsi tyden naseho
Zivota), nam vypravi ptibeéh dvou Zen, které spolu travi ,,nejkrasnéjsi tyden svého Zivota™ a

ackoliv je jedna z nich vdana, citi mezi sebou obrovskou vasen.

4 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 167
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Genderova identita

Cristina Peri Rossi se snazi rozbit mnoho socialnich konvenci a jednou z nich je také
genderova identita. Ackoliv uznava a respektuje, ze existuji spolecenské a biologické diivody
k rozdé€lovéani pohlavi pouze na muze a zenu, ve svych dilech se snazi Casto poukazat na
nedulezitost genderu. Tento spolecensky natlak na rozdélovani pohlavi totiz Casto vede
k vnitinim rozporiim a k naruSeni nasi svobody. Také vede kriznym stereotypim a

pfedsudkiim na zékladé€ pohlavi.

Pokud jde o pohlavi, véfim, Ze mame pohlavi, které nam je spoleCensky vnucovano, nejdiive
nasimi rodici a poté spolecnosti. Pohlavi pro mé neni pouhym vysledkem biologickych prvki
a genetickych vlastnosti. Tyto genetické vlastnosti nam ukladaji spolecenskou roli (a to je
v Latinské Americe pocitovano velmi siln¢), spole¢enskou roli, ktera je témét vzdy nucena
nasim citim a naSemu svobodnému chovani. V tomto smyslu nemame pohlavi, které bychom
si prali mit, v mnoha pfipadech by to bylo vicenasobné pohlavi. A v tomto smyslu jsem
presvédcena, ze omezeni tohoto vicenasobného pohlavi pouze na jedno, znamena omezeni
nasi svobody. Samoziejmé chapu socialni divody tohoto omezeni, ale také véfim, Ze jsou
zdrojem naSich neur6z a patologickych vztahti. Kéz bychom tak vSichni mohli mit riizna

pohlavi a mit tak diky nim svobodu, aniZ by se tim spole¢nost citila napadana a rozrusena.*’

Nejenze kritizuje heterosexismus, ale také odmita jakékoli skatulkovéani vztahu dvou
lidi na zaklad¢€ pohlavi. Podle ni, kdyz se maji dva lidi radi, je apln¢ jedno jaké maji pohlavi a

neni tifeba je zarazovat do konkrétni sexudlni orientace.

Meéla jsem na mysli, Ze v mnoha basnich, které piSu, je irelevantni, zda je objektem muZz nebo
zena. Protoze pro mé je za otdzkou vybraného objektu spousta nedorozumeni. Nejsem si jista,

ze kdyZ se miluji muz a Zena, Ze jde o heterosexualni vztah; nejsem si vlbec jista, ze kdyz se

45 As for sex, I believe we do have the sex which is socially imposed upon us, first by our parents and next by
society. Sex for me is not the simple result of biological elements and of genetic characteristics. These genetic
characteristics impose a social role (and this in Latin America is felt in very strong terms), a social role which is
almost always an imposition on our sentiments and on our free behaviour. In this sense we don't have the sex we
would like to have for in many cases this would be a multiple sex. And in this sense I am convinced that to limit
this multiple sex to one sex only involves a limitation of our freedom. Of course I understand the social reasons
for this limitation but I also believe that they are a source of neurosis and of pathological conditions. If only we
could all have various sexes and use them at liberty without society feeling attacked and upheaved by this!
SCHIPPER, Mineke. Unheard Words. Women and Literature in Africa, the Arab World, Asia, the Caribbean
and Latin America [online]. London: Allison & Busby, 1985, s. 272-273
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miluji dvé zeny, ze jde o homosexualni vztah. Tento typ klasifikace bych navzdy odstranila:

existuji milostna setkani a mé&jme soucit a neptejme se toho druhého na to, co si o tom mysli!*®

V povidce Entrevista con el angel se objevuje téma genderu. D¢j pfibehu jsme zminili
vyse v kapitole o heteroseximu, avsak text nejen ze nam ukazuje homofobniho jedince a jeho
heterosexismus, ale také nam nabizi zamysleni nad celou koncepci rozdélovani pohlavi a jeji
nedulezitost. Tento piibéh je ptikladem toho, jak kazdé pohlavi vyzaduje urcity zplsob
chovani a vlastnosti vnucené spolec¢nosti. Pokud se ¢lovék nechovéa odpovidajicim zptsobem,
muze ho odsuzovat nejen spolecnost, ale navic mize prozivat vlastni vnitini konflikt a rozpor,
¢asto protoze ma pocit, Ze to neni normalni.

Postava and¢la, se kterou vypravé¢ vede dialog, predstavuje ¢lovéka, u kterého neni
jasné jeho pohlavi. Vypravé€ popisuje jeho vzhled jako Zensky, ale neni si tim jist, protoze ne
vSe na ném se zdalo zenské. Nazev postavy symbolizuje nejasnost pohlavi. Autorka nazvala
postavu andélem, jelikoZ na zakladé tohoto nazvu, pohlavi neni zndmo. ,,;Cual es el sexo de

los 4ngeles?*"(Jaké je pohlavi andélt?)

Tenia aspecto de mujer, pero algo en su figura, en sus hombros o quiza en su voz, indicaba que

habia un pequefio desajuste, una imperfeccion, la sospecha de no serlo enteramente.*®

ME¢I vzhled zeny, ale néco na jeho postavé, jeho ramenech nebo snad na jeho hlase naznacoval

mirny nesoulad, nedokonalost, podezieni, Ze to neni tak zcela Zena.

Autorka vykresluje andéla nejen nejednoznacnym vzhledem, ale také celkové jeho
chovanim, slovy a zptisobem jednani. Pfesn¢ to zabranuje tomu jeho Skatulkovani do urcité
skupiny lidi na zékladé¢ pohlavi. And¢l je ptikladem toho, ze to neni dilezité. A tato
dvojznacnost identity mu umoziiuje svobodu chovat se a pocinat si, jak se mu zachce. And¢l
se také celou dobu chova velmi pfirozené¢ a na vSe odpovida s upfimnosti. Na rozdil od

vypraveéce nema sklony ani k agresivité, ani k rozhotcenosti.

46 Lo que yo quise decir es que en muchos de los poemas que escribo es irrelevante que el objeto sea un hombre
o una mujer. Porque para mi en eso del sexo del objeto elegido subyacen una gran cantidad de equivocos. Yo no
estoy segura de que cuando un hombre y una mujer hacen el amor sea una relacion heterosexual; no estoy nada
segura de que cuando dos mujeres hacen el amor sea una relacion homosexual. Yo quitaria para siempre ese tipo
de clasificaciones: hay encuentros amorosos y jtengamos la piedad de no preguntarle al otro o a la otra qué tiene
en la cabeza! PEREZ FONDEVILA, Aina. Del deseo y sus accesos: una entrevista a Cristina Peri Rossi. Revista
De Dones I Textualitat [online]. 2005, (11), s. 186

47 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 161
4 Tamtéz, s. 160
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-Soy lo que ti quieras- me respondi6 el angel con naturalidad-. Soy tu suefio —insistio-. Si me
quieres mujer, seré¢ mujer; si me deseas hombre, seré¢ hombre. [...] -El tener es ilusorio, querido
mio —apostrof6 el angel-. Lo que tenemos lo deciden los demas. Por eso yo ofrezco el suefio —
me dijo-. Soy lo que tu decides que soy: hombre o mujer. No lo elijo yo, sino ta [...] —Puedo
consolarte —me dijo el angel-. Si necesitas creer que eres muy hombre me postraré ante ti en

cuatro patas para que creas tener lo que quieres tener.*’

~ 9 roce

,Jsem to, co chces,” odpovédél andél prirozeng. ,,Jsem tvé prani, trval na svém. ,,Jestli chces,
abych byl zena, budu Zenou, jestli chces, abych byl muz, budu muz.“ [...] ,,Mit je klamné, mj
drahy,* oslovil m¢ andgl. ,,O tom, co mame, rozhoduji jini. Proto nabizim sen,” odpoveéde€l mi.
»Jsem to, co rozhodnes, abych byl: muz nebo zena. Nevybiram si to ja, ale ty.” [...] ,,Mohu té
utesit,” fekl mi andél. ,,Jestli potfebujes veéfit tomu, Ze jsi poradny chlap, padnu pied tebou na

vSechny Ctyfi, aby sis myslel, Ze mas to, co potiebujes.”

I pfes vypravéCovy poznamky, obavy a vylevy, andé€l pokracuje v této konverzaci, kdy
ho ptesvédcuje o tom, ze gender opravdu neni dilezity a uz vlibec neni, pokud jde o lasku ¢i

erotiku.

Puedo amarte como un hombre ama a una mujer, como una mujer ama a un hombre, como un
hombre ama a otro, como dos mujeres se aman entre si o cualquier formula que se te ocurra —

me ofrecio el angel.*

,Miuzu t¢ milovat, jako muz miluje Zenu, jako zena miluje muze, jako muz miluje jiného, jako

se dv€ Zeny miluji navzajem nebo jakykoliv jiny vzorec, jaky t€ napadne,* nabidnul mi and¢l.

Kdyz se vypravéc citi ponizeny tim, ze ho Zena opustila kvili jiné a mysli si, ze mu to
ublizilo na jeho muZznosti, and€l se ho snazi uklidnit a opét mu naznacit, Ze o pohlavi vitbec

nejde.

[...] el cromosoma diferente nos da esta confianza en nuestra fuerza, en nuestro miembro.
Hasta que una mujer cualquiera nos abandona por otra mujer y el mundo se nos viene abajo.
¢Qué iba a hacer yo con mi cromosoma, que mi mujer parecia no necesitar? [...] —Olvidate de
los cromosomas —me aconsejo el angel-. Seguramente a tu mujer y a la amiga de tu mujer es lo

tltimo que se les ocurre.”!

[...] ten odlisny chromozom ndm dava diveéru v nasi silu, v nd$ ud. Dokud nas né&jaka nahodna

zena neopusti kvili jiné a svét se nam nerozpadne. Co budu délat se svym chromozomem,

49 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 162-164
30 TamtéZ, s. 167
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ktery moje Zena zfejmé nepotfebovala? [...] ,,Zapomen na chromozomy” poradil mi and¢l

“Tohle je jisté to posledni o co tvé Zen¢ a jeji kamaradce jde.”

A 1 pres to, ze se muz citi trapné kvili této situaci, se stejné¢ andélovi svéri a sam
uznava, ze mu to je prijemnéjsi, nez kdyby se svéfoval muzi, protoze pied nim by se citil
ponizeny jesté vice. Zde mizeme vidét, ze je to osvobozujici i pro toho druhého ¢loveka. Pred
andélem nemusi fesit, zda si zachoval ,,dostate¢nou muznost“ ¢i ne, jelikoz na pohlavi viibec
nehledi. Cristina Peri Rossi tvrdi: ,,Jakakoliv identita je neuroticka: nutnost stile potvrzovat,

7e jste Zena, nebo neustale potvrzovat, Ze jste muZ, je inavna prace. Vycerpava kohokoliv* >

Era algo que seguramente no me animaba a confesarle a un hombre (hubiera sentido el
menoscabo de mi virilidad), pero contarselo al angel me producia cierto alivio. El alivio de no

saber si estaba hablando con un hombre o una mujer.”

Bylo to néco, co jsem jisté nechtél sveétit néjakému muzi (citil bych podkopani své muznosti),
ale kdyz jsem to fekl andélovi, trochu se mi ulevilo. Ulevilo, jelikoz jsem nevédél, jestli

mluvim s muzem ¢&i Zenou.

Vypadd to, ze hlavni postava muzského vypravéce symbolizuje spole¢nost.
Spolecnost, kterda ma své jasné normy a sva pravidla, o kterych si mysli, ze by se nemély
porusovat. ,,No quiero ser libre. Quiero tener reglas. Quiero que me digan que debo desear.*
%(Nechci byt volny. Chci mit pravidla. Chci, aby mi fekli, co si mam piat.). ,,Me gustan las
cosas clasicas — respondi-. La comida a sus horas, el amor en la cama y el sueldo a fin de

mes.“ *>(,Mam rad tradiéni véci,* odpovédél jsem. Jidlo ve stejnych hodinach, milovat se

v posteli a vyplatu na konci mésice.*)
Takovi lidé jsou pak rozhozeni, kdyz néco neodpovida normam, které dodrzuji.

-Tu (que eres? —le pregunté al angel, con cierta agresividad. Me pongo agresivo cuando me
siento confuso, y en los ultimos tiempos casi todo se me estaba confundiendo: mi mujer me
engafiaba con una mujer, yo estaba en un bar de travestidos y el tipo con el que estaba

conversando a lo mejor era un tipo o una tipa, tal era el desgraciado estado de la cuestion.*®

52 Cualquier identidad es neurdtica: tener que estar todo el tiempo afirmando que una es mujer o todo el tiempo
afirmando que uno es hombre, es un trabajo cansador. Agota a cualquiera. PEREZ FONDEVILA, Aina. Del
deseo y sus accesos: una entrevista a Cristina Peri Rossi. Revista De Dones I Textualitat [online]. 2005, (11), s.
186
53 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 161
3 Tamtéz, s. 167
3 Tamtéz, s. 164
36 Tamtéz, s. 162
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“Ty jsi co?” Zeptal jsem se andéla s urCitou agresivitou. Jsem agresivni, kdyz se citim
zmateny, a v posledni dobé me matlo skoro vSechno: moje Zena mé podvadéla se zenou, byl
jsem v baru transvestitli a ten chlap, s kterym jsem se bavil, byl mozna chlap nebo mozna

zena, takovy byl neStastny stav véci.

Toto konzervativni chovani zptsobuje, ze 1idé, ktefi vybocuji z normy, se citi kvili
spoleGnosti $patné, a zaroveii ,,normélni“ jedinci se obiraji o vlastni svobodu. Ziji podle
konvenci kazdy den stejné a odsuzuji ostatni, ktefi si pocinaji jinak. ,,Me gustan las cosas
claras y ordenadas. Detesto las ambigiiedades.” °’ (Libi se mi véci jasné a usporadané.

r~r .

Nesnasim nejednoznacnosti.) MoZna prave protoze si sami odpiraji svobodu a maji své touhy
nenaplnéné. VEtsinou nejsou zvykli zpochybniovat véci okolo a vSe berou, tak jak se jim
fekne. Na druhou stranu lidé, ktefi jsou sami svobodni a chovaji v souladu s vlastnimi
touhami, nemaji zapotiebi odsuzovat. To mizeme vidét ve scéné, kdyz muz nechtél jit tancit,
aby se necitil smésné a absurdné, ale kdyz se rozhlédl kolem sebe, vid€l, ze vSichni v tom

baru, si uzivaji svoji dvojici a nikdo se o n¢ho nezajima. Piesné touto druhou skupinou lidi

autorka ukazuje svobodu bez predsudkl a odsuzovani.

-.Quieres bailar? —me preguntd el angel. Rechacé la invitacion: tuve miedo de sentirme
ridiculo, en medio de la pista, sin saber si aquello que sostenia entre mis brazos era un hombre
o una mujer. Habia parejas asi danzando. No parecian interesados en la opinién que los demas

tenian acerca de ellos, sino sélo en la de su pareja. >

“Chces tancit?” Zeptal se m€ andél. Odmitl jsem pozvani: bal jsem se, Ze se uprostied
tanec¢niho parketu budu citit smés$né, aniz bych védél, jestli to, co drzim v naruci, je muz nebo
zena. Takové pary tam ale tancovaly. Nevypadalo to, Ze by je zajimalo, jaky ndzor na né maji

ostatni, ale pouze ndzor jejich partnera.

Hlavni postava nam také ukazuje vnitini rozpor jedince. V rozporu jsou slova s jeho
touhou. Ackoli ma heterosexistické ndzory, je konzervativni a kriticky, tak jeho touha
naznacuje, ze sam nema Cist€¢ heterosexudlni orientaci a je otevieny novym vécem, jako
napiiklad pravé nabidce, kterou mu nabizi andél — stravit s nim noc. Autorka zde ukazuje, jak
tyto vsugerované a spolecensky naucené socialni konvence vlastn¢ vilbec nemusi odpovidat

tomu, co doopravdy chceme, i kdyZ je pfijmeme.

57 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 162
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Muz jiz od zacatku nemuze pochopit, pro¢ ho Zena opustila pro jinou Zenou a udivuje
ho, jak ji mize uspokojit n¢kdo se stejnym pohlavim. Cely pfib¢h vSak zac¢ina tim, Zze vchazi
do baru pro gaye. Timto autorka dosahuje jakéhosi paradoxu, ktery nam ukazuje vnitini
rozpor jedince. Divod, pro¢ tam Sel, se z knizky nedozvime. ,,Conoci al angel en un bar de
homosexuales del centro. El bar se llamaba Wilde’s y en las paredes habia fotografias de
travestidos famosos [...]*°” (Poznal jsem andéla v gay baru v centru. Bar se jmenoval Wilde’s
a na sténach byly obrazky slavnych transvestitu.)

KdyZz zpoc¢atku popisuje vzhled and¢la, ktery vypadal jako Zena, ale mél na sobé
jakousi nesrovnalost, kterd ho vedla k pfemysleni nad jeho pohlavim, nam pfiznava, ze to v
ném vyvolalo zvidavost. “Esto me inquietd y despertd mi curiosidad.” ®(To mé& znepokojilo a
probudilo mou zvédavost.) Nakonec se and¢l opravdu stavd objektem jeho touhy, které

detailné zkouma:

Ahora miraba con buenos ojos al angel, su boca desfigurada por la pintura, el vello no
disimulado de sus axilas, el vestido rojo que gritaba a los cuatro vientos que era un vestido.
Sin duda, el angel exhibia demasiados atributos de mujer como para que no pudiera creer que

efectivamente se trataba de una mujer.

Ted jsem se na andé€la dival kladné, na jeho usta znetvofena barvou, nezakryté chlupy v
podpazi, Cervené Saty, které vykiikovaly do svéta, ze jsou to Saty. Andél nepochybné
projevoval pfili§ mnoho atributii Zeny na to, abych nemohl uvéfit tomu, ze se ptipadné jedna o

Zenu. ¢!

Na druhou stranu ma pocit, ze si musi omlouvat to, ze se s and¢lem bavi, jakoby se s
nékym takto kontroverznim nemohl bavit. Neustalymi vymluvami autorka ukazuje jeho
nejistotu. V nasledujici citaci si ospravedliluje, ze se s andélem dal do feci.. “Debia estar
medio borracho y muy afectado por el abandono de mi mujer para decidir acercarme a la
barra” %2 (Musel jsem byt opily a velmi ovlivnény tim, Ze mé ma Zena opustila, proto abych se
ptiblizil k tomu baru.) Na konci, pfi odchodu z baru s andélem, mé taky potiebu si vymyslet
vymluvy. “Vamonos —agregué. Siempre podia tener la excusa de decir que estaba borracho.”

83(“Jdeme,” dodal jsem. Vzdycky se miizu vymluvit, Ze jsem byl opily.)

59 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 157
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Povidka nam ukazuje, ze to, z eho mame strach nebo to, co odsuzujeme, muize
predstavovat zaroven nase prani ¢i skrytou touhu. Co se tyCe vypravéce, muzeme videt, ze zde

jeho strach opravdu znaci touhu.

-Tengo miedo —murmuré, borracho como un nifio en una fiesta. —Alli comienza el deseo —

coment6 angel-. En el lugar del miedo, donde nada tiene nombre y nada es, sino parece.

“Mam strach” — zamumlal jsem opily jako jako dité na veCirku. “Tam zacind touha,”

komentoval andél. ““ Na misté strachu, kde nic nema jméno a nic doopravdy neni, jen se zda.
bl y 2

64

Jak uz vime z predeslé kapitoly, and€l se tedy opravdu stane objektem touhy hlavni

postavy a piib¢h konci tim, Ze protagonista odchazi stravit noc s andélem.

64 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 167
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Potlacovani eroticky tuzeb

Erotika predstavuje pro Cristinu Peri Rossi jedno z kliovych témat jejich dél
Umoziiuje ji to objevovat a zkoumat do hloubky tuzby. A jak sama tvrdi, erotika a psani jsou

pro ni dvé uzce spojené véci. Dve kreativni véci, které navzajem propojuje.

Erotické déni a akt psani maji pro mé néco spole¢ného, je to ludicky prvek. Prvek hry. Stejné
jako télo ma hustotu, barvu, svétlo a tvar, tak slova maji texturu, hustotu a jsou téla, ktera
miluji a slova, ktera miluji, tak jako jsou téla a slova, ktera mé odpuzuji. Erotika je velmi

podobna tviiréi ¢innosti.

Naplnéni ptani je pro ni jeden z hlavnich smysli Zivota. ,,Protoze touha je motorem
existence: pro mé je zivot touhou a smrt je ne-touha. Myslim, Ze jednim ze zptsobt, jak byt
nazivu, je touzit.“ ®® Z tohoto dfivodu je toto spojeni erotiky a piani v jejich dilech velmi
Castym motivem a v Desastres intimos taktéz. Na nasledujicich strankach budu rozebirat

potlacovani erotickych tuzeb v tomto dile.

Autorka se domniva, Ze je chybou, nezijeme-li podle toho, co chceme a po ¢em
touzime. ,,To, co nezijeme, potladené piani, zpiisobuje nemoc.“®’ Proto se Cristina Peri Rossi

ve svych dilech zaméfuje tolik na ptani, svobodu a rozbijeni omezujicich socidlnich konvenci.

Z jejich slov lze odvodit jeji politicky zadvazek vici svobodé sexudlniho projevu; to znamena,
ze autorka trvd na pevném uUmyslu provést osvobozeni od socidlnich a moralnich represi

uvalenych na disidentské sexuality.®®

%5 Erotic action and the action of writing hold for me something in common which is the ludic element. The
element of play. In the same way in which a body has density, colour, light and shape, so words have texture,
density, and there are bodies which I love and words which I love in the same way in which there are bodies and
words which repel me. Eroticism is very similar to the creating activity. SCHIPPER, Mineke. Unheard Words.
Women and Literature in Africa, the Arab World, Asia, the Caribbean and Latin America [online]. London:
Allison & Busby, 1985, s. 271

% Porque el deseo es el motor de la existencia: para mi la vida es deseo y la muerte es no-deseo. Creo que una de
las maneras de estar vivo es ser deseante. PEREZ FONDEVILA, Aina. Del deseo y sus accesos: una entrevista a
Cristina Peri Rossi. Revista De Dones I Textualitat [online]. 2005, (11), 181-193, s. 182

7 Lo que no vivimos, el deseo reprimido, enferma. "Yo me percibo como una escritora de la Modernidad": Una
entrevista con Cristina Peri Rossi. Mester [online]. 1993, 22(1), s. 79
% De sus palabras se deduce su compromiso politico ante la libertad de expresion sexual; es decir, la autora

mantiene el firme propdsito de llevar a cabo una libertacidn frente a las represiones sociales y morales impuestas
en torno a las sexualidades disidentes. CORBALAN, Ana. Cuestionando La Tradicién Patriarcal: La Narrativa
Breve De Cristina Peri Rossi. Chasqui [online]. 2008, 37(2), s. 11
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Ve svych dilech zkouma rizné sexualni praktiky, které se odchyluji od normy, a tim
vyzaduje normalizaci toho, co je obvykle povazovano za nevhodné. VSimneme si této
tématiky napt. v povidce Fetichistas S. A. (Fetisisti A.S.). Zde nadm Peri Rossi popisuje
prostiednictvim zenské vypraveécky fetiSismus, ktery je oznaCovan za sexudlni deviaci. Feti§
je specificky, emociondln¢ nabity predmeét, cast téla nebo situace, kterd pritahuje nasi
pozornost a touhu a sexualni vzruseni, které ¢lovek zaziva pii kontaktu s predmétem (Hégh-
Olesen, 2018). Vypravécka této povidky nas seznamuje s pojmem fetiSismus, popisuje ho a
vysvétluje jeho hlubsi vyznam. Ukazuje, Ze je neSkodny a tim také to, Ze neni tfeba tuto
erotickou tuzbu potlaCovat, i piesto, Ze je spole¢nosti ¢asto nepochopena.

Ptibéh vypravi o Zené, kterd se jmenuje Marta. Je to uclitelka, zije sama a je jedinou
zenou v klubu fetiSistl, ktefi se pravidelné schazeji. Jeji fetiSismus se zakladd na obdivovani
¢asti muzského téla, kterou upiednostituje pred jakoukoliv jinou, a to jsou muzské krky. Tuto
deviaci si nechava spiSe pro sebe, sveéfuje se s ni pouze v klubu s dalSimi fetiSisty. AvSak
jednoho dne jeji partner jménem Fernando vchazi do jejiho bytu bez ohlaseni a vidi po celém
byté fotografie muzskych krkt, a to ho vydési. Nejdiive se ji vyptava, protoze pro to nema
pochopeni, nakonec vSak od Marty navzdy odchazi.

Zpocatku nas vypravécka informuje, ze se fetiSisti schazi kazdou sobotu. Sobota je,
dle jejich slov, den plny moznosti, fantazie a nadéje. ,,Los sdbados, en cambio, parecen dias
llenos de posibilidades, de fantasia, de esperanza.*® (Na druhou stranu se soboty zdaji jako
dny plné moznosti, fantazie, nad¢je.) To, Ze se schazeji zrovna v tento den, symbolizuje, ze
fetiSismus je pro né také jakousi moznosti, fantazii ¢i nadéji. Je to projev svobody. Naproti
tomu uvadi jako kontrast ned¢€li, coz je dle jejiho nazoru nejsmutnéjsi den. Ned¢li autorka
pouziva jako negativni motiv, ktery symbolizuje tihu reality; vysvétluje, Ze je spojena s
povinnostmi, nepfijemnymi situacemi nebo dokonce vSednimi nudnymi vécmi, které se

odehrévaji.

Nos reunimos los fines de semana, antes del domingo, estupido domingo, el dia mas triste y
pesaroso. El domingo es un dia clausurado: la realidad esta ahi, sin esperanza, sin adornos, es

decir, sin arte. [...] El peso de la realidad, eso es el domingo.”

Schazime se o vikendech, ptfed nedéli, hloupou nedé¢li, nejsmutnéj$im a nejvice obtiznym
dnem. Ned¢le je uzavieny den: je tu realita, bez nad€je, bez ozdob, tedy bez uméni. [...] Tiha

reality, to je ned¢le.

8 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 10
70 Tamtéz, s. 9
35



Marta tvrdi, ze fetiSem muze byt jakakoliv véc, nejen cast néciho téla, ale 1 dalsi
fetiS normalni véci, at’ se jedna o cokoli. ,,Sean las medias de naylon negras, las campanas de
una maquina llena de luces o un vaso de whisky*“’!(At to jsou &erné nylonové puncochy,
zvony stroje plného svétel nebo sklenice whisky). Zaroven tvrdi, Ze tento vztah mezi osobou a
obdivovanym pfedmétem je naSe nejintimnéjsi a nejautenticté)si vec.

Porque la relacion que uno establece con su fetiche [...] es siempre personal, intransferible,

solitaria e intensa. Esa relacion es lo mas intimo que tenemos, el lugar mas auténtico de

nuestra subjetividad. 7

Protoze vztah, ktery ¢lovék navaze se svym fetiSem [...], je vZdy osobni, nepfevoditelny,

vvvvvv

subjektivity.

Na zaklad¢é toho se povidka snaZi fici, Ze objektem touhy mohou byt i normalni
pfedméty, nad kterymi casto ani nepfemySlime a tak si to neuvédomujeme. JelikoZ

zdUraziiuje, Ze je to naSe autenticita a naSe soucast, je tieba si ji uvédomit, nikoli potlaovat.

Marta vyzdvihuje a chvali klub, kterého je ¢lenkou. Je vdécna za to, Ze se Cleny mtize
sdilet své tajemstvi. Navic tvrdi, Ze si navzajem pomahaji plnit to, po ¢em touzi. Tento klub

zobrazuje skupinu lidi uzavienych ve svém svéte erotické touhy.

El secreto es muy pesado, por eso nos reunimos en el club. Entre nosotros es mas facil hablar
del placer, de la ausencia, de la falta, de la seduccion. [...] De inmediato, en el club, lo

ayudamos a realizar las gestiones pertinentes para que su objeto de deseo pudiera aparecer. "

Toto tajemstvi je velmi citlivé, proto se schazime v klubu. Mezi nami je snaz$i mluvit o
potéseni, nedostatku, svadéni. [...] V klubu jsme mu okamzit¢ pomohli provést pfislusné

kroky, aby se mohl objevit ptedmét jeho touhy.

Naproti tomu, vypravécka zminuje hojny pocet situaci, kdy ¢leny klubu spolecnost
odsuzuje. Martin pfitel Fernando se pfi neCekaném ptichodu do bytu dozvida z fotek o jeji
»deviaci“. ,,Perdi definitivamente su nuez de Adén el dia en que llamo a mi puerta, sin avisar®

™ (Definitivné jsem ztratila jeho ohryzek krku v den, kdy zaklepal na moje dvefe, bez

71 ROSSI, Cristina Peri. Desastres Intimos. Barcelona: Editorial Lumen, 1997, s. 11
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ohlaseni). Marta se snazi obhajovat, ale Fernando pokracuje. ,—Creo que estds loca —
sentencid.* ° (,,Myslim si, Ze jsi blazen,* odsoudil m&.) ,,Me parece que eres una fetichista y
que no estas bien de la cabeza —murmuré Fernando.“’® (Pfijde mi, Ze jsi fetiSistka a Ze to

nemas v hlavé v poradku.) Fernando symbolizuje a predstavuje odsuzujici spolecnost.

V ptedchozich citacich miizeme vidét, jak Fernando protagonistku okamzité odsuzuje,

aniz by ji pochopil nebo alesponi se o to snazil.

Del mismo modo, Fernando no podia ver, en la serie de fotografias de cuellos dispersas por la
habitacion, mas que eso: cuellos, muy semejantes, nueces de Adan. Pero era una mirada
superficial, despojada de simbolos, que resbalaba por la superficie sin buscar nunca la imagen

especular. 7’

Stejné tak Fernando nebyl schopen vidét na fadé fotografii krkli rozmisténych po mistnosti nic
jiného nez to: krky, velmi si podobné, ohryzky. Ale byl to povrchni pohled, zbaveny symboli,

klouzajici po povrchu, aniz by hledal hlubsi obraz.

Marta se vSak brani a argumentuje. Zde opét autorka pouziva pfirovnani fetiSismu
k naprosto normalnim vécem, které by nikoho nenapadly zpochybnovat. Svou kolekci
fotografii ptfirovnava k fotografiim rodiny, coZz je v domacnosti bézna véc. Snazi se to

objektivné posoudit a vysvétlit, ze pro kazdého je vhodné a normalni néco jiného.

(No hay gente que tiene la casa llena de fotografias de rostros? Actrices, cantantes, la abuela,
la tia y los primos. Ademés, muchos de ellos muertos. [...] —Algunos coleccionan sellos,
mariposas o monedas. Yo colecciono cuellos —expliqué, con franca objetividad. [...] Hay gente
que tiene fotografias de la madre, de los hijos o de las novias, y a nadie se le ocurre que es lo
mismo que pinchar una mariposa en la vitrina. Si en lugar de cuellos tuviera la fotografia de

mi padre o de mi abuela, mi apartamento me pareceria francamente deprimente.”®

Nejsou snad lidé, kteti maji dim plny fotografii obliceji? Herecky, zpévacky, babicka, teta,
bratrancti a sestfenic. Navic mnozi z nich uz jsou mrtvi. [...] “Neékteti sbiraji znamky, motyly
nebo mince. J& sbiram krky,” vysvétlila jsem s upfimnou objektivitou. [...] Jsou lidé, kteti maji
fotky své matky, svych déti nebo svych partnerek, a nikdo si nemysli, Ze je to stejné jako
pripnout motyla do vitriny. Kdybych méla misto krkti fotku svého otce nebo babicky, vypadal
by mtj byt vyloZené€ depresivné.
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Marta si na konci uvédomuje, ze je Fernando paranoidni, protoze ma pocit, ze ho ty
krky néjakym zplsobem ,,sleduji” a citi se neptfijemné. Stejné tak jako jemu vadi to, ze je
fetiSistka, ji zas mize vadit to, Ze on je paranoidni. Kazdy mtize chapat néco jin€ho, stejné tak

jako odsuzovat. To, ze on odsuzuje fetiSismus, neznamena, ze to Spatné je pro vsechny.

-Siento que todos esos cuellos me estan mirando —me dijo. Qué curioso. Yo sé que soy
fetichista, pero hasta entonces no me habia dado cuenta de que él era un poco paranoico. Los

cuellos no son ojos, Fernando: son sexos.”

»Mam pocit, ze se na m¢ vSechny ty krky divaji,” fekl mi. Jak zajimavé. Ja o sob& vim, Ze
jsem fetiSistka, ale az do téhle chvile jsem si neuvédomila, ze on je trochu paranoidni. Krky

nejsou o¢i, Fernando, jsou to pohlavi.

-Es inutil —le dije-. Nadie ve lo que otro ve. Quizas esta frase le sirvid para despedirse. Porque

se fue para siempre.

"Je to marné," fekla jsem mu. Nikdo nevidi to, co vidi druhy. MoZna mu tato véta poslouzila k

rozlouc¢eni. Protoze navzdy odeSel.

V povidce Extranias circunstancias (Podivné okolnosti) se zaméiime na potlacovani a
skryvani erotickych tuzeb a dusledky, které si to sebou nese. Povidka vypravi ptibéh, v némz
zemie muz jménem Javier Marin, manzel a otec dvou déti. To diilezité na piibeéhu neni jeho
smrt, ale pfedevSim zplsob jakym umfe. Proto se povidka jmenuje ,,podivné okolnosti‘.

Javierova smrt je popsana nasledovné:

Por fin, el otro policia le revelé que su marido habia muerto asfixiado por una bolsa de nylon,
vestido con un liguero de encaje negro y un sujetador a tono, y un par de alfileres clavados en
los pezones. En la boca sostenia una naranja apenas mordida. No muy lejos habia un latigo de
tres puntas. Las huellas en el cuerpo demostraban que, antes de morir, se habia azotado, no

muy fuerte, sélo para excitarse, posiblemente. *!

Nakonec druhy policista prozradil, Ze jeji manzel zemiel udusen nylonovym siackem, byl
obleceny do ¢erného krajkového podvazkového pasu a sladéné podprsenky, a v bradavkach
mél zapichnuté par Spendlik. V tstech sviral sotva nakousnuty pomeranc. Pobliz lezel
trojcipy bi¢. Stopy na téle ukézaly, Ze se pied smrti bioval, ne moc silné, pravdépodobné jen

proto, aby se vzrusil.
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Javier se pravideln¢ uzaviral do své tajné mistnosti, prevlékal se do zenského obleceni
a délal potaji dalsi véci, které se mu libily. To vSe se sd¢kem na hlavé, coz zptisobilo smrt.
Javier si byl védom nézorti spolecnosti a lidi, které by ho odsuzovali, proto véd¢l, ze se musi
skryt ped o¢ima ostatnich, ale mozna pravé proto to skoncilo smrti, jelikoz mu nikdy nikdo
nemohl byt nablizku. Tato povidka nam ukazuje piiklad toho, jak to mize dopadnout, kdyz
clovek potlacuje své touhy pied spolecnosti a blizkymi.

Jeho manzelka Josefina netusila, co se stalo a nechtéla tomu nejprve ani uvéftit. To
svéd¢i o tom, ze opravdu nic o jeho touhach nevédéla. ,,Josefina sintid que sus nervios se
deshacian, como si se tratara de una madeja de lana. La fria y escueta descripcion del otro
agente la hizo reir, primero, y luego llorar, en una confusion histérica.**? (Josefina citila, jak
Ji praskaji nervy, jako by to bylo pfadeno viny. Chladny, stru¢ny popis druhého policisty
zpusobil, ze se nejprve hystericky smala a pak plakala.) Pozdé¢ji, se vSak Josefina nad tim
zamysli a dochazi k nazoru, ze ma pro né pochopeni, a Ze se na n¢ho ani nezlobi, za tu
situaci, v které ji nechal. ,,-No lo hizo deliberadamente — respondidé Josefina-. No intentaba
matarse. No quiso abandonarme en esta situacion. Ocurrid por casualidad. ;Como voy a estar
enojada con é17”% (,Neudélal to schvalng,” odpovédéla Josefina. Necht&l se zabit. Nechtgl

me nechat v této situaci. Stalo se to ndhodou. Jak bych se na n¢j mohla zlobit?)

En cambio, lo de Javier le inspiraba una especie de ternura. Era algo infantil, como un suefio
adolescente. Quizas siempre llevamos un nifio adentro, y s6lo lo dejamos salir en la intimidad,

cuando nadie nos ve —observé.®

To, co Javier udélal, u ni naopak vyvolalo jakousi néhu. Bylo to néco détinského, jako sen
pubertdka. “Mozna v sobé porad nosime dité¢ a vypoustime ho ven pouze v soukromi, kdyz

nas nikdo nevidi,” poznamenala.

Chtéla si o Javierovi popovidat jeste s nékym dal§im, a tak zavolala kamaradce Laufte,
liberalni feministce, protoZze citila, Ze to je jediny clovEk, s kterym o tom mize mluvit a ktery
tuto situaci pochopi. “-No estaba loco, querida —le dijo su amiga Laura, con firmeza-. Por lo
menos, no estaba completamente loco. No mas que ti 0 yo.” ¥ ("Nebyl blazen, draha," fekla ji
jeji pritelkyné Laura s jistotou. Alesponi nebyl uplny blazen. Ne vic neZ ty nebo ja.") Ty dvé

spolu vedou dialog, ve kterém dochazi k ndzoru, Ze je spole¢nost nespravedliva. Ti, ktefi
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odsuzuji a neuznavaji vselijaké sexualni odchylky, které ¢lovék miize mit, jsou navic Casto

pokrytci.

-Todo el mundo parece dispuesto a compadecerse de alguien que muere de un cancer, de un
infarto o porque su avion se cayo. Pero si alguien se muere con una bolsa de nylon anudada al
cuello y una naranja en la boca —le dijo Laura-, lo inico que consigue es poner nervios a los

que sobreviven. %

“Kazdy se zda byt ochotny litovat né¢koho, kdo zemfie na rakovinu, infarkt nebo proto, Ze se
ziitilo jeho letadlo. Ale pokud nékdo zemie s nylonovym sackem uvazanym kolem krku a

pomerancem Vv ustech, prezivsi jsou z toho akorat Giplné mimo,” fekla ji Laura.

-No sé por qué es mas respetable un cancer que la masturbacion —opinod Josefina. La

enfermedad nos convierte en victimas —le respondié Laura-. La masturbacion, en culpables. *’

“Nevim, pro¢ je uctyhodné&jsi vic rakovina, nez masturbace,” pomyslela si Josefina. “Nemoc z

nas déla obéti,” odpovédéla ji Laura. “Masturbace viniky.”

Kdyz se to ptihodilo, zacaly o tom psat noviny. Ackoli Javier nebyl slavny muz, jeho
smrt se objevovala na prvnich strankach novin jako néco kontroverzniho a Sokujiciho. Noviny
si jsou védomi toho, ze lidé budou tuto situaci komentovat, odsuzovat a ftesit, jelikoz je to

mimo jakousi normu.

Los diarios de la ciudad habian publicado en primera pagina la muerte de su esposo. No era un
hombre tan importante como para ocupar las primeras paginas naturalmente, las “extrafias
circunstancias” dieron carnaza a los periodistas. Las descripciones fueron detalladas,

minuciosas. Ninguna cronica ahorr el detalle de la naranja. **

Meéstské noviny zvetejnily smrt jejiho manzela na titulni stran€. Nebyl tak dulezity ¢loveék, aby
se za normdlnich okolnosti ocitl na prvni stran€; “podivné okolnosti” vsak fungovaly pro
novinafe jako navnada. Popisy byly podrobné, diikladné. Zadna zprava nezapomnéla zminit

detail pomerance.

Na pohibu si Josefina byla védoma pohledu ostatnich lidi, a nebylo ji to pfijemné.

“Incomodo habia sido el funeral: toda aquella gente que hablaba en voz baja, mirandola con
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una mezcla de compasion y extrafieza.” ¥ ("Pohieb byl nepifjemny: vsichni ti lidé, ktefi
: e 1 C . g "
potichu mluvili a divali se na ni soucasné se soucitem i udivem.")
V povidce je zminén pravnik, jehoz prostiednitvim autorka piedstavuje pokrytce.
Pravnikovi je nepfijemné fesit tento piipad, jakoby ho pohorSoval, pfitom sam dé¢la horsi véci.
Javier se potaji prevlékal za zenu, coz byla jeho vasen, a ackoliv to n¢ktefi odsuzuji, nikomu

tim neublizuje. Pravnik toto odsuzuje a sam déla véci, které maji vliv i na druhé.

El abogado esta especialmente incomodo —agreg6-. Como si siempre tuviera presente que su
cliente fallecid vestido de mujer, con alfileres en los pezones y la cabeza atrapada en una bolsa
de nylon. — ;Te refieres a Dominguez? —preguntd Laura. [...] El no se encierra en un cuchitril
lleno de aros de metal y latigos de tres puntas. El persigue a las secretarias en su despacho, con

la bragueta desabrochada y un talonario en la mano. Algo completamente vulgar —afirmé. *°

“Pravnik se citi obzvlast’ nepifijemné,” dodala. Jako by potad myslel na to, Ze jeho klient
zemiel obleCeny jako zena, se Spendliky v bradavkach a hlavou uvéznénou v nylonovém
saCku. “Mysli§ Domingueze?” zeptala se Laura. [...] Ten se neuzavira do kumbalu plného
kovovych krouzku a trojcipych bi¢i. Ten s rozepnutym poklopcem nahani sekretarky do své

kancelare a s Sekovou knizku v ruce. Néco naprosto vulgarniho — prohlasila.

Javierova Zena jelikoz dojde k ndzoru, ze pokud néco spolecnost odsuzuje, neznamena
to, ze je to automaticky néco Spatného. Uvédomuje si, ze by bylo lepsi, kdyby o Javierové
vasni védéla, nez aby se musel schovavat a to pak skoncilo jeho smrti. Toto prozieni
naznacuje, ze spolecnost by méla respektovat odliSnosti. A proto autorka potvrzuje toto
prozieni konecnou scénou, kdyz Josefina ptistihne svého syna, jak si hraje s pomeran¢em v

puse, a poradi mu, at’ to klidn¢ d¢€la dal, kdykoliv se mu jen zachce.

Unos meses después de la muerte de su marido, Josefina encontr6 a su hijo varén (que acaba
de cumplir nueve afios) jugando con una naranja en la boca. —Mira, mira, mama —reclamo el
nifio-. Parezco un nifio mamando —dijo. [...] —Hazlo muchas, muchas veces —le aconsejo-.
Hazlo todo el tiempo que quieras. [...] Para no tener que hacerlo a los treinta y ocho afios,

dentro de una bolsa de nylon —concluy® ella. *!

Péar mésict po manzeloveé smrti nasla Josefina svého syna (ktery praveé dovrsil devét let), jak si

hraje s pomerancem v ustech. "Podivej, podivej, mami," dozadoval se chlapec. Vypadam jako
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kojenec, tekl. [...] "Délej to moc a moc," poradila mu. Délej to tak dlouho, jak budes chtit.

[...] Abys to nemusel délat v osmatficeti letech, uvniti nylonového sacku— dodala.
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Zaver

Tvorba Cristiny Peri Rossi je oznacovana za velmi kontroverzni, nebot’ se dotyka
citlivych a tabuizovanych témat. Jeji tvorba se vyznacuje experimentalnim stylem. PiSe Casto
vtipn€ a ironicky. Autorka do svych dé¢l zrcadli své zivotni prekazky a udalosti. Neboji se
kritizovat véci, které se ji nelibi, a postavit se jim a tim bojovat za spravedlnost a svobodu.
V této praci jsme se vénovali kritice socidlnich konvenci uruguayské autorky v dile Desastres
intimos.

Autorka nam pomoci protagonistky Patricie vypravi ndaro¢ny zivot matky
samozivitelky a prostfednictvim jejich potizi, pfekazek, neslucitelnosti role matky a pracujici
zeny a nedostatku Casu na veskery svilj osobni zivot nam autorka ukazala, ze patriarchalni
spolec¢nost neni prekonand, systém je nastaveny muzi a predev§im pro muze, a tim potvrzuje
nasi predestienou hypotézu. Také ndm ukdzala postoj patriarchalni spolecnosti k Zendm, kdy
se protagonistka setkdva s mnoha prekdzkami v pracovnim prostiedi i osobnim zivoté, a tim
potvrzuje hors$i pozici zen v kontrastu s muzi.

Pomoci dvou povidek ndm autorka predstavila pietrvavajici heterosexistickou
spolec¢nost. Nalezneme zde homosexualni rodinu, ktera je nakonec narusena synem, ktery je
piesvédcen o tom, Ze rodina potiebuje muzsky prvek, nebot’ dvé zeny nestaci. Dale nam
autorka predstavuje povidku vypravénou homofobnim protagonistou, ktery zastdva nazor
v souladu s heteronormativitou. Kapitola zachycuje heterosexistické rysy prostiednictvim
protagonistii povidek El Testigo a Entrevista con el dngel. Oba svymi postoji piedstavuji
homofobni jedince. I pfes to, ze nam autorka piedstavila povidky s heterosexistickymi
postavami, na konci povidky Entrevista con el angel dochazi k rozpadnuti této normy, protoze
objektem touhy homofobniho jedince se stava muzsky transvestita.

Kapitola rozebirajici genderovou identitu se soustfeduje na povidku, v niz
prostfednictvim postavy transvestity, u kterého pohlavi neni jisté, nam dokazuje nediileZzitost
pohlavi. O tom nds presvédcuji predevSim dialogy postav, ve kterych muZsky transvestita
velmi pfirozenym tonem mluvi o zbytecnosti vyhraitovani pohlavi.

Ve vSech analyzovanych textech je patrnd snaha o normalizaci alternativnich
sexualnich aktivit, které se povidka snazi popsat objektivné pomoci postav rizného nazoru.
Autorka ndm pomoci mnoha postav potvrdila hypotézu o tom, jak se lidé ve spolecnosti stavi

negativné k erotickym aktivitim vybocujicich z normy. V Extrafias circunstancias jsme to
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mohli posoudit na zakladé toho, jak se zachovala média, pravnik ¢i ostatni lidé, kdyz zemfel

za zenu prevleceny muz pfi sexualni aktivité.
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Resumé

Tato prace se zabyva socidlnimi konvencemi v dile Desastres intimos, ve kterém je
autorka Cristina Peri Rossi kritizuje. Nejdfive se prace vénuje autorce. Pozornost je vénovana
jejimu zivotu, ktery ma znaény vliv na jeji tvorbu. Jsou uvedena nejdulezitéjsi témata jeji
literarni tvorby a zminéna autorcina stézejni dila.

Nasleduje druhd ¢ast prace, v niz ndm autorka pomoci protagonistky vypravi narocny
zivot matky samozivitelky, kterd si postupem Casu uvédomuje, ze za jejimi t€zkostmi stoji
patriarchalné nastavena spole¢nost. Za uvédoménim stoji motiv lahve bélidla, diky které
zjistime, Ze je systém nastaveny muZzi a hlavné pfedev§im pro muze. Pomoci vypravéni
protagonistky ich-formou zjiStujeme ndro€nost Zivota Zeny v patriarchalné nastavené
spolecnosti, dozvidame se o jejich povinnostech, neslucitelnosti roli a nedostatku casu.
Autorka kritizuje prostfednictvim muzskych postav jejich nadfazenost, aroganci a dominanci
nad Zenami.

Tteti Cast prace je veénovand heterosexismu. Prostfednictvim prvni povidky nam
autorka vypravi ptibéh o chlapci, kterého vychovavaji dvé homosexudlni Zeny, ale kdyz
vyroste, tak se snazi narusit jejich vztah a nastolit pomoci nasili rodinu s nim jako s muzskou
figurou. Protagonista druhé povidky Entrevista con el dngel, ztélestiuje homofobii, ale
zaroven jedince, ktery si sam neni jisty svoji sexualni orientaci. Pfes homofobni ndzory a
motivy, jeho ¢iny vedou k opaku.

Nasledujici ¢ast se zabyva genderem a dulezitou postavou piibéhu je transvestita,
ktery je vylicen jako Cloveék velmi pfirozeny se svobodnym myslenim. Od zacatku povidky
neni jisté jeho pohlavi a diky tomu ma svobodu pocinat si, jak chce. Je si jist, ze pohlavi
dualezité neni a snazi se to vysvétlit vypravéci piibéhu.

Soucasti zavérecné kapitoly je rozbor, ktery se dotyka erotické tématiky. Nejprve se
jednd o téma fetiSismu, pficemz se ho snazi vypravécka podat jako néco normalniho a
bézného, 1 kdyz se setkdva s postavou, kterd symbolizuje nechédpajici spole¢nost. Déle se
rozebira povidka, kde zemife muz za zvlastnich okolnosti, a to pfevleCeny za Zenu.
Vypravécka postupné zacina chépat jiz zesnulého manzela, a zaroveil poukazovat na

spolecnost, kterd odsuzuje alternativni sexualni aktivity.
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Resumen

Este trabajo se dedica a las convenciones sociales en la obra Desastres intimos, en la
que la autora Cristina Peri Rossi las critica. Primero, la obra estd dedicada al autor. Se
concentra en su vida que tiene el impacto significativo en su trabajo. Se mencionan los temas
mas importantes de su produccion literaria y se nombran las principales obras de la autora.

En la segunda parte de la obra, la autora, con la ayuda de la protagonista, nos cuenta la
exigente vida de una madre soltera, quien con el tiempo se da cuenta de que una sociedad
patriarcal esta detras de sus dificultades. Detras de la conciencia esta el motivo de la botella de
lejia, gracias a la cual descubrimos que el problema esta en el sistema, que estd configurado por
hombres y ajustado para hombres. A través de la narracion de la protagonista, nos enteramos de la
dificultad de la vida de una mujer en una sociedad marcada por el patriarcado, conocemos sus
deberes, la incompatibilidad de roles y la falta de tiempo. A través de personajes masculinos, la
autora critica su superioridad, arrogancia y dominio sobre las mujeres.

La tercera parte de la obra esta dedicada al heterosexismo. A través del primer cuento, la
autora nos cuenta la historia de un nifio criado por dos mujeres homosexuales, pero como ¢l crece,
intenta romper sus relacion y formar una familia, sobre todo, con figura masculina a través de la
violencia. El protagonista del segundo cuento Entrevista con el angel, encarna la homofobia, pero
al mismo tiempo un individuo que no estd seguro de su orientacion sexual. A pesar de las
opiniones y motivos homofobicos, sus acciones muestran lo contrario.

La siguiente parte trata del género y un personaje importante de la historia es el travesti,
quien es retratado como una persona muy natural y con libre pensamiento. No estamos seguros
cual es su género y gracias a eso tiene la libertad de hacer lo que quiera. El esta seguro de que el
género no es importante e intenta explicarselo al narrador.

Parte del capitulo final es un analisis que presenta temas erdticos. Al principio, es un tema
de fetichismo, y la narradora intenta presentarlo como algo normal y corriente, aunque se
encuentra con un personaje que simboliza una sociedad incomprensible. También se comenta la
historia de un hombre que muere en circunstancias extrafias, disfrazado de mujer. La narradora
poco a poco comienza a comprender a su difunto esposo, mientras piense que la sociedad no

entiende y no acepta las actividades sexuales alternativas.
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