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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva specifiky plisobeni nasilnych filmovych ukdzek z filma
Quentina Tarantina na divaky. Popisuje fenomén emoci a piredstavuje jejich rozdéleni,
komponenty i novéjsi teorie s nimi spojené. Zametuje se na propojeni osobniho Zivota Quentina
Tarantina s motivy jeho filmovych dél. Identifikuje dva zakladni prvky jeho tvorby, kterymi
jsou humor a nésili, a zpracovava zpusoby, jakymi jsou tyto elementy promitany
do Tarantinovych filmt. Uvadi ptehled zdkladnich medidlnich teorii, které vysvétluji ptisobeni
medidlnich obsaht na divéka, a ptedestird nékolik soucasnych studii zabyvajicich se reakcemi
divaki na medialni materidly. Vyzkumna ¢ast predstavuje navrh vyzkumu, ktery pomoci
audiovizualnich ukazek z filmi Quentina Tarantina zkouma percepci divaki a hleda
v ni rozdily v zavislosti na mife obeznamenosti s Tarantinovou tvorbou a typem vztahu
k ni. Pfinosem do oboru psychologie filmu je popsani reakci, které¢ urcité obsahy a prvky
ve specifickych nasilnych ukazkach vyvolavaji s ptfihlédnutim na rozdilny kontext. To muize

prispét k dalsimu pohledu na zpracovavani a zobrazovani nasili ve filmovych dilech.
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Abstract

This bachelor thesis deals with the specifics of the effect of violent film clips from Quentin
Tarantino's films on the audience. It describes the phenomenon of emotions and presents their
division, components and newer theories related to them. It focuses on the connection between
Quentin Tarantino's personal life and the themes of his films. It identifies two fundamental
elements of his work, humour and violence, and examines the ways in which these elements
are projected into Tarantino's films. It provides an overview of the basic media theories that
explain the effects of media content on the viewer, and presents several contemporary studies
on audience reactions to media materials. The research section presents a research design that
uses audiovisual excerpts from Quentin Tarantino's films to examine audience perceptions and
looks for differences in these perceptions depending on the level of familiarity with and type of
relationship to Tarantino's work. It contributes to the field of film psychology by describing the
reactions that certain content and elements in specific violent excerpts evoke, taking into
account different contexts. This may contribute to further insights into the processing and

depiction of violence in films.
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Uvod

Bakalatska prace se zabyva ptusobenim nasilnych medidlnich obsahli na divaky,
pfedevsim na jejich emocni slozku. Zamétuje se na to, zda mohou piijemci nésilné filmové
materidly vnimat odli$né€, pokud jsou v jisté mife obeznameni s kontextem dané filmové
tvorby a maji k ni rozdilny vztah. Cilem prace je popsat zpiisoby, jakymi divaci mohou
vnimat nasili z filmi Quentina Tarantina a zjistit mozné rozdily v jeho percepci napfic
skupinami lidi s riznou urovni znalosti specifik a souvislosti tvorby amerického reziséra.
V préci je predstaven fenomén emoci a s nimi spojené teorie. Déle jsou zde uvedeny osobni
motivy a zakladni prvky filmové tvorby Quentina Tarantina. Prace se vénuje i medialnim
teoriim a piedestfeni soucasnych vyzkumu zabyvajicich se vztahem divdka a medialnich
obsahtl. Cerpa z odborné literatury, odbornych tematickych praci i z aktualnich vyzkuma,

které se dotykaji oboru psychologie filmu a médii.

Prvni kapitola bakalafské prace pracuje s pojmem emoce, jeho piivodem i definici.
Dale se zabyva jednim ze zptsobd deleni emoci. Vénuje se jednotlivym emocnim
komponentiim a zdlrazinuje jejich vyznam pro pochopeni emoci jako celku. Ve svém zavéru
predestird novéjsi teorie emoci, jejichz hlavni myslenky mohou byt klicem pro dalsi

koncepce zkoumani tohoto fenoménu.

V druhé kapitole je vénovan prostor pro popis tvorby amerického reZiséra Quentina
Tarantina. Zacatek propojuje osobni zivot Quentina Tarantina s jeho filmovymi dily
a nachazenim motivi a inspirace k jeho specifické tvorbé. Dale urcuje zakladni prvky, které
ve svych snimcich kombinuje. Témi jsou humor a nasili, jeZ jsou v nasledujicich
podkapitolach podrobnéji definovany. U kazdého z prvki je také blize uvedeno, jakym
zpusobem se promitaji v Tarantinové tvorbé€. Teoreticky kontext reZisérovy tvorby spolu se
znalosti jejich zakladnich elementl je dilezity pro obeznameni se se specifiky jeho filmu.
Pomaha pochopit odlisné zpisoby, kterymi popularni americky tviirce zobrazuje nasili.
Seznameni se s jeho mySlenkami a cili ve filmovych dilech mlize pomoci nastinit Skalu
emoci, které se Tarantino snazi v divacich vzbudit. Rozbor prvki jeho tvorby je pak poméaha
spojit s emocemi, které mohou vyvolavat. Propojenim téchto dvou linii mize vzniknout

predstava o Siroké paleté emoci, kterou by v divacich tyto ukazky mohly vyvolavat.
Tteti kapitola prace se zabyva vlivem medialnich obsaht na divéky. Ten je nejdiive
popsan pomoci riznych medialnich teorii 1 pfistupl a v této ¢asti je pfedestien i jejich vyvoj.

Nasledné¢ jsou popsany vybrané soucasné studie zkoumajici vztah medialnich obsaht a jejich



ptijemci. Ty se zabyvaji fenoménem pieneseni, ktery zptsobuje odtrzeni divaki medialnich
obsahil od reality, elementy na stran¢ divaka i média pfispivajicimi k emo¢nimu pisobeni
medidlnich material, souvislostmi wurcitych osobnich charakteristik s preferenci
specifickych filmovych 1 hudebnich zanrG a vlivem néasilnych medialnich obsahi

na specifické ¢asti kognice a afektu u divakd.

Ve vyzkumné ¢asti navrhujeme vyzkumné Setieni, které souvisi s problematikou
bakalarské prace. Navrh vyzkumu se zabyva tim, jak divaci vnimaji ndsilné obsahy
ve filmovych ukazkach z dél Quentina Tarantina. Plisobeni Tarantinova nasili je zkoumano
v kontextu toho, jak moc jsou tcastnici obeznameni s jeho tvorbou a jaky k ni maji vztah.
Cilem vyzkumu je za vyuziti metody focus groups a nasledné obsahové analyzy zjistit
aspekty ptsobeni danych nésilnych filmovych ukazek na divéka a také k identifikaci toho,

zda je vnimani nésili zavislé praveé na znalosti a vztahu k Tarantinové tvorb¢.

V diskusi pfedestirame mozné problémy naseho vyzkumu a snazime se navrhnout
opatfeni, kterd by jejich dopad mohla zmensit. V zavéru diskutujeme o poznatcich z literarné

prehledové i vyzkumné ¢ésti bakalarské prace.

V bakalaiské praci je citovano podle normy APA (American Psychological

Association, 2020).
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Literarné prehledova ¢ast

1. Emoce

V této bakalarské praci se zabyvame tim, jaky vliv maji néasilné medialni obsahy
na emo¢ni vnimani divakl. Cilem této kapitoly je proto strucné piedstavit fenomén emoci.
Nejprve vysvétlujeme vyznam tohoto slova a piedkladame jeho definici od riznych autort.
Déle pak popisujeme zptsob déleni emoci a zaméfujeme se na rtizné komponenty emoct,
pfi jejichz znalosti je mozné vidét vyznam emoci ve vice rovinach. Nakonec piedstavujeme
novejsi emocni teorie, které by mohly byt uzitecné pti nahlizeni na moznosti dalSiho

zkoumani tohoto fenoménu.

1.1. Definice emoci
Slovo emoce se pravdépodobné vyvinulo z latinského slovesa ,,movere”, tedy

pohybovat se (Svancara, 1984).

Podle 1. Stuchlikové jsou emoce velmi komplexni jevy, které jsou charakteristické
svoji proménlivosti a velkou citlivosti, vyraznou mezi v§emi ostatnimi duSevnimi procesy.
Projevy téchto ryst jsou vdzané na osobni i situac¢ni okolnosti, pod jejichz vlivem se emoce
muze meénit, i kdyZ objektivni okolnosti zlstavaji nezméneéné. Urcita situace tedy miize
vzbudit danou emoci, pfi opakovani se ovSem ve shodné situaci predchozi emoce objevit

nemusi (Stuchlikova, 2007).

Emoce patiti do psychickych projevli, které nelze brat jako piesné ohraniceny
fenomén, ale spi§ jako samostatnou soucast psychického komplexu. Jsou nejjednodussim
zazitkem propojenym s uspokojenim hlavnich potfeb a poméhaji hodnotit podnéty
prichézejici z vn&jsiho i vnitiniho prostiedi organismu. Casto také zprosttedkovavaji rychlou
a vhodnou reakci jedince na zménu podminek a pfispivaji k jeho adaptaci na né

(Slaménik, 2011).

1.2. Déleni emoci

Dlouhodobad snaha psychologii o rozdéleni emoci vyustila vur€eni vyznamu
primarnich a sekundéarnich emoci, v literatuie ¢asto nazyvanych i jako nizsi a vyssi city.
Priméarni emoce jsou vrozené vzorce toho, jak reagovat na urCité Zivotni situace. Jsou

prozivané podobnym zpusobem u kazdého jedince (Kassin, 2007). V jejich souvislosti
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hovotime o Sesti zdkladnich emocich definovanych uz Darwinem, tedy o strachu, radosti,

smutku, hnévu, znechuceni a prekvapeni.

Od nich jsou odvozené emoce sekundarni, které jsou slozitéjsi a podle J. Damasia
zahrnuji uvédomeéni si dané emoce a tvorbu vztahu mezi emoc¢nim stavem a jeho ptivodcem
(Damasio, 2000). JelikoZ jsou spojeny s potiebami socializovanymi, nesetkavame se s nimi
ani u zvifat, ani u niz$ich zivocichli. Miizeme je tfidit na city intelektudlni, které se vazou
na pozndvaci Cinnost (naptf. Ucta k pozndni), estetické doprovazejici vnimani kréasy
1 oSklivosti (napf. pocit vzneSenosti) a etické, které jsou prozivany v souvislosti

s porusovanim moralky (napf. cit pro spravedlnost) (Kulka, 1985).

Existuje fada dalSich zplsobt, jakymi rlizni autofi emoce rozdéluji. Mezi kritéria
patii v jinych teoriich napfiklad jejich intenzita, cCasovy pribéh ¢&i  polarita
(Nakonec¢ny, 2000). Kdyz emoce kategorizujeme a zkoumame v kontextu jedince, je také
dalezité znat jejich jednotlivé slozky. To ndam poméha uvédomit si riznorodost dimenzi,

ve kterych se mohou projevovat.

1.3. Komponenty emoci

Podle C. E. Izarda musi emoce obsahovat urcité komponenty. Témi jsou prozivani
emoce, procesy odehravajici se v mozku a nervovém systému a vnéj$i pozorovatelné projevy
doprovazejici emoci (Izard, 1981). S tim souzni i D. Krech a R. S. Crutchfield (1958), ktefi
dale uvadi, Ze tento pojem je navdzan na dalsi vztah vzruSeni organismu, ktery se odrazi
ve ttech  formach:  zazitek, chovani a  fyziologické zmeény v organismu

(Krech & Crutchfield, 1958).

Podle odborné literatury jsou emoce tvotfeny Sesti hlavnimi slozkami, které¢ potom
pomahaji jedinci jednat 1 chovat se v rozdilnych Zivotnich situacich. K témto slozkdm patii
télesné pochody propojené s danou emoci, vyraz ve tvafi, vnitini subjektivni prozivani
jedince v ndvaznosti na emoci, kognitivni presvédceni, ptima reakce v dané emocni situaci

a vytvareni specifickych vzorcii chovani (Gross, 2014).

Vzhledem k jedine¢nosti kazdého ¢lovéka je ovSem nutné zminit, ze se u kazdého
mohou tyto projevy ve vSech dimenzich lisit, ¢i dokonce nemusi byt viibec na prvni pohled
pritomné. Nekteti jedinci umi svoje chovani pod vlivem emoci dobfe regulovat, nebo v ném

danou emoci skryt uplné¢.
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1.4. Teorie emoci

Za dlouhou dobu trvani vyzkumu psychickych jevli vzniklo mnoho koncepci, jak
nahliZzet na vznik emoci, jejich procesy a komponenty. Starsi i novéjsi pristupy maji mnoho
zastancu, ale i odpirci. Znalost novéjsich teoretickych ptistupu k emocim mutize byt klicem
k lepSimu uchopeni a zkoumani tohoto fenoménu. K pochopeni prozivani medidlnich
obsahi jsou dulezité predevsim kognitivni teorie emoci, proto v tomto strucném piehledu

teorii nefiguruje mnozstvi teorii jinych, jako jsou napft. fyziologické.

Vyznamnou koncepci je dvou faktorova teorie emoci od S. Schachtera s J. Singera,
kterd by se dala tfadit ke kognitivistickému pfistupu. Jejich koncept pracuje s asociaci
fyziologické excitace a kognitivnich interpretaci situace, ktera je pti¢inou nabuzeni. Tyto
dva faktory nasledné urcuji emoci (Schachter & Singer, 1962). Ve svych experimentech
autofi ptisli na dvé faze procesu vzniku emoci: v prvni jde o vyhodnoceni situace i kontextu,
ve kterém se podnét vyskytl, a odeslani kognitivniho zpracovani do limbického systému,
v druhém kroku jsou sledovany podnéty ztéla wvzniklé fyziologickou aktivaci.
Podle I. Slaménika to znamend, ze je vyznamngj$i kognitivni interpretace stimull
nez samostatny vnitini podnét (Slaménik, 2011). Z dvou faktorové teorie vychazi
interaktivni pojeti vzruSeni a kognitivni interpretace od G. Mandlera, ktery piipousti,
ze vzruseni miize byt vyvoldno 1 kognitivnim hodnocenim vztahu s prostfedim

(Lazarus & Folkman, 1984).

Na proud dvou faktorové teorie navéazaly teorie ohodnoceni, ke kterym vyznamné
ptispél R. S. Lazarus. Ten definuje emoce jako transakce mezi jedincem a jeho okolim, kdy
klade zvlastni diiraz na tvorbu stresu a strategie jeho zvladani. Podle jeho minéni je emoce
také odpovéedi na kognitivni zhodnoceni nebo na diilezitost udéalosti. Hodnotici slozka emoci
je podle néj zasadnim komponentem emoci a rozdéluje ohodnoceni udalosti na nékolik
urovni. Témi jsou relevantnost z hlediska jedincovych cili, soulad s nimi, ohodnoceni
ve vztahu kja a vlastni identit¢, vzhledem k dominantnim oblastem vlastni Cinnosti

a posouzeni z pohledu jinych lidi (Lazarus & Folkman, 1984).

Teorii emoci zahrnujici kognitivni slozku se déale zabyval 1 K. R. Scherer, ktery
povazuje emoce za synchronizaci vétStho mnozstvi rozdilnych kognitivnich
a fyziologickych slozek. Podstatou jeho konceptu je proces, pii kterém jsou nizké urovné
kognitivnich hodnoceni spousté¢em pro télesné reakce, chovani i subjektivni pocity.

Kognitivné orientovana sebe-teorie emoci od S. Epsteina zase piisuzuje vyznamnou tlohu
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subjektivni interpretaci udéalosti v Zivoté jedince a zkuSenosti proziti emoci pii tvorbé

a rozvoji vlastniho svéta pojmil 1 emoc¢nich koncepta (Lazarus & Folkman, 1984).

Ptestoze se oblasti vyzkumu emoci zabyvd mnoho autorti, zistava stale velka cast
tohoto fenoménu, ktera neni dosud prozkoumana. Vzhledem k vyznamnosti emoci v zivoté
jedince se odbornici zabyvaji zkoumanim nejen jejich vzniku a komponentt, ale i jejich
rozlicnymi funkcemi a vlivy na celkové fungovéani Clovéka. Pro zkoumani pusobeni
medidlnich obsahit se v poslednich desetiletich ukazaly jako piinosné zejména

kognitivistické teorie, z nichZ budeme i nadéle vychazet.
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2. Quentin Tarantino

Tato kapitola pfedstavuje tvorbu Quentina Tarantina a identifikaci jejich zakladnich
prvka i zpasobd, jak se v jeho filmovych dilech promitaji. Nejprve se vénuje osobnimu
zivotu a zkuSenostem Quentina Tarantina, jelikoz jsou diilezité pro pochopeni toho, jak uziva
ve svém dile nésilné i jiné s tim spojené prvky. Nékteré situace z jeho Zivota ndm mohou
pomoci vysvétlit 1 pavod toho, pro¢ se s takovymi tématy rezisér a scénarista rozhodl
pracovat, a byt napomocné i pii interpretaci jeho dé€l. Dale se zabyva definovanim hlavnich
elementl Tarantinovy tvorby. Ty mohou byt spojeny s reakcemi i emocemi, které vyvolavaji
u ptijemce. Nasledn¢ zasazuje tyto prvky pfimo do filmovych dél Tarantina a pomoci
vyjmenovani zpusobl jejich zobrazovani vyhledava divacké odezvy, které jimi zamyslel
vzbudit. Spojenim téchto dvou linii mize vzniknout lepsi predstava o Skdle emoci, které

by Tarantinova tvorba v divacich mohla vyvolat.

2.1. Osobni pozadi tvorby Quentina Tarantina

Film obklopoval Quentina uz od rané¢ho détstvi, které travil fascinovany u televizni
obrazovky pod dohledem své babicky, nebo v pozdéjsi dobe navstévoval se svoji mladou
matkou Connie pravidelné kino. V téch Casech nebyla pfisna pravidla ohledné vhodnosti
filmd pro nizké v€kové kategorie, takze se Tarantino v pomérné Utlém véku seznamil

s nasilim 1 erotickymi scénami, které by v dnesni dob¢ byly pro déti jeho véku neptistupné.

,»Connie nevidéla zadny divod, pro¢ by Quentintiv vék mél limitovat ji — nebo jeho
— ve vychutnavani si novych plodin hollywoodskych filmt. S nejvétsim kinematografickym
liberalismem vzala Connie Quentina v 6 nebo 7 letech na filmy jako Té€lesné vztahy, lehce
erotickou studii Mikea Nicholse o neproniknutelném dospélackém problému — vztazich.
Ale hlavné ho vzala na Divokou bandu, krvi potfisnéné rozlouceni Sama Peckipaha se dny,
kdy nebylo mozné ukéazat Zadnou kulku, kterd by nasla svou cestu. (...) Maly Quentin byl
uchvacen” (Peary, 2013). Pravé tyto momenty z détstvi mohly zapfi€init fascinaci
budouciho reziséra erotickymi ndméty a nasilnymi scénami, které ve svych filmech

az naduziva.

Studie B. Guntera, A. Furnhama a E. Pappa s nazvem ,, Effects of Television Violence
on Memory for Violent and Nonviolent Advertising” zkoumala miru zapamatovani
televizniho nésili ve srovnani s jinymi prvky. PestoZe se zaméfovala na oblast reklamy, je
jeji zavéry mozné vztahnout obecnéji. Jeji vysledky ukazaly, ze lidé si lépe zapamatovali

nasilnou reklamni ukazku a jeji prvky, nez jakékoliv jiné typy reklam. Jeji zapamatovani
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bylo jesté zvySeno, byla-li vlozena mezi nasilny film (Gunter et al., 2005). Tato studie by
mohla podpofit myslenku o silném vnimani, zapamatovani si i budoucim vlivu nésilnych

scén, které mohlo byt jest€¢ umocnéno Tarantinovym nizkym vékem.

Ptestoze mu podle jeho matky byly nabizeny i jiné zptsoby traveni volného casu,
maly chlapec se vzdy upinal k filmtim. B. Adamcova ve své bakalarské praci s ndzvem

»Violence and Wit in Films by Quentin Tarantino “ ptedklada svoji myslenku, ze pravé jeho

wrwe

vvvvvv

nez kdyby byla ziskana az v dospélém véku (Adamcova, 2011).

Tarantino sdm komentuje v knize G. Pearyho ,,Quentin Tarantino: Interviews “ fakt,
ze ho matka a stryc brali na nepfiméfené snimky vzhledem k jeho véku: ,,Dosli k tomu,
ze jsem dostatecné chytry na to, abych dokdzal rozeznat rozdil mezi filmem a redlnym
zivotem, a méli pravdu.“ (Peary, 1998, s. 44, pteklad autorky). Pravé ona ,,dostate¢na
chytrost* ma podle reziséra umoznit divakovi vnimat filmy spravnym zptisobem, tedy tak,
aby nepocitoval moralni provinéni, které v ném ndsilné nebo kontroverzni snimky
vyvolavaji. Mél by védomé potlacit emoce zplisobené t€émito scénami, protoze si zaroven

uvédomuje, Ze nejsou skutecné.

Ke své inspiraci v détstvi také zminuje: ,,KdyZ jsem byl malé dité, myslel jsem si,
ze vrchol kinematografie jsou filmy s piiSerami od Abbotta a Costella. Byl jsem ohromen
genialitou konceptu smichdni hororového filmu a komedie dohromady-dvé dobré chuti,
které¢ spolecné chutnaji jesté 1épe.” (Peary, 1998, s. 45, preklad autorky). Praveé nasili

a humor jsou dva zasadni prvky, které Quentin Tarantino ve svych filmech kombinuje.

2.2. Zakladni prvky tvorby Quentina Tarantina

Quentin Tarantino je znamy uZivanim prvki nasili, ale 1 humoru ve své filmové
tvorbé. A. Maglajlija uvadi ve své diplomové praci dokonce tfi zédkladni elementy, které
Tarantino ve své tvorbé kombinuje. Jsou jimi ¢erny humor, pfemira nasili a jeho estetizace

(Maglajlila, 2014).

2.2.1. Humor
Slovo humor pochazi z latinského ,, humor “, které znamena vlhkost nebo také slzy.
Koller ho definoval jako ,,... univerzalni lidska schopnost shledavat udalosti, okolnosti,

situace ¢i my$lenky smé$nymi ¢ zabavnym. “ (Sed’ové, 2013, s. 11). Spolu se smichem patii
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mezi ryze lidské schopnosti, které jsou zuzitkovany v rozdilnych socidlnich
i intrapersonalnich interakcich. Specifickym poddruhem je ¢erny humor. Cerny humor je
charakteristicky svym hotkym pobavenim, pomoci kterého naklada s t€Zkymi tématy jako
nemoc, deformace, smrt, postizeni nebo valka. Tento humor, jinak zndmy i jako Sibeni¢ni
¢i zvraceny, se pouziva k vyjadieni necitlivosti, paradoxu, absurdity i krutosti svéta
(Mindess et al., 1985). Podle W. Maxwella pravé ona morbidita, odpornost a zvracenost

napomaha k jeho Casto velmi vtipné percepci (Maxwell, 2003).

Humor se odrazi vkazdém z Tarantinovych dél a jeho spojeni s nasilim
se pro amerického reziséra stalo dilezitym. Humor se ve vztahu s nasilim projevuje
v nasledujicich kontextech. V odkazovani na jina kultovni dila v situacni i charakterové
rovin¢ a jejich napodobovani. Charaktery v nasilné situaci délaji néco upln¢ opaéného,
nez by vzhledem k jejich piivodni povaze bylo o¢ekavané, tedy napiiklad reaguji ptehnané
nasilné, 1 kdyz jsou bézné€ velmi klidni. Kdyz ke smrti nebo vaznému ublizeni dojde shodou
nahod, kterd se jevi jako komickd. Ve vtipnych a az absurdnich dialozich postav tésné
pted nebo piimo pfi ndsilné scéné. V nich je také pouzivan i cerny humor, odkazuji naptiklad

k rasismu nebo diskriminaci pohlavi.

Mnoho kritikli amerického reziséra tvrdi, ze jeho pouziti humoru ve spojitosti
s nasilim je nevhodné a Ze vede az k desenzibilizaci piijemce vici nasili, takZze dochazi
k ptehliZzeni jeho katastrofickych Uc¢inkli a nasledkii. K. Kinghorn ale spatfuje pozitivni
funkci humoru v Tarantinovych filmech. Podle n¢j miize dobfe slouzit jako ulehCeni od
fyzické 1 psychické bolesti, kdy diky nému 1 uprostfed velmi ndro€nych situaci dokdZeme
své mysli poskytnout rozptyleni. Ve filmovém i pfimo Tarantinové svéte to milZeme
pozorovat tieba v situacich, kde dojde ke zranéni jednoho z part’aki a ten druhy se mu snazi
vypravét vtip, aby ho rozesmal, a tim padem odleh¢il od bolesti (Kinghorn, 2005).
Z obecngjsiho pohledu divaka by se to dalo interpretovat tak, ze humor ve snimcich

Tarantina ma slouzit k utlumeni dopadu explicitniho nasili na sledujici a uleh¢it jeho pfijeti.

2.2.2. Nasili

Autofi pracujici s pojmy jako nasili, agrese, agresivni chovani i hostilita se
dlouhodobé potykaji s problematikou v nepfesnosti a nejasnosti vymezeni téchto termind.
Pfestoze jsou tyto pojmy Casto zaménovany, vyznam, ktery nesou, je odliSny. Agrese je

oznaceni uzivané pii deskripci behavioralnich projevi lidi a zvitat, agresivni chovani je pak
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bréano jakozto jednotliva epizoda. Nasili je pojem, ktery se vztahuje pouze na interakci mezi

lidmi, a hostilitou se primarné oznacuji neptatelské postoje (Hoschl et al, 2004).

Pfesné vymezeni terminu je vSak problematické: ,,VSeobecné pftijatelnd definice
agrese neexistuje.” (Hoschl et al., 2004, s. 166). Tteba prave jeho definovani, které ji uruje
jako manifestni pozorovatelné chovani, které ma za cil poskodit jiny organismus ¢i véc, totiz
naprosto vynechava autoagresi &i agresivni fantazie. Uplna neni ani definice I. Cermaka,
ktery popisuje agresi jako ¢inéni nepiijemného podnétu urcité osobé za ucelem ji ublizit,

pokud je otekavano, Ze averzni podnét dosahne naplnéni (Cermak, 1999).

Typickym prvkem Tarantinovy tvorby je zptsob, jakym ve svych filmech zobrazuje
nasili a Cetnost, s jakou se v jeho snimcich objevuje. Pravé az pfilisné autenticita vzbuzuje

velkou vinu kritiky, na druhou stranu ma i celou fadu zastanci.

Prezentace nésili v Tarantinovych filmech by se dala rozdélit do dvou styld. Jednim
je silné spojeni brutality ¢inti s humorem, prakticky nulovymi emociondlnimi dopady
na aktéry a az jistou kycovitosti. To ma pfijemci pomoci si uvédomit, ze se jedna pouze
o fikci v kinematografii a je potieba s ni dale tak pracovat. Toto nasili by se dalo pfirovnat
az ke kreslenému filmu, jelikoz miize byt sice naprosto devastujici ve fyzické roving, neni

ovSem ani ze strany piijemce vztahovano k utrpeni nebo bolesti (Prince, 1998).

Druhym zplsobem je vlastné pravy opak, tedy diraz na strdnku emotivni bez
ptimych explicitnich obrazii nasili. ,,Umi pfinutit divaky, aby si mysleli, Ze jsou svédky
stra$ného nasili, aniZ by se na platné bezprostiedn¢ odehravalo. Jen skute¢ny filmat umi
vyvolat v divakov€ fantazii daleko hriznéjsi vyjevy, nez jaké by mohl pfimo ukézat.“

(Clarkson, 1996, s. 13).

Kviili svému pojeti nasili patii Quentin Tarantino mezi nejdiskutovanéjsi reziséry
soucasnosti. Jeho filmy jsou sice kultovnimi symboly pro svou promyslenost
a intertextualitu, zaroven ale kontroverznimi pravé kvili své explicitni brutalité. Tvirce
se v nich dotyka citlivych témat i spoleCenskych tabu, ¢imz vzdy vzbuzuje vasnivé reakce

Siroké vefejnosti 1 odborné filmové sféry.
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3. Pisobeni medidlnich obsaht na divaky

Cilem této kapitoly je ptedestfeni zplisobl, jakymi mohou medialni obsahy
ovliviiovat divaky. To je vysvétleno pomoci znamych medidlnich teorii, ale také
prostiednictvim popisu soucasnych tematickych studii. Na zacatku jsou predstaveny
oblasti. Ty jsou dulezitou soucasti k pochopeni fenoménii objevujicich se pfi vnimani
medialnich obsahii, které mohou hrat roli pfi provadéni vyzkumii za vyuziti medidlnich
materiali. Déle jsou popsany vybrané soucasné vyzkumy z oblasti medialnich obsaht
a jejich vztahu k vnimani divakd, jejichz poznatky mohou byt inspiraci pro tvorbu dalSich

vyzkumt zamétenych na vlivy raznych filmovych materidlu na jejich ptijemce.

3.1. Teorie o vlivech medidlnich obsahii na divaky
Poznamky o negativnim vlivu novych médii se objevuji uz od poloviny
devatenactého stoleti. Pozornost na néj se ale zaméfila az ve vztahu k vale¢nému

zpravodajstvi i propagand¢ probihajici v obou svétovych valkach (Suchy, 2007).

Znamou teorii v tomto obdobi je teorie magické stiely, oznaCovana také jako teorie
podkozni injekce nebo ockovani, ktera urcuje jednostranny zptsob akceptovani medialnich
obsahil jejich divaky. Také pfisuzuje okamzité a piimé reakce na tyto podnéty, tedy
ve schématu stimul-reakce (Jirdk & Kopplova, 2007). Tento koncept podporuje myslenku,
ze publikum je pii pisobeni médii uplné bezmocné. Duraz na roli subjektu ptijemce dava
podle A. Suchého atitudalni teorie, kterd pfedpokladd zménu G€inku média v souvislosti
s jedincovou vychovou. Nejedna se tedy o vrozeny vzorec. Zavéry téchto teorii nebyly

ovSem v §ir§im vyzkumu potvrzeny (Suchy, 2007).

Medialni teoretici rozdéluji ptistupy k vlivu médii do dvou skupin, na teorie ptimého
(kratkodobého) vlivu a teorie neptimého (dlouhodobého) vlivu. Pod proud teorii ptimého
vlivu patii teorie selektivniho vlivu, kterd pocitd s mnoha proménnymi objevujicimi se mezi
stimulem a reakci Cloveéka. Patfi mezi n€ individudlni rozdily (jako uceni, motivace,
vychova), socialni diference (ve smyslu ¢lenstvi v riiznych socialnich kategoriich) a socialni
vztahy (napfiklad k roding, nebo k pratelim). I tato teorie se ovSem setkala s kritikou

a vyvolavala spousty dalSich otazek (Suchy, 2007).

Pozd¢;jsi ptistup neptimého ucinku stavél do popiedi proces socializace a stal mezi

pozitivnim vlivem médii jakoZto posilovacich a podplrnych prostfedkli v rozvijeni
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socializace a negativnim dopadem na hodnoty ziskané vychovou. Nezadouci vliv spatfoval
v ukazovani nevhodnych modelt chovani jesté predtim, nez mohly byt ziskdny redlnou
zkusenosti. Nejvyznamnéjsi z této skupiny je kultivacni teorie G. Gerbnera. Ta mimo jiné
pracuje stématy nasili a zlo¢inu (Suchy, 2007). G. Gerbner popisuje moc televize
modifikovat divacké sdilené predstavy o socidlni realit¢ a zasahovani do jejich vnimani
socialniho svéta. Skrz obrazy tedy upravi jejich zpiisob vnimani natolik, ze jsou pak blizsi
symbolickému svétu, ktery televizni obsahy ukazuji nez tomu readlnému. Jeho vyzkum
se puvodné soustiedil pouze na zobrazovani nasili a zlo¢inu, pozd¢ji ho ale rozsifil i na jina

témata (Gerbner et al., 1977).

3.2. Emoce vyvolané televiznim nasilim

Spanélsky vyzkum snazvem , Emotions Elicited by Television Violence"
od F. C. Fernandez, J. C. Revilla & R. Dominguez zkouma ucinky televizniho nasili
na divaky a nasledné vyvolané emoce. Jeho autofi se domnivaji, ze pfedchozi studie tohoto
typu zanedbavaji interakci mezi vysilatelem a piijemcem, navrhuji proto dopliujici ptistup

pracujici s interpretaci divaka a konstrukei televiznich sdéleni.

Navrh pracuje s osmi skupinami respondentd rtizného pohlavi, véku i vzdélani,
na kterych bylo zkouméno pusobeni nasili ve Spanélskych televizich. Pocitad s analyzou
socialnich kontextii ovliviiujici emocni prozivani pfi televiznim nasili, jeho identifikovani
s individuadlnimi pfedchozimi zkuSenosti, interpretaci vyvolanych emoci 1 jejich spojeni

s postoji a sméry jednani.

Autofi v ném vysvétluji vyznam emoci prozitych pii sledovani nésilnych obrazi
v televizi na nékolika trovnich vyznamu. Prvni je dtlezitost prvni reakce, utvoteni prvnich
vyznamnych obryst, coZ také oznacuji slovem ,,dopad®. Je zplisobem verbalniho vyjadieni
emociondlnich U¢inkli bez toho, aniz by kvalifikoval typ proZivané emoce, ovSem pocita
sjeji vysokou intenzitou. Tato intenzita ma dva rozméry dopadu: negativni, spojeny
se strachem, hnévem, pfekvapenim 1 smutkem, a na druhé stran¢ pfitazlivost tak intenzivni
emoce. VzruSeni ztéto emoce muzeme pozorovat na spektru od jednodusSich reakei,
nardzek a emoci po slozit&j$i pocity korelované s fyziologickymi reakcemi. Mezi
jednoduché emoce tadi autofi nervozitu, znechuceni, uzkost, hnév, odpor, hrizu, smutek,
neklid, k tém komplikovanéj§im pak bezmoc i depresi spojenou tieba se vzlykanim nebo
zvedanim zaludku. Studie pfidava jest¢ jednu dimenzi dopadu nazvanou intenzivni

prekvapeni, v kterém se misi poznavani zlovéstného, iracionalniho a Sokujiciho lidského
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charakteru spolu s objevovanim vlastnich limiti pozorovatele. Skrz ni se jedinec snazi najit
smysl v nasilnych ¢inech okolo né&j, které unikaji jeho porozumeéni, ale zaroven je zvidavy,

kam az ho vlastni emoce mohou dovést (Fernandez-Villanueva, et al., 2011).

Na stran¢ vytvareni televiznich obsahl, které strukturuji prozivani emoci,
identifikovali vyzkumnici fadu vlastnosti. Jsou jimi typy scény, jejich klasifikace,
legitimizace nebo delegitimizace aktd, identifikace s postavami nebo jeji absence. Typ scény
dokéze radikaln¢ ménit emoce, naptiklad i z nepfijemné na piijemnou. Kdyz zobrazuje nésili
fiktivni, nikoli realné, musi byt v souladu s legitimizaci i logikou, tedy uvedeno v kontextu
piib¢hu, aby neslo vyznam. Jeho intenzita by méla byt omezena. Pomoci klasifikace scén
a jejich hodnoceni maji divaci kontrolu nad emocemi. Dle vyzkumu pak chapou nékteré
scény jako opakované, prestoze jejich obsah neni totozny, jelikoz si je zaradili do urcité
shodné kategorie. Toto opakovani umoznuje pozorovatelim predvidat obsahy, a tedy

se v jisté mife rozhodnout, jak jimi budou ovlivnéni (Ferndndez-Villanueva, et al., 2011).

3.3. Osobnostni charakteristiky a preference medialnich obsahi

Studie s ndzvem ,, Audience Personality and the Selection of Media and Media
Genres”“ od A. Hallové zdlraznuje faktory na stran¢ divéka, které mohou ovlivnit jeho
vnimani multiZanrovych medialnich obsahii. Konkrétn¢ se zaméfuje na souvislosti tii
osobnostnich charakteristik, kterymi jsou extraverze, neuroticismus a psychoticismus

s rozdilnou preferenci medialnich materiald.

Vyzkumu se ztcastnilo 175 participanti, 120 Zen a 55 muZz{, riznych etnik i stupiii
vzdélani. Série 113 setkani, na kterych bylo pfitomno od jednoho do sedmi respondentd,
konanych v pritbé¢hu nékolika mésicti zahajovalo vyplnéni osobnostniho dotazniku. Otazky
vném byly pfevzaté zrevidované verze Eysenck Personality Questionnaire
(Eysenck, et al., 1985), ktery je urceny k méfeni tfi vySe zminénych osobnostnich
charakteristik, a participanti na n¢ odpovidali pomoci péti bodové Lickertovy Skaly. Dale
nasledoval dotaznik mapujici medidlni chovani respondentli v jedné oblasti vzdy dvéma
otazkami zjist'ujicimi, kolik hodin denné¢ travi u dané¢ho média a kolik ¢asu u néj stravili
vCera. Tazanymi oblastmi byly televize, sledovani filmi doma, navstéva kina a poslech
radia. V poslednim dotazniku odpovidali ucastnici na to, jak Casto sleduji vybranych
11 filmovych Zanr, 16 televiznich zanri a jak casto poslouchaji 13 druhtt hudby

(Hall, 2009).
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Za vyuziti série korelacnich a regresnich analyz bylo zjiSténo, Ze ptfestoze osobnost
ma jen velmi mirny pfimy vliv na nékteré elementy médii, mohou byt nékteré osobnostni
aspekty v urcitych piipadech ovliviiovany socializatnimi vzorci a umoznit vznik

komplexnim vzorctim vlivu.

To je ukézano tieba na prikladu extraverze, kterd piedpovidala sledovani filmt doma.
Promitani filmi doma muze slouzit jako mén¢ formalni spolecenské aktivita, ktera dava
prostor pro hlubsi interakci mezi jejimi ucastniky. Podle autorky pfispiva také k rozvoji para
socidlnich vztaht s filmovymi postavami i pocitli sounalezitosti s oblibenymi postavami
diky tomu, Ze film na rozdil od navstévy kina mohou divaci sledovat opakované (Hall, 2009).
Z toho vyplyva, ze se jednd o kombinaci osobnostniho faktoru spolu se socializacnim

prvkem, ktera je jednim z prvkii medidlniho chovani.

Dalsi vysledky studie pozitivné spojuji extraverzi s zanry méstské, klasicky jazzové
a poprockové hudby. Zanr poprockové hudby byl také pozitivné spojen s neuroticismem.
Psychoticismus byl naopak negativné propojen se sledovanim romantickych a komedialnich
filmid. Nejvice se tento vztah ovSem projevoval u lidi, ktefi maji zaroven vysokou hodnotu

neuroticismu (Hall, 2009).

Tato studie tedy zkouma, jak se osobnost projevuje v medidlnim chovani.
Upozoriiuje na to, ze pi1 zkoumani fenoménu z pole psychologie médii a filmu je
v budoucnu diilezité brat jisty ztetel i na faktory ze strany divaka. Pfi vyzkumnych Setfenich
je proto nutné brat ohled na to, Ze rozdilné osobnostni charakteristiky a zarovei i socializa¢ni
kontexty, s kterymi se mohou spojovat, mohou ovlivnit vniméni i preference piijemcii
medialnich obsahti. Dulezitym poznatkem je také rozdilné spojovani hudebnich zanri
s osobnostnimi rysy, jelikoZ pravé hudba je diileZitym a hojné pfitomnym prvkem ve filmové

tvorbé.

3.4. Fenomén emocniho a kognitivniho ,,pfeneseni*

Studie K. Riddle s nazvem ,,Transportation into Vivid Media Violence: A Focus
on Attention, Emotions, and Mental Rumination se zabyva fenoménem takzvaného
pfeneseni nebo vtazeni. Pienesenim je myslen stav, kdy si divak pfipada vtaZen a ztracen
v pfibehu na riznych trovnich od fokusu pozornosti na déjovou linii az po uplné pohlceni
do filmového svéta (Green & Brock, 2000). VtaZeni medialniho publika do ptib&hu, které
zpusobuje 1 jistou ztratu kontaktu s realnym svétem a mySlenkami okolo, povazuje

mnoho védct za potencidlni nastroj pro presvédcovani. Tento fenomén koresponduje s vyse
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zminénou teorii magické stiely, kdy se divak pravé pomoci pfeneseni stdva bezmocnym,

odpoutanym od vnéjsiho svéta a tim také lehce ovlivnitelnym.

Podle M. C. Greena a T. C. Brocka se pieneseni sklada ze tii navzajem interagujicich
komponent: ztraty pfistupu k redlnému svétu, silnych emocnich odpovédi a kiehké mentalni
predstavy (Green, 2006; Green & Brock, 2000). Od nich odvozujeme tii zakladni slozky
pfeneseni, a to kognitivni zapojeni, emocni Cast a mentalni predstavivost. Efektem
zkoumanym v souvislosti s témito komponenty ve studii je tzv. zivost obrazu,
charakterizovand bud'to emociondlni zajimavosti, detailnosti a obrazovou provokaci,

¢i smyslovou, ¢asovou nebo prostorou blizkosti k pfijemci (Nisbett & Ross, 1980).

Vyzkumu se tcastnilo 179 studenti z West Coast University, z nichz 84,8 % tvorily
zeny a jejichz v&kovy primér byl 19,4 let. Ugastnici byli ndhodné zafazeni do kategorii
,»S Zlvosti obrazii“ (n=80) a ,bez Zzivosti obrazi“ (n=99), kdy jim nasledn¢ v malych
skupinkach byly poustény dané verze péti dilu televizniho krimi serialu The Shield. Verzi
,»bez zivosti obrazii“ bylo dosazeno vystfizenim urcitych scén z plivodnich epizod. Autorka
z nich podle kritérii vytvotfenych z vySe uvedené definice ,,zivosti vystiihla tfi typy zabéru:
nasilné scény natocené z velké blizkosti, zabéry konkrétni a provokujici, naptiklad
ty explicitné zobrazujici krev a rany, a emoc¢né zajimavé projevy jako kiik, sténani, lapani

po dechu ¢i jeceni (Riddle, 2013).

Me¢fteni bylo provadéno pomoci upraveného 11bodového dotazniku ,, Narrative
Transformation Scale “ (Green & Brock, 2000), ktery byl upraven na 10bodovy kvili vztahu
jedné z polozek Cisté k psané nebo ¢tené forme vypraveéni, se kterou se televizni respondenti
nesetkdvaji. Odpovédi byly zaznamenavany na Skale od ,,1* neboli ,,silné¢ nesouhlasim*
az po ,,5 tedy ,,siln€ souhlasim®. Jelikoz z vySe zminéného dotazniku se pouze 3 polozky
zamé&fuji na emociondlni slozku pfeneseni a pouze jedna znich se piimo zaméfuje
na vyvolané emoce, rozhodla se vyzkumnice vytvorit jesté set otdzek méficich emoce
spojované s nasilnymi  medidlnimi  podnéty. Témi jsou strach a vzruSeni
(Bryant & Oliver, 2009). Otazka na méfeni strachu ,,Jak désiva byla televizni show, kterou
jste prave vidéli?* byla hodnocena na péti bodové skale od ,,1% neboli ,,vitbec* po ,,5° neboli
»velice®. Pro zméfeni vzruseni bylo stanoveno jedno tvrzeni ,,Televizni show, kterou jsem
prave shlédl/a, byla vzrusujici* a jedna otazka ,,Jak vzrusujici bylo nasili v televizni show?*,

na které respondenti odpovidali pomoci dvou riznych 1-5 skal.
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Vyzkum piedevSim upozoriiuje na dulezitost jednotlivych slozek pieneseni,
ne na vnimani tohoto fenoménu jako obecného konceptu. Vysledky ukazuji, ze zivost
v televiznich obsazich vede k siln&j§imu stavu pohlceni d&jem. Zivost oviem neméla stejny
vliv na vSechny podslozky pieneseni, vyrazny vliv méla pouze na pozornost a emocionalni
zapojeni. Ke zméné postoje nebo presvédceni divaka mulze dojit v zavislosti na mife
ovSem to, ze se medidlni publikum dokaze prenést, tedy nechat se pln¢ pohltit a ovlivnit
nezavisle na redlném svéte, ndsilnym audiovizudlnim obsahem. Ztotoznéni s pocity postavy
muze byt tak silné, ze dokaze v pfijemcich vyvolat strach i vydéSeni (Riddle, 2013).
Potvrzuje tedy silu nasilnych filmovych obsahii v pisobeni na emoce divaka, v tomto

kontextu predevsim v jejich negativnim spektru.

3.5. Piisobeni medidlnich obsahii na kognici a emoce divaka

Vyzkum s nazvem ,, Effects of Violent Movies and Trait Hostility on Hostile Feelings
and Aggressive Thoughts““ od C. A. Andersona pracuje s myslenkou, ze vystaveni nasilnym
medialnim obsahtim zvysuje agresi. Vychazi z obecného afektivniho modelu agrese, ktery
naznacuje, ze toto medialni vyvolavani agresivity je zplisobeno zvySovanim nepiatelskych
pocitii a zvétSovanim dostupnosti agresivnich myslenek. Zkoumé tedy vztah mezi
sledovanim nasilnych filmovych ukdzek a zménami v afektu a kognici. Studie obsahuje jesté

druhou ¢ast, jeji vysledky ale nebyly replikovany, proto se ji tato prace nebude blize zabyvat.

53 muzskych 1 Zenskych tc€astniku bylo ndhodné rozdéleno k zhlédnuti jedné dvou
filmovych ukazek, z ¢ehoz jedna znazoriuje nasilné bojové scény a druha stejné zajimavé
nenasilné scény. Po tom byli poZadani o vyplnéni dotazniku ohledné filmové ukazky
1 sebehodnoticiho dotazniku tykajiciho se stavu nepratelstvi, nasledné provadéli kol na
pocitaci s reakénim Casem, ktery se skladal ze ¢tyf druhti slov. Témi byla slova agresivni,

uzkostné, unikové a kontrolni (Anderson, 1997).

Vysledky ukazuji, ze jeden ze zplisobii zvySovani agrese pomoci medialnich obsaht
je prave jejich plisobeni na emocni slozku. U ucastnikil pozorujici nésilnou filmovou ukazku
bylo totiz zjiSténo zvySeni nepratelskych pociti. Pfistupnost agresivnich myslenek se podle
vyzkumu zvysila pouze u jedincii s nizs§i drazdivosti, tedy lidi vystavovanym agresivnim

podnétim méné Casto a s niz§imi tendencemi k nasilnym aktim (Anderson, 1997).

Studie tedy ukazuje, Ze ndsilné filmové materidly néjakym zpiisobem ovliviiuji
emoce jedince. V tomto piipad¢ se ukdzalo, ze nasilné obsahy podporuji pocity spojené
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s hostilitou. To pro vyzkum navrhovany v této praci znamena zaprvé, ze nasilné obsahy
opravdu emocni slozku divakd pozorovatelné ovliviiuji, a za druhé, Ze mize byt o¢ekavan

zvyseny vyskyt neptatelskych pocitt.

Medialnimi teoriemi i vyzkumy medidlniho chovani divaka a jeho aspektl se zabyva
mnoho autorti. Vzhledem k rozsahlosti tohoto odvétvi a riiznorodosti problematik v oblasti
medialnich vlivl, zGstava stdle pomémné velkd ¢ast neprozkoumana. To dava prostor
pro mnozstvi dalSich druhti vyzkumt nejen z oblasti plsobeni nasilnych obsahii na jejich
ptijemce. Nékolik popsanych vyzkumil nacrtdvd moznost zkoumani medialnich obsahd,

predevsim téch nasilnych, a jejich plsobeni na divéka, které je zfejmé nezanedbatelné.
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Vyzkumna ¢ast
Ve vyzkumné Casti budeme popisovat navrh vyzkumného Setfeni na téma plisobeni
nasilnych medialnich obsahti z filmi Quentina Tarantina na divaky. Dilezitost bude dana

tomu, zda jsou divaci obeznameni s Tarantinovou tvorbou, i tomu, jaky k ni maji vztah.

4. Vyzkumny problém, cile vyzkumu a vyzkumné otazky
Néavrh vyzkumného Setfeni se zabyva prozkoumanim toho, jak plisobi nasilné medidlni
obsahy na divaky. Zkouma, zda vnimani divakli nemiize byt odlisné v rozdilnych kontextech

na jejich strané.

Téma nasili v médiich a jeho rizika jsou hojné diskutovanou problematikou nejen
na poli psychologie. Mélokdy je ovSem tento fenomén dostatecné popsén, jelikoz nejsou
jasné vymezené a urCené kontexty, ve kterych je zobrazované nasili pro divéka rizikové,
nepiijemné a kdy neskodné. Tato problematika se objevuje v souvislosti s kazdym novym
Tarantinovym filmem a je Castym piedmétem kritiky mnohych filmovych expertt
1 odbornikll z jinych odvétvi. AvSak nebyl zatim realizovan detailni vyzkum, ktery by
popisoval, jak kontext sledovani Tarantinova filmu ovlivituje divacky zazitek predevsSim
na emocni rovin€. Cilem vyzkumu proto miiZze byt zjiSténi, nakolik kontext obeznamenosti
s tviircem a stylistickymi prvky ovliviiuje vnimani nésili v médiich. Prace by nasledn¢ mohla

piispét ke sféfe medialni psychologie a podnitit dals$i zkoumani prezentace nésili v médiich.
Tento vyzkum se bude snaZit najit odpovédi na nasledujici 4 vyzkumné otazky:

1. Jak plsobi nasilné filmové ukazky na divaky, kteti jsou obeznameni s tvorbou
Quentina Tarantina a maji k ni pozitivni vztah?

2. Jak plsobi nasilné filmové ukazky na divaky, ktefi jsou obeznameni s tvorbou
Quentina Tarantina a maji k ni negativni vztah?

3. Jak piisobi nasilné filmové ukazky na divéky, ktefi nejsou obeznameni
s tvorbou Quentina Tarantina?

4. Jaky bude rozdil mezi plsobenim ndasilnych filmovych ukazek na divéky

pfi porovnani vSech tii skupin?

4.1. Design vyzkumného projektu
Sbér dat probéhne podle metody focus groups, tedy kvalitativni metodou

moderované skupinové diskuse. Ucastnikiim budou ukézéany tfi vybrané znamé scény ze tii
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rozdilnych Tarantinovych filmi. Kazd4d z vybranych scén zobrazuje explicitni nasilné
obsahy zahrnujici krev, oteviené rany, hlasité zvuky i dalsi drastické prvky i znaky brutality.
V kazdé scéné vystupuje vEtsi pocet postav a odiivodnéni vybéru téchto scén je popsané

nize.

Hned po piihlaSeni do vyzkumu budou ucastnici vypliovat on-line rozfazovaci
dotaznik. Ten se bude skladat z péti otazek. Prvni dvé otazky budou uzaviené dichotomické
s odpovéd'mi ,,ano* a ,,ne*. Treti bude uzaviena trichotomické otazka s odpovéd’'mi na Skale
,rad se divam na jeho filmy* - ,,nevim* - ,,;nerad se divam na jeho filmy*. Ctvrta bude op¢et
otazka uzaviena dichotomicka s moznostmi ,,ano* a ,,ne“ a posledni bude otazka oteviena.
Otazky budou nasledovat v tomto potadi: ,,SlySeli jste nékdy o americkém rezisérovi
Quentinu Tarantinovy?“, ,,Vid€li jste nékdy alesponn jeden film, ktery natocil Quentin
Tarantino?*, ,,Jaky je Va§ vztah k tvorbé Quentina Tarantina?, ,,Myslite si, Ze jsou jeho
filmy n&cim specifické? a ,,Pokud jste na predchozi otazku odpovédeli ano, uved’te prosim
struéné ¢im:*“. Na zdkladé jeho vyplnéni budou participanti piedem rozdéleni do tfi skupin.
Ty budou formovany podle nasledujicich kritérii: 1. jsou obezndmeni s tvorbou Quentina
Tarantina a maji k ni pozitivni vztah (P), 2. jsou obeznameni s tvorbou Quentina Tarantina
a maji k ni negativni vztah (N) a 3. nejsou obezndmeni s tvorbou Quentina Tarantina (0).
Pocet respondentil v kazdé skupiné by byl 8 lidi, dohromady tedy 24 celkovych ucastnik.
Kazda skupina bude pak k experimentu pozvana v rozdilny Cas, aby ten samy moderator

mohl postupné figurovat u vSech tii skupin.

Na uvod bude ucastnikiim dan k ptfedcteni a podpisu informovany souhlas, ktery
bude obsahovat informace o u€elu vyzkumu, jeho délce, anonymité respondentl
1 dobrovolné tcasti, a tedy 1 moZnosti kdykoliv z experimentu odejit. Budou zde upozornéni,
7e se diskuse pro ucely vyzkumu bude nahravat. Uastnici zde budou také varovani,

Ze promitané materidly zobrazuji explicitni nasili a brutalitu.

Poté bude skupina uvedena do mistnosti, ktera bude obsahovat promitaci platno,
pfistroj k promitani a pohodIné individudlni posezeni pro kazdého respondenta, tedy Zidle
s malou deskou ur¢enou ke psani s papirem a tuzkou. V mistnosti bude pfitomny jeden
administrator, ktery bude moderovat néslednou diskusi, a druhy bude sedét opodal, aby

béhem diskuse délal poznamky.

Administrator pfivitd participanty a pak jim pfeCte instrukce ve znéni:

,»V nasledujicich asi 25 minutach vdm budou promitnuty 3 ukazky scén ze znamych filmi
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Quentina Tarantina. Kazda ukézka je rdzn¢ dlouha, pohybuji se v rozmezi od 5 do 15 minut.
Po kazdé ukéazce bude nasledovat tii minutova pauza, ve které miizete odpocivat. Na papir
pred Vami si také mulZzete zapsat pripadné myslenky ¢i kratké poznamky, které by Vas
k pravé zhlednutému klipu mohly napadnout. Po piehrani vSech tfi ukdzek a skonceni
posledni pauzy bude nasledovat skupinova diskuse o pravé shlédnutych videich. Spolu s tim
Vam bude polozeno par otazek, jejichz odpovédi budete skupinové sdilet a bavit se o nich.
Cela diskuse bude pro ucely experimentu nahravana na diktafon. Tato diskuse by méla trvat
zhruba hodinu, po ni bude nasledovat kratky debriefing. Poté bude vase ti¢ast na experimentu

ukoncéena.

Potom budou ucastnikiim ve vSech tfech skupinach promitnuty postupné tfi stejné
filmové klipy. Jejich potadi ptfi promitani bude v kazdé skupiné stejné. Timto se pokousim
vytvofit stejné podminky pro kazdou ze tfi skupin a eliminovat piipadné nezédouci

proménné.

Po posledni pauze zacne ¢ast vyzkumu pracujici s metodou focus groups. Jeden
z administratorli, nyni uz moderator, pfedstavi U€astniklim vice podrobnéji koncept focus

groups a objasni jim svoji roli.

Pti zahdjeni vyzkumnik zapne diktafon a pouzije vétu, kterou doporucuje Morgan
u vice strukturovanych ptistupt k focus groups ,,Budu klast otazky, o kterych chci, abyste
diskutovali. Chei tedy slySet spoustu riiznych zkuSenosti a nazor — co nejvice mi miZete
fict k mym otdzkam." (Morgan, 2001). Déle by moderator dodal, Ze je prostor debatovat i o
novych podnétech, otdzkach i myslenkach, které se castnikiim budou asociovat bud’
s pokladanymi otdzkami, reakcemi jejich spolutcastniki, ¢i s praveé zhlédnutymi filmovymi
ukézkami. Diskuse bude mit casové ohraniceni jedné hodiny. Debatu ucastnikli otevie
moderator otazkou: ,,Jaké pocity ve vas vyvolaly praveé promitnuté filmové ukazky?* Z jeho
podnétu zacnou Ucastnici diskutovat. Dalsi otdzky v agendg, které by mély byt pouzity, jsou:
wJakych prvkll jste si na promitanych ukazkdch vSimli?“, ,Lze mezi ndsilnostmi
zobrazenymi v téchto ukazkach najit n¢jaké spojujici prvky?*, ,,Co nejvice upoutalo vasi
pozornost?*, , PfiSla vdm mira nasili zobrazena ve filmech adekvatni sdéleni, které chtél
rezisér predat? O co mu nejspiSe Slo?*, ,Je nésili zobrazené v téchto ukazkach nécim
vyraznéjsi nez to, s ¢im se setkavate v médiich?*, ,,Jaka ze tfi ukdzek na vas piisobila nejvic

nasiln€ a proc?* a ,,Citili jste se jinak béhem sledovani ukazky a po jejim skonceni?*.
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Béhem cel¢ diskuse bude druhy z vyzkumnikii délat pozndmky, v kterych budou
zachyceny krom¢ stru¢nych informaci tfeba i kontexty, v kterych byly proneseny. Timto je
mozné se vyhnout Spatné interpretaci dat napiiklad v pfipadech, kdy néktery z ucastnikti
pronese néco ironicky nebo z legrace. Po stanovené hodiné moderator ukonc¢i posledni téma

debaty, uzavie diskusi, podékuje jejim tcastnikiim a zastavi nahravani na diktafon.

Nakonec bude nasledovat ¢ast debriefingu, v které budou ti€astnici mit prostor sdilet
pocity, podnéty i zkuSenosti, které v nich skupinova diskuse vyvolala. Debriefing je
technikou strukturovaného rozhovoru, ktery je vyuzivany u skupiny osob s prozitou
traumatickou udalosti za uCelem stabilizace situace, redukce stresu a znovu nalezeni sil
k béznému fungovani jedinct. (Ptacek & Bartin€k, 2011). V ni se vyzkumnik zepta clenti
skupiny, jak se citi a sjakymi pocity budou z tohoto vyzkumu odchazet. Po skonceni

debriefingu podékuje experimentator respondenttim za cast a oficialné ukonci experiment.

4.2. Popis pouzitych audiovizualnich materiali

Quentin Tarantino natocil ptes deset snimki, které vstoupily do historie soucasné
kinematografie také kvili svym kontroverznim nasilnym obsahim. Pfi vybéru filmovych
klipti pro vyzkum byly pfevzaty scény z jeho filmu, které ve své praci analyzoval K. Gervais.
Poté srovnéval to, jakym zplisobem je zde pohliZeno na nésili ve srovnani s latinskou
epickou basni Thebaid. Autor pracuje se ttemi scénami: ,,Showdown at house of blue leaves*
ze snimku Kill Bill, zndmou scénu uiezavani ucha z filmu Gaunefi a atentatem na Hitlera ve
snimku Hanebni pancharti (Gervais, 2013). O pouziti prave téchto tfi scén ve vyzkumu bylo
rozhodnuto, protoZe obsahuji silné nasilné prvky a divaci mohou jejich poselstvi vnimat

1 bez znalosti kontextu celého filmu.

Prvni scéna je z filmu Kill Bill 1, ktery byl natocen roku 2003, a je dlouh4 zhruba
15 minut. Konkrétné se stopdz nachéazi v ¢ase 1:13:39 az 1:29:01. Cely snimek vypravi
piibéh o zené&, ktera se po letech vzbudi z komatu zptisobeného postielenim na jeji svatbe,
a zjistuje, Ze pfisla o dité, které v té dobé& ¢ekala. Cilem Beatrix Kiddo, jinak zvané Nevésta,
je pak pouze pomsta vSem, ktefi ji tohle utrpeni zptisobili. Tato scéna je vyvrcholenim déje,
kdy se Kiddo stfetava s O-Ren Ishii a pocetnou arméddou muzskych i Zzenskych samuraja.
Scéna je bohatd na prvky intertextuality spojené s kulturnimi nardzkami a je doprovazena

riznorodou hudbou, kterd v urCitych mistech prestava hrat tplne.

Soucasti je také 3,5 minuty dlouha cernobilé sekvence, ve které Kiddo likviduje ¢leny

gangu. Jeden z diivodil, pro¢ by scéna mohla byt nebarevnd, objasiiuje Smith: ,,Pfechod
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do Cernobilé, ktery se déje, kdyz ma dojit k masakru v House of Blue Leaves, je odkazem
na zvyk televiznich stanic v USA vysilat ¢ernobilé kopie (pfipadné Cernobilé kopie jen
vybranych scén) filma, které pochazeji z Vychodu a obsahuji nésili. Takova praktika ma
udajné ucinit krev, ktera je prolévana, méné zjevnou ¢i napadnou.* (Smith, 2009). Za 15
minut utrpi podle pocti Gervaise 47 protivnikli smrtelnd nebo siln€ zohavujici zranéni
véetné¢ vytrzeni oka zoc¢ni bulvy, zlomeného vazu, dekapitace, useknutych rukou

i rozseknuti t€la horizontalné i svisle (Gervais, 2013).

Tato scéna tedy reprezentuje typicky Tarantinovsky pfistup k ukazovéani nasili.
Mnozstvi nasilnych az drastickych komponentli zahrnujici tfeba stiikani krve ¢i usekavani
koncetin je smiseno s rtuznorodymi druhy hudby typicky nespojované s tragickou
¢i dramatickou situaci a ¢ernym humorem. Ten bud'to produkuji samy postavy svymi
poznamkami, dodava jej hudebni podbarveni, ¢i je tvoten absurditou a celkovym pohledem

na scénu.

Druhé scéna je z filmu Gaunefi nato¢en¢ho roku 1992 a je dlouha asi 6 minut.
Konkrétné se stopaz nachazi v €ase 54:00 az 1:00:10. Gauneti vypravi ptibéh nepovedené
loupeze klenotnictvi, kterou mé na svédomi gang, jehoz ¢lenové si pro zachovani anonymity
fikaji misto jmen pouze nazvy barev. Clenové loupezného gangu ve filmu postupné umiraji
a t1 zbyli jsou piesvédceni o tom, ze cela akce byla 1écka, a snazi se pfijit na to, kdo je zradil.
Vybrana scéna je zhruba z poloviny filmu a odehrava se v prostfedi opusSténého skladu, kde
jeden z gangsterli ziistdva sam se zajatym policistou a svym v rohu umirajicim
spolupachatelem panem Oranzovym. Zkrvaveny policista je ptivazany k zidli a gangster
s pfezdivkou pan Svétly mu prvné oznamuje, ze ho bude mucit, a ndsledné mu ufizne ucho,
které pak drZi v ruce a z legrace do néj mluvi. Poté odchazi do auta pro kanystr benzinu,
kterym policistu polije i1 ptes policistovy prosby o zachovani Zivota, protoZze ma malé dité.
Ve chvili, kde se ho pan Svétly chysta zapalit, ho z podlahy zastfeli silné krvacejici pan
Oranzovy, ktery celou dobu vypadal mrtvy. Pfi scéné ufezdvani ucha je kamera odvracena
doleva a zabir4 zadni ¢ast skladu, ¢imZ se odvraci od detailniho nasili, doprovazejici zvuky
a kontext ovSem silné podporuji divdkovu fantazii. Pti této scéné zacina hrat jako hudebni
podbarveni popova pisen ,,Stuck in the Middle with You* pokracujici delsi dobu ve scéné,

na jejiz melodii pan Svétly chvili tancuje.

Tteti klip je jednou z konecnych scén z filmu Hanebni pancharti z roku 2009.

Konkrétné se stopdZ nachdzi v Case 2:21:50 az 2:25:47. Snimek seznamuje divaky
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se Shosannou, Zidovkou utikajici do Patize pted valkou, jejiz rodina byla zavrazdéna pfimo
pfed jejima oCima. Ve stejnou dobu se formuje skupina zidovskych vojakii s ndzvem
Pancharti, jejichz cilem je pomstit se nacistim za napachané zlo¢iny. Snimek ptedestira
zamotané vztahy i1 souhry nahod, které nakonec zavedou Pancharty i némeckého vidce
Adolfa Hitlera s nejptfednéjSimi nacistickymi hodnostafi do kina, které nevlastni nikdo jiny
nez Shosanna. Uryvek za¢ina tim, Ze se dva z Panchartl prevlékaji za ¢idniky a likviduji
kinosalu, kde je pravé promitan vale¢ny filmu. Kromé& némeckych vysoce postavenych
politikt je zde i Adolf Hitler, ktery se smé&je scéndm na platné, mezi které patii stielba,
krvaceni z obliceje a pad vojaka z vysky. Pak nasleduje kratky zabér do promitaci mistnosti,
kde se zbranémi a v krvi leZi mrtvy muZ a mrtva Zena, kterou je Shosanna. Pii zabé&ru zpét
do salu je najednou necekané piepnut valecny film na snimek mluvici Shosanny, ktera
vzkazuje Némclim, ze zde ted’ vSichni zemfou. Muz tmavé pleti v tu chvili odhazuje hofici
doutnik, kterym zapaluje nahromadéné materialy, z nichz se plameny rozsifuji do celého
sdlu. Nastava panika, lidé v sdle kfic¢i, padaji na né¢ hotici tlomky, nekteti se kaci k zemi
a jsou slySet drobné vybuchy. V tu chvili vtrhavaji dva Pancharti se zbranémi do Hitlerovy
16ze a z blizka stiili na Adolfa Hitlera, jeho spole¢nika a spolecnici. S velmi napjatymi
a az Silenymi vyrazy to¢enymi z detailu zacnou sttilet 1 do prchajicich lidi v sale, kterym se
nedafi oteviit vchodové dvefe a uniknout z mistnosti plné ohn&. Z mnohych znich
vystiikava krev a vylétavaji pfi zasahu kulkami kusy tkéni. Jeden z Panchartl pak jesté
z bezprosttedni blizkosti intenzivné stfili do Hitlerova obliceje, z kterého odlétavaji kousky

ktze a krev. Cely vyjev doprovazi smich zeny z hoticiho platna. O chvili pozdé&ji vybouchne

pfedem nastraZena naloz a cely sal spolu s lidmi je znicen silou vybuchu a plament.

4.3. Typ vyzkumu a jeho metody

K rozfazeni ucastnikii do tfi skupin bude vyuzit dotaznik, ktery patii mezi
kvantitativni metody. Slouzi k hromadnému rychlému ziskavani informaci od respondentt.
Muze byt anonymni ¢i neanonymni s uzavienymi, polo uzavienymi, otevienymi, Skalovymi
1 alternativnimi otdzkami (Zhan¢l et al., 2014). Tato metoda zajiSt'uje, Ze vSichni respondenti
odpovidaji na stejné otazky, a umoznuje rychle ziskat potfebné mnozstvi dat a v mém
ptfipadé¢ umoznuje i1 jednoduchou préci s nimi. Rozfazovaci dotaznik bude obsahovat Ctyfi
uzaviené otazky, na které bude mozné odpovidat z pfedem ptipravenych hodnot, a jednu

otevienou otazku.
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V tomto vyzkumu bude vyuzita kvalitativni metoda nazvana focus groups neboli
ohniskové skupiny. Ta spociva ve skupinové diskusi a vzajemnych interakcich tcastniki,
které jsou podnécovany otazkami a tématy od tazatele, ktery diskusi v urcité mife moderuje.
Jejich vyhoda oproti individudlnim rozhovorim je, ze se UcCastnikim rychleji snizuji
psychické bariéry, a to napomaha k odhalovani jejich postoju i nazord (Hendl, 2008). Muze
byt strukturovana i nestrukturovana. Také umoziuje v pomé&mé kratkém Case ziskat reakce

od relativné Sirokého spektra respondent (Morgan, 1996; Morgan & David, 1996).

R. A. Krueger a M. A. Casey doporucuji stanovit pocet ucastnikii mezi 8 a 10 lidmi.
Vé&tsi pocet by podle nich neumoznil detailni sdileni, v menSim poctu by zase G€astnici mohli
pocitovat tlak, Ze se musi vyjadfovat vice, neZ by normalné ¢inili (Krueger & Casey, 2008).
Tito lidé se obvykle jednorazové potkaji na dobu jeden a ptl az dvou hodin, aby diskutovali

na urcité téma.

S postupujici dobou, a i vzhledem k epidemiologické situaci poslednich let, za¢inaji
byt ¢im dal tim vice vyuzivané focus groups v on-line prostoru, kdy se vSichni ucastnici
ptihlési ve stejny €as s kamerou a mikrofonem na zaslany internetovy odkaz. Existuji ale 1
studie, pro které je ptinosné, kdyz se skupiny znovu potkaji o tyden ¢i dva pozdéji. To dava
ucastnikiim cCas na hlubsi reflexi podnét a myslenek, které zaslechli v prvnim setkani,
amohou byt pozadani o vyplnéni néjakych ukold mezi jednotlivymi bloky setkani

(Finch & Lewis, 2003).

Data jsou ziskavana akénimi procesy probihajicimi mezi respondenty, kteti nejenom
ze ptedstavuji svoje vlastni ndzory a zkuSenosti, ale také vstfebavaji obsahy a podnéty
od ostatnich ¢lent skupiny. Otazky jsou jim pokladany nejen moderatorem, ale i sami
zucCastnéni se mezi sebou ptaji, poslouchaji. objasiuji si fe€ené myslenky a komentuji je.
Tyto akce je nuti k sebereflexi a ptehodnocovani svych postoji i myslenek v diskusi
(Finch & Lewis, 2003). Pro nas vyzkum, ktery pracuje se zobrazovanim takovych obsah,
které jsou pro kazdého jedince jinak citlivé a pfijemné, je tato metoda idedlni. Zaprvé
umoziuje Ucastnikiim zpracovat piipadné naro¢né zazitky pomoci sdileni ve skupinové
diskusi a pfijeti Ghli pohledii a zkuSenosti ostatni participantl. Za druhé, vzhledem
k pomérmné volnym kritériim pro Gcast na vyzkumu je mozné, Ze se skupiny budou skladat
z pomérné rozsahlé Skaly rizné mluvnych respondentt. Tato metoda s velkou zasluhou

moderatora zajisti, ze vSem ucastnikim bude dan prostor se vyjadfit a reagovat, na druhou
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stranu na jejich projevovani nebude vytvafen takovy tlak, jako je tomu tfeba

pii individualnich rozhovorech.

Podle D. L. Morgana existuji rizné formy, jakymi lze metodu focus groups provadét,
zéavisici na stupni strukturovanosti rozhovort. Pfi piistupech na strukturované casti spektra
se moderator drzi pfedem sestavené agendy otazek i témat, do kterych se s ucastniky snazi
detailn¢ a do hloubky ponofit. U vyzkumt vyuzivajicich mén¢ strukturovanou metodu jsou
participanti voln¢ ponechani k objevovani témat a mySlenek, které jim podnéty
od moderatora vyvolavaji. Ve vSech urovnich struktury je dilezité vytvofit jistou definici
realizované skupinové diskuse a povahy ohniskové skupiny, ktera participantiim pomaha
pochopit jejich roli ucastnikli ve skupinové diskusi. Tim mtze byt tieba v pfipadé méné
strukturovanych focus groups tvorba zakladnich pravidel, kterd pfispéji k tomu, aby se
ucastnici citili ve skupiné bezpecné a byli ochotni sdilet rozdilné a protikladné¢ nézory

(Morgan, 2001).

Pro vyzkum tedy byla zvolena metoda polo strukturované ohniskové skupiny.
To znamena, Ze bude vyuzita tvorba n¢kolika otdzek a témat, jak tomu je u strukturovanych
ptistupt, zaroven ale bude nechana volnost ucastnikiim diskutovat o myslenkéch a tématech,
které¢ v nich ukazky vyvolaly. Pfedptipravena agenda bude tedy slouZit spis§ jako stru¢na
osnova, od které se dle naSich predpokladli bude diskuse odchylovat i jinymi sméry,

ke kterym pak mize moderator situacné vymyslet vyplyvajici otazky.

4.4. Metody zpracovani a analyzy dat

Data ze vsech tii ohniskovych skupin budou zaznamenana jednim z administratort
ve formé kratkych poznamek na papir a zaroven bude celd diskuse nahravana na diktafon.
Nahravky rozhovort budou doslovné ptrepsany. Dalsi krok bude doplnéni pfepisu o detaily
z poznamek zapisovatele a preddni k pifipadnym dalsim doplnénim ¢i poznamkam
jak zapisovateli, tak moderatorovi. Jak ale upozoriiuje S. Shamdasani a D. W. Stewart,
pamét’ moderatora muze byt chybna anebo ovlivnéna znalosti toho, co se udélo v pozdéjsich

¢astech debaty (Stewart & Shamdasani, 1990).

Ke zpracovéani dat bude déale vyuzivana obsahové analyza, kterd rozebira texty se
zamérem odhalit jejich vlastnosti v souvislosti s poloZzenou otazkou nebo otdzkami. Stoji
na principu ¢etnosti vyskytu v ptedem urcenych kategoriich a dale se mize zabyvat i vztahy
mezi urenymi kategoriemi a jejich vyskytem v usecich textu (Hendl, 2008). Sklada se

ze Ctyf stadii: dekontextualizace, rekontextualizace, kategorizace a kompilace, pficemz
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kazda z fazi bude provedena nékolikrat a dvéma riznymi vyzkumniky pro zachovani

davéryhodnosti analyzy (Bengtsson, 2016).

V prvni fazi, dekontextualizaci, budou informace v kazdém piepisu rozdéleny
na mens$i vyznamové jednotky. V této fazi se spojuji dohromady véty a slovni vypovédi
s vyznamem souvisejicim s vyzkumnymi otdzkami (Graneheim & Lundman, 2004). Kazda
tato jednotka bude potom opatiena nahodné vygenerovanymi kody, jejichz seznam bude
vyzkumnik tvofit induktivng, tedy kody budou tvofeny v pribéhu procesu a mohou se ménit

(Catanzaro, 1988).

V druhé fazi bude zkontrolovdno, zda vyznamové jednotky pokryvaji vSechny
oblasti vyzkumnych otazek. Zbyld c¢ast zapisu, kterd nebyla zafazend do Zadné
z vyznamovych jednotek, bude znovu zkontrolovdna a bude zvadZeno, zda neobsahuje
nékteré ¢asti nutné k zahrnuti do analyzy. Pokud ne, bude se moci tato ¢ast textu vyloucit

(Bengtsson, 2016).

Ve fazi kategorizace budou prvné zhuStény vyznamové jednotky, tedy dojde
ke snizeni poctu slov tak, aby nedoslo ke ztrat¢ vyznamu (Graneheim & Lundman, 2004).
Poté budou vytvoteny kategorie na zdklad¢ identifikace hlavnich témat studie. Ttidici
systém bude vytvotfen tak, aby Zadna z vyznamovych jednotek nemohla spadat pod dvé

ruzné kategorie (Krippendorft, 2004).

V poslednim stadiu kompilace budou ddny dohromady vyznamové jednotky stejného
tématu ze vSech tii focus groups a vzajemné porovnavany jejich obsahy a odlisnosti. Jejich

analyzou pak budou vyvozeny zavéry a odpoveédi na vyzkumné otazky (Bengtsson, 2016).

4.5. Vyzkumny soubor

Zkoumany vzorek bude slozen zrespondentti vSech pohlavi i riznych stupit
vzdélani. Jedinou limitaci bude vék s hranici stanovenou na 18 let. Vékova podminka slouzi
k tomu, aby nedoslo k vystaveni déti explicitnim nasilnym obsahtim. Ugastnici vyzkumu by
idedlné¢ neméli mit zadnou formu t&€zké poruchy zraku ¢i sluchu, aby byli plné schopni
vnimat promitané audiovizudlni ukazky. Vzhledem k pomémé volnym kritériim
zkoumaného vzorku by respondenti byli shanéni pomoci socialnich siti 1 webovych stranek

instituce, kde by byl vyvésen inzerat shanéjici ucastniky na specificky vyzkum.

Po pfihlaSeni by byl respondentiim rozeslan on-line rozfazovaci dotaznik, ktery

obsahuje otazky na obezndmenost s tvorbou Quentina Tarantina a vztah k ni. Pomoci téchto
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dotaznikd by byly vybrani a rozfazeni Gc€astnici do tfi vySe popsanych skupin po idedlné
osmi lidech. Vybranym tcastnikiim by poté byl zaslan e-mail upfesiiujici okolnosti i ¢as

experimentu.

4.6. Etika vyzkumu

Pred zaCatkem vyzkumu budou respondenti podepisovat informovany souhlas,
v kterém bude vysvétlen zdmér vyzkumu. Domnivame se, Ze toto védéni by nemeélo nijak
zkreslit reakce respondentii ze dvou divodu. Za prvé, experiment zkouma hodnoceni nésili
v souvislosti se znalosti tvorby a osoby Quentina Tarantina. To pfedstavuje védomost, se
kterou ucastnici bud’ pfichazi k experimentu, nebo piichazi bez ni, a mezi podepisovanim
informovaného souhlasu a samotnym experimentem nebude ¢as na doplnéni nebo zménu
této skutecnosti. Za druhé vyzkum se zaméfuje na emoce vyvolané nésilnymi medidlnimi
scénami, které ani jeden z ucastnikii pfedem znat nebude. Pfedpokladame tedy, ze ani
po odhaleni smyslu studie nebudou mit i€astnici moznost ani diivod své emocni odezvy

manipulovat.

Pro ucel studie bude z informaci o respondentovi zaznamendvan pouze vek, pohlavi
a obezndmenost s kontextem Quentina Tarantina. V informovaném souhlasu bude tedy
uvedeno 1 zachovani anonymity s uvedenim pouze téchto tfi vySe uvedenych udajt.
Ucastnikim bude ptidélené vlastni nahodné vygenerované &islo, pod kterym budou

ve vyzkumu vystupovat.

Problematické mize byt také nahrdvani na diktafon, které je dilezitou soucasti
metody focus groups. Nekterym ucastniklim by tato skute€nost mohla byt nepiijemna.
Na nahravani budou ucastnici upozornéni v informovaném souhlasu a budou opé&t ujisténi
o pouziti nahravky pouze pro ucely studie. Pokud by jim to ovSem ptipadalo jako zdvazna
prekazka, budou samoziejmée mit moznost svou Ucast z experimentu odvolat jesté pied jeho

zacatkem.

Etickou otazkou je beze sporu mira a explicita nasili, které budou pouzité filmové
ukazky obsahovat, a jejich promitani respondentim. Pro vyzkum byly zvoleny ¢asti velmi
znamych hollywoodskych filmt, které byly promitany v kinech i v rdmci televiznich vysilani
po celém svété. Predpokladame tedy, Ze je to typ i1 obsah, se kterym se ucastnici studie mohli

setkat v ramci bé€zného Zivota.
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Dlouhodobé je v odbornych kruzich 1 laické vefejnosti vedena diskuse
o problematice a dopadech mediélnich nasilnych obrazi na déti. Tomuto problému se
vyzkum snazi vyhnout, proto je nastavena vékova limitace pro ucastniky experimentu.
V Ceskych kinech byla sice v dobé premiér téchto Tarantinovych filmi omezena jejich
ptistupnost vékovou hranici od 15 let, navrh vyzkumu ovsem zvolil hranici podle Cl. 1
tmluvy o pravech ditéte (Ministerstvo prace a socialnich véci CR, 2016). Ten definuje dité
jako kazdou lidskou bytost do 18 let vé€ku, samoziejme s urCitymi vyjimkami, které ovSem

nejsou pro studii relevantni.
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Diskuse

Jedna zpopsanych studii od A. Hallové (2009) predestira souvislost mezi
osobnostnimi charakteristikami, kterymi jsou extraverze, psychoticismus a neuroticimus,
a preferenci specifickych hudebnich i1 filmovych zanrd. Ve svych vysledcich spojuje
preference na zéklad¢€ osobnostnich ryst i s riznymi socializatnimi kontexty. To ukazuje
na velké mnozstvi faktorti na strané divaka, které by mély byt brany v potaz pti hodnoceni
vlivu nasilnych medidlnich obsahti na jejich pfijemce. V jiném vyzkumu popisuje C. A.
Anderson (1997) efekt nasilnych filmovych ukdzek na mysleni a emoce. Podle jeho vysledki
zvysuji tyto druhy mediélnich obsahti hostilni pocity a u lidi s niz8i drazdivosti i zvySuji
otevienost pro agresivni mysSlenky. Tim byla 1épe formovéna pfedstava o paleté¢ emoci

objevujici se u sledujicich nasilnych filmu.

Realizace vyzkumného projektu ma nékolik uskali, kterd budou nastinéna

v nésledujicich fadcich.

Prvnim tuskalim je nenaplnéni vyzkumného vzorku dle pozadovanych kritérii. Je
mozné, ze lidé, ktefi se na vyzkum pftihldsi pomoci internetovych médii, sleduji hojné
televizi, internetové platformy a chodi do kin. Vzhledem k popularité dél Quentina Tarantina
a Siroké medialni diskusi o jeho tvorbé je mozné, Ze se najde jen velmi malé mnoZstvi
respondentd, kteti o jeho osobé neslyseli a nikdy neméli moznost zadné jeho dilo zhlédnout.
V ptipadé€, Ze by rozfazovaci dotaznik ukazal, Ze nejsou Zadni Ucastnici, kteti by nebyli
obezndmeni s Tarantinovou tvorbou, bylo by zvoleno lehké modifikovani kategorii.
Kategorie bez obeznameni by se potom dala pretransformovat naptiklad na kategorii lidi,

ktefi od né¢j vidéli pouze jeden film a nemaji k jeho tvorbé zadny specificky vztah.

S tim souvisi 1 dal§i problematika vyzkumu, kterd se vyskytuje u dvou skupin
obeznamenych s Tarantinovou tvorbou. Vzhledem k tomu, Ze zvolené scény jsou velmi
znamé ¢asti filml od Tarantina, respondenti uz se s nimi mohli v minulosti setkat v néjakém
urCitém kontextu. Pfi opétovném promitnuti se miZou vyvolané emoce véazat nejen
k nasilnym scénam, ale i ke vzpomince na situaci v minulosti, ve které byli této scéné
vystaveni. V takovémto ptipadé predpokladame, Ze by to u dan¢ho jedince ¢i vice jedinct
mohlo vyvolat emo¢ni odezvu odliSnou od téch, které¢ budou ve skupinové diskusi popisovat
dalsi uéastnici. ReSenim by tedy v takovéto situaci mohla byt otazka moderatora na odlisnou

emocni reakci a piipadné zjisténi, zda se nejedna pravé o piiklad s néjak emocné€ nabitym
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situanim kontextem z minulosti. Tato skute¢nost by pak mohla byt brana v uvahu

pii nasledné obsahové analyze.

Tretim tskalim véazicim se k obeznamenosti s tvorbou Tarantina je Casovy usek,
ktery uplyne mezi on-line rozfazovacim dotaznikem a samotnym experimentem. V piipade,
ze se potencialni Ucastnik bude do formulaie ptihlasovat s neznalosti Quentina Tarantina,
mize vném pravé jeho zminka vyvolat zvédavost. Takovy ucastnik, ktery by byl
dle dotazniku zatazen do experimentalni skupiny bez obeznamenosti s rezisérovou tvorbou,
by si v mezi¢ase mohl néktery zjeho filmi na popud dotazniku pustit. Tim padem
by se s tvorbou obeznamil a pfi experimentu by mohl zkreslovat vysledky své skupiny.
Jediné opatieni, co proti tomu bude ucinéno, je dodani véty nakonec dotazniku, kterd bude
fikat: ,,Znalost tvorby Quentina Tarantina neni podminkou pro ucast na vyzkumu.*

Doufame, ze se tim snizi motivace ucastniku si jeho osobu a snimky vyhledavat.

Pfi metod¢ focus groups také existuji urcitd rizika na strané¢ respondenta.
Problematické tedy mize byt tfeba uzavienost a neochota respondenta diskutovat o danych
tématech, ktera mize byt zpiisobena jak jeho povahou, tak tfeba i pocitem nekomfortnosti
v dané skupiné. Déale mize jeho prozivani a projevy ovliviiovat nadmérné inava, emoc¢ni
rozpolozeni nezavislé na vyzkumu, 1 antipatie ¢i pfiliSné sympatie k jinému ¢lenu skupiny
nebo samotnému moderatorovi zaloZzené na nadhodnych faktorech, jako je tfeba podoba
s nékym, koho dany tcastnik znd. Jak také poukazal vyzkum od A. Hallové (2009), nejen
socializacni kontext, ale i osobnostni charakteristiky divaka, mohou mit vliv na zptsoby
vnimani danych medialnich obsahid. S timto poznatkem je tedy nutné pii nahliZeni

na interpretaci vysledkt také pocitat.

V neposledni fadé¢ muze byt uskalim i samotnd osoba vyzkumnika, ktery bude
moderatorem. Ten se mliZe snaZit ovlivilovat a posouvat debatu smérem k o¢ekavanim, které
on sam od skupiny ma. Muze také nevédomé davat slovo Gcastnikiim, ke kterym bude citit
vetsi sympatie, ¢i se muze naopak nechat debatou tak pohltit, Ze se bude ztracet v roli
moderatora. Tomuto lidskému selhani bude snaha piedejit jedin€ peclivym vybérem
vyzkumnika a jeho diikladnym zaSkolenim v roli moderatora a probranim vsech situaci, které

mohou na obou stranach nastat.

Pro dalSi navazujici vyzkumy navrhujeme praci s vétsim poctem focus groups, kdy
by vzdy bylo vice skupin s respondenty se stejnymi kritérii. Vysledky obsahové analyzy

v

by se pak mohly porovnavat i napfi¢ stejné obeznamenymi skupinami se stejnym vztahem
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k tvorbé Quentina Tarantina, ¢imZ by se mohly obohatit ¢i upravit vyvozené zaveéry.
Pokracujici vyzkumy by také pomoci kvantitativnich metod mohly dale zpracovavat zavéry
vyplivajici z dat z focus groups, z kterych by bylo mozné vytvofit zakladni hypotézy
zahrnujici souvislost konkrétniho vztahu k Tarantinové tvorbé s konkrétnim zpiisobem
pfijimani ¢i nepfijimani jeho nésilného zobrazovani. K lepsi identifikaci prvka, které
napomahaji méné emoc¢né vypjatému pfijeti medialniho nasili, by bylo mozné navrhnout
studie zamétujici se na filmové materialy jinych rezisérti pracujicich s tématikou nasili.
Jednim znich by mohl byt napiiklad americky tvirce S. Peckinpah, ktery je znamy

kontroverznim licenim nésili ve spojitosti s akci ve westernovém zanru.

Domnivame se tedy, ze vyzkum by mohl slouzit jako podklad pro dalsi studie
z oblasti psychologie filmu, které pracuji s nasilnymi obsahy a jejich pisobenim na emoce
divakd. Mohl by pomoci v chdpani role jinych kontextl pti vnimani nésilnych medialnich
obsahti a mohl by ukazat dal§i smétovani, jakym by se tato ¢ast psychologie filmu mohla

dale ubirat.
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Zavér

Tato prace popisuje, jakymi zpisoby mohou byt medialni obsahy vnimény jejich
pfijemci Konkrétnim cilem je zaméfeni na pisobeni nésilnych filmovych materiala
na emoce divaki a zda ma na tento druh emocnich reakci vliv rGzny znalostni kontext

divaka.

V tvodu préce jsme piedstavili fenomén emoci a rtizné ptistupy jeho zkoumani. Dale
jsme predestieli jejich komponenty, rozdilné zpiisoby jejich déleni a vysvétlili vybrané teorie
emoci. V druh¢é kapitole jsme se vénovali tvorbé amerického reziséra Quentina Tarantina.
Popsali jsme mozné motivy z osobniho zivota Tarantina vedouci k ur€itym elementtim jeho
filmové tvorby, vyjmenovali prvky vyuzivané v jeho filmech a specifikovali, jakym
zpusobem se v Tarantinovych dilech odrdzeji. Tteti kapitolu jsme pak uvedli piehledem
dalezitych medialnich teorii vztahujicich se k vnimani divdka. Ddle jsme v ni popisovali
vybrané soucasné studie zabyvajici se fenoménem i druhy reakci, jaké medialni obsahy

mohou vyvolat v divéacich.

V ndvrhu vyzkumu jsme zkoumali plisobeni vybranych nasilnych scén z filma
Quentina Tarantina na divaky. Soubor participantl, omezenych pouze vékovym kritériem
nad 18 let, jsme podle on-line rozfazovaciho dotazniku rozdélili na tfi skupiny po idealné
8 lidech dle obezndmenosti a vztahu k tvorbé Quentina Tarantina. Prvni skupinu jsme ur¢ili
jako tcastniky obeznamené s tvorbou Quentina Tarantina s pozitivnim vztahem k ni, druhou
skupinu jako UcCastniky obeznamené s tvorbou Quentina Tarantina s negativnim vztahem
k ni a tfeti skupinu jako ucastniky bez obezndmenosti s tvorbou Quentina Tarantina. Jako
ukazky jsme vybrali tfi klipy ze zndmych Tarantinovych snimkl v délce od 5 minut
do 15 minut: scénu ,,Showdown at the House of Blue Leaves‘ z filmu Kill Bill, scénu
s ufezavanim ucha z filmu Gauneti a scénu zobrazujici atentat na Hitlera ze snimku Hanebni
pancharti. Nasledné jsme pro ziskavani dat od kazdé skupiny navrhli kvalitativni metodu
focus groups v délce 1 h moderované skupinové diskuse. Ke zpracovani dat jsme navrhli

obsahovou analyzu.

Hlavnim cilem naseho vyzkumu je zmapovani, nakolik kontext obeznamenosti
s tvlircem a stylistickymi prvky ovliviiuje divacké vnimani nasili v medialnich obsazich.
Domnivame se, ze by prace nasledné mohla ptispét jako podklad pro dal$i zkouméni

prezentace nasili v oblasti medialni psychologie.
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