UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
FAKULTA SOCIALNICH VED
Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky

Katedra medialnich studii

Diplomova prace

2022 Bc. et Be. Veronika Koni¢kova



UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE
FAKULTA SOCIALNICH VED
Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky

Katedra medialnich studii

Vliv romantickych komedii na vnimani vztahu

mladymi dospélymi

Diplomova prace

Autor prace: Bc. et Bc. Veronika Konickova
Studijni program: Medialni studia
Vedouci prace: PhDr. Milan Kruml

Rok obhajoby: 2022



Prohlaseni

1. ProhlasSuji, Ze jsem piedkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen uvedené

prameny a literaturu.
2. Prohlasuji, ze prace nebyla vyuzita k ziskéani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Praze dne Bc. et. Be. Veronika Koni¢kova



Bibliograficky zaznam

KONICKOVA, Veronika. Viiv romantickych komedii na vanimani vztahii mladymi dospélymi.
Praha, 2022. 68 s. Diplomova prace (Mgr.). Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Institut
komunikacnich studii a Zurnalistiky, Katedra medidlnich studii. Vedouci diplomové prace

PhDr. Milan Kruml.

Rozsah prace: 159 582 znaki



Abstrakt

Diplomova prace Viiv romantickych komedii na vnimani vitahii mladymi dospélymi se
vénuje vyzkumu vlivu konzumace romantickych komedii. Prace ma za cil odhalit potencialni
souvislosti mezi sledovdnim Zanru romantickych komedii a postoje mladych dospélych
k romantickym vztahtim, respektive k jejich ndzorim, pfedstavam a ocekavanim, a pfipadné i

jejich chovani v realnych vztazich.

Teoreticka ¢ast prace piedstavuje romantické komedie jako filmovy zanr véetné jeho historie,
klicovych postupt a charakteristickych ryst. Nasledn€ prace li¢i mozné vlivy audiovizualnich
médii na divaky, popisuje klicové teorie pro zkoumani vlivu obsahu na publikum a shrnuje

dosavadni poznatky v oblasti vyzkumu vlivu romantickych filmt na své divéaky.

Naésledna prakticka ¢ast ukazuje priubéh a vysledky spiSeného vyzkumu, jehoz tstifedni formou
byl hloubkovy rozhovor srespondenty — zastupci skupiny mladych dospélych. Oproti
predeslym zkoumanim se tato diplomova prace zaméfila na genderové vyrovnany vzorek, aby
byl popsan také vliv romantickych filmi na muZzské publikum, pfestoze nejsou primarni
cilovou skupinou tohoto Zanru. V ramci vyzkumu jsou zkoumdny aspekty konzumace
romantickych komedii, pfistup respondentli kredlnym romantickym vztahtim, vira
v romantické myty a vnimani ur¢it¢ho chovani protagonisti v romantickych komediich.
Soucasti praktické casti je 1 stru¢na obsahova analyzu filma Pomdda (1978), Pretty Woman

(1990), Laska nebeska (2003), 500 dni se Summer (2009) a Kamarad taky rad (2011).



Abstract

The diploma thesis ,Influence of romantic comedies on young adults’ perception of
relationships focuses on the effect of the consumption of romantic comedies. The goal of the
thesis is to whether a correlation exists between the consumption of romantic comedies and
young adults’ attitudes towards romantic relationships, including their opinions, ideas,

expectations, and relationship behavior.

The theoretical section introduces romantic comedies as a movie genre. It presents the history
of the genre, key practices and approaches, and typical characteristics. The work further
describes how audio-visual media can potentially influence the audience, presents major
theoretic approaches to audience research, and summarizes current knowledge and results in

the field of the influence of romantic comedies.

The following practical section shows the process and results of the research, which was done
using a mixed approach including mainly interviews with young adults. In contrast to previous
research, this work emphasized a gender-equal research sample to describe the influence on
men as well, even though they are not the primary target group. The interviews focused on
different aspects of romantic comedies’ consumption, respondents’ attitudes toward real
romantic relationships, their belief in romantic myths, and their perception of characters’
behavior in romantic comedies. The practical section of the thesis includes a brief analysis of
the content of selected romantic comedies: Grease (1978), Pretty Woman (1990), Love Actually
(2003), 500 Days of Summer (2009), and Friends with Benefits (2011).
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1. UVOD

Tato diplomova prace se vénuje tématu Viiv romantickych komedii na vnimani vztahit mladych
dospelych. Filmova a televizni tvorba se stala béznou soucasti kazdodenniho zivota a v rizné
mife dokaze formovat a ovlivitovat své publikum. Na zéklad€ sledovaného obsahu si mohou
divaci utvaret své nazory a predstavy ohledné rtiznych aspektl zivota vcetné socidlniho
aspektu. Vyjimkou tak neni ani zanr romantickych komedii, v ramci filmové i televizni tvorby,
ktery je stile velmi populdrni a zaméfuje se na prezentaci romantickych vztahi. I tento
konkrétni typ medialniho obsahu tak plisobi na své divaky a mtize formovat a ovliviiovat jejich
pfedstavy o realnych romantickych vztazich. Zaroven miizou romantické komedie vytvaret tlak
ohledn¢ chovani a vzhledu. Tyto aspekty jsou ve filmech prezentovany nerealisticky, coz mlize

vést k vysokym ocekavanim a jejich naslednému nenaplnéni a zklamani.

Mladi dospéli (pfelom milenidli a generace Z) jsou lidé, ktefi jsou obklopeni
hollywoodskou tvorbou jiz od svého détstvi a se zobrazenim romantiky a vztahi se setkavaji
v popkultute cely zivot. Tento fakt vede k urcitému vlivu na toto publikum. Dosavadni studie
naznacuji spojitost mezi mirou sledovani romantickych komedii a virou v romantické myty a
idealizaci vztahd. VétSina studii se soustfedi predevsim na zkoumani téchto jevil u teenagerti.
Tato diplomova prace je zamétuje na mladé dospélé jakozto jedince, kteti se pravdépodobné
jiz ve svém zivoté setkali s né¢jakou formou romantického vztahu. Skupina mladych dospé€lych
také nabizi diverzitu v rdmci zkuSenosti se vztahy, kdy néktefi jsou v tomto Zivotnim obdobi
jiz v manzelstvi a jini zatim svého partnera hledaji. Tato diplomova prace ma také ambici
zkoumat genderov€ vyrovnany vyzkumny vzorek a nezamétovat se pouze na Zeny, které jsou

cilovym publikem romantickych komedii.

Cilem diplomové prace je zjistit, zdali, jak a v jaké mife ma sledovani romantickych
komedii vliv na vztahy mladych dospélych, respektive vliv na nazory, hodnoty a o¢ekavani od

romantickych vztahti mladych dospélych.

Cile prace bude dosazeno ovéfenim hypotéz stanovenych na zaklad¢ literarni reSerse.

Jedna se o hypotézy:
HI: Lidé, ktefi sleduji vice romantickych komedii, maji vétsi viru v manzelstvi.

H2: Lidé¢, kteti sleduji vice romantickych komedii, jsou zastanci tradi¢nich

genderovych roli.

H3: Lidé, ktefi sleduji vice romantickych komedii, jsou nespokojeni v realnych

vztazich.



H4: Lidé, ktefti sleduji vice romantickych komedii, vice v&fi romantickym mytim.

H5: Divaci romantickych komedii maji tendenci idealizovat a romantizovat chovani

protagonistii romantickych komedii béhem sledovani téchto filmi.

Hypotézy budou ovéteny pomoci kvalitativniho vyzkumu formou strukturovanych rozhovort
a nasledné obsahové analyzy. Soucdsti vyzkumu je také obsahova analyza péti vybranych
romantickych komedii, na jejimz zaklad¢ jsou definovany modelové situace romantickych
vztaht, které tvoii jednu cast rozhovord. Analyzovany jsou filmy: Pomada (1978), Pretty

Woman (1990), Laska nebeska (2003), 500 dni se Summer (2009) a Kamarad taky rad (2011).

Piinosem literarni reSerSe je shrnuti dosavadnich poznatki studii, které se zabyvaly
vlivem romantickych komedii i audiovizualniho obsahu obecné na realny Zivot divakl. Daéle
tato ¢ast mapuje historii a typologii romantickych komedii jako filmového Zanru. Popisuje
vyvoj zanru, charakteristické d¢&jové postupy a typické rysy. V neposledni fadé jsou
pfedstaveny dva klicové teoretické pfistupy ke zkoumdni medialniho vlivu na publikum,

kultivaéni a socidln€ kognitivni teorie.

Diplomova prace ma nasledujici strukturu. Prvni ¢ast je tvofena literarni reSersi, ktera
se déli na tfi kapitoly. Prvni kapitola je vénovéana tivodu do masové a popularni kultury, rozvoji
audiovizualniho obsahu jako nového typu média az po jeho roli v popkultute a kazdodennim
zivoté vétSiny lidi zapadni spolecnosti. Druhd kapitola se zaméfuje na teorii romantickych
komedii jako filmového Zanru. Od historie az po jednotlivé typy a pfistupy k zobrazovani
romantiky v komedidlnim kontextu. Posledni teoretickd kapitola je vénovédna vliviim
romantickych komedii na publikum. Tato kapitola je zamétena na roli romantiky v popkultute,
na teoretick¢ pfistupy ke zkoumédni medidlnich vlivh 1 na konkrétni vlivy sledovani
romantickych komedii. Nésleduje ¢ast tvofena metodologii. Ta popisuje metodiku vyzkumu,
obsahovou analyzu vybranych romantickych komedii a stanoveni hypotéz na zakladé analyzy
filmi a literarni reSerse. Prakticka ¢ast nasledné obsahuje vysledky vyzkumu, jejich obsahovou
analyzu a interpretaci. V zavéru prace jsou shrnuty dosazené vysledky a zhodnoceni naplnéni

cilt diplomové prace.

Struktura diplomové prace se lehce 1i8i od plivodniho navrhu v ramci teze. Zmény ve
struktufe byly u¢inény predevsim v teoretické casti. Autorka prace se rozhodla po prostudovani
literatury spojit kapitolu romantického narativu se Zanrem romantické komedie a naopak
planované podkapitoly k romantickému narativu rozsifit do obsédhlej$i kapitoly o vlivu
audiovizualnich médii. K témto zménam doslo vzhledem k hlubSimu pochopeni tématu,

dostupné literatury a provedenych vyzkumti. Nové vzniklad kapitola o vlivu audiovizualnich
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médii je kli¢ova pro nasledujici vyzkum, proto bylo nutné ji vénovat vice prostoru. Déle byly

presunuty nékteré kapitoly z praktické ¢asti do metodologie z divodu lepsi navaznosti.



2. TEORETICKA CAST

2.1 Masova a popularni kultura

Kultura je velmi dalezitou soucasti kazdé spolecnosti. Jednd se ovSem o termin se sloZitou
Ve své knize se zabyva etymologii tohoto slova a navrhuje fadu riiznych definic. V rdmci nich
popisuje kulturu jako ,,obecny proces intelektudlniho, spiritudlniho a estetického vyvoje* a také
jako ,,urcity zpisob zivota — lidi, skupin ¢i obdobi“. Propojenim téchto dvou vyrokli miizeme
ziskat pomérné komplexni pohled na kulturu. Je mozné kulturu chépat zejména v uméleckém
a intelektudlnim smyslu. Jako entitu rezervovanou pro filozofy a umélce, ktefi tvofi i
konzumuji kulturu. Diky druhé definici je ale mozné kulturu vice uzemnit, jelikoz naznacuje,
ze se kultura tyka vSech bez ohledu na filozofické a estetické hodnoty. Kultura je soucasti
zivota a ukryva se v jednotlivych procesech a praktikach, které tvofi kulturu spole¢nosti —

vSechny medidlni texty, zvyky a ritudly, které jako spolecnost vykonavame, tvofi nasi kulturu.

2.1.1 Masova kultura

Teorii masové kultury se vénuje Dwight Macdonald (1953), ktery popisuje jeji odliSnosti od
vysoké kultury (high culture). Vysoké kultura je konzumovéna intelektualnimi elitami a je
povazovana na kvalitni a erudovanou. Oproti tomu masova kultura je urcena pro
velkoobchodni prodej masam, cemuz odpovida i jeji kvalita. Vznik masové kultury je spojen
se vznikem novych médii (radio, film, televize, populdrni literatura), diky kterym je mozné
kulturu dostat k Siroké vetejnosti. Moznost produkovat kulturu, kterou Ize efektivné dostavat
k masam lidi, na které neni kladen zadny intelektudlni narok na jeji konzumaci, souvisi
s komodifikaci kultury. Z kultury se stdva zbozi — koncept s nimz pracovali jiz ve 40. letech

Adorno a Horkheimer.

Masova kultura je srovnavana s lidovou kulturou, od které se vSak 1i8i. Hlavni rozdil je
v puvodu. Lidova kultura je tvotfena ,,odspodu®, od lidi, ktefi ji nasledn¢ i konzumovali a
jednalo se o kulturu spontanni a autentickou, ktera vyjadfovala pocity lidi. Masova kultura je
naopak tvofena ,shora“, profesiondlnimi tvirci, které si pro vyrobu najali obchodnici.

Publikum masové kultury jsou pasivni konzumenti, jejichz participace je omezena na



rozhodovéni se béhem ndkupu. Lidova kultura je vlastni instituci lidu, ale masova kultura

pohliZi na lid z vySky a neni reprezentaci lidu, ale reprezentaci mas (Macdonald, 1953).

Zaroven dle Macdonalda (1953) neni jasné hranice mezi elitami a masami, tudiz neni
jasné, pro koho pfesné je urcena vysoka kultura a pro koho kultura masova. Vyraznd ¢ast
spolecnosti, kterd se nachdzi na hranici mezi témito skupinami je nucena si vybirat mezi
vysokou a masovou kulturou, které tam mezi sebou soutézi o pozornost spole¢nosti. Vyhodou
masové kultury je jeji schopnost produkovat obrovské kvantum obsahu, které je absolutné

demokratické a vhodné pro kohokoliv.

Macdonald (1953) vuvodu svého textu zmifiuje i pojem populdrni kultura jako
potencialni synonymum pro masovou kulturu. Dle néj je ale pojem masova kultura vhodné;jsi,
jelikoz to naznaCuje jasné spojeni s masovou spotiebou, kterd je jednou z hlavnich

charakteristik konceptu.

2.1.2 Popularni kultura

Storey (2003) ve své praci Macdonaldovo srovnani masové a popularni kultury zminuje, ale
vyhrafniuje se vii¢i nému. Piestoze uznava, zZe se jednalo o téméf stoleté paradigma. Populdrni
kultura je ovSem soucasti spolecnosti od pradavna a Storey o ni mluvi jako ,,0 t¢ kultuie vedle*
vysoké kultury. Popularni kultura je tim, co je vyc¢lenéno z vysoké kultury. Texty se zaroven
mohou pohybovat mezi populdrni a vysokou kulturou obéma sméry. Texty populdrni kultury,
napiiklad Shakespearova dila v dobé jejich vzniku, se stanou klasikou, kterou ocenuji
pfedevsim intelektualni elity. Populdrni text se timto zplisobem mitize transformovat na text

vysoké kultury.

Stejné jako definice kultury jako takové je problematickd i definice populdrni kultury.
Storey (2009) predklada Sest pfistupt k definovani popularni kultury. V ramci piidavného
slova popularni se odkazuje na definici Raymonda Williamse, kdy popularni ,,znamena
oblibeny mnoha lidmi; ur€eny pro zalibeni se lidem; kultura tvofena lidmi pro lidi*. Z této
definice vychazi pfi zékladnim tvrzeni, Ze popularni kultura je kulturou, kterd je oblibena ¢i
preferovana velkym mnozstvim lidi. Tento fakt je navic mozné méfit naptiklad dle prodeje
fyzickych nosict danych textii popularni kultury, navstévnosti performanci ¢i prizkumem trhu
ohledn¢ spotiebitelskych preferenci. Problémem tohoto pfistupu je stanoveni hranice, kdy se
kultura stavd populdrni, coz naznacuje urcitou potfebu kvantitativni informace. Na
Williamsovu definici navazuje i dal§im tvrzenim, Ze popularni kultura je kulturou, kterd

vychazi z lidu, coz je ovSem v konfliktu s teoriemi, ktera tvrdi, ze kultura ptichdzi k lidem
6



z vrchu. Storey (2009) v ramci svych Sesti pfistupll zmifiuje i Macdonaldiv piistup, ze
popularni kultura je masovou kulturou a jedna se jen o rizné nazvy. DalSim z ptistupti je 1 jeho
koncept, Ze popularni kultura je vSe, co neni vysoka kultura, pfestoze i zde podobné jako
Macdonald zastava nazor, Ze existuji neostré hranice mezi kulturami i cilovym publikem.

Zminuje také ptistup k popularni kultufe jako hegemonii dle Antonia Gramsci.

Poslednim konceptem, ktery Storey (2009) v kontextu definice popularni kultury
navrhuje je postmodernisticky pfistup, ktery nerozliSuje mezi vysokou a popularni kulturou.
Setfeni rozdild je mozné vnimat jako vymizeni elitafstvi, ale také jako vitézstvi komercnich
hodnot nad kulturou. Vysoké a popularni kultura se prolinaji nejen mezi sebou, ale i spole¢né

s komerci.

2.1.3 Vyvoj audiovizualnich médii

Jak naznacila ptedchozi podkapitola, vznik masové a populdrni kultury souvisi se vznikem a
rozvojem novych médiich. V kontextu této diplomové prace se tato kapitola bude v ramci

novych médii soustfedit na strucné ptiblizeni rozvoje filmu a televizniho vysilani.

Jiz v pribéhu 19. stoleti byly Cinény objevy v oblasti komunikace a médii, které
nasledné ovlivnily i vznik novych médii. Za zlomovy je povazovan rok 1895, kdy bratfi
Lumierové poprvé promitaji film na kinematografu patizské vefejnosti. Nasledné jsou na
Mezinarodni vystave v Patizi v roce 1900 ptedstaveny prototypy pro barevny i zvukovy film.
V prvnich letech 20. stoleti byly natoceny prvni filmy a jsou zakladany prvni filmové

spole¢nosti (Monaco, 2004).

Po prvni svétové valce dominuji filmovému pramyslu Spojené staty americké, filmovi
tvirci se stahuji do Hollywoodu a zacinaji se objevovat dodnes zndmé jména studii jako
Columbia Pictures a MGM. V roce 1926 bylo zahdjeno vysilani NBC a zac¢inaji se objevovat
zvukové filmy. Nésledujici roky vedly k rozvoji rozhlasu a filmu. Od 30. let se rodi rizné
filmové Zanry a postupné je zahajeno i prvni televizni vysilani (BBC). V prvni poloving 20.
stoleti byly dominantnimi médii rozhlas a film, popularita televize nasledovala az pozdé&ji. 50.
a 60. léta jsou rozmachem televizniho vysilani, jelikoz v povalecné dob¢ si muze televizory
postupné dovolit i Siroka vefejnost. V roce 1954 probehlo prvni barevné televizni vysilani. V
pribéhu 70. a 80. letech zacinaji vysilat kabelové i satelitni televize (naptiklad HBO a CNN) a
ispéch zaziva cela fada filma v kinech (napt. Celisti, Hvézdné valky, Annie Hall). Filmy jsou
v této dobé¢ jiz distribuovany po celém svéte (nékteré se dostavaji i za Zeleznou oponu) a

filmovému priimyslu se dafi. Televize a filmy se za¢inaji siln¢ stavat soucasti popkultury v 80.
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letech (napt. film Krotitelé duchii) a zaCina vysilat MTV, kterd ptedstavila novy koncept
televizniho obsahu. Ve filmové sféfe dominuje Zzanr akénich filmt (Predator a Smrtonosna
zbran). V 90. letech se objevuje spolecnost Pixar spolupracujici s Disney na animovanych
filmech (Pribéh hracek) a zvySuje se popularita romantickych filmt (Rozum a cit, Zamilovany

Shakespeare) (Monaco, 2004).

2.1.4 Audiovizualni média jako soucast volného ¢asu

Popularni kultura je oblasti, kterd je diky své oblibenosti Siroce znama. Diky znalosti populdrni
kultury k ni mizeme vazat vlastni pocity a citit se jeji soucasti. Znalost popularni kultury
simuluje pocit komunity se stejnou sdilenou predstavivosti, kterd ndm umoziuje komunikovat
pomoci referenci s dal$imi ¢leny této komunity. Joke Hermes (2005) tento koncept nazyva
kulturnim obcanstvim. Popularni kultura je tudiz velmi dilezitou soucéasti (nejen)
spolecenského zivota, at' jiz se jednd o konzumaci popularni kultury v podobé& knih,

audiovizualnich médii, her ¢i sportovnich udalosti.

Statistiky ohledné traveni volného ¢asu v poslednich letech jsou siln€ ovlivnény vlivem
celosvétoveé koronavirové pandemie. Nutnost travit vice ¢asu doma méla za vysledek narast ve
sledovanosti klasické televize v kontrastu poklesu v ptedchozich letech. Rok 2020 byl
ptelomovy pro televizi, jelikoz fada lidi sledovala jak aktudlni pandemické zpravy, tak i
zabavny obsah. Schomer (2021) prezentuje vyzkum eMarketer sledujici primérny ¢as strdveny
s médii (v ramci USA) dle kterého v roce 2020 byl primérny ¢as sledovani 3 hodiny 33 minut,
ale v roce 2021 uz pouze 3 hodiny 17 minut. Vyzkum ptedpovidd, Ze v roce 2023 klesne tento
udaj i pod 3 hodiny. Oproti tomu cas straveny s digitdlnimi médii (telefony, pocitace, tablety)
stale narasta. Pro rok 2020 byl primérny ¢as 7 hodin 50 minut a pro rok 2021 to bylo 7 hodin
59 minut, s pfedpokladem téméf 8,5 hodiny v roce 2023.

V soucasné digitalni dob¢ je dilezité myslet na fakt, Ze mnoho uZzivatell, zejména
mladych, sleduje audiovizualni obsah, v€etné filmil a televizni pofadii, na svych digitalnich
zafizenich. I na toto méla vliv koronavirova pandemie, kvili které byly uzaviena kina a
sledovani filmui se tak na témét dva roky presunulo pouze do digitalni sféry. Vyzkum, ktery
Schomer (2021) zmiinuje ve svém c¢lanku se vénoval i1 rozdéleni Cinnosti v rdmci cCasu
straveném s digitalnimi pfistroji. Sledovanim videa travili respondenti primérné 1,25 hodiny
v roce 2020, a jen o 2 minuty vice v roce 2021. Pokud se¢teme hodnoty videa a televize, jedna
se zhruba o primérné 5 hodin sledovéani audiovizualniho obsahu denné, tj. vice nez jedna pétina

dne je vénovana sledovani audiovizudlniho obsahu.



V Ceském prostiedi se hodnoty sledovani televize pohybuji jesté vySe. Dle vyzkumu
Asociace televiznich organizaci (2021) se i v Ceské republice vyrazné zvedla sledovanost
televizniho vysilani v roce 2020 a to na praimérné 4 hodiny denn€. Vyrazné vysoka sledovanost
byla na ptelomu roku 2020 a 2021, kdy se primérna doba pohybovala kolem 4 hodin 45 minut.
Narostla zejména doba sledovani televize v hlavnim vysilacim ¢asu (mezi 19. a 23. hodinou).
Stoupajici trend byl zaznamenan v délce odlozeného sledovani televize a to o 16 minut.
Televize je v Ceské republice velmi oblibenym médiem jako zdroj informaci a zabavy (ATO,
2021). Dle projektu Promény &eské spole¢nosti (AV, 2016) ma pramérny dospély Cech 6-6,5
hodiny volného ¢asu denn¢ ve vSedni den a 7-7,5 hodiny o vikendu. Pracujici na plny uvazek
i méné. V tomto kontextu tak zna¢nou ¢ast volného ¢asu zabira prave sledovani televize. Data
o objemu volného Casu ale pochéazi z roku 2015 a sledovanost televize z let 2020, kde byla
Casova struktura dennich ¢innosti naruSena pandemii a lidé mohli mit vice volného casu.
Zaroven byly také omezeny nékteré volnoCasové aktivity, které by jinak sledovani televize
nahradily. Projekt Promény ceské spolecnosti (AV, 2016) ve svych datech pracuje délenim
volného Casu, ve kterém televize a video reprezentuje praimérné 2 hodiny a kino (spolecné
s divadlem a muzeem) primérné 8 minut. Vyzkum pfinasi i informaci o mite sledovani televize

dle véku, kde mladi dospéli sleduji televizi zhruba 1,25 hodiny a seniofi 3,25 hodiny.

2.2 Romanticka komedie jako Zanr

Romantickd komedie je typickym piikladem takzvaného Zanrového filmu, ktery je casto
povazovan za typicky niZii typ zabavy, zejména v kontrastu k filmim uméleckym. Zanrové
filmy jsou toCeny za ucelem uspokojeni masového publika a tim i samoziejmé k vysSimu
vydélku. Drzi se tak ovéfenych archetypt, zapletek a postav, které se jiz v minulosti osvédcily
(Mortimer, 2010). V ramci zanrovych filmt pak romantické komedie sklizi nejvice kritiky za
svou urcitou povrchnost. Tyto filmy jsou asociovany primarné s Zzenskym publikem, diky
c¢emuz jsou také anglicky oznaCovany jako ,,chickflick®. Zaroven ale maji romantické komedie
své jasné misto ve filmové nabidce, jelikoz mizou divakim poskytnout jednoduché potéSeni
ze sledovani filmu, ale zaroven miZze i podnitit hlub§i mySlenky v rdmci kontrastu reality a
fantazie. Sledovani romantickych komedii tak mtze byt potéSenim i ptes akceptaci téchto filmi

jako niz$iho Zanru, tzv. guilty pleasure (McDonald, 2007).

Konkrétni definice romantické komedie je ovSem pomérné problematicka, jelikoz
romantickd d&jova linka je soucasti mnoha filml a zdaleka ne vSechny bychom oznacily za

romantické komedie. Roli tak hraje zplisob, jakym je romantika v dé€ji zvyraznéna ¢i potlacena.
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Romanticka linka miZze byt primarni fokusem piibéhu, ale také jen vedlejSim déjem
doplilujicim jiné poselstvi. To mize byt podpofeno i marketingem filmu, naptiklad vizualem
pro plakat, kdy je Casto centralnim motivem fotografie paru, doplnéna sloganem naznacujici
jejich romantické spojeni. Dulezity je také samoziejmé komedialni aspekt, stejné tak jako je
v modernich romantickych komediich kladen diraz na slzy a vyvoldni emoci (McDonald,
2007). Romantickd komedie je uréitym hybridem romance a komedie, jejimz hlavnim cilem je
vyobrazeni vztahu, ktery ma zpravidla Stastny konec — uspé$né vyvrcholeni zépletky

spocivajici v honb¢ za laskou (Mortimer, 2010).

2.2.1 Historie romantické komedie jako filmového Zanru

Romantickd komedie rozhodné neni novym Zanrem. Naopak jej miizeme pozorovat jiz od
prvopocatku filmové tvorby a prvky romantické komedie jako takové lze najit naptiklad jiz
v dile Williama Shakespeara. Co se ovSem filmu tyce, historie romantickych komedii za¢ina
podzanrem tzv. screwball komedii. Pojmenovani vychazi z vyrazu, ktery mél oznacovat hlavni
hrdinky téchto filmi, jenz byly vykresleny s urcitou mirou $ilenosti a energetické ztfesténosti.
Prvni filmy s motivem manzelstvi se objevuji uz v 10. a 20. letech minulého stoleti (zejména
od reziséra Cecila B. De Milleho), ale pravou popularitu si ziskaly u divaka v kinech v priibéhu
30. let a filmy Stalo se jedné noci (1934) a Dvacaté stoleti (1934) odstartovaly éru popularity
tohoto zanru, trvajici az do druhé svétové valky (Harvey, 1998). Typickou zépletkou screwball
komedie byl hastefici se par, jejichz popichovani a eskapéady, charakteristické vtipnymi
pripovidkami a rychlou mluvou, provazely déjem filmu a davaly mu spad. Zaroven se ale
jednalo o filmy s pozitivni a hravou atmosférou, které komicky ukazovaly na chaos vztahu a
meély Stastny konec pro sviij centralni par. Takto jednoduchy a vesely ptibeh byl optimistickym
unikem od reality v dobé velké ekonomické krize ve 30. letech ve Spojenych statech. Film
ukazoval Stastny konec navzdory chaosu a posiloval dilezitost hodnoty romantiky a

manzelstvi (Mortimer, 2010).

V povélecném obdobi zanr romantické komedie ustoupil lehce do pozadi a vykazoval
jasny upadek oproti zlaté éfe screwball komedii (které jsou nekterymi kritiky povazované za
$picku romantickych komedii dodnes). Zména nastala az v 50. letech, jelikoz se zacal ménit
pfistup vefejnosti k sexu. V této dobé zacal vychazet magazin Playboy a romantické komedie
se zacaly vracet do Sir§iho povédomi, tentokrat jako subzanr sex komedie. Paradoxné k nazvu
se nejednalo tolik o akt sexu jako takového, ale spiSe o souboj pohlavi, ve kterém byl vétsi

diiraz na svadéni nez na romanci (v kontrastu ke screwball komediim). Muz se snazi svést zenu,
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kterd mu ale odolava — celkové Ize ve filmu pozorovat vice jiskieni, které je opét zaloZena na
kolizi usttedniho paru (Mortimer, 2010). McDonald (2007) dava duiraz ve své definici na
kontrast muze sviidnika, ovladaného vasni, a cudné zeny, ktera nejdiive pozaduje svatbu. Tento

subzanr silné€ spolé¢hé na genderové stereotypy té doby a jejich konfrontaci ve vztahu.

Ptestoze byly screwball a sex komedie odlisné, zanr se potieboval posunout a promenit
vice. Henderson (1978) oznacil dokonce romantickou komedii jako zanr za mrtvou nasledkem
zmén ve spolecnosti. Klasicky vzorec romantickych komedii byl odmitnut a zacaly vznikat
filmy, ve kterych neni diiraz na $t'astny konec, ale vice na redlnost ptibéhu, kterd nemusi naplnit
idedl romance (McDonald, 2007). Ptikladem je naptiklad Absolvent (1967), ktery se vymyka
klasické déjové lince ,,chlapec potkal divku a ziskal divku“. Prelomovymi dily pro Zanr
romantické komedie byla také tvorba Woodyho Allena v 70. letech, konkrétné filmy Annie
Hall a Manhattan. Nejenze méni pojeti romance ve filmu a jiz nekladou diiraz na manzelstvi
jako idedlni cil vztahu, ale siln€ ovliviiuji i budouci tvorbu po vizudlni strance. Na zakladé¢
Allenovych filmi se stdvd New York jednou z nejcastéjSich kulis romantickych komedii

(Mortimer, 2010).

Od 80. let ale pfichazi navrat ,klasickych® romantickych komedii, kter¢é McDonald
(2007) oznacuje jako éru neotradicnich romantickych komedii. Jak ndzev naznacuje, fokus
filmii se vraci k tradi¢nimu modelu heterosexudlnich pard, jejichz vztah ma Stastny konec.
Zaroven se jiz nejednd pfili§ o subzanr jako spi§ dominantni podobu Zanru romantickych
komedii. Dliraz je kladen na ustfedni par, ktery musi v cesté k lasce piekonat piekazku —
geografickou, emocionalni, casovou... v tomto sméru se hranice riiznorodosti filmii nekladou
(McDonald, 2007). I moderni romantické komedie plni ur¢itou roli ptedlohy pro ideélni vztahy
a navraci diraz na manzelstvi. Na druhou stranu se ale objevuji i dila, kterd predstavuji i
alternativni typy vztahl a rodinnych vztahi (svobodni rodi¢e, homosexudlni vztahy atd.) Diky
neustalému vyvoji a adaptaci zdnru na zmény ve spolecnosti lze ocekavat, Ze navzdory
nékterym kritickym nazortim, Zanr romantické komedie se jeSté neblizi vymieni (Mortimer,

2010).

2.2.2 Komedie a romantika

Pokud hovotime o romantické komedii, je pro definici zanru komedialni ¢ast stejné dilezita
jako €ast romantickd. Komedialni prvky jsou to, co romantické komedie odliSuje od dramat.
Neni pfitom nutné, aby romantické komedie priméarné srSely vtipem, ale je nutné vytvofit
lehkou optimistickou atmosféru, kterd da najevo sméfovani filmu. Jak bylo naznaceno jiz
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v uvodu podkapitoly, dillezitym ndstrojem jsou emoce jako celek a smich tak mulze byt
v romantické komedii stfidan i slzami (McDonald, 2007). Komedie by ale stile m¢la byt
urcitou zarukou $tastného konce piibéhu. Piestoze je divak v prabéhu filmu vystaven riznym
emocim, nechava se jimi pohltit, jelikoz ocekéava, Ze se jedna pouze o docasny stav a vSe dobie
dopadne. Slzy a dojeti jsou tak pro romantické komedie stejnym emocnim nastrojem jako

strach pro horory a divéci se témto emocim sami dobrovoln¢ vystavuji (Mortimer, 2010).

Komedidlni prvky jsou pak pro dlraz na romantiku vyvazeny pomoci filmové feci —
nostalgického tonu a romantické hudby. Komedialnost nesmi ve filmu pfevladnout, aby byla
stale zarucena diivéryhodnost a uvéfitelnost piib&hu, kterd vtdhne divaka do déje a umozni mu

se ztotoznit s pfibeh a pocity hlavnich hrdini (Mortimer, 2010).

Komedidlniho podtextu je mozné dosdhnout pomoci n€kolika principt, které obohati
romanticky dé&j. Jako jeden z téchto prvkl definovali Jenkins a Karnick (1995) ptekvapeni,
necekanost a odchylku od normalu. K vybudovani tohoto narativu poméaha mira obeznamenosti
divaka — pokud divak vi vice nez nekteré postavy v piibéhu, dostdva se do privilegované
pozice, ze které miiZe vnimat ironii chovani postav. Tento postup Ize vyuzit zejména u filmu,
které obsahuji motiv pretvaiky, naptiklad Jak ztratit kluka v 10 dnech, v origindle How to Lose
a Guy in 10 Days (2003). Dal$im prvkem je tzv. gag, ktery také vyuzivd moment piekvapeni a
miZze pomoci rozvést charakter postavy. Jedna se o vyrazné momenty, které jsou snadno
zapamatovatelné a maji potencidl se stat ikonickymi. Obecn¢ ale romantické komedie spoléhaji

vice na celkovy odleh¢eny narativ nez na konkrétni vtipy.

2.2.3 Charakteristické rysy Zanru

Jak jiz naznacila podkapitola historického vyvoje zanru, velké mnozstvi romantickych komedii
je postaveno na konfliktu paru a jejich nekompatibility, kterd miize byt zpusobena
spolecenskym postavenim, riznymi zZivotnimi styly, pfistupy ¢i hodnotami, ale také riznymi
oc¢ekavanimi od vztahu. V ramci tohoto narativu mizeme urcit nékolik dil¢ich motivi, které se
Casto opakuji:
- Znovunalezena laska — na zaCatku vymezeny par ma zjevné vztahové problémy, ale na
konci se podaii je vyfesit a partnefi si uvédomi, Ze se stale miluji, naptiklad Jeho divka
Patek, v origindle His Girl Friday (1940), ¢i Sex ve méste, v originale Sex and The City
(2008).
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- Laska na prvni pohled — par projevuje vzdjemné sympatie jiz od zacatku, ale lasce brani
urcita prekazka, ptikladem je Pretty Woman (1990) ¢i Zapisnik jedné lasky, v originale
The Notebook (2004).

- Nevyzadana laska — své city si uvédomi jen jeden z paru, zatimco druhé poloving trva
toto uvédomeéni déle, naptiklad 27 sSati, v origindle 27 Dresses (2008), nebo Néco na

té Mary je, v origindle There’s Something About Mary (1998).

- Laska z nenavisti — par, ktery se nemtize na zac¢atku vystat a ma mezi sebou neshody,
nakonec skon¢i zamilovany, ptikladem je 10 divodii, proc té nenavidim, v originale 10
things I hate about you (1999), ¢i Takova normalni holka, v originéale She’s All That
(1999).

Napfic témito casto opakujicimi se déjovymi linkami je mozné charakterizovat i nékolik dil¢ich

elementt, které jsou typické pro Zanr romantické komedie:

- Veftejné ponizeni — Velké pfehnané gesto, které méa dokazat miru lasky a pii kterém se
obétuje 1 distojnost, naptiklad Kamardd taky rad (2011) a 10 duvodii, proc te
nenavidim (1999).

- ,.meet-cute — Typicky element romantickych komedii, ktery oznacuje moment setkani
centralniho pdru, Casto zajimavym ¢i osudovym zpusobem, kuptiikladu 500 dni se

Summer (2009) ¢i Pretty Woman (1990).

- Pretvaika a pfestrojeni — Roli ve vztahu hraje pfedstirana identita ¢i zména vzhledu,
kterd je v urcity moment odhalena a konfrontuje Gstfedni vztah, naptiklad Moderni

popelka, v originale A Cindrella Story (2004), nebo Jak ztratit kluka v 10 dnech (2003).

- Zavod s ¢asem — Cas, a jeho nedostatek, hraje rizné role ve velkém mnoZstvim film.
Piekazka rGznych Casoprostort jako v Kate a Leopold (2001), vyckéavani na pravou
lasku jako v Zapisnik jedné lasky (2004) ¢i klasické zavod s uzavienim brany letadla,

aby byl zachranén vztah, naptiklad Ldska nebeska (2003).

- (Ne)pfedstirany vztah — Par, ktery nemda na pocatku zadné romantické city, musi
zné&jakého divodu predstirat partnersky vztah, ktery eventualné pieroste v redlnou
lasku, naptiklad Ndvrh, v origindle The Proposal (2009), a Viem klukiim, které jsem
milovala, v originéale To All The Boys I Loved Before (2018).

- Rozchod a usmifeni — Rozchod je velmi €astym motivem romantickych komedii,
jelikoz je ptirozené i jednim ze zakladnich elementii redlnych vztahti. Rozchod miize

byt v rdmci rozpadnuti vztahu s nespravnym partnerem a umoznéni centralnimu paru
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byt spolu, naptiklad v Kopacky, v origindle Forgetting Sarah Marshall (2008). Miize
byt ale i docasnou piekazkou ve vztahu, kterou par nakonec vytesi, usmifi se a skonci

spolu, naptiklad v Hitch: Lék pro moderniho muze, v originale Hitch (2008).

- Kamaradska rada — Pfatelé centralniho paru jsou dileZitymi postavami v romantickych
komediich, jelikoz dotvaii hlavni postavu a dokaZou posouvat déj svymi radami,
napiiklad Kdyz Harry potkal Sally, v origindle When Harry Met Sally (1989), a

Bezmocna, v originale Clueless (1995).

- (Ne)povedena svatba — Jak naznacuje historicky vyvoj romantickych komediich, svatba
je centralnim bodem mnoha filmt. Zaroven k nému ale nemusi pouze sméfovat, ale
muze se jednat o celkové téma a kulisy filmu jako v 27 satu (2008), Nesvatbovi,
v origindle The Wedding Crashers (2005), ¢i Piseit pro neveéstu, v origindle The
Wedding Singer (1998). Také svatba nemusi byt az koncem filmu, a naopak zmatena
svatba mlze odstartovat jinou déjovou linku, naptiklad Svatby podle Mary, v originale
The Wedding Planner (2001), nebo Nevésta na utéku, v origindle The Runaway Bride
(1999).

Uplné zakladnim narativnim vzorcem je ale boy meets girl, respektive ,,chlapec potka divku®,
coz je termin oznacujici jednoduché déjové schéma, kdy chlapec potka divku (pravdépodobné
v ramci meet-cute), chlapec ztrati divku nebo s ni nemtze byt, chlapec nakonec ziska divku a

ziji Stastné az do smrti. Na této klasické zapletce, ptipadné s lehkymi obménami ¢i vice

zauzlenimi, je postavena vétSina romantickych komedii (McDonald, 2007).

Soucasti charakteristiky zanrovych filmu je i jejich typicky vizudlni styl. Ten neni u
romantickych komedii natolik silny jako naptiklad i Zanru westernovych ¢i gangsterskych
film1, ale 1 tak miZzeme zaznamenat urcité opakujici se motivy. Velmi oblibenym prostfedim
soudobé romantické prostifedi je méstské prostiedi, ¢asto i1 jiz zminény New York, jehoz
popularita v romantickych komediich je enormni. Dal$im velmi ¢asto opakujicim se motivem
prostfedi je vySe zminéna svatba. Mimo celkové prostfedi mizeme vnimat i dalsi kulisy a
rekvizity, které jsou typické nejen pro romantické komedie, ale i pro romanci a vztahy jako
takové — kvétiny, svicky, darky. Vyznamnym prvkem v piibézich je také telefon, a to
v novodobych i starSich filmech. Vyznamnou roli hral napiiklad v sex komedii Nocni

rozhovor, v originale Pillow Talk (1959), kde je prostfedkem sporu (Mortimer, 2010).

McDonald (2007) také poukazuje na charakteristické prvky ideologickych sdélent,
které romantické komedie komunikuji. Jak jiz bylo naznaceno v rdmci historického vyvoje,

primarni a zakladni ideologii romantickych komedii je dulezitost romantického vztahu a
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potazmo manzelstvi a monogamie. To vztahuje potazmo az na stabilitu zapadni spole¢nosti,
kterd cti tyto hodnoty. Dillezitym aspektem filmové ideologie je fakt, Ze filmy realitu pouze
nezrcadli, ale také ji pomahaji utvafet. V rdmci modernich romantickych komediich se
setkavame se Sir§im spektrem ideologii a spole¢enskych vzorci, které jsou prezentovany. Jedna
se jak o riizné typy vztahl a rodin, tak i odchyleni se od tradicniho Zenského pohledu k vice

genderoveé vyvazenému, které muze piilakat vice divaki i z fad muZza.

V neposledni fad¢ jsou klicovou slozkou romantickych komedii postavy. I zde se
typicky k zZanrovému filmu mizeme setkat s urcitym inventafem postav (stock characters),
které se objevuji v mnoha filmech. Typicky se jedna napftiklad o ostatni partnery mimo
centralni par, které jsou piekazkou v cesté za pravou laskou. Dale jsou diilezitou roli i pratelé
hlavnich postav, ktefi dokazou vice rozvinout charakter hlavni postavy, umi svymi radami
posouvat déj piibéhu a také miizou byt zdrojem komedie, jelikoz mizou komentovat a glosovat
chovani postav i samotny d¢j. Diiraz na pfatelstvi byl také znac¢né posilen filmy Woody Allena,
ve kterych pratelé pisobili jako podpirnéd frakce misto rodiny. Rodina jako takova je také
typickym motivem postav, at’ jiz také rozviji osobnost hrdiny ¢i je jednou z prekazek lasky

(Mortimer, 2010).

Primérni diraz je pak pochopitelné na hlavni postavy filmu — hlavni hrdinku a hrdinu,
ktefti tvofi romanticky par. Tradicn€ maji romantické komedie tendenci klast diiraz zejména na
hrdinku, jelikoz se s nimi miize identifikovat Zenské publikum, pro které jsou romantické
komedie zejména urceny. Paradoxem je, ze tyto ,,autentické” hrdinky jsou tvoteny zpravidla
muZi, kteti ve filmovém pramyslu dominuji'. Nepochybné ov§em doslo k proméné a variaci
zenskych protagonistek od doby screwball komedii, pro které byly charakteristické
energetické, rychle mluvici a priibojné Zeny. Novodobé hrdinky jsou casto stavény do
postfeministické situace, kdy se snazi dosahnout perfektniho zivota. Hrdinka ma zpravidla
uspésnou kariéru na nepiili§ bézné pozici (novinarka v médnim magazinu, majitelka cukrarny
a dal$i kreativni zamé&stnani) ¢i je na vysoké manazerské pozici, ma kolem sebe skupinu
skvélych kamaradu a jediné, co ji chybi ke §tésti, je perfektni partner. To vede Casto v piib&hu
k bodu, kdy si musi hrdinka vybrat mezi svym kariérnim zivotem a pravou laskou, kterd vede

ke zméné jejiho zivotniho stylu a obétovani urcitych aspekt. V tomto ohledu romantické

! Ve filmovém priimyslu je zamé&stnano velmi malé procento Zen. V roce 2021 bylo dle World Economic Forum
(2022) na ne-hereckych pozicich 250 nejvétsich USA filma zaméstnano pouze 25 % Zen. Na pozicich rezisérek a
scénaristek pouze 17 % zen. Zenské postavy jsou tudiz z naprosté vétsiny psany a vytvateny z pohledu muzi,
scénaristll a reziséru.
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komedie lehce kopiruji vzorce pohddek, kdy hlavni hrdinka ¢eka na vysvobozeni od prince,

které vede k finalni svatb¢ a predpokladu $tastného Zivota az do smrti (Mortimer, 2010).

Hlavni hrdina v romantické komedii plni roli objektu touhy hlavni hrdinky, ale také
divakt. Musi spliiovat urcitd o¢ekavani a podnécovat fantazie. V piikladu hrdinky uvedeném
vySe je hlavni hrdina katalyzatorem hrdin¢ina Zivota, ktery ji vnese do zivota novy rozmér a
pomuze ji si uvédomit diilezité hodnoty a emocialné se rozvijet. Zatimco praptivodni hrdinové
screwball komedii se délili pouze na dva typy, otcovské figury a nevinatka, moderni hrdinové
jsou jiz vice komplexni a rozmaniti. Nadale se setkavame s dokonalym hrdinou, ktery je snem
vSech zen, ale objevuji se i vice realistické podoby muzi, kteti miizou chybovat a jejich zivot

miZze naopak pozitivn€ ovlivnit hrdinka (Mortimer, 2010).

2.2.4 Homme-com a bromance

Vyvoj hlavniho hrdiny se v soucasnych romantickych komediich posunul az do té miry, kdy
se stava hlavni postavou misto hrdinky a nékdy ji az odsouva do role vedlejsi postavy.
McDonald (2007) definuje tento podzanr romantickych komedii jako homme-com (od
francouzského slova homme — muz), tj. romantickou komedii, jejiz centralni postavou je muz
a zapletka filmu je zaméfena na jeho vyvoj charakteru. Typickym piikladem jsou filmy reziséra
Judda Apatowa, ktery vyuziva principy zanru romantické komedie, ale cili ji na Sirsi zakladnu
muzskych divéka. Tyto filmy zaroven piedstavuji sympatické hrdiny a pfinasi reprezentaci
vztahli z pohledu muzl, ptipadné pratelské vztahy mezi muzi. Celkové se jednd o bofeni
typickych muZzskych stereotypti ve filmech a ukazuje u muzi charakteristiky, které byly diive
pfisuzovany témeét vyhradné Zenam (minimaln¢ v rdmei romantickych komedii) — muzi jsou

citlivi, emotivni a touzi po lasce.

Tento subzanr dokdze kombinovat prvky klasické romantické komedie (naptiklad
meet-cute, vyjadieni emoci a §t'astny konec), ale nahlizet na n¢ z muzského pohledu. Jedna se
tak o klasicky prib¢h z hlediska pifibehu, ale nahled a atmosféra jsou odlisné. V ramci
celkového rozvoje zanru romantické komedie jsou dulezité, jelikoz navraci do romantického
narativu roli sexu. Ten je pro muzsky pohled pfirozenéjsi z ditvodu toho, jak cudné byvaly
zejména v minulosti ve filmech hrdinky vykreslovany. Pfestoze to ovSem pfinasi vitanou
otevienost, nefesi to problém genderové rovnosti sexuality, jelikoz stale Zeny z tohoto tématu
lehce vynechéava, pfipadné je negativné stereotypuje, pokud o sex maji zdjem. Romantické
komedie se obecné ovSem vyhybaji zobrazovani sexu a uchyluji se spiSe k ndznakim

(McDonald, 2012).
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Z marketingového pohledu jsou homme-coms vhodnym tahem tvtiret, jelikoz si diky
své romantické zapletce zachovaji klasickou divackou zékladnu, ale zaroven neodradi muzské
publikum, které se mize s hlavnim hrdinou ztotoznit bez pocitu, ze ztraci svou muZznost.
Muznost jako takova je pak dilezitym aspektem i ve filmu, jelikoZz se homme-coms snazi
ztvarnit takové hrdiny, se kterymi se mize divak identifikovat, aniz by se citil ménécenné
(Alberti, 2013). Piikladem homme-coms jsou 500 dni se Summer (2009), 40 let panic,
v origindle The 40 Year-Old Virgin (2005), ¢i Zbouchnuta, v origindle Knocked up (2007).

Dalsi subzanr, ktery je charakteristicky svym fokusem na muzské postavy, je bromance
(od spojeni slov brother a romance). Bromance vyuziva stejnych principi jako klasické
romantické komedie, ale je kladen dlraz na budovani ptatelského vztahu mezi dvéma muzi.
Zaroven je ale v ramci piibéhu ujasnéné, Ze se jedna o heterosexudlni muze, ktefi ¢asto i maji
vramci pfibc¢hu heterosexudlni vztah, ale neni centrdlni (Mortimer, 2010). Jednd se o
zobrazovani i jinych typli muznosti s ohledem na zachovani bézné heteronormativni struktury
romantické komedie. Stejné tak jako homme-coms i bromance cili na §irs$i publikum, jelikoz
na klasické romantické komedie pohlizi ironicky a dava vétsi diraz na vtip. I zde se zaroven
hlavni hrdinové vymykaji tradicni predstavé alfa muze, kterd neni vyobrazend pouze
v romantickych komediich, ale ziskava popularitu i zobrazenim v dalSich zanrovych filmech.
Hrdinové v bromancich jsou spise ,,beta”, ale tvoti tak komplexné&jsi a autenti¢téjsi postavu,
kterd je zajima svym charakterem a vtipem. Alberti (2013) je pfirovnava k oSklivym kacatkim,
jelikoz nejsou prvoplanové atraktivni, ale jejich povahové vlastnosti z nich dé¢laji idedlni
kandidaty pro dlouhodobé vztahy. Idedlnim piikladem bromance je Kdmos k pohledani,
v originéle I Love You, Man (2009), jehoz hlavni hrdina Peter se ma Zenit, ale nema svédka.
Pottebuje si tak vytvorit nové kamarady a seznamuje se se Sydneym, se kterym si eventualné
vytvoii silné pratelské pouto. Na tomto piikladu je tak mozné pozorovat, jak heterosexualni

vztah pouze vytvaii kontext na pozadi, ale ustfednim vztahem je pratelstvi mezi muzi.

2.2.5 Kiritika Zzanru

Romantické komedie, jak jiz bylo naznaceno, se potykaji se Spatnym hodnocenim kritikti a
odsuzovanim za svou povrchnost a prostoduchost bez umélecké hodnoty. Zanr ale nemusi byt
problematicky pouze z hlediska uméleckého citéni, ale i n€kterych behavioralnich vzorct,
které prezentuje. Mortimer (2010) uvadi jako kritiku romantickych komedii jejich pfehnanou
posedlost hledanim lasky a toho pravého, kterému jsou hrdinky ochotny obétovat vse, v prvé

fad¢ zejména svou kariéru. Filmy pak prezentuji kariérné Gspé$né Zeny jako ,,nefunkéni® —
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potiebuji lasku muZze, aby mohly byt t€émi spravnymi Zenami. Zacherek (1999) oznacuje
pouzivani téchto zapletek jako zplisob komunikace s Zenami, kterd mé za cil jim pomoci se
citit sebevédomé, jelikoz kdyz si i pateticka hlavni hrdinka dokazala najit muze, tak se to mlize
podafit i jim.

Tradi¢ni romantické komedie jsou mimo jiné odsuzovany i za svou neoriginalitu a
zaménitelnost. Kvili zavedenému narativu, motiviim i postavam je si do ur¢ité miry mnoho
romantickych komedii podobnych, jelikoZ neobsahuji Zadny zapamatovatelny aspekt navic.
Typickd hollywoodsk4 romantickd komedie se omezuje na jednoduchy vzorec lasky mezi
heterosexudlnim bilym parem a nevydava se za hranice heteronormativity. Jedinou vyjimkou
z tohoto fadu byva obc¢asna postava nejlepSiho gay kamarada, kterd ale povétSinou umociiuje
stereotypy a vyuziva odliSnou orientaci pro ucely komedie. PfestoZe se v poslednich letech jiz
objevuji i postavy jinych etnik, stle to neni standardem, stejné¢ tak nejsou bézné centralni pary

jiné nez heterosexualni orientace (Mortimer, 2010).

Od standardu se snazi odchylovat nezavislé romantické komedie, které si zachovavaji
jako hlavni téma romanticky vztah, ale neboji se experimentovat s riznymi typy vztaht, vsazi
na netradicni charaktery postav a obsazuji 1 herce, ktefi nejsou na ptednich piickach
v Hollywoodu. Tyto nezavislé¢ indie filmy nabizi daleko SirSi spektrum piibéht a rGznych
pohledd na lasku (Mortimer, 2010). Multikulturni par, na zéklad¢ piibéhu vlastniho zivota,
sleduje napftiklad film The Big Sick (2017) reziséra Kumaila Nanjianiho. Jmenuji se Oliver
Tate, v originale Submarine (2010), ve vybéru protagonistii preskakuje stfedoskolaky, kteti
tvoii také Casto zastoupenou demografickou skupinou v romantickych komediich, a zamétuje
se na détsky vztah s velkou mirou podivnosti, kterd davd moznost vyniknout komedidlni
strance filmu. Jeden z nejpodivnéjsi vztahli pak prezentuje film Ona, v origindle Her (2013),
ktery spojuje romantickou komedii se zdnrem sci-fi a v blizké budoucnosti vytvari lasku mezi

muzem a umélou inteligenci v jeho telefonu.

2.3 Vliv audiovizualniho obsahu na divaky

Jednim z hlavnich aspektt médii, ktery byva casto diskutovan, je jejich vliv na ty, jenz je
konzumuji. Ten média obecné jist¢ maji. O vlivu médii se mluvi vétSinou v pomérné
negativnim kontextu, kdy média své publikum ovliviiuji nezadoucim zpisobem. At jiz jejich
chovani nebo nazory a hodnoty. Média moji moc do urcité miry na lidi pasobit tolik, Ze je

meéni. V soucasné dobé se mluvi ¢asto o vlivu televize, respektive audiovizualniho obsahu jako
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takového. Tento obsah ¢eli kritice, dle které casto zobrazuje nevhodné motivy, jeZ mohou mit
nezadouci vliv na své divaky. Zpravidla se jednd o kontroverzni obsah tykajicich se ,,dospelych
témat™ (Meier, Hull, Ortyl, 2009). Vzhledem k této problematice existuje i systém hodnoceni
pfistupnosti filmu na zakladé€ jejich vhodnosti ¢i nevhodnosti pro mladé publikum. Mezi
problematicka témata se fadi naptiklad nasili, sexualni chovani, uzivani navykovych latek, ale

1 sprosta slova.

Zobrazovani téchto motivil je samo o sob¢ kontroverznim tématem. Striktni vyhybani
se ur¢itym motiviim neni ovSem zcela idedlnim feSenim, jelikoz je audiovizudlni obsah timto
zpiisobem cenzurovan. Pokud jsou ovSem nékteré motivy zdmérné vynechavany, omezujeme
tak jejich reprezentaci v rdmci zobrazovani reality. Pokud maji média zobrazovat realitu, je
nutné zahrnout i jeji potenciadlné negativni a kontroverzni soucésti. Funkci médii neni pouze
bavit, ale také informovat a edukovat (Henderson, 2007). A to i tématech, ktera mtizou byt na
zobrazeni a faktickou spravnost komunikovanych motivl. Vylou€eni nasili, sexu ¢i
navykovych latek zaudiovizudlniho obsahu je nevylou¢i zredlného Zzivota. Vhodna

komunikace muze naopak problematiku pozitivné fesit.

2.3.1 Duilezitost audiovizualnich médii v Zivotech divaka

Audiovizuélnich obsah v kontextu popularni kultury (filmy a televizni porady) je dileZitou
soucasti kazdodenniho Zivota mnoha lidi. Filmy a televize maji potencial nas nejen bavit a
pfedavat nadm informace, ale mohou slouzit i pro vyrovnavani se s vlastnimi emocemi a
vstiebavani zazitkiim z vlastniho Zivota. Pravé emocni plsobeni film a poradl je velmi
dilezité pro jejich celkovy vliv na své publikum. V ramci fiktivnich ptib&éht (ale také naptiklad
v potadech spadajicich do kategorie Reality TV) jsou divaci siln¢ ovliviiovani piibchy a
charaktery, se kterymi se ztotoziuji (vice v kapitole 2.3.2). Popularni kultura je vyznamna ¢ast
soucasného kazdodenniho Zivota, kterd pomaha interpretovat realné zazitky, orientovat se ve

vztazich a potencidln€ se k ni mohou divéci obracet pro rady (Milmine, 2015).

Nabi, Finnerty, Domsche a Hull (2006) ve své studii zkoumaji sledovani filmi
v kontextu vyrovnavani se s vlastnimi emocemi na zakladé redlnych zazitkd shodnych ¢i
podobnych s déjem filmt. V ¢lanku se autofi soustfedi zejména na negativni emoce disledkem
nevhodného chovani ve vztahu (napfiklad podvedeni partnera) a nasledného sledovani stejné
situace v romantickém filmu. Studie vychazi z dvou teorii, které symbolizuji rizné ptistupy ke

sledovani filmti v ur¢itém emocidlnim stavu. V ramci Zillmannovy (1988) teorie mood
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managementu se lidé snazi fidit své emoce pomoci sledovaného obsahu, a to zejména tak, aby
se sledovanim pozitivniho obsahu zbavili negativnich emoci. Naopak Sugdenova (1985) teorie
litosti popisuje ,,touhu* lidi, prozivajicich negativni emoce jako je litost, sledovat obsah, ktery
je podobny jejich zazitku. V ramci sledovani obsahu pak pozoruji chovani postav, s kterymi se
mohou ztotoznit, srovnavaji jej s jejich vlastni zkuSenosti a ziskévaji potencialni informace
ohledné¢ situace a mozného chovani. Cilem tohoto chovani je snaha o zvraceni jejich litosti a
obh4jeni si chovani, zejména pokud postavy ve sledovaném obsahu nejsou za své chovani
potrestany (Nabi, Finnerty, Domsche, Hull, 2006). Zejména teorie litosti tak potvrzuje jeden
ze stereotypnich motivi, se kterym se miizeme setkat i v samotnych romantickych komediich
— neStastnd Zena si 1é¢i zlomené srdce pomoci sledovani romantickych filma (ideélné
v kombinaci s pojidanim zmrzliny ¢i cokolady), ¢imz si jesté vice prohlubuje sviij smutek,
jelikoz je konfrontovéana s nenaplnénymi idedly z onéch romantickych filma (scéna naptiklad

ve filmu Prava blondynka, v originale Legally Blonde, 2001).

Ptestoze se akademici pfou o mife vlivu sledovani filmt a televiznich potadii na divéky,
shoduji se na faktu, Ze n¢jaky vliv existuje (Milmine, 2015). Nelze ovSem média ani jejich vliv
generalizovat, jelikoZ audiovizudlni média i jejich potencialni vlivy jsou velmi komplexni. Jak
uvadi Zurbriggen a Morgan (2006), neni mozné zddnou zménu chovani (v kontextu
mezilidskych vztahll) ptimo pfiradit k obecnému sledovani televize ¢i filml. Potencidlni
paralely je ale mozné hledat mezi sledovanim urcitych zanrti audiovizudlniho obsahu a
chovanim, které je v ramci téchto zanrii popisovano. Zurbriggen a Morgan (2006) mluvi ve své
studii konkrétné¢ o vlivu sledovani seznamovacich reality shows (napt. The Bachelor) na
zastavani tradi¢nich hodnot a stereotypti pti randéni (vice v kapitole 2.3.4). Analogicky zmifiuji

1 potencialni vliv romantického zanru jako celku na pfistup k romantickym vztahtim.

2.3.2 Romantika v popkulture a realité

Romantické motivy nejsou v ramci kultury jako takové nic nového, jen se koncept romantiky
v ramci historie postupné vyvijel. Romantika a zamilované piib¢hy byly soucasti kultury
v podobé¢ basni a romantl jiz po staleti a mnozi autofi, naptiklad William Shakespeare ¢i Jane
Austen, jsou s zanrem romantickych pifibehti velmi siln€ spojeni. S vyvojem technologii a
pfichodem audiovizudlnich médii si ziskaly svou popularitu filmy (a pozdé&ji i televizni
porady), do nichZ se romantické d¢jové linky zacaly ptirozené dostavat také. Jedna se tak o
motiv, ktery byl popularni po staleti, ale v dne$ni dob¢ jsou filmy a televizni pofady jednémi

z nejvyraznéjSich médii, skrz kterda se mizeme s romantikou setkat. Zejména v ramci zanru
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romantickych komedii, jejichz cilovou skupinou jsou primarné Zeny a dospivajici (Revilla

Sanchez, 2021).

Romantick¢ motivy ale zdaleka nejsou pouze vysadou romantickych komedii.
Zobrazeni lasky je naopak motivem Sirokého spektra filml napfi¢ Zanry. DalS$imi zanry, pro
které jsou milostné piib&hy kli¢ovou soucasti zépletky ale nedisponuji komedialnimi prvky,
jsou romanticky zamétena dramata (napiiklad Zapisnik jedné lasky — 2004, ¢i Stmivani,
v origindle The Twilight Saga — 2008) a pohddky. Tradi¢ni pohadkovy motiv zachranéné
princezny v nesnazich, kterd bude se svym princem zit Stastné az na veéky, je mozné
identifikovat v mnohych ceskych pohadkéch, ale napfiklad i v telenovelach a filmech
z produkce studia Walt Disney (Hefner, Wilson, 2013). Romantické déjové linky se ale
vyskytuji i ve filmech, jejichz hlavni zépletka se lasky zdanlivé netykd. Presto ale mlze byt
zahrnuti milostného vztahu do pfibéhu vyznamnym motivem, ktery posouva dé&j a dava
motivaci nékterym ¢inlim postav. Pfikladem mizou byt akéni a superhrdinské filmy, ve kterych
hlavni hrdina musi chranit objekt své lasky pfed padouchem (napiiklad Spider man — 2002
nebo motiv ,,bond girl“ ve filmech o Jamesi Bondovi). Také dobrodruzné a sci-fi filmy, které
si malokdo asociuje s romantikou, dokazou vytvofit ikonické romantické piibéhy a pary —
napiiklad Jake a Neytiri v Avatar (2009) ¢i Princezna Leia a Han Solo ve Hvezdnych valkach,
(v originale Star Wars). Jelikoz jsou lasky a vztahy natolik pfirozenym motivem lidského a
spolecenského Zivota, miizeme i1 vidét romantické piib&hy a pary i ve filmech, ve kterych
nejsou pro hlavni déjovou linii dilezité, ale ptesto se je tvirci filmu rozhodli zahrnout (at’ jiz
jako podporu komplexity charakteri nebo jako nastroj pro uspokojeni fanousku, kteti radi
sleduji vztahy ve svych oblibenych ptibézich — tzv. shipping). Ptikladem mazou byt vztahy

v rdmci série Harry Potter.

Vzhledem k souc¢asné popularité romantickych komedii se v nich zobrazované piib&hy
stavaji soucasti popkultury (v kontextu zapadni spolecnosti). A to do té miry, ze lidé dokazou
na zéklad¢ ikonickych motivi, scén ¢i postav, mezi sebou komunikovat a vztahovat je na své
vlastni myslenky, zkuSenosti a pfedstavy. Romantické filmy diky své rozSifenosti a v§eobecné
oblibenosti mohou formovat vniméni redlného svéta svych divaki. Ti pak na zdkladé filma
popisuji své idedly v ramci vztaht ¢i piedstavy o idedlnim partnerovi (Hefner, Wilson, 2013).
Ikonické momenty z romantickych filmi maji své misto i v sou¢asné komunikaci pomoci tzv.
memes, které¢ vyuzivaji prvky popkultury pro pointu vtipu, ¢asto v kontextu kazdodenniho

zivota.
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Jak bylo uvedeno v tivodu této kapitoly, média neslouzi pouze zabave, ale také jako
zdroj informaci. V ptipad¢ romantickych a sexualnich vztahi jsou audiovizudlni média jednim
z hlavnich zdroji informaci vedle rodicd, ptatel a Skoly. RUzné vyzkumy se lisi
v procentudlnim zastoupeni téchto zdrojii, ale mnohé uvadi televizi a filmy jako nejvyraznéjsi
(Harris, Scott, 2002). Snaha ziskat informace a ucit se z filmti miize byt cilend (Hefner, Wilson,
2013). Ale casto obsah filml a televiznich potadii plisobi na mladé divaky jako soucast
konzumované kultury, kterd ma nasledné vliv na jejich vnimani norem a reality (Collins,
Elliott, Berry et al., 2004). Harris a Scott (2002) v tivodu svého ¢lanku uvadi statistiky z konce
90. let, kdy 56 % televiznich potadt zahrnovalo sexudlni obsah (23 % pfimo sexualni chovani).
Collins, Elliott, Berry et al. (2004) néasledn¢ prezentuji vysledky zkoumani televizniho obsahu
ze zaCatku milénia, kdy procenta vzrostla na 64 % sexudlniho obsahu, zc¢ehoz 32 %

reprezentovalo sexualni chovani a 61 % verbalni zminku o sexu.

Vétsina studii navic pochazi z obdobi pielomu tisicileti, kdy audiovizudlni obsah
s romantickou a sexudlni tématikou nebyl natolik Siroce rozsifeny a snadno dostupny jako dnes
v dobé internetového streamovani. Lze tedy predpokladat, ze v soucasné dobé je role
audiovizualnich médii jako zdroje informaci ohledné vztahli a sexu jesté vyraznéjsi. Zptisob

zobrazeni a reprezentace v médii je tudiz velmi dilezita.

2.3.3 Teoreticka vychodiska

V ramci zkoumdni efektu médii na publikum se pouzivaji dvé hlavni teorie — socialné

kognitivni teorie (Bandura, 1986, 2002) a kultivacni teorie (Gerbner et al., 2002).

2.3.3.1  Socidlné kognitivni teorie

Bandura (1986, 2002) popisuje, ze dle socialné kognitivni teorie divaci aktivné pozoruji to, jak
jsou v audiovizudlnim obsahu zobrazovany vztahy a chovani, a hledaji v tomto zobrazeni
inspiraci pro potencidlni vlastni chovani. Béhem sledovani filmt a televiznich potadu si divaci
zapamatovavaji chovani, které nasledné vyuzivaji jako modelové pii vlastnich rozhodnutich.
Socialné kognitivni teorie funguje zejména v situacich, kdy dany model chovani prezentuje
atraktivni postava, pfipadn& postava, se kterou se divak ztotoziiuje. Sance na uloZeni a
opakovani chovani se zvySuje jesté tim, pokud je v ptibéhu chovani prezentovano jako zadouci,

postave z n€j neplynou zadné nasledky, ptipadné je dokonce odménéna (Bandura, 1986, 2002).
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Negativnim nasledkem socidlné¢ kognitivni teorie v kontextu soucasného popularniho
audiovizualniho obsahu je replikace nerealistickych modeli. JelikoZ filmy a televizni potfady
Casto spoléhaji pro sviij uspéch na nerealistickd a piehnané zobrazeni vztahtli a chovani, divaci
zakladaji své modely na nevhodnych piikladech. Dosdhnout kyzeného efektu je tak velmi
naro¢né, protoze realné situace mohou byt diametralné odlisné od filmovych, nenaplni tak

oc¢ekavani divaka (Johnson, Holmes, 2009).

2.3.3.2 Kultivacni teorie

Kultiva¢ni teorie na rozdil od socialné kognitivni teorie, kterd naznacuje aktivni pfistup divaka
k vyhledavani vzorct chovani, voli pasivni pfistup. Dle této teorie se televize stala primarnim
zdrojem socializace a kazdodennich informaci pro vétSinu populace. Jelikoz v ramci svého
obsahu vyuziva a dokola opakuje stejné motivy a obrazy, ovliviluje vnimani reality svych
divaka. Kultivacni teorie tak tikd, ze pokud je divak vystaven urCité zprave, respektive
zobrazeni, dostatecné dlouho, ovlivni toto zobrazeni jeho néhled na stejné situace v realité
(Gerbner et al., 2002). Pivodn¢ se teorie vazala ke sledovani televizniho obsahu obecné, ale
vyzkumy zabyvajici se kultivacni teorii prokazuji souvislost mezi konkrétnimi zanry a
vnimanim reality v ur¢ité oblasti Zivota, spiSe nez vlivu sledovani televize na celkové vnimani
reality. Dle této teorie si tak divaci konzumujici velké mnozstvi romantickych filmi a
televiznich pofadii buduji vnimani redlnych vztahi a romantiky dle toho, jak je tento obsah

prezentuje (Johnson, Holmes, 2009).

2.3.4 Vlivy sledovani romantickych komedii

PfestoZze neni jistda mira vlivu médii obecné, i konkrétné romantickych komedii, na své
publikum, ur€ité vlivy zjiStény byly. Na zaklad¢€ literarni reSerSe je mozné vlivy sledovani
romantickych komedii (potazmo romantickych filmi celkové a romanticky zamétenych
televiznich potradll) rozdélit do nékolika hlavnich kategorii, které ovliviiuji vnimani reality
divakd a ptipadné jejich chovani, ocekdvani a hodnoty v ramci romantickych a sexualnich
vztahl. VétSina analyzovanych studii se zaméfovala na projevy vlivii na dospivajici jakoZto
jedné z cilovych skupin daného Zanru. Zaroven dospivani je popisovano jako obdobi, kdy jsou
jedinci siln€ ovliviiovani svym okolim obecné, véetné kulturnich vlivl. Zejména pak ve sféfe
vztahl a intimity, kterd v tomto Zivotnim obdobi nabird na dilezitosti a je dospivajicimi
postupné objevovana. Johnson a Holmes (2009) uvadi, ze mimo demografické skupiny

dospivajicich studie casto popisuji také siln€jsi vliv na Zeny nez na muze. Tento fakt vychazi
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z obecné preference zanru romantickych komedii zenami, které jsou primarnim cilovym

publikem bez ohledu na vek.

2.3.4.1 Genderové stereotypy a tradicni role

Genderové rozdily jsou patrné nejen v samotném zkoumaném audiovizudlnim obsahu, ale i
v ramci vysledkt studii, které se vénuji zkoumani hodnot a ocekavani ve vztazich. Meier, Hull
a Ortyl (2009) se ve své studii zamétuji pfimo na souvislost vztahovych hodnot s genderem a
sexualni orientaci jedince. Popisuji, Ze mladé Zeny zastdvaji vice tradi¢ni vztahové hodnoty
nez muzi a kladou vétsi diraz na dulezitost manzelstvi a rodinného zivota. Také spiSe
oc¢ekavaji, ze v budoucnu vstoupi do manzelstvi a Ze tento svazek bude trvaly. Tyto skute¢nosti
ale dle vyzkumu Meier, Hull a Ortyla (2009) byly aplikovatelné pouze na heterosexualni

jedince, u kterych se také projevovala silna idealizace partnera (vice v podkapitole 2.3.4.3).

Navzdory tomu, Ze jsou s romantickymi motivy, v ramci popularni kultury i readlného
Zivota, vice spojené zeny, tak motivy a zobrazeni v romantickych komediich maji vliv i na
genderové stereotypy muzl. Zaroven pokud mluvime o genderu a sexualni orientaci v kontextu
romantickych komedii, neni zde vétSinou pfili§ prostoru pro diverzitu. Johnson a Holmes
(2009) na zaklad€ své obsahové analyzy uvadi, Ze naprosta vétSina postav v romantickych
komediich jsou bili heterosexudlni jedinci ze stfedni tfidy. Pokud je ve filmu zahrnuta diverzita,
netykd se pravdépodobné ustiedniho paru. I proto se genderové stereotypy vyplyvajici

z romantickych komedii tykaji tradi¢nich gendertii (zena a muz) s heterosexualni orientaci.

Vétsina analyzovanych studii uvadéla viru v genderové stereotypy jako jeden z hlavnich
vlivl sledovani romantickych filmi a televiznich pofadii. Romantické komedie maji tendenci
stavét své ustiedni postavy nejen velmi podobné z hlediska demografickych vlastnosti (viz
pfedchozi odstavec), ale i jejich chovani na zakladé jejich genderu. Je tak mozné sestavit profil
typickych muzskych i1 zenskych charaktert, které jsou vramci romantickych komedii
vyuzivany.

Muzi jsou vramci romantického obsahu zobrazovéni jako ti proaktivni, ktefi iniciuji
veskeré akce. Muzi jsou ti, ktefi by méli oslovit zenu, vyjadfit sviij zdjem a pozvat ji na rande,
potazmo jej naplanovat, Zenu vyzvednout a celym rande ji provést. Na konci rande jsou to také
muZzi, ktefi iniciuji potencialni fyzicky kontakt, naptiklad polibek (Rivadeneyera, Lebo, 2008).
Celkoveé dé&j romantickych pfibéhii oekavd od muzi vice energie a akce. Kromé ucinéni
prvniho kroku by méli Zenu zahrnovat komplimenty a ¢asto o ni i,,bojovat* — ¢elit prekdzkam,

které piibéh stavi do cesty jejich lasce. Muzi jsou tak tudiz iniciatory velkych romantickych
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gest (Revilla Sanchez, 2021). Tyto romanticka gesta jsou typickymi motivy romantickych
komedii, a pfestoze se jednd o jedny z nejvice nerealistickych ¢asti filml, maji potencial byt
témi nejvice ikonickymi momenty. Piikladem miize byt vetejny flash mob z Kamardd taky rad
(2011), John Cusack s boomboxem v Rekni cokoliv, v originale Say Anything (1989), ¢&i jizda

na sekacce v Ldska neni v cené, v originale Can’t Buy Me Love (1987).

Zeny jsou naopak zobrazovany vice pasivng, jelikoz iniciovani romantického vztahu Zenou
neni povazovano za vhodné. Zeny vy&kavaji na pozvani na rande, uzivaji si piipraveny
program a ptipadné reaguji na kontakt iniciovany muzem (Rovadeneyra, Lebo, 2008). V dnesni
dobé uz se role zen vice posunula a jiz neni kladen takovy diiraz na vyckéavani akce od muze,
zena muze vztah ¢i intimnost iniciovat také. Je ovSem stale kladen velky dlraz na to, aby Zena
byla okouzlujici a dokonala. Zena by méla dostat predstavam a oéekavanim muze, aby mél
zajem a diivod, pro¢ o ni bojovat a vynakladat veskeré usili, které se od néj ocekava (Revilla

Sanchez, 2021).

Genderové stereotypy v romantickych komediich maji povétSinou negativni disledky ve
vnimani. MuZi jsou obecné zobrazovani jako faleSni, posedli sexem, objektivizujici Zeny a
Casto i nasilni. Zeny jsou naopak dle stereotypii posedlé vzhledem, vnimany pouze jako objekty
touhy a vyuzivajici intimitu pro vlastni agendu (Zurbriggen, Morgan, 2006). I pokud se
oprostime od téchto znaéné€ zjednodusenych a omezenych charakteristik, genderové stereotypy
chovani popsané v této podkapitole vzbuzuji potencialni ocekavani, kterd mizou mit negativni
dopad. Romantické filmy i popularni kultura jako celek kladou velky diraz na fyzicky vzhled
zen a propaguji zdpadni idedl krasy, kterého je pro mnohé velmi obtizné dosdhnout. Zaroven
svobodné a neatraktivni zeny jsou v piibézich vyobrazovany negativné a jejich pfitomnost
vzbuzuje v divakovi listost. Na muze je naopak kladen velky tlak vrdmci naplnéni
romantickych o&ekavani ohledné jejich chovéni, kterd romantické filmy buduji. Zeny diky
sledovani romantickych hrdind ve filmech ocekavaji okouzlujici prince, coz miize vést
k negativnim emocim ze zklamani na jejich stran¢ a i k pocitiim selhani ze strany muzt (Revilla

Sanchez, 2021).

2.3.4.2 Vztahové hodnoty a chovani

Hlavnim tématem romantickych komedii jsou pfirozené¢ romantické a intimni vztahy, v rdmci
kterych jsou prezentovany urcité hodnoty a chovani. Casté sledovani tohoto zdnru mé tudiz

vliv i na vztahové hodnoty a chovani ve vztazich divaki. Negativni faktor tohoto vlivu se mlize
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objevit nasledkem toho, Ze filmy a televizni potfady vyuzivaji pfehnand a nerealisticka

zobrazeni vztahovych situaci, aby pfilakaly divaky (Johnson, Holmes, 2009).

Swindler (2001) se v ramci svého vyzkumu zabyvala romantickymi vztahy Americanii ze
stiedni tfidy a na zaklad€ svého pozorovani definovala ¢tyfi hlavni ,,romantické myty*, které
mnoho jedincl stdle vyznavd navzdory vysokym rozvodovym statistikim a rostoucimu

realistickému pfistupu ke vztahtim. Hlavni romantické myty dle Swindler (2001) jsou:

- Laska na prvni pohled — Laska je védomé a jasné rozhodnuti v urcity moment.

- Osudova laska — Laska je unikatni a exkluzivni. Kazdy hledame spfiznénou dusi.

- Laska vSe prekond — Diky opravdové lasce je mozné piekonat vSechny vztahové

prekazky.

- Stastné az na véky — Laska je dlouhotrvajici a vé¢na.

Johnson a Holmes (2009) shrnuji vliv romantickych komedii jako ur€ity romanticky ideal,
ktery je tvoten jednotlivymi domnénkami o lasce, které divak oekava od redlnych vztaht. Do
tohoto idealu zahrnuji ctyti myty dle Swindler (2001) a ptidavaji jesté jeden — ,,laska je slepa“,
respektive dokaze prehlizet nedostatky. Meier, Hull a Ortyl (2009) v rdmci své studie oveéfovali

vztahové hodnoty mladych dospélych a vira v tyto romantické myty byla stidle velmi silna.

N 24

Tyto hodnoty jsou spojené zejména s konceptem manzelstvi. Manzelstvi je jednim
z klasickych ustfednich filmovych (i zivotnich) motivli, zejména pak v rdmci romantickych
komedii (viz podkapitola 2.2.3). Svatba je v mnoha filmech vrcholem celého ptibéhu a je
popisovana jako Stastné zakonceni ptibchu, jelikoz dale je ofekavan jeden zromantickych
mytl — Stastné az na veéky. Sergin a Nabi (2002) se v ramci své studie vénovali vlivu sledovani
romantickych pofadii na domnénky o manzelstvi a potvrdili, Ze ¢asté sledovani tohoto zanru
vede k vysokému ocekavani statku. Mimo to méli tito divaci blizko 1 ke konceptim
romantickych mytl, které byly v rdmci romantického obsahu prezentovany (v ramci studie se

jednalo zejména o divéaky soap oper).

V kontextu zobrazovani vztahii se mluvi o 1 zobrazovani intimity (viz podkapitola 2.3.2),
jelikoz jeji zastoupeni v médiich stale nartsta. V ramci studie Collins et al. (2004) mnoho
dospivajicich respondentt uvedlo, Ze si pfeji, aby se sexudlnimi aktivitami zacali pozdé&ji nez
v pribéhu studia stiedni Skoly (tj. mezi 14 a 18 lety). Jako jeden z diivodl sexualni aktivity
mladych je dle studie uvadéna propagace tohoto chovani v televiznich potadech. Harris a Scott
(2002) ve svém ¢lanku o efektu zobrazovani sexu v médiich popisuji normalizaci nezdvazného

pfedmanzelského sexu jeho Castym zobrazovanim ve filmech a televiznich potfadech. Tento
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vliv je zejména umocnén, pokud se sexualnich aktivit ucastni postavy, se kterymi se divaci vice
ztotoziuji ¢i jsou atraktivni, a pokud jejich dovani nema negativni konsekvence (vliv socialné

kognitivni teorie, viz podkapitola 2.3.3.1).

Piestoze sledovani televiznich potadd a filmi nebylo potvrzeno jako primérni vliv na
sexudlni aktivity mezi dospivajicimi (vzhledem také k silnému vlivu Skoly, ptatel a rodiny
vtomto tématu), dochdzi kur€itym nasledkim zvySeného sledovani sexudlniho
audiovizualniho obsahu. Harris a Scott (2002) uvadi negativni vliv sledovani explicitniho
obsahu na spokojenost jedincii s fyzickym vzhledem a sexudlnim vykonem jejich realnych
partnert. Tuto skutecnost popisuji i Johnson a Holmes (2009) spolecné s nespokojenosti
s vlastnim sexudlnim zivotem, pfeceniovanim cetnosti sexudlnich aktivit vrstevnikd a zvySena
sexualizace genderovych stereotypi — vnimani Zen jako sexudlnich objektli a muzl jako

touzicich pouze po sexu.

2.3.4.3 Idealizace a ocekavani

Nespokojenost se svym realnym partnerem nasledkem vyssiho sledovani sexuélniho obsahu
souvisi s idealizaci, ktera je dle Hefner a Wilson (2013) nejvyrazngj$im vlivem romantickych
komedii. Idealizace se Casto nemusi tykat pfimo intimity a sexu, ale vztahu jako takového,
respektive romantického aspektu vztahu. Média dokazi vytvofit extrémné idealistické

pfedstavy o perfektnim partnerovi, které nelze naplnit kvili tomu, jak nerealistické jsou.

Schopnost vytvaret nerealistickd ocekdvani, napfiklad idealizovat hlavni postavy,
partnersky vztah i intimitu, je hlavnim problémem romantickych komedii a jejich zpisobu
zobrazovani reality. Vytvari domnénky a oc¢ekavani, ktera nejsou realni lidé a vztahy schopni
naplnit a dochézi tak ke zklamani. To mlze vést az k ukonceni vztahu z divodu nenaplnéni

danych oc¢ekavani a idealt (Milmine, 2015).

Televizni potfady a filmy prezentuji fadu ideélnich situaci a kvalit, které nejsou v readlném
svété samoziejmé, piipadné jsou az nemozné. Piikladem je naprostd souhra partnerd, jelikoz
laska predpoklada vztah sptiznénych dusi, které se dokazi vzajemné stoprocentné ptizpusobit,
dokonale k sobé sednou a vzdy znaji veSkeré partnerovi potieby a preference. Zarovein je
mozné pii honbé za sptiznénou dusi dovolit lasce byt az piili§ slepd a piehlizet nedostatky,
které jsou signdly nebezpecného ¢i toxického chovani, které mlze prertst v nasili (Revilla

Sanchez, 2021).

27



Domnénky a o¢ekavani nemusi byt vzdy negativni. Romanticky pfistup ke vztahiim maze
vést 1 k pozitivnim zkuSenostem (Hefner, Wilson, 2013). Proto je dilezité dbat na co
nejvhodnéjsi a diverzni zobrazovani vztahd, které mize divakim slouZit jako pozitivni vzor

chovani, ptipadné explicitn¢ odstrasujici v ptipad¢ komunikovani nevhodného chovani.
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3. METODICKA CAST

3.1 Metoda vyzkumu

3.1.1 Kbvalitativné — kvantitativni pFistup a smiSeny vyzkum

Vzhledem k ambici diplomové prace zkoumat vnimani a postoje respondentid vic¢i zanru
romantickych komedii a zaroven nahlédnout do respondentovych hodnot, ideji a zkuSenosti
s romantickymi vztahy, byl zvolen pro vyzkum pfistup kombinujici kvalitativni a kvantitativni
prvky, tj. smiseny vyzkum. Cilem vyzkumu neni zjistit konkrétni kvantitativni data a zobecnit
vysledky na celou skupinu, nybrz nahlédnout do mysSlenek a pochopit nazory divaka
romantickych komedii. Pfipadné najit korelaci mezi Cetnosti sledovani romantickych komedii
(a vztahu ktomuto Z&nru) a respondentovymi postoji a hodnotami vramci redlnych
romantickych vztahti. K vyzkumu je pfistupovano primarné kvalitativné, avSak pro
zjednoduSeni vyzkumu a moznosti najit souvislosti v odpovédich, byly nékteré otazky
formulovany zpisoby typickymi spiSe pro metody kvantitativni, naptiklad byla vyuzita

Likertova skala (podrobnéji v kapitole 3.4).

V ptipadé¢ kombinace kvalitativniho a kvantitativniho pfistupu se jedna o smiSeny
vyzkum. Smiseny vyzkum vyuziva vyhody obou pfistupti a jeho pouziti se diky tomu zvysuje.
Ve vyzkumu této diplomové prace je smiSeny vyzkum vyuzivan ve formé smiSené¢ho modelu,
kdy vyzkumnik vyuziva kvalitativni 1 kvantitativni ve vice fazich vyzkumného procesu —
stanoveni cilti vyzkumu, sbéru dat 1 analyze a interpretaci. V ramci stanoveni cile vyzkumu se
kvalitativni metoda kloni k exploraci a popisu zkoumanych piipadii, zatimco kvantitativni
vyzkum mimo jiné verifikuje stanovené hypotézy (vice v podkapitole 3.1.2). Typy dat mohou
mit kvantitativni podobu standardizovanych dat ¢i kvalitativni formu textii a slov. V posledni
fazi analyzy a intepretace je také mozné kombinovat kvalitativni i kvantitativni pfistupy ke
zkoumani dat, napfiklad kvalitativnim hledanim klicovych témat a naslednou kvantitativni
obsahovou analyzou. Vyhodou smiSen¢ho vyzkumu je moznost zodpovidani SirSich a
komplexnéjSich vyzkumnych otdzek, kombinace specifickych vyzkumnych metod a plnéjsi

znalosti potfebné pro podporu teorie (Hendl, 2016).

V ramci smiSeného vyzkumu vyuziva tato diplomova prace metodu kvalitativniho
hloubkového rozhovoru, ktery obsahuje kvantitativni prvky. Nasledné je pro analyzu a
interpretaci dat z rozhovoru volen kvalitativni pfistup hledani témat, kterd jsou interpretovana

v kontextu zaméteni diplomové prace a podpofena obsahovou analyzou téchto dat. Obdobné
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je pristupovano také k analyze zvoleného audiovizualniho materidlu, péti romantickych
komedii, kterd predchéazela hloubkovym rozhovorim. Na zakladé analyzy audiovizudlniho
materidlu bylo definovéno nékolik modelovych situaci, které byly zdkladem pro rozpravu

s respondenty v ramci hloubkovych rozhovort (vice v kapitole 3.3).

3.1.2 Vyzkumné cile

Cilem vyzkumu je zjistit, zdali a jakym zptsobem ovliviiuje sledovani romantickych komedii
postoje a hodnoty mladych dospélych v ramci romantickych vztahl. Zejména se jednd o
diilezité hodnoty ve vztazich, ptistup k romantickym vztahim a spokojenosti ¢i nespokojenosti
v nich. Soucasné je cilem popsat vztah mladych dospélych vii¢i Zanru romantickych komedii,
zjistit viru v romantické myty a postoje vici (neidealnimu) chovani postav v romantickych
komediich. V ramci analyzy dat ziskanych v rozhovorech je cilem objevit souvislosti mezi
mirou sledovani romantickych komedii a hodnotami respondentil, zdroven také popsat jejich

pfistup k Zanru a k romantickym vztahiim (a chovani v nich) obecné.

Cile bude dosazeno pomoci potvrzeni ¢i vyvraceni hypotéz stanovenych na zakladé

literarni reSerSe a kvalitativni analyzy kli¢ovych témat.

3.1.3 Hypotézy

Na zaklad¢ literarni reSerSe bylo stanoveno pét hypotéz. Tyto hypotézy vychazi primarné ze
zaveéri minulych vyzkumt, které byly shrnuty v kapitole 2.3. Priméarné se jedna o hypotézy
zalozené na ptedpokladu, ze mira sledovani romantickych komedii vede k ur¢itym hodnotam,

virdm a zkuSenostem v souvislosti s romantickymi vztahy.

Do hypotéz jsou promitnuty i teoretickd vychodiska kultiva¢ni teorie a socidlné
kognitivni teorie, dle kterych je chovani divaki ovlivnéno obsahem, ktery sleduji. Dle téchto
teorii divaci aktivné ¢i pasivné vnimaji chovani postav, které nasledné uplatiiuji ve svém
realném Zivote.

V neposledni fadé se do stanovenych hypotéz promitla také idealizace jako
nejpodstatnéjsi vliv romantickych komedii. S idealizaci je v rdmci vyzkumu pracovano jak
v kontextu vztaht, tak v ramci idealizace romantickych komedii jako zanru i konkrétnich

popularnich filmi (viz kapitola 3.3).

Hypotézy:
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HI: Lidé, ktefi sleduji vice romantickych komedii, maji vétsi viru v manzelstvi.

H2: Lidé, kteti sleduji vice romantickych komedii, jsou zastanci tradi¢nich

genderovych roli.

H3: Lidé, ktefi sleduji vice romantickych komedii, jsou nespokojeni v realnych

vztazich.
H4: Lidé, kteti sleduji vice romantickych komedii, vice v&fi romantickym myttim.

H5: Divaci romantickych komedii maji tendenci idealizovat a romantizovat chovani

protagonistii romantickych komedii béhem sledovani téchto filmi.

3.1.4 Hloubkovy rozhovor
Pro hlavni ¢ast vyzkumu byla zvolena metoda polostrukturovaného hloubkového rozhovoru.

Hloubkovy rozhovor je kvalitativni metodou, v rdmci které dochdzi k interakci vyzkumnika
(tazatele) a respondenta. Hlavni vyhodou této metody je potencial generovani dat diky vyuziti
polostrukturovaného piistupu, kdy je mozné nechat rozhovor plynout i neplanovanym smeérem.
Naopak znacnym omezenim by bylo pfistupovat k rozhovoru pouze jako k mechanickému
sbéru odpovédi (Sedlakova, 2014). Dilezité je také vytvoreni pfiznivého prostredi pro
dotazovani. Sedldkova (2014) tento faktor popisuje jako vlozeni tazatelova ja do rozhovoru.
Tazatel by nemél pouze stroze pokladat otazky, ale byt komunika¢nim partnerem, ktery
respondenta pozorné posloucha a vnima. Respondent by se nem¢l zaroven citit za své odpovédi
posuzovan, ¢i dokonce odsouzen v pifipadé, Ze tazatel nesdili stejny nazor. Ideédlni je volit
techniku chépajiciho rozhovoru, kdy tazatel davé najevo svou pozornost, pritakava a vyjadiuje

zajem v respondentovych odpovédich.

Polostrukturovany rozhovor byl zvolen i z divodu osobniho az intimniho tematického
zaméfeni vyzkumu. Dulezitym faktorem vramci vyzkumu je upiimnost a autenti¢nost
odpovédi, které je mozné snadnéji dosdhnout pii osobnim kontaktu v atmosféie pratelského
rozhovoru nez napiiklad formou online dotazniku. V pfipadé psané formy odpovedi by se
mohla potencidlné vytratit spontannost a pfevedeni myslenek do psaného textu by mohlo vést
k az ptehnanému piemysleni nad dotazem, které by se mohlo projevit vyzkumnym biasem,
napiiklad ve formé, kdy se snazi respondent piisobit 1épe. Jak ovSem uvadi Sedlakova (2014),
v rozhovoru vzdy ziskdvame pouze urcité informace, které se respondent rozhodne sdilet. Neni

proto tieba se omezovat, zdali nejsou otazky pfili§ osobni ¢i intimni, jelikoz se kazdy
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respondent mtize rozhodnout dotaz nezodpovédét. Hloubkovy rozhovor ma ovSem vyssi Sanci

odpovéd’ ziskat.

3.1.5 Obsahova analyza

Mimo hloubkového rozhovoru vyuziva tato diplomova prace také metodu obsahové analyzy.
Ta je vyuzita nejen pro analyzu dat ziskanych z hloubkovych rozhovori, ale také pro
identifikaci modelovych situaci vramci zvolenych filml v kombinaci s kvalitativni

identifikaci témat.

Obsahova analyza je kvantitativni vyzkumnou technikou, kterd nabizi systematicky a
objektivni popis komunikace. Rozdilem od kvalitativni analyzy textu je zejména jeji
strukturovanost a systemati¢nost (Sedldkovda, 2014). Pomoci obsahové analyzy lze ovéfit
hypotézy, které jsou zalozeny na vztahu mezi proménnymi, které jsou diky této analyze
méfitelné. Kli¢ovym nastrojem je ,,slovnik®, ktery byva nejcastéji tvofen v pribéhu analyzy na
zaklad¢ identifikace proménnych a pfislusnych dat (Kronick, 1997). Pfi vyuziti obsahové
analyzy je mozné volit dva pfistupy — konceptudlni, ktery se soustfedi na vyskyt urcitych
konceptt, a vztahovy, ktery zohlediiuje i vztahy mezi t€émito koncepty. Hlavnim limitem této
techniky je jeji subjektivnost a nekomplexnost, kvili které je ¢asto kombinovana s dalSimi

kvalitativnimi technikami (Sedlakova, 2014).

Z tohoto diivodu i v tomto vyzkumu je obsahova analyza spojena s kvalitativnim
pfistupem jak pfi analyze vybranych romantickych komedii, kde kvalitativni ptistup dominuje,
tak i pfi analyze dat ziskanych v hloubkovych rozhovorech. V tomto pfipad€ jsou nékteré sekce
analyzovany Cist¢ kvantitativni statistickou metodou a nasledné jsou vyhodnocovany pomoci

vztahové obsahové analyzy a kvalitativni interpretace na zakladé klicovych citaci.

3.2 Vyzkumny vzorek

Jelikoz se vyzkum zamétuje na zkoumani hodnot a postoji mladych dospélych, bylo potieba
definovat tuto skupinu. Hlavni charakteristikou této skupiny je veék. Jedna se o jedince, ktefi se
narodili mezi lety 1990 a 2001 a jsou tudiz na hranici generace milenialti a generace Z. V ramci
vybéru respondentl byl kladen diraz také na genderovou vyrovnanost respondentt, jelikoz
ambici diplomové prace bylo ziskat vyrovnany pohled muzi i zen. VéEtSina vyzkumu zabyvajici
se tématem romantickych komedii ma tendenci se zaméfovat pouze na Zeny jakozto primarni

cilovou skupinu tohoto zanru. Na zaklad¢ literarni reSerSe ovSem bylo zjisténo, ze potencialni
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vliv na hodnoty a postoje se tyka obou genderti. Muzi mtizou byt sledovanim romantickych
komedii také ovlivnéni. Pfipadné mohou byt ovlivnéni nepiimo, kdy jsou na n€ kladeny naroky
a ocekavani v romantickych vztazich od Zen, které sleduji romantické komedie. Vyzkumny
vzorek byl také omezen na heterosexudlni jedince. Divodem je stereotypni zaméteni naprosté
vétSiny romantickych komedii na romanticky vztah mezi muzem a zenou heterosexudlni
orientace, ¢imz vytvaii vzorce chovani a o¢ekévani primarné pro tyto vztahy i v redlném Zivote.
V neposledni fad¢ pak bylo pozadavkem, aby respondent zhlédl v minulosti néjaké romantické

komedie, idealné alespon ¢ast filmii analyzovanych v této diplomové praci (viz 3.3).

Pro vyzkum byli osloveni respondenti vyzkumnici zejména skrz socidlni sité. V ramci
komunikace pied vyzkumem bylo ovéfeno, Zze spliuji vySe zminéné pozadavky a byly jim
sdéleny nazvy zkoumanych filmi. 4 rozhovory prob¢hly spontanné na zéklade¢ slovni domluvy
bez ptredchozi komunikace ohledné zkoumanych filmii. Neceld polovina respondent byla
v rdmci tohoto vyzkumu v kontaktu s vyzkumnici poprvé, zbytek respondenti vyzkumnice

v minulosti znala.

Vysledny vyzkumny vzorek byl tvofen 23 respondenty, 11 muzi a 12 Zenami. Primérny
vék respondenti byl 24,8 let. Respondenti pochdzi zrtznych socioekonomickych i
demografickych skupin. Vice nez dvé tfetiny respondentii maji vysokoskolské vzdélani (¢i jsou
v procesu vysokoskolského studia) a vice nez dvé tretiny pochdzi z vétsich mést nad 100 000

obyvatel.

3.3 Analyza audiovizualniho materialu

Tato kapitola ma za cil predstavit jednotlivé romantické komedie vybrané pro reprezentaci
zanru, ilustrovat typické zanrové postupy (viz podkapitola 2.2.3 a 2.3.4.2) a definovat
modelové situace, které budou vyuzity v ramci ¢tvrté sekce rozhovoru (ptehled konkrétnich

situaci viz 3.4.4).

Nize uvedenych pét filmi bylo vybrano na zakladé tisudku vyzkumnice po odborné
konzultaci. Filmy jsou zdmérné vybrany tak, aby byly odlisné a mohly Iépe reprezentovat §ifi
zanru — rozliéné hlavni postavy, riznd dynamika vztahii, vypravéni z pohledu riiznych postav
atd. Z tohoto diivodu jsou také vybrany filmy z riznych obdobi, od 70. let az po soucasnou
tvorbu. V piipadé nékterych filml hrala ve vybéru roli také jejich obecna popularita a

,ikoni¢nost“ (na CSFD jsou filmy hodnoceny 72-86 %).
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V neposledni fad¢€ byly filmy vybrany i kviili tomu, Ze pies svou vS§eobecnou popularitu
obsahuji chovani, které neni zcela idealni &i romantické. Casto je toto kontroverzni chovani
oznacovano za toxické. V mnohych ptipadech na toto chovani postav pohlizime takto kriticky
az v soucasné dob¢, zatimco ve filmech z minulého stoleti a na prelomu milénia bylo divaky

tolerovano. V ramci sledovani a analyzy filma byly vyuzity videoanalyzy The Take? (2021).

3.3.1 Pomada (1978)

Pomada, v originale Grease, je muzikdlovym filmem reZiséra Randala Kleisera. Film se
odehréva v prostfedi americké stiedni Skoly na konci 50. let a popisuje Zivoty studentl
zaveérecného ro¢niku, zejména divei skupiny Pink Ladies a chlapeckého greaser gangu T-Birds.
Ustiedni romantickou dvojici je Sandy (Olivia Newton-John) a Danny (John Travolta), kteii
se zamilovali béhem letnich prazdnin, ale ve $kole jiZ jejich vztah moc nefunguje. Pomada se

stala ikonickym filmem, zejména diky svym muzikalovym pisnim a dobové vypravé.

Pomada je pfikladem motivu znovunalezené lasky. Sandy a Danny méli krasny
prazdninovy romanek, po kterém si mysleli, Ze se uz nikdy neuvidi. Kdyz se znovu setkaji ve
Skole (motiv meet-cute, piestoze podruhé), jejich ,Skolni persony™ k sobé pfili§ neladi.
V pritbéhu filmu tak mizeme nékolikrat vidét i motiv rozchodu a usmiteni se, které¢ nakonec
vyusti ve znovunalezenou lasku. Ob¢ postavy se v prubéhu filmu snazi délat romantické gesta
pro ziskani toho druhého (Danny za¢ne sportovat, Sandy zméni svou vizaZ na konci filmu), ale
nejsou prezentovana stejné jako v motivu vefejného poniZeni, ostatni postavy na né reaguji
spiSe kladné. Zavérecna scéna filmu obsahuje fantasticky prvek (par doslova odleti do zdpadu
slunce v aut¢), ktery uvadi cely film do pohadkové atmosféry, kde jen staci dodat, Ze spolu zili

Stastn¢ az na véky.

Velmi ikonickou scénou filmu, a ze soucasného feministického pohledu velmi
problematickou, je zavére¢na poutova oslava maturity, na které se Sandy objevi s vyrazné
zménénou vizdzi — misto svétlych jednoduchych Satl, ptirozeného make-upu a rovnych vlast
s ofinou je obleena v upnutém ¢erném uboru a podpatcich, méa vyrazny make-up a natocené
objemné vlasy. Mimo to je vidét i vyraznd zmeéna chovani — kouii cigaretu, pouziva

provokativni fraze a v rdmci pisn¢ You re the One That I Want je vyrazné dominantngj$i nez

2 The Take je internetovy projekt kolektivu autord, kte¥{ tvofi primarné videa pro sit’ Youtube. Své videa pojimaji
jako video eseje, ve kterych se vénuji rozbortim filmu, televiznich potfadi i obecnych popkulturnich fenomént.
Mezi jejich hlavni motivy a témata videi patii napiiklad vyklady d&jovych linii, rozbor charakterti ¢i hledani
skrytych vyznamu.
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diive. Tato fyzicka i charakterova zmeéna je kritizovana z diivodu, Ze k ni nevedl zadny vyvoj
postavy Sandy jako takové, ale jedinou motivaci je zalibeni se Dannymu. Zména navic
ptedpoklada, ze Danny chce partnerku podobnou jeho zajmtim, ptestoze se ale v 1ét€ zamiloval

do Sandy, ktera byla sama sebou. Tato chovani je modelovou situaci A.

Do rozhovoru je také zarazena situace G, ktera symbolizuje pisen Summer Nights,
béhem které Sandy a Danny vypravi o jejich letni lasce kazdy svym kamaradiim. Zatimco se
chlapci Dannyho ptaji, kam se s ni dostal v rdmci intimnosti, divky se vyptavaji, zdali mé¢l auto
a kam vsude ji vzal na vecefi. Tato situace tak stereotypné popisuje muze jako jednomysine

zaméfené na sex a zeny jako romantické a materialistické.

3.3.2 Pretty Woman (1990)

Pretty Woman je americkou romantickou komedii, jeZ natocil rezisér Garry Marshall. Jedna se
o jednu z nejkultovnéjSich romantickych komedii, které symbolizuji tento zanr. Kvili sérii
ndhod se v Hollywoodu setkava zasadovad prostitutka Vivian (Julia Roberts) s bohatym
podnikatelem Edwardem (Richard Gere). Z jedné noci se nakonec stava nckolik dni, kdy
Vivian déla Edwardovi spolecnost nejen erotického razu, ale doprovazi jej i na obchodnich

schiizkach a postupné jejich vztah preristd v lasku.

Film Pretty Woman je typickym piikladem, kdy princ na bilém koni zachrafuje
princeznu z véze (tento motiv je doslova ilustrovan zadvérecnou scénou, kdy Edward pfijizdi za
Vivian v bilé limuzin€ a Splha po pozarnim schodisti, pfestoze se boji vySek). Mizeme zde
také pozorovat ikonické meet-cute, kdy Vivian nastupuje k Edwardovi do auta, a hned prvni
vecer zjiStujeme, Ze to bude laska na prvni pohled. Dal§im motivem je pak (ne)ptedstirany
vztah, jelikoz si Edward za penize najima Vivian, aby pfedstirala, Ze je jeho pfitelkyné, a
postupné si k ni vybuduje i realné city (zatimco ji stale plati za jeji sluzby). Do urc€ité miry zde
muizeme vidét i motiv pretvaiky a prestrojeni, kdy se musi Vivian chovat a oblékat jinak nez
normalné, aby zapadla do Edwardova svéta. Z pfestrojeni se vSak béhem filmu stava
permanentni zména charakteru, jelikoz je ,,vychovana v lepsi Zenu“ dle pygmalionského

motivu.

Vzhledem ke zméné, kterou Vivian projde, 1ze modelovou situace A vztdhnout stejné
jako na Pomadu i na Pretty Woman. Z dneSniho pohledu je ovSem kritizovdna zejména
dynamika vztahu mezi Vivian a Edwardem, ktery je doslova transakéni. Edward nezahrnuje
Vivian pouze drahymi darky, oblecenim a jidlem (kdy zaroven nezapomina zdlraznovat, jak

drahé tyto véci jsou), ale i ji plati za spolecné straveny Cas. Toto chovani ilustruje modelova
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situace D. Teoreticky by bylo mozné aplikovat i situaci B — vztah na pracovisti mezi
nadfizenym a podfizenou, jelikoz Edward nékolikrat zmifiuje, ze Vivian pro néj pracuje a je za
to placend. Zaroveil je Edward k Vivian velmi dominantni a ma potfebu kontrolovat jeji
chovéani, mluvu i oblegeni. Casto ji dava piikazy, opravuje ji a napomina. Toto chovani je

lustrovano situaci 1.
3.3.3 Laska nebeska (2003)

Laska nebeska, v originale Love Actually, je britsko-americké romantické komedialni drama,
za kterym stoji rezisér Richard Curtis. Film je zajimavy zejména svym formatem, v ramci
kterého sledujeme vice nez deset déjovych linek, jenz se v pribchu filmu vzéjemné proplétaji
at’ jiz ndhodnymi situacemi nebo piibuzenskymi a pratelskymi vazbami postav. Piib&hy se
odehravaji v nékolika tydnech ptfed Vanoci, coz z filmu d€ld oblibenou vanocni klasiku.
Jednotlivé d¢jové linky se vénuji riznym formam lasky a romantiky. Zaroven se riznym
déjovym linkdm dostava rizného prostoru ve filmu. Mezi nejvice nejznaméjsi zapletky patii
napiiklad romanticky trojuhelnik (Keira Knightley, Chiwetel Ejiofor a Andrew Lincoln),
rozpadajici se manzelstvi (Emma Thompson a Alan Rickman) kviili sekretafce (Heike
Makatsch), britsky premiér a hospodyné (Hugh Grant a Martine McCutcheon) ¢i détské prvni

laska (Thomas Sangster a Olivia Olson), kterou syna provazi ot¢im (Liam Neeson).

Vzhledem ke své komplexnosti se ve filmu objevuje celd fada motivii, mnoho riznych
meet-cute, rozchodd 1 usmifeni. Stejné tak je mozné vidét 1 nékolik lasek na prvni pohled a
sptiznénych dusi. Film zna¢né balancuje a skidfe mezi smutnymi dramatickymi linkami
(rozpadajici se manzelstvi, truchleni po smrti manzelky) a nékdy az komickymi ¢astmi
(americky vylet za sexem, sezndmeni se na nata¢eni porna). Velmi Casto se také objevuje motiv
lasky na pracovisti. At jiz mezi kolegy, tak i mezi nadfizenymi a podfizenymi, coz vede ke
znanym komplikacim v rdmci pracovni sféry (nevhodnost vztahu pro britského premiéra) i té

osobni (napiiklad ke zminénému rozpadu manzelstvi).

Vztahy na pracovisti, zejména pak napfi¢ pracovni hierarchii mezi nadfizenym a
podiizenym, jsou chovani, které je zminéno v modelové situaci B. Ikonickou, a znacné
kontroverzni, scénou je vyznani lasky vramci romantického trojuhelniku, kdy je muz
zamilovany do manzelky svého nejlepSiho kamarada. Lasku se ji rozhodne vyznat az po svatbé
ve zndmé scéné, kdy své pocity napiSe na papirové plakaty a postupné je ukazuje na ulici u
jejiho domu. Toto chovéni je popsano v situaci C. Film celkové ptili$ necti feministické idealy,
ale déjova linka Colina (Kris Marshall), ktery obvinuje britské Zeny z nedostate¢ného z4jmu o

jeho osobu, a rozhodne se tudiz odjet hledat lasku (a sex) do USA, déla z zen doslova pouhé
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sexualni objekty. O to spiSe, Ze ma u velmi stereotypné zobrazenych Ameri¢anek opravdu

uspéch diky svému britskému ptizvuku. Toto chovani je popsano jako situace H.

3.3.4 500 dni se Summer (2009)

500 dni se Summer, v originale (500) Days of Summer, je americké romantické komedidlni
drama reziséra Marca Webba. Film pracuje s nelinedrnim vypravénim, ve kterém se orientuje
dle oc¢islovani dnti — 500 dnil vztahu mezi Tomem (Joseph Gordon-Levitt) a Summer (Zooey
Deschanel). Ptibeh je vypravén z Tomovy perspektivy a pracuje také s redlnou a predstavovou
d&jovou linkou. Tom a Summer se setkavaji jako kolegové v praci a postupné se z nich diky
spole¢nym zajmam stavaji pratelé. Postupné se mezi nimi zacne tvofit i romanticky vztah, ktery
ale chce Summer pojmout nezdvazné, prestoze Tom by chtél i néco vice. Summer a Tom se

nasledné musi vypotadat s nefungujici dynamikou svého vztahu a naslednym koncem.

Z pohledu vypravéni filmu mize mit z pocatku divak pocit, Ze se jedna o zavod
s casem, kdy bojujeme o kazdy moment z 500 dni. Jedna se ale nakonec spiSe o realistické
vypravéni o jedné fazi Zivota, kterd je definovana konkrétnim ¢lovékem. Daleko spise je zde
mozné pozorovat rozchod, ktery je Ustfednim motivem, a usmifeni, které film zakoncuje, ale
ne v typickém smyslu romantické komedie, kdy spolu par skonci, ale spiSe jako uzavieni
zivotni faze, kdy si i Tom uvédomi, Ze nebyli spfiznénymi duSemi, prestoze si to myslel. Tento
film spiSe boifi romantické myty, jelikoz spolu ustfedni par neskonci, a tudiz se ukazuje, Ze
laska neni osudova, unikatni, vé¢na a ani vSe nepiekond. Je zde ovSem také predstaven
charakterovy motiv hodného kluka (nice guy). Jednd se o postavu muze, ktery je prezentovan
jako romantik hledajici svou osudovou lasku. Zpravidla se mu ale u jeho vysnéné divky nedafi,
coz nepovazuje za spravedlivé, jelikoz on by si ji za své dobré chovani a imysly mél zaslouzit.
Tato postava (typicky napiiklad Ross Geller z Pratelé) je ovSem kvili tomuto chovani

povazovana za toxickou, jelikoz neni mozné ptedpokladat ¢i si narokovat néci lasku.

Toto chovani typické pro postavu hodného kluka je popsano v situaci E. V ramci
situace je chovani vztazeno na Tomilv piedpoklad, kdy by mél byt odménén vztahem za to, jak
dlouho a vytrvale se o Summer snazi. Zaroven je dulezitym tématem celého filmu idealizace
partnera jako nasledek neidealni komunikace. Toto popisuje situace J. Summer, kterou si vysnil
Tom jako perfektni divku ve své hlave, a redlnd Summer nejsou stejné Zeny a vSechna
nedorozuméni jsou spojena s tim, Ze se Tom nedokéaze zbavit své piedstavy o jejich vztahu a

nevidi jejich redlnou propast ve vztahu.
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3.3.5 Kamarad taky rad (2011)

Kamarad taky rad, v originale Friends with Benefits, je romantickou komedii rezirovanou
Willem Gluckem. Jamie (Mila Kunis) pomuze ziskat praci v New Yorku Dylanovi (Justin
Timberlake) z Los Angeles. Jamie a Dylan se stanou blizkymi pfiteli, jelikoz Dylan nema
v New Yorku znamé. Poté, co se shodnou na tom, ze sex nemusi byt nutné spojen s emocialnim
poutem, se z nich stanou tzv. kamaradi s vyhodami. Postupné ale jejich vztah kamaradstvi

pieroste.

Kamarad taky rad je idealnim piikladem nevyzadané lasky. Ani jeden z paru piivodné
nem¢l zéjem o vztah, ale kdyz se Jamie rozhodla opét hledat vztah, jeji pocity se jiz zménily a
prvotni Dylanliv nezdjem ji ranil. I zde se tak setkdvame s motivem rozchodu a usmifeni,
ptestoze rozchod probihad mezi , kamarady* a usmifenim vznikne oficidlni vztah. Je zde také
vyrazny motiv vefejného poniZeni, kdy Dylan zorganizuje flash mob, aby ziskal Jamie zpét.
Zajimavy je také moment v prvni polovin¢ filmu, kdy Jamie a Dylan spolecné sleduji fiktivni
romanticky film a délaji si zn& legraci. Jamie ale zaroveil pfipousti, Ze si uvédomuje

romantické myty i nevhodnost viry v né, ale ptesto by si piala, aby jeji zivot byl jako ve filmu.

Chovani z tohoto filmu reprezentuje situace F, ktera shrnuje hlavni d&jovou linku
celého filmu. Kamarad taky rad neobsahuje Zadné vyrazné kontroverzni chovani, které by bylo
z dneS$niho pohledu nevhodné (mozna i tim, Ze se jedna o nejnovéjsi z vybranych filmu).
Samotny typ vztahu kamaradi s vyhodami ale mtize byt pro n¢které kontroverznim, jelikoz se

nejedna o typickou dynamiku romantického vztahu.

3.4 Ramcovy scénar rozhovoru

Polostrukturovany rozhovor byl hlavni ¢asti vyzkumu. Na zaklad€ teoretické reSerse,
vyzkumnych cilii a hypotéz byla zvolena ¢tyfi hlavni témata, ktera rozd¢luji rozhovor do Ctyt
dil¢ich sekci. Jednotlivé sekce se od sebe lehce tematicky lisi a v n€kterych je zvolen odlisny
pfistup dotazovani. V rdmci nasledné analyzy a intepretace jsou ale vyuZzivana data napfic

sekcemi jako riizné proménné dle stanovenych hypotéz.

V ramci usnadnéni orientace v jednotlivych sekcich a otdzkéach pro néaslednou analyzu

byly sekce oCislovany 1 az 4 a otdzky v rdmci sekci byly abecedné oznafeny pismeny.
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3.4.1 Vztahy

Prvni sekce se vénuje redlnym vztahiim a ma za cil zjistit respondentovi hodnoty, idedly a
postoje vii¢i romantickym vztahim. Tato sekce je tvofena otevienymi otazkami, které
podnécuji respondenta k zamysleni a pfipadnému vypravéni. Nékteré otdzky se ptimo dotazuji
na hodnoty a nazory a iniciuji odpovéd’, ktera bude zdiivodnéna. Jednotlivé otazky se ve vétsing
ptipadt skladaji z podotazek, které vice specifikuji otazku ¢i navrhuji mozné pohledy na otazku
(otazky D a F). V nékterych ptipadech (otdzka C) byl uveden konkrétni ptiklad pro specifikaci
kontextu. Ne¢které doplnujici podotazky byly polozeny jako uzaviené (otazka E), ale

v kombinaci s otdzkami otevienymi, tudiz respondent zpravidla svou odpoved’ rozvedl.
A. Jaka je tvoje predstava o vztahu? Jak vypada idedlni vztah?

B. Jaké jsou pro tebe dilezité hodnoty ve vztahu? Co je pro tebe dilezité pfi

seznamovani se s nékym novym?

C. Jaky mas$ nazor na tradi¢ni genderové role ve vztahu? (Ptiklad: Muz by mél byt

iniciatorem vztahu.)

D. Jaké preferujes projevy lasky? Mohou byt projevy lasky vetejné nebo omezené Cisté

na soukromi?

E. Jaky mas$ nazor na manzelstvi? Jakd mas ocekavani? Chce§ svatbu? Vnimas

manzelstvi jako svazek na cely Zivot?

F. Pozoroval/a jsi nékdy nespokojenost ve vztahu v souvislosti s nenaplnénim

o¢ekavani a zklamanim? Nespokojenost se vztahem, partnerem, sebou samym...?

G. Pozoroval/a jsi nékdy nespokojenost s vlastnim intimnim Zivotem?

3.4.2 Romantické myty

Druha sekce se soustfedi na viru v romantické myty (popsany v podkapitole 2.3.4.2). Tato
sekce je kvantitativni €asti rozhovoru, jelikoz se jednd o uzaviené otazky s nabidnutou
Likertovou Skalou. Respondentovi byly pfedlozeny jednotlivé romantické myty a mél je
ohodnotit na skéle od 1 do 5 na zaklad¢ toho, jak moc jim véti nebo mu ptipadaji redlné. Stupen
1 symbolizoval nejnizsi bod, tj. respondent danému tvrzeni vitbec nevéii a nezda se mu reélné,
a stupenl 5 nejvyssi bod, tj. respondent danému tvrzeni zcela véii a zda se mu redlné. Prestoze

se jednalo o uzaviené otazky, néktefi respondenti své odpovédi zdiivodiovali.
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A. Laska na prvni pohled existuje.

B. Laska je slepa a nevidi nedostatky.

C. Laska prekona veskeré prekazky.

D. Sptiznéné duse existuji.

E. Prava laska do konce Zivota. Zili spolu §t'astn& az na v&ky.

F. Ideélni partner dokaze vycist pocity a potieby toho druhého.

3.4.3 Romantické komedie

Treti sekce rozhovoru byla méné osobni a zaméfovala se na zjiSténi nazorG ohledné
romantickych komedii. Tyto informace byly dillezité pro vytvofeni pfedstavy o mife sledovani
romantickych komedii a pfistupu k obsahu, ktery zobrazuji. S proménou sledovani
romantickych komedii pracuje n¢kolik hypotéz vyzkumu. VSechny otazky v této sekci byly
pokladany jako oteviené, aby podnitili respondenta k delsi odpovédi a piipadnému

oduvodnéni.

Sekce obsahuje nékolik otazek (otazky C, F a G), které se nezamé&fuji pfimo na vnimani
romantickych komedii, ale maji za cil upfesnit pfedstavu respondenta o romantickych
komediich. V rdmci dotazu na konkrétni romantické komedie ¢i romantické prvky je mozné
zjistit jaky typ filma respondent povazuje za romantické komedie (vzhledem k tomu, Ze zanr
neni zcela jasné¢ definovan) a jak vnima romantiku ve filmech. Posledni otdzka nésledné
zjist'uje pohled na romantiku jako takovou, ale také zjist'uje, zdali respondent rozliSuje Zanrove
mezi romantickymi komediemi a dramaty, nebo je vnima jako jeden zanr. V této otazce jsou

pro vysvétleni uvedeny i pfiklady filma.

A. Jaky mas ndzor na/vztah k romantickym komediim jako Zanru?

B. Jak casto sledujes romantické komedie? Ptipadné jsi sledoval/a v minulosti?
C. Jaké se ti vybavi typické romantické komedie?

D. Jak ti pfijdou romantické komedie realistické?

E. Jak moc se dokadze§ béhem sledovani ztotoznit s postavami ve filmech?

F. Jakou dle tebe hraji romantické komedii roli v popkultufe? Vybavis si n¢jaké typické

momenty z téchto filmi, romantickd gesta ¢i klasicka kli§é?
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G. Jak vnimas jinak romanticky d¢€j v jinych Zanrech? Naptiklad romanticka dramata —
Twilight, Notebook, West Side Story? Jak vnimas romanticky dé¢j ve filmech, ktera se
netykaji lasky (Harry Potter, Hvézdné valky, Avatar, ak¢ni filmy)?

3.4.4 Modelové situace z romantickych komedii

Posledni sekce rozhovoru se podobala ¢asti o romantickych mytech, jelikoZ se opét nejednalo
o klasické otazky, ale o tvrzeni, na kterd méli respondenti reagovat. Respondenti byli
seznameni s tim, Ze je ¢eka deset modelovych situacich ve formé tvrzeni, které pochazi z péti
znamych romantickych komedii. Tvrzeni jsou ovSem zobecnéna a neni fe¢eno z jakého filmu
situace pochazi, ¢i o jaké postavy se jedna. Respondenti byli také obeznameni s tim, Zze nemusi
hadat, zjakého filmu situace je, ale pouze sdélit svllj ndzor na dané tvrzeni — jakékoliv

myslenky, prvni reakce, zamysleni nad romanti¢nosti ¢i realisticnosti situace, cokoliv.

Dané modelové situace v této sekci vychazi zanalyzy vybranych romantickych
komedii v ramci kapitoly 3.3. Byly vybrany situace, které mohou plisobit kontroverzné,

zejména pak v kontextu romantického filmu.

A. Zena zméni sviij charakter i fyzicky vzhled kvili tomu, aby se vice hodila ke svému

partnerovi.

B. Romanticky vztah na pracovisti — v ramci hierarchie nadfizeny X podfizeny, ne mezi

kolegy.

C. Muz vyjadii lasku manzelce svého nejlepsiho kamarada, kterou dlouhou dobu miluje
a sleduje jen z povzdali.

D. Muz si mize za penize koupit lasku Zeny drahymi déarky a vlastnit ji tak.

E. Pokud se muz dostate¢n¢ dlouho snazi o zenu, pfestoZze ona nema zajem, tak ji
nakonec ziska a je tim odménén za svou trpelivost, vytrvalost a za to, Ze je hodny kluk
(,,nice guy*).

F. Forma vztahu kamaradi s vyhodami, pfestoze jeden z nich chce mit vztah.

G. Pii popisu stejné situace, napiiklad pfi vypravéni kamaradiim o rande, maji muzi
tendenci se ptat na intimnosti a Zeny na romantické a materialni aspekty vztahu.

H. Sexem posedly muZz svaluje sviij sexudlni netuspéch na zeny, které o né¢j nemaji

zajem, a vnima je pouze jako sexualni objekty.
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I. Muz Zen¢ piikazuje, jak by se méla chovat a mluvit.

J. Idealizace partnera ve vztahu — vira ve vlastni idealistickou pfedstavu o partnerovi.
Clovek ma idealistickou pfedstavu o partnerovi ve své hlavé, kterd ale neni vhodnou

komunikaci konfrontovana s realitou.

3.5 Proces sbéru dat

Dle doporuceni pro hloubkovy rozhovor v Sedldkova (2014), byly rozhovory provadény
individudlné bez ptitomnosti dalsi osob (pokud nebyl rozhovor veden na vefejném miste,
napiiklad v kavarn¢). Lokace byly voleny v zajmu respondentii a dle mozZnosti v co nejvice
klidovém a tichém prostiedi, které nabizelo moznost pro piivétivou atmosféru k rozhovoru. Pét
rozhovort bylo vedeno online s vyuzitim platformy MS Teams, kviili nemoznosti osobniho

setkani kvili koronavirové pandemii.

Respondenti byli pfed rozhovorem sezndmeni s prubéhem rozhovoru a jeho tématem,
ale nebyl jim sd€len nazev prace, a tudiz hlavni zkoumana souvislost. Pfed zahdjenim
rozhovoru podepsali respondenti informovany souhlas o nahravani rozhovoru a anonymnim
pouziti informaci. Ve vyzkumu nejsou pouzita redlnd jména a respondenti jsou v ramci citaci
oznaceni Cisly. Rozhovory byly v rdmci osobnich rozhovorii nahrdvany na mobilni telefon

vyzkumnice. B€hem online rozhovort bylo vyuzito nahravaci funkce v aplikaci.

Rozhovory byly vedeny dle scénaie a pred kazdou casti byly respondentovi sdéleny
instrukce k dané Casti. Zejména pro druhou a ¢tvrtou sekci, které neobsahuji klasické otazky,
ale tvrzeni a modelové situace. Vyzkumnice aktivné reagovala na vyvoj rozhovoru a v piipade
nutnosti bylo pozménéno potadi otdzek ¢i byly polozeny dopliujici dotazy. V nékterych
pfipadech vyzkumnice také dovysvétlovala, upfesiiovala ¢i rozvadéla otazky, pokud

respondentovi nebyly jasné.

Rozhovory trvaly rizné¢ dlouhou dobu, kterd se zpravidla odvijela od vyfecnosti
respondenta. Nejkrat$i rozhovor trval 12 minut a nejdel$i 32 minut. VétSina rozhovort se
pohybovala mezi délkou 15 a 23 minut. Ukazku ptfepisti dvou rozhovorti (1 zena a 1 muz) je

mozné najit v ptiloze.
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3.6 Proces analyzy dat

Jak bylo naznaceno v kapitole 3.1, pfistup k datim ziskanych v rozhovorech odpovidal formé
smiSen¢ho vyzkumu. Tudiz ziskana data byla analyzovana kvalitativn¢, pomoci hledani témat
a klicovych informaci, a zaroven kvantitativné, pomoci obsahové analyzy, tam kde to bylo
mozne.

Nahrané rozhovory byly pfepsany (ukazky rozhovoru viz ptiloha) z divodu jednodussi
orientace v ziskaném materidlu. Béhem zakladni analyzy pracovala vyzkumnice s daty dle
jednotlivych sekci rozhovorii. Specifické bylo pak vyhodnoceni druhé sekce, ktera je diky
pouziti Likertovy Skaly kvantitativni ¢asti a pomoci aritmetického priméru bylo vypocteno
skore viry v romantické myty pro jednotlivé respondenty, ale také pro kazdy z mytt a celkovou

pramérnou hodnotu.

V ostatnich sekcich, ve kterych byla zpravidla o¢ekavana rozsahlejsi odpovéd’, vybirala
kvalitativné vyzkumnice ty ¢asti rozhovort, jez obsahovaly vhodné a zajimavé formulované
myslenky pro kontext této diplomové prace. Jednd se o ¢asti, které pomahaji hloub&ji rozvinout
informace ziskané kvantitativni formou, nebo se jim piipadné vymykaji a nabizeji tak 1 opacny
pohled na problém, nez jaky ukézala vétSina respondentll. Tyto Casti rozhovorli jsou

v analytické Casti prezentovany dle jednotlivych sekci jako citace.

Dle doporuceni Kronick (1997) pro obsahovou analyzu, systém a slovnik pro analyzu
byl tvofen az v jejim priibéhu pii prochézeni jednotlivych rozhovori. Pro vétSinu otazek tak
vznikla sada zjednodusenych odpovédi, které v tomto presném znéni pravdépodobné vétsSina
respondentl nepouzila, ale jejich obsahlejsi odpoved’ vystihuji. Naptiklad pro otazku ze treti
sekce o ztotoznovani se s postavami byly obsahovou analyzou vybrany odpovédi ano, spise
ano, spise ne a ne, které stru¢né zastupuji respondentovu odpovéd a umoznuji s ni Iépe

kvantitativné pracovat.

Po dokonceni obsahové analyzy dle jednotlivych otazek porovnavala vyzkumnice
vysledky 1 naptic¢ sekcemi, aby nalezla souvislosti relevantni pro potvrzeni ¢i vyvraceni

stanovenych hypotéz.
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4. ANALYTICKA CAST

4.1 Mladi dospéli a romantické komedie

Prvni kapitola této ¢asti je vénovana, oproti struktuie jednotlivych sekci rozhovoru, konzumaci
a postojum vic¢i romantickym komediim mladych dospélych. S fadou informaci ziskanych
v této sekci je nadale pracovano v ramci hypotéz v dalSich kapitolach, a z tohoto divodu slouzi

tato ¢ast jako uvod do nazort respondentli tohoto vyzkumu.

Vice jak tfetina respondentli vyzkumu oznacila romantické komedie za jejich oblibeny
zanr, ktery casto spojuji zejména s odpocinkem a relaxaci. Respondenti, ktefi oznacili
romantické komedie za sviij oblibeny zanr, je zdroven sleduji Casto (alesponl jedenkrat do
meésice) az velmi Casto (alespont jedenkrat tydné€). Jedna zrespondentek uvedla, ze zanr

romantickych komedii sleduji takika denné, i kdyz se jedna primarn¢ o serialy a ne filmy.

,, ...Je to pro mé prijemna oddechovka. Kdyz mi bylo patnact, tak jsem to vyhledavala,
protoze mé to tematicky napliiovalo a vysnivala jsem si svij budouci Zivot. Ted mé to dokadze
dobre odreagovat a je to pro mé unik do rizovyho svéta, kde vse dopadne tak, jak ma.*

(Respondentka 3)

Polovina respondentli mé& pomérné neutrdlni vztah k romantickym komediim.
Nepovazuji je za svij oblibeny zanr, ale zaroven se jeho zhlédnuti nebrani. P&t respondentt
z této kategorie ma ovSem vyhrady k Zanru romantickych komedii kviili jejich nerealnosti, coz
jim kazi celkové vnimani zanru. Romanticky narativ a odleh¢enou komedialnost maji radi, ale
zpiisob zobrazovani nerealistickych ideald je pro né€ problematicky. VéEtsina respondentt v této
kategorii sleduje romantické komedie obcas (n¢kolikrat do roka) az Casto (alesponl jedenkrat
za meésic). Vyzkumu se zucastnili i dva respondenti, kteti Z&dnr romantickych komedii
nepreferuji a setkdvaji se s nim na obcasné bazi, naptiklad pfi sledovani filmt s pfateli ¢i

partnerkami.

,Je to pro mé relax, ale v urcity podobé miizou byt skodlivy (...) Stejné jako by se ¢lovek
nemeél divat na porno, dokud nema vlastni zkusenost. Tak tohle miize byt stejné destruktivni pro

vztahy, protoze se tam predklada idedl, ktery neni v téhle podobé dosaZzitelny. *
(Respondentka 4)

,Nemadm je tolik rada, protoze mi prijde, Ze tyhle filmy malujou svét jiny, nez je, a pak

maji lidi nerealisticky ocekavani a ovliviiuje je to v Zivoté. Delaji rozhodnuti na zakladeé fikce.
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Myslim, zZe potrebujeme vic uprimnych filmii. Ale s romantikou a komedii Zadny problém

nemam. Ale bohuzel moc redlnych filmu neni. “ (Respondentka 5)

Problém s nerealistickym zobrazovanim vztahi v romantickych komediich byl
zminovan nékterymi respondenty spontanné jiz béhem prvniho dotazu na vztah k romantickym
komediim. V rdmci konkrétniho dotazu na realistiCnost romantickych komedii dvé tietiny
respondentl uvedli, Ze romantické komedie nepovazuji téméf viibec za realistické, ale véfi, ze

urcity realny zéklad v nich je.

,,Jako samoziejmé je to pritazené za vilasy, ale myslim si, Ze tam néco je. Oni taky museli

na nécem ty filmy stavet, takze je to zvelicené, ale néjaky zdklad tam bude. “ (Respondentka 23)

Neékolik respondentil povazuje romantické komedie za vylozené nerealistické, ale
zaroven vétSina z nich uznava, Ze je to soucasti tohoto zanru. Také ovSem ale poukazuji na

problemati¢nost nerealistického zobrazovani.

»Vetsina filmu ale neni realisticka, je to eskapismus. ZaleZi, jak je ta komedie napsand,
aby tam nebylo jen to dobry. Ale ty kdyz koukas na to klisé, tak vis, Ze je to klisé, a necekas od

toho realismus. “ (Respondent 21)

,Moc realné mi neprijdou, ale to vetsina filmi. VSechno, co se tam déje, je napsané
podle scénare tak, aby se ti libilo a neodpovida to realité. Ani ti herci to nedaji na prvni ,, take *
a ta scéna se opakuje nekolikrat, aby piisobila presné tak, jak ma. A lidi, kteri si berou priklad

z romantickych komedii, tak jim to vytvari problémy do budoucich vztahi. “ (Respondent 20)

Nékteti respondenti uvedli, Ze jim pfijdou romantické komedie realistické zhruba

z poloviny a jedna respondentka je povaZzuje za realistické.

., Pro mé to jako realistické je a pak to hledam sama v tom vztahu. (...) Ja si myslim, Ze
to ve vztazich tak funguje. Ackoliv v tom nasem ne. Ty véci jsou hezky a clovek chce, aby to tak

bylo. “ (Respondentka 10)

Dtlezitym aspektem vnimani filmi je potencidlni ztotoznéni se s postavami. Na tomto
pfedpokladu jsou postavené i socidln¢ kognitivni a kultivacni teorie, dle kterych divaci
napodobuji chovani, které vidi ve filmech. Pravdépodobnost napodobovani chovani se zvysuje
v pfipad¢, kdy je chovani pozorovano u postavy, se kterou se divak ztotoziluje nebo na ni

aspiruje (napfiklad atraktivni a popularni postavy).

Vétsina respondentt uvedla, ze se béhem sledovani filml do urcité miry ztotoznuji

s postavami. Témét polovina respondentti ovSem uvedla, ze zalezi na konkrétnim filmu a
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postavach, také na jejich aktudlnim rozpolozeni a Zivotni situaci. Toto ztotoznovani se

s postavami je soucasti teorie litosti 1 teorie mood managementu (viz podkapitola 2.3.1).

Myslim si, Ze je to jeden z hlavnich ditvodii, proc na to lidi koukaji. Protoze si tim bud’

prosli, nebo to znaji anebo to berou jako néjaky ideal, ktery by chteli. *“ (Respondent 1)

»Ja se dokazu ztotoznit i s postavama, se kteryma nemam spolecnyho nikdy viibec nic.
To je takova moje nemoc. Ja se koukam na serial, se kterym nemam nic spolecnyho, a rikam
si, ze to bych presné udélal taky a mam stejny pocity. (...) Je to pro mé hodné jednoduchy se

s téma situacema ztotoznit. “ (Respondent 6)

Dva respondenti uvedli, Ze se s postavami neztotoziiuji viibec a tii respondenti uvedli,

Ze se vétSinou neztotoznuji, jelikoz nedokazou ve filmech najit jim podobné postavy.

., Ty kluci jsou veétsinou vykresleny jako ty idealni. I kdyz néekdy ne, nékdy je ta holka
zamilovanad do prince krasoné a nakonec skonci s tim normalnim klukem. Ale i ty normalni
kluci mi prijde, Ze jsou moc z toho holciciho pohledu, takze je pro mé tezky se s nima ztotoznit.

(Respondent 11)

Pro ziskani pfedstavy o tom, jak respondenti vnimaji romantické komedie a co si pod
timto pojmem predstavi, jim bylo polozeno nékolik otdzek pro zkonkretizovani jejich myslenek
o romantickych komediich. Jednou z téchto otazek bylo vyjmenovani konkrétnich filmda, které
se respondentovi vybavi jako romantické komedie. Otazka byla poloZena za ptedpokladu, Ze
definice Zanru neni zcela jasna a kazdy tudiz miZe mit o ,,romantickych komediich* rizné
predstavy. Tento pfedpoklad se potvrdil, jelikoz n¢kolik respondentti uvedlo filmy, které sice
obsahuji romanticky narativ, ale nefadi se zanrové mezi romantické komedie. Jednalo se
napiiklad o filmy Osobni strdazce, v origindle The Bodyguard (1992), Dej mi své jméno,
v originéle Call Me by Your Name (2017), ¢i filmy na motivy knih Rosamunde Pilcher a Jane
Austenové. Casto byly zmifiovany i filmy o dospivéni z prostfedi sttedni $koly, napiiklad Prci,
prci, prcicky, v origindle American Pie (1999), a Snidanovy klub, v origindle The Breakfast
Club (1985).

Vétsina respondentti ovsem uvedla filmy, které do Zanru spadaji. Primérné uvedl kazdy
respondent 2-3 konkrétni filmy. Velmi ¢asto byly zminované filmy, na kterych je zalozena
ctvrtd sekce rozhovoru. Jak bylo uvedeno v metodologické ¢asti, vétSiné respondentlt byly
nazvy téchto filmi sdéleny dopiedu (vyjimkou byli respondenti, se kterymi byl rozhovor
proveden spontanné). Nejcastéji byly zminény filmy Pretty Woman a Kamarad taky rad (kazdy
byl zminény pétkrat). Déle byl ctyfikrat zminén 500 dni se Summer a ttikrat Ldaska nebeska.

Pomada nebyla zminéna ani jednou.
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,, ...a pak Pretty Woman, ale to je takovy kultovni film. Mé se spis vybavi, kdyz se reknou
romanticky komedie, néjaky béckovy filmy nebo néco s Lindsay Lohan. *“ (Respondent 11)

I mimo filmy, pouzité v tomto vyzkumu, se nékteré tituly opakovaly. Konkrétné pak /0
ditvodii proc té nenavidim (1999), série filml 50 odstinii sedi, v origindle 50 Shades of Grey
(2015-2018), Stdnek s polibky, v originale The Kissing Booth (2018-2021). Casto byly také
zminovany filmy z produkce Netflixu bez uvedeni konkrétnich nazvii. Veskeré¢ zminéné filmy

jsou uvedeny v tabulce v piiloze.

Respondenti byli také dotdzani na jejich ndzor na romantické komedie v ramci
popkultury a redlného Zivota a zdali si vybavi né¢jaké konkrétni scény €i gesta, jez jsou pro zanr
romantickych komedii typickd. Nékolik respondenti v rdmci své odpovédi zminilo jejich
dilezitost v popkultuie s ohledem na to, ze jsou pro mnoho divakil zdrojem informaci a
ptredstav o romantickych vztazich. Jeden z respondentt také uvedl, ze romantické filmy vnima
jako kompenzaci vlastnich Zivotl n¢kterych divacek, ke které se obraci kviili nespokojenosti

v realité.

,Miize nam to ujasnit predstavu, co od toho vztahu ocekavame. Ale zdaroven nam to

muize dat ty predstavy uplné nerealné. “ (Respondent 13)

,<Romanticke filmy jsou taky soucasti urcitého kompenzacniho mechanismu, hlavnée pro
starsi Zeny, pro nespokojenost v jejich vztahu. Chtéji zazit néco jiného a miiZzou to zaZit

prostrednictvim toho filmu. “ (Respondent 20)

Z romantickych gest byl nejcastéji (pétkrat) zmiflovany motiv velkolepého pozadani o
ruku. Okazalost ¢inli se pak jako charakteristicky spojovaci prvek opakoval v mnoha
odpovédich — zasilani darkd do zaméstnani, flashmoby, béh na letisté ¢i jizda v kocare tazenym
koni. Byly zmiflovany i motivy, které jsou sou¢asti romantickych myti — laska na prvni pohled,

nutnost prekonani prekazek a boj o lasku a zili spolu $t’astné az na véky.
y

Jeden z respondentt také uvedl jako ptiklad ,,balici hlasky*, které dle jeho nadzort muzi
pouzivaji pfi seznamovani se se Zenami a zkousi, zdali budou fungovat stejné jako ve filmech.
Vzhledem k n¢kolikrat opakovanému nazoru riznymi respondenty, Ze romantické komedie
maji vliv na pfedstavy a ocekavéani Zen od vztahu, mohlo by se jednat o vhodnou strategii.
K ovéfeni jeji UspéSnosti ovSem nema tento vyzkum vhodnd data. Zaroveil je mozné
polemizovat o vhodnosti vyuZzivani filmovych hlasek a gest z pohledu dlouhodobého vztahu,

jak uvedla jedna z respondentek:
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., Myslim si, ze holky po tom touzi, a tak se asi néktery tyhle gesta odehravaji i v realu. Ale
prijde mi, Ze ti muzi, kteri tohle dokazou, redalné nejsou tak dobry pak v tom vztahu.*

(Respondentka 4)

Casto byl zminén také motiv Gekani pfed domem, konkrétné pak Gekani za doprovodu
hudby. Tti respondenti zminili pfimo ikonickou scénu, kdy muz drzi nad hlavou reproduktory.
Zadny z respondentt, ale nedokazal fict, z kterého filmu scéna pochazi. Ani po sdéleni, Ze se
jedna o film Rekni cokoliv (1989), si film nevybavili. Tato scéna se stalo natolik znamou a
ikonickou, Ze ji znaji i ti, ktefi nikdy nevidéli samotny film. Jeden z téchto respondentti rovnou
uvedl, Ze nevi, z jakého filma scéna plivodné pochdzi, ale vybavi si ji diky jejimu predélani ve

filmu Panna nebo orel (2010).

V zavéru této sekce byli respondenti dotdzani na to, jak vnimaji romanticky narativ
vjinych filmech mimo romantické komedie. Konkrétné¢ byli pozddani o srovnani
s romantickymi dramaty. U romantickych drama vétSina respondentl vnima podobny zaklad,
ale vétsi diraz na déjovou linku a pravdépodobny smutny konec. Nékteii respondenti uvedli,
ze preferuji romantickd dramata pfed romantickymi komediemi, jelikoz jim pfiijdou
ze ma rado romanticka dramata stejné ¢i vice jako romantické komedie, a tii respondenti mezi
zanry nevidi rozdil a vnimaji je zcela stejné. P&t respondentii se vyjadiilo k romantickym
dramatlim spiSe negativné. Pfijdou jim jesté piehnanéjsi a melodramatictéjsi nez romantické

komedie.

Romanticky narativ v jinych filmech, jejichz hlavni dé&jova linie se netyka
romantického vztahu mezi postavami, je vSeobecné respondenty piijiman kladn¢. Zhruba
poloviné respondentl ptijde ur€ity romanticky prvek ve filmu pfirozeny a spise to filmu ptida
trochu néboje. Nékolik respondentli ovsem uvedlo vyhrady k nutnosti dobrého vyuziti tohoto
narativu. Romantika jim nevadi, ale neméla by byt soucasti filmu nucené. M¢lo by se to hodit
do filmu, aby tim byl n&jak posunut hlavni piib&h. Ctyfi respondenti také uvedli, Ze vnimaji
zatazeni romantického narativu do filmu jako zptsob, jak ziskat $ir$i publikum, které se mtize

s filmem snadnéji ztotoznit, jelikoZ se jedna o ¢ast ptibchu, ktera je vétsing lidem blizka.

V priibéhu celého rozhovoru nebyli respondenti konfrontovani s ndzvem diplomové
prace, a proto neznali priméarni zkoumané souvislosti, tj. vliv sledovani romantickych komedii
na postoje vi¢i romantickym vztahlim. V ramci této sekce ovSem deset respondentli spontanné

zminilo existenci vlivu romantickych komedii na predstavy a idedly jejich divakda.
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4.2 Idealni a realné vztahy

Druhé kapitola analytické Casti je zamétena na druhou dotazovou sekci rozhovoru, do které
bylo zatazeno nékolik proménnych zhypotéz. Ty budou nasledné srovnavéany s daty o
sledovani romantickych komedii a postojim viic¢i nim, zjiSt€nych v pfedchozi kapitole. Sekce
zamé&fena na piedstavy o vztazich a osobni hodnoty byla tvodni sekci rozhovoru a méla za cil

zjistit obecné respondentovy myslenky ohledné romantickych vztahi.

V tivodu byli respondenti konfrontovani s otdzkou, jak si pfedstavuji idealni vztah. Ve
tietin€ pfipada byl kladen diraz na to, Ze vztah by mél byt pfedevsim kamaradsky. Dale byly
Casto zminovany aspekty jako jsou spole¢né zajmy, vzajemnd podpora, respekt a tolerance,
rozvijeni se navzajem. Odpovedi se prolinaly i s odpovéd’'mi na otdzku ohledné klicovych
hodnot ve vztahu. Zde byla nejcastéji zmiflovana dlivéra, upfimnost a otevienost, zaroven byl

kladen diiraz na komunikaci a sdilené zajmy a hodnoty.

Respondenti byli také dotdzani, co je pro né¢ dilezité na pocatku vztahu ¢i pfi
seznamovani se s nékym novym. Tento dotaz byl poloZen s pfedpokladem, Ze pii hledani
nového partnera jsou hodnoty odligné od t&ch, v jiZ trvajicim vztahu. Ctvrtina respondentii na
tento dotaz uvedla jako diilezity aspekt vzhled a urcitou pfitazlivost (chemii, jiskru). Fyzicky
aspekt byl vramci vztahovych aspekt oproti tomu zminén pouze jednou a to v kontextu
fungujiciho intimniho Zivota. Nejcastéji ale byla zdlraziiovdna pfirozend komunikace.
Respondenti kladli diraz na nalezeni spole¢nych témat, smyslu pro humor a otevienost

k seznamovani se.

,,Lhala bych, kdybych nerekla fyzickou pritazlivost. Coz ale nutné neznamena, Ze ten

clovek je konvencné krasny. Musi byt pritazlivy pro mé. “ (Respondentka 3)

,,PFi seznamenti je to asi vzhled, protoze vzdycky jako prvni vidis to, jak vypada, a to té
treba zaujme. Pak se miiZe stat, Ze otevie pusu a je to takovy horsi samoziejmeé. Ale jako prvni

to, jak ten clovek vypada, co ma na sobé, jaky ma vlasy a tak. “ (Respondent 7)

Romantické vztahy jsou zejména doménou soukromého zivota, ale v souc¢asné dobé¢ je
v nasi spolecnosti do urcité miry bézné prezentovat vztah i vefejné. Zejména pak romantické
komedie maji tendenci davat diraz na okdzalost vztahii a projevi lasky. Respondenti byli proto
dotdzani, jaké projevy lasky preferuji osobné, at’ jiz z pohledu paru ¢i vetejnosti. Dvé tretiny
respondentt uvedly, Ze jsou zastanci obojiho, vetejnych i soukromych projevi, a zélezi na
konkrétni situaci. Respektive by dle nich mé¢la existovat urcita pomyslna hranice toho, jaké

projevy a v jaké mife jsou pfipustné na vetejnosti, a které by mély byt uz ponechané pro
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soukromi. Zbyla tietina respondentli preferuje ponechavat sviij vztah jako soukromy a jeden

z respondentil preferuje vefejné projevy.

Ja si myslim, Ze urcité oboji. Mam rada, i kdyz ten clovek ukazuje lasku verejné pred
okolim, pred rodinou — da mi pusu, obejme. Ale i to intimno je strasné duleZity pro vztah. A

treba pozadat o ruku bych chtéla na verejnosti, ne v soukromi. “ (Respondentka 10)

Dulezitym milnikem, a moZzna i pomyslnym cilem, romantickych vztahii je manzelstvi.
Jako cilové rovinka je prezentovano zejména v romantickych komediich, kdy je cely d&j filmu
pravé testovani lasky ale Casto pfichdzi az po svatbé, coz jiz filmy pfili§ neukazuji. Na zakladé

literarni reserSe byla proto formulovana prvni hypotéza:
HI: Lidé, ktefi sleduji vice romantickych komedii, maji vétsi viru v manzelstvi.

Vétsina respondenttl uvedla, Ze by se radi v budoucnu® vdali &i oZenili. Ctyfi z téchto
respondentl nebyli vyslovené rozhodnuti, ale vnimaji svatbu jako pfirozenou soucést zZivota,
ke které také eventuelné dospéji. Aktudln€ se ovSem nad manzelstvim nezamysleni, ale ani
nejsou jeho odptirci. Dvé respondentky uvedly, Ze svatbu ve své budoucnosti nutné nevidi a

dokdzou si pfedstavit dlouhodoby romanticky vztah i bez ni.

wZalezi, jak si clovek nastavi svoje hodnoty. Nutné bych to nepotiebovala, ale mné se
hrozne libi svatby. Mit tu svatbu a ten den jen o vas dvou. Ale myslim si, Ze manzelstvi by

nemélo nic zmeénit a furt by to meél byt ten samy vztah. “ (Respondentka 5)

»Myslim si, ze hlavné pro holky je to diilezity, Zze maji tu predstavu o téch bilych satech.
Ale nevim, jestli se to pak vetsineé naplni. Jako jasné, maji néjakého toho chlapa, kteryho
milujou, a chtéji si ho vzit a zpeceti se to svatbou. Ale zajimalo by mé, jestli to naplni ty jejich

detsky princeznovsky ocekavani, ktery si cely zivot planujou. “ (Respondent 11)

,Tohle je takovy, zZe to vidim vsude kolem sebe a je to tak zakorenény ve spolecnosti, ze

predpokladam, zZe ano, Ze si jednou nékdy nékoho vezmu. Ale nevim. “ (Respondent 21)

Vyssi diverzita odpovédi se ale objevila ohledné piedpokladu, zdali je manzelstvi
svazkem na cely Zivot. V tomto pifipadé se objevilo vice skeptickych odpovédi, kdy tii
respondenti v dnesni dobé€ jiz neberou manzelstvi jako celozivotni svazek a Ctyfi respondenti
jsou si jeho celozivotnim trvanim nejisti. Vice jak polovina respondentii uvedla, Ze véfi, Ze je

manzelstvi svazkem na cely zivot, ale mnoho z nich hodnotilo svou viru jako optimistickou.

3 Soucasti vyzkumu byli i respondenti, ktefd jiz jsou v manzelském svazku ¢i jsou aktudlné zasnoubeni. Pro vétsinu
respondentli se ovsem jednalo o pfedpoklad do budoucna.
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Rada respondenti také dodévala, Ze v moment svatby pochopitelné véti v celozivotni svazek,
ale realisticky si uvédomuji, Zze se v budoucnu miize cokoliv zménit. Dva respondenti také
uvedli, Ze je pro né celozivotni zavazek klicovym aspektem manzelstvi. Pokud by si méli

n¢koho brat, chtéji, aby se opravdu jednalo o vztah na zbytek zivota.

Tabulka 1 — Srovnani postojii viici manzelstvi s mirou sledovani romantickych komedii a postoji viic¢i nim

R ManZelstvi CeloZivotni svazek = Vztah k romcom Sledovani
1 M | ano ano oblibeny Zanr Casto

2 M spiSano ano nic moc obcas

3 Z ano ano oblibeny Zanr Casto

4 7 ano ano oblibeny Zanr Casto

5 7 ano ne OK* gasto

6 M ano ne OK Casto

7 M ano ano velmi OK obcas

8 Z ano ano OK* ob&as**

9 Z ano ano oblibeny Zanr velmi ¢asto
10 7 ano ano velmi oblibeny Zanr velmi ¢asto
11 M  spiSano ano OK obcas

12 M  ano ano OK obcas

13 M | spiSano spi$ ne OK obcas

14 | 7 ano spi$ ne oblibeny Zanr Casto

15 7 ano ano OK* ¢asto

16 = Z ano ano oblibeny Zanr velmi ¢asto
17 7  spi§ne ne OK gasto

18 | 7  spi$ne spi$ ne oblibeny Zanr obcas

19 M | ano spi$ ano OK* Casto

20 M ano ano OK obdas**

21 | M | spiSano ano OK* obcas

22 ' M  ano ano nic moc obcas

23 7 ano ano oblibeny Zanr Casto**

R= ¢islo respondenta; M = muz; Z = Zena

*Respondent ma vyhrady k realisticnosti Zanru.

**Respondent sledoval romantické komedie vice v minulosti (v obdobi dospivani).

V tabulce 1 je mozné najit srovnani odpovédi respondenti na dotazy ohledné¢ manzelstvi a
ohledné sledovani romantickych komedii a vztahu k nim. Barevné jsou pak zvyraznéné
odpoveédi respondentti, kteti nemaji zdjem o manzelstvi, respektive nepovazuji manzelstvi za

celozivotni zdvazek. Na zaklad¢ tabulky miZeme pozorovat, Ze se jednalo primarné o
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respondentky. Ti, ktefi uvedli, ze neberou manzelstvi jako celozivotni svazek, maji neutralni
vztah k romantickym komediim (jedna respondentka je ale vnima jako nerealistické) a sleduji
je Casto. Dva ztéchto respondentti by i navzdory této vife sami svatbu chtéli. 1 dalsi
respondenti, ktefi vyjadfili nejistotu ohledné vstoupeni do manzelstvi a o jeho dlouhodobého
trvani, oznacili romantické komedie jako sviij oblibeny Zanr a sleduji jej ¢asto. H1 tudiz nelze
potvrdit. Pfestoze vétSina respondentl se vyjadiila pozitivné ohledné svatby i celozivotniho
trvani manzelstvi, data ziskand z vyzkumu neukazuji na korelaci s mnozstvim sledovani
romantickych komedii. Naopak respondenti, ktefi nepreferuji zanr romantickych komedii a
nesleduji je ¢asto, uvedli vuli vstoupit do manzelstvi a viru v manzelstvi jako celozivotni

svazek.

Jednim z hlavnich vlivi romantickych komedii je normalizace a Sifeni genderovych
stereotypl. Ty je mozné chapat v rdmci stereotypnich pfedpokladii chovéni a charakterovych
vlastnosti jednotlivych genderti, ale také jako rozdé€leni roli v romantickém vztahu.
Romantické komedie svou strukturou déje podporuji tezi, Ze muz by mél byt iniciadtorem vztahu
a zenu si vybojovat. V soucasné dobé¢, kdy je jiz kladen vétsi dliraz na feministické hodnoty a
rovnost gendert, to jiz ale nemusi byt samoziejmosti a genderové o¢ekavani ve vztahu mohou
byt odliSné. I tak se filmy ale naddle povétSinou drzi zabéhlych stereotyptll, na kterych je

postavena druhd hypotéza:

H2: Lidé¢, kteti sleduji vice romantickych komedii, jsou zastanci tradi¢nich

genderovych roli.

Pro upiesnéni otdzky bylo respondentim uvedeno jako piiklad tradi¢ni genderové role
o¢ekavani, ze muz je iniciatorem vztahu. Dv¢ tfetiny respondentii uvedli, Ze nejsou zastanci
tradi¢nich genderovych roli ve vztahu a pfijdou jim tato rozdéleni v dnesni dob¢ jiz zastarala a
ptezitd. Mezi témito respondenty se nachazela naprosta vétSina muzskych respondentt. Dva
muzi uvedli, Ze souhlasi s tradi¢nimi genderovymi rolemi ve vztahu, ale jen v urcitych
situacich a za urcitych podminek. Respondenti také vidéli rozdil mezi genderovymi rolemi pii
iniciaci vztahu a genderovymi rolemi v ramci dlouhotrvajicitho vztahu, jehoz soucasti je
napiiklad i péce o spole¢nou domacnost. Kromé dvou zminénych muZzskych respondentt
vyjadtilo podobny nazor na tradi¢ni genderové role i pét respondentek. Tradi¢ni rozdéleni
genderovych roli preferuji zejména v zac¢atku vztahu, jelikoz ocekévaji prvni krok od muze.
Zaroven né¢kolik z nich uvedlo svoji preferenci jako paradoxni vii¢i jinym jejich hodnotdm.

Neékteii respondenti jsou zastanci genderovych roli i v ramci dlouhodobého vztahu, ale mysli
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si, Zze by role mély byt rozdéleny vyrovnané a vyrazné vice nezatézovat nikoho z paru. Jedna

respondentka uvedla, Ze je pln€ zastankyni tradi¢nich genderovych roli ve vztahu.

Je to paradoxni (...) Pro mé jsou tyhle role trochu zastaralé, ale pak se v néjakych
momentech mohu pristihnout, kdy tohle rozlozeni roli ocekavam. Treba u toho seznamovani

ocekavam, ze ten prvni krok iniciuje ten muz. TakzZe jsem v tomhle trochu pokrytec.’

(Respondentka 3)

,»Pokud jde o iniciaci, tak tam to tak citim. Ne protoze bych si z presvédceni myslela, zZe
to muzi maji délat, ale protoze ja sama toho nejsem schopna. Pokud to ten muz neiniciuje, tak
ja do toho nejdu, i kdyz to neni moje presvédceni. A nemyslim si, Ze je to dobre, protoze pak

Jjsou z toho ti muzi ve stresu a jsou pod tlakem, zejména v puberté a na zacatku vztahu.*

(Respondentka 18)

»Ja nemam rada stereotypy genderovych roli, ale asi je to trochu pokryteckeé, ale asi
bych nesnesla, kdybych méla pozadat manzela o ruku ja. Na rande bych ho pozvala, ale mam

tam i tu hranici. Jinak ale mame velmi vyvazeny vztah. “ (Respondentka 4)

Tabulka 2 — Srovnani postojii viici tradicnim genderovym rolim ve vztahu s mirou sledovani romantickych komedii

a postoji Viici nim

R Genderové role Vztah k romcom Sledovani
1 M ne oblibeny Zanr Casto

2 M ne nic moc obcas

3 7 ano*** oblibeny Zanr dasto

4 7  ano*** oblibeny Zanr dasto

5 7 ne OK* ¢asto

6 M | ne OK Casto

7 M | ne OK obcas

8 7  ano*** OK* ob&as**

9 Z ne oblibeny Zanr velmi ¢asto
10 7 ano oblibeny Zanr velmi ¢asto
11 | M ne OK obcas

12 | M  ne OK obcas

13 M  ne OK obcas

14 7 | ano*** oblibeny Zanr dasto

15 Z ne OK* ¢asto

16 Z ne oblibeny Zanr velmi ¢asto
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17 | Z | ne oK ¢asto
18 7 | ano*** oblibeny Zanr obdas
19 M  ano*** OK* casto
20 M  ano*** oK obdas**
21 M | ne OK* obcas
22 M | ne nic moc obcas
23 7 | ne oblibeny Zanr dasto**

R= ¢islo respondenta; M = muz; Z = Zena
*Respondent ma vyhrady k realisticnosti Zanru.
**Respondent sledoval romantické komedie vice v minulosti (v obdobi dospivani).

***Respondent do urcite miry souhlasi s tradicnim rozdélenim genderovych roli, ale pouze v urcitych situacich.

V tabulce 2 mlizeme vidét srovndni odpovédi na dotaz ohledné tradi¢nich genderovych roli
s dotazem ohledn¢ sledovani a oblibenosti zanru romantickych komedii. Barevné vyznaceny
byly odpovédi, které¢ souhlasily (vétSinou s vyhradami, respektive primarn¢ béhem iniciace
vztahu) s tradicnim rozdélenim genderovych roli v romantickém vztahu. Respondenti, kteti
uvedli, Ze souhlasi s tradicnimi genderovymi rolemi, vétSinou oznacily romantické komedie za
jejich oblibeny zanr a sleduji je ¢asto. Zaroven je ovSem ale i n¢kolik respondenti, ktefi jsou
také fanouSky romantickych komedii a sleduji je ¢asto, ale viici genderovym roli ve vztahu se
vyhranili jako ke zastaralému konceptu. Korelaci mezi sledovanim romantickych komedii a

virou v tradi¢ni genderové role, kterou vymezuje H2, nelze na zaklad¢€ dat z vyzkumu potvrdit.

Dle teoretické reSerSe je nejvyraznéjSim vlivem romantickych komedii idealizace.
Idealizace mlize mit v rdmci vztahu nepfeberné mnozstvi podob a do urcité miry se zejména
v poc¢atku muze objevit v kazdém vztahu. Zna¢né mnozstvi vztahi tuto pocatecni fazi prekona
a ustoji, ale v mnoha ptipadech mize vést idealizace k nereadlnym ocekavanim, které vyusti ve
zklamani a nespokojenost ve vztahu. Idealizaci je mozné podpofit srovnavanim vlastniho
zivota s tim, co vidame ve filmech. Velky vliv mize mit proto sledovani filma na vytvéieni si
o¢ekavani zejména v piipadé vztahli dospivajicich, které mohou filmy ovlivnit nejen ze stranky

romantické, ale také intimni.

Stejné jako by se clovek nemel divat na porno, dokud nema viastni zkusenost. Tak tohle
miuize byt stejné destruktivni pro vztahy, protoze se tam predklada idedl, ktery neni v téhle

podobé dosazitelny. “ (Respondentka 4)

Reprezentace intimnich vztaht také neni v soucasné dobé pouze doménou pornografie,
ale setkadvame se s nimi velmi ¢asto i v ramci romantickych komedii. Sexudlni chovani je ve

filmech casto vyobrazeno i zminovano a muze vést k nespokojenosti s vlastnim intimnim
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zivotem divdka, at’ jiz z hlediska kvality, tak i kvantity, oproti tomu, co vidi na obrazovce. Na

tomto zaklad¢ byla formulovana tieti hypotéza:

H3: Lidé, ktefi sleduji vice romantickych komedii, jsou nespokojeni v redlnych

vztazich.

V ramci rozhovoru byl zvlast' poloZen dotaz ohledné nespokojenosti ve vztahu néasledkem
nenaplnénych oc¢ekavani a zvlast’ dotaz ohledné nespokojenosti s intimnim zivotem. VétSina
respondentt uvedla, Ze maji ve svém zivoté zkusenost s nespokojenosti ve vztahu v souvislosti
s nesplnénymi ocekavanimi. Respondenti, ktefi uvedli, Ze spiSe takovou nespokojenost ve
svém zivot¢ nepozorovali, sdélili i divody, pro¢ k tomu nedoslo. Dva respondenti se snazi
proaktivn¢é nespokojenosti predchazet dostate¢nou komunikaci, zatimco jedna respondentka
snizuje sva ocekavani, aby ptredesla zklamani, a jeden respondent nema zkusenost s dostate¢né

dlouhym vztahem.

Nejcastéjsim divodem zklamani znesplnénych ocekavani byl osobnostni vyvoj
jednoho ¢i obou z paru. Tento faktor byl zmiflovan primarné ve spojeni s vyvojem v obdobi
dospivani. Vyvoj souvisi také se zmeénou v osobnich hodnotéach a zalibach. Nékteti respondenti
zminovali vékovy vyvoj 1 naopak v kontextu stagnace vztahu, kdy oni se posouvali dal, ale
vztah zistaval stejny a byl bran jako samoziejmost. Dal$im velmi zminovanym divodem byl
nedostatek komunikace, neupfimnost a nerealnd ocekavani od vztahu (napiiklad vira v to, Ze
ve vztahu je mozné toho druhého zmeénit). Nékolik respondenti také uvedlo, ze ve vztahu

nedostavali tolik snahy, pozornosti ¢i lasky, jakou sami do vztahu vkladali a ocekévali nazpét.

,Myslim si, Ze je to bézna véc a je to vetsinou i ditvod rozvodi, ze prosté ty lidi maji
néjakeé idedly a pocity, ale asi se ve vysledku neznaji dostatecné dobre a dojde ke zklamani.
Hodné to zdlezi na osobnim vyvoji cloveka, ja byl driv uplné jiny a mél jsem jine hodnoty nez

ted. (Respondent 1)

V ptipad¢ nespokojenosti s intimnim Zzivotem se odpoveédi vice lisily. Vice nez
polovina respondentil pfiznala, ze zazila nespokojenost s kvalitou ¢i kvantitou svého intimniho
zivota. Zbytek respondentl nespokojenost v této oblasti nikdy nepozoroval. Ve vétsing ptipadt
se jednalo o nespokojenost v obdobi, kdy nebyli ve vztahu a jednalo se tedy zejména o
nespokojenost s kvantitou. Nékteré respondentky také uvedly, ze si nespokojenost uvédomily
az zpétn¢ ve chvili, kdy zjistily, Ze mizou byt i spokojenéj$i. Dalsi respondentky pak

identifikovaly nespokojenost samy se sebou, a ne s partnerem.
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Tabulka 3 — Srovnani nespokojenosti ve vztahu a v intimnim Zivoté s mirou sledovani romantickych komedii a

postoji Vici nim

R Nespokojenost ve vztahu Nespokojenost s intimitou = Vztah k romcom Sledovani
1 M ano ano oblibeny Zanr Casto

2 M ano ano nic moc obcas

3  Z ano ano oblibeny Zanr Casto

4 7  spidene ne oblibeny Zanr Casto

5 7 spidene ano OK* dasto

6 M  ano ne OK Casto

7 M ano ano OK obcas

8 Z ano ano OK* ob&as**

9 Z | ano ano oblibeny Zanr velmi ¢asto
10  Z ano ano oblibeny Zanr velmi ¢asto
11 M  spiSe ne ne OK obcas

12 M ano ano OK obcas

13 M  ano ano OK obcas

14 7 ano ne oblibeny Zanr Casto

15 7 ano ano OK* ¢asto

16 7 ano ne oblibeny Zanr velmi ¢asto
17 7 ano ano OK ¢asto

18 | Z ano ano oblibeny Zanr obcas

19 M  ano ne OK* Casto

20 M | spiSe ne ano OK obcas**
21 M | ano ne OK* obcas

22 M | ano ne nic moc obcas

23 7 ano ne oblibeny Zanr Casto**

R= ¢islo respondenta; M = muz; Z = Zena
*Respondent ma vyhrady k realisticnosti Zanru.

**Respondent sledoval romantické komedie vice v minulosti (v obdobi dospivani).

V tabulce 3 je mozné vidét srovnané odpovédi na dotazy ohledné nespokojenosti ve vztahu a
s intimitou s dotazy ohledn¢ sledovani romantickych komedii. Barevné vyznaceny jsou
odpovédi respondentli, ktefi nemaji zkuSenost s nespokojenosti ve vztahu ¢i s intimnim
zivotem. V pfipadé nespokojenosti ve vztahu jsou vyznaceny odpovédi ,,spiSe ne®, jelikoz
zadny z respondentll neopovédél s jistotou, Ze by absolutné nikdy nezazil nespokojenost.
Odtivodnéni téchto odpovedi jsou zminéna vyse. Tito respondenti maji povétsinou neutralni

vztah k romantickym komediim a sleduji je obCas az casto. Respondenti, ktefi uvedli, Ze
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nepozorovali ve svém Zivoté¢ nespokojenost se sexualitou, zastupuji celou $kdlu moznych
odpovédi. Jsou mezi nimi respondenti, ktefi jsou fanousky romantickych komedii a sleduji je
velmi Casto, ale i respondenti, kteti romantické komedie pfili§ nemusi a sleduji je jen obcas.
Na zakladé téchto dat tudiz neni mozné potvrdit H3, tj. souvislost mezi sledovanim
romantickych komedii a nespokojenosti ve vztahu. Na ziklad¢ zdGvodnéni odpovédi

respondentl je mozné vidét, ze pti¢iny nespokojenosti vétSinou vychazely z jinych divoda.

4.3 Romantické myty

Romantické myty jsou jedny z hlavnich ,,pohadkovych® motivi, které si divaci maji tendenci
odnaset do redlného zivota. Podrobnéji jsou romantické myty popsany v podkapitole 2.3.4.2.

Na jejich zaklad€ byla formulovéna ¢tvrta hypotéza:
H4: Lidé, ktefti sleduji vice romantickych komedii, vice v&fi romantickym myttim.

Romantické myty byly pro ucely rozhovoru formulovany do tvrzeni, které¢ méli respondenti
ohodnotit na Likertové Skale od 1 do 5, dle toho, jak moc jim vé&ii a pfijdou jim realistické.

Jednotliva tvrzeni jsou v tabulce oznaceny jako A-F dle tohoto potadi:
A. Laska na prvni pohled existuje.
B. Laska je slepa a nevidi nedostatky.
C. Laska prekona veskeré prekazky.
D. Sptiznéné duse existuji.
E. Pravé laska do konce Zivota. Zili spolu §tastné aZ na véky.

F. Ideélni partner dokaze vycist pocity a potieby toho druhého.
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Tabulka 4 — Srovnani vysledkii sekce 2 s mirou sledovani romantickych komedii a postoji viici romantickym

komediim
A B C D E F o
M 4 3 5 5 5 3 42
M 5 4 3 5 4 3 40
Z 2 4 3 2 3 4 30
Z 3 2 4 5 4 5 38
Z 5 4 1 5 5 5 42
M 4 4 3 5 3 4 38
M 4 4 3 5 2 3 35
Z 2 5 4 5 5 3 40
Z 5 5 2 4 4 2 37
Z 5 4 3 4 4 5 42
M 3 4 5 4 1 2 32
M 4 2 4 5 4 5 40
M 3 3 2 4 2 4 30
Z 5 3 4 5 2 4 38
Z 5 1 1 5 5 3 33
Z 5 2 3 4 4 5 38
Z 2 2 1 4 4 5 30
Z 1 3 5 3 5 4 35
M 4 5 3 5 2 4 38
M 3 1 1 4 3 3 25
M 1 2 1 1 1 3 15
M 4 4 2 5 5 5 42
Z 5 3 4 5 5 5 /45

37 32 28 43 36 39 3,6

R= cislo respondenta; M = muz; Z = Zena

*Respondent ma vyhrady k realisticnosti Zanru.

**Respondent sledoval romantické komedie vice v minulosti (v obdobi dospivani).

Vztah k romcom

oblibeny Zanr
nic moc
oblibeny Zanr
oblibeny Zanr
OK*

OK

OK

OK*

oblibeny Zanr
oblibeny Zanr
OK

OK

OK

oblibeny Zanr
OK*

oblibeny Zanr
OK

oblibeny Zanr
OK*

OK

OK*

nic moc

oblibeny Zanr

Sledovani
Casto
obcas
Casto

Casto

Casto

Casto
obcas
obcas**
velmi casto
velmi c¢asto
obcas
obcas
obcas
Casto

Casto

velmi casto
Casto
obcas
Casto
obcas**
obcas
obcas

Casto**

Reasti¢nost
spi$ ne
spi$ ne
spi$ ne
spi$ ne
vibec
spi$ ne
vibec
spi$ ne
vibec
ano
spi$ ne
spi$ ne
spi$ ne
spi$ ne
spi$ ne
napul
spi$ ne
spi$ ne
spi$ ne
spi$ ne
vibec
napul

spi$ ne

Ztotoinéni
ano

ne

spi$ ano
spi$ ano
spi$ ano
ano
spi$ ano
ano
ano
ano
spi$ ne
spi$ ano
spi$ ano
ano
spi$ ano
ano
spi$ ne
ne

spi$ ano
spi$ ano
spi$ ano
spi$ ano

spi$ ne

V tabulce 4 je mozné vidét vlevé ¢asti hodnoceni jednotlivych romantickych myta

respondenty, sloupec s primérnou hodnotou pro kazdého respondenta a v pravé ¢asti srovnani

s odpovéd’'mi na dotazy ohledné sledovani romantickych komedii a postojim vici nim.

Posledni fadek tabulky 4 je primérnou hodnotou pro jednotlivé myty. Zluté vyznaéena hodnota

je prumérnou hodnotou viry v romantické myty, tj. 3,6 (v ramci skély 1-5). Déle jsou v tabulce
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barevné vyznaceny nejvyssi a nejnizsi prumérné hodnoty mytu a také respondenti s nejvys$im

a nejniz$im hodnocenim viry v romantické myty.

Nejvyssi primérnou hodnotu, 4,3, ziskal romanticky mytus D o existenci spfiznénych
dusi. Tento mytus velké mnozstvi respondentli oznacovalo bez pfemysleni hodnotou 5 a jiz
ziskal mytus C, ktery tvrdi, ze laska pfekond vSechny prekazky. Tvrzeni s druhym nejvysSim
primérnym hodnocenim, 3,9, bylo tvrzeni F (idedlni partner dokaze vycist pocity a potieby
druhého), které neni soucasti pivodnich romantickych myti definovanych Ann Swindler
(2001). Tvrzeni bylo pfidano na zaklad¢ literarni reSerSe, ze které vzesla vyrazna idealizace
romantického partnera v romantickych komediich, jenz ptedpoklada az nadptirozené pouto ve
vztahu, diky kterému je mozné se zachovat vzdy tak, jak si druhy pieje. V realité je pro tuto
moznost ale dulezita dislednd komunikace, jak i jedna respondentka okomentovala svoje

¢iselné hodnocent:

,Asi 3, protoze je tam duleZita komunikace, vSechno nedokdze clovek vycist.

(Respondentka 15)

[RA4

(modra barva) priimérné hodnoty respondentil. Nejvyssi praimérnou hodnotu viry v romantické
myty ziskala respondentka 23 se skore 4,5. Nadprimémné skore ziskalo 1 dalSich 11
respondenttl, z toho 7 z nich rovno nebo vyssi 4. Mezi témito respondenty je n¢kolik fanouskt
romantickych komedii, ktefi je sleduji ¢asto az velmi Casto. Zarovein ale tyto vysoka skore
ziskali oba respondenti, ktefi nepreferuji zanr romantickych komedii a sleduji je pouze obcas.
Nejnizsi ziskané primérné skore bylo 1,5 respondenta 21. Skére nizsi nebo rovno 3 ziskali
jesté¢ dalsi 4 respondenti. VétSina téchto respondentl uvedla, Ze ma neutrdlni vztah
k romantickym komediim, jedna z respondentek je oznacila i za oblibeny Zanr. Pfestoze tedy
v ne¢kterych pripadech je mozné pozorovat korelaci mezi vysokou virou v romantické myty a
sledovani a pfistupu k romantickym komediim (naptiklad respondentka 10 a respondent 1),
nejedna se o pravidlo, jelikoz vysokého skoére viry dosdhli i respondenti, kteti nemaji
k romantickym komediim vfely vztah (respondenti 2 a 22). H4 tudiz neni mozné na zékladé

dat z vyzkumu potvrdit.
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4.4 Filmové situace versus realita

Posledni sekce rozhovoru byla vénovana modelovym situacim zalozenych na analyzovanych
filmech z kapitoly 3.3. Respondenti byli pozadani o jejich reakci a stanovisko k chovani
filmovych protagonistd v danych situacich. V ramci obsahové analyzy byly odpovédi
respondenttl kddovany do ti kategorii, jeZ jsou ilustrovany v tabulce 5 — pozitivni a souhlasny
nazor, neutralni ndzor, negativni a nesouhlasny néazor. Situace v tabulce 5 jsou oznaceny

stejnymi pismeny jako ve scénafi rozhovoru.

Tabulka 5 — Prehled hodnoceni modelovych situact dle poctu respondentii s danym ndazorem

v 8 X
SituaceA 3 3 17
SituaceB | 7 8 8
SituaceC | 1 5 17
SituaceD | 0 | 11 12
SituaceE | 5 5 13
SituaceF 3 7 | 13
SituaceG | 11 0 @ 12
Situace H 2 21
Situacel O 5 | 18
SituaceJ | 20 O 3

v’ = pozitivni hodnoceni, souhlasny ndzor; € = neutrdaini ndzor;, X = negativni hodnoceni, nesouhlasny ndazor

Prvni situace se zabyvala zménou charakteru i fyzického vzhledy Zeny kviili jejimu partnerovi.
Toto chovani vétSina respondentli odsoudila z diivodu, Ze kazdy by mél byt sdm sebou. Nékolik
respondentt dodalo, Ze dle nich nema smysl se ménit kviili partnerovi v jiz existujicim vztahu,
jelikoz dany partner vstupoval do vztahu prave kvili osobnosti ¢i vzhledu partnerky a takovou
ji tudiz s velkou pravdépodobnosti chce. Nékteti respondenti uvedli, Ze zména ve vztahu jim
pfijde do urcité miry pfirozend, jelikoZ se partnefi navzdjem ovliviiuji, ale jednostranna
kompletni zména je extrémnim piipadem. Zaroven ale nékteti respondenti oznacili situaci za

realné chovani, které se bohuzel ve vztazich déje.

Situace B obecné popisovala romanticky vztah na pracoviSti mezi pracovniky, kteti
jsou vpiimé pracovni hierarchii nadfizeny — podiizeny. Jednalo se o tvrzeni
s nejvyrovnanéjsim rozprosttenim nazori, ke kazdé kategorii se ptiklonila tfetina respondenti.
NejcastejsSim ditvodem kritiky této situace bylo zneuziti moci z pozice nadiizeného a
neprofesionalnost tohoto chovani. Cast skupiny respondenttl, ktera oznaéila situaci kladng, ale

pfiznala moznost vyskytu problému a komplikovanost dané situace. Jako komplikovanou
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hodnotili situaci také respondenti, kteti se uchylili k neutralnimu hodnoceni, dle kterych je tato

situace 1 v realit¢ velmi bézné a zalezi na okolnostech konkrétniho ptipadu.

,ASi to miize fungovat, ale nese to s sebou néjaka rizika, které ty filmy vétsinou uz
neukazuji. To je to, co se déje az po titulkach. Treba to, co na to pak reknou kolegove, je to asi

potreba néjak resit. “ (Respondentka 4)

Dalsi situace popisovala ikonickou scénu z filmu Laska nebeskd, ve které muz vyjadii
lasku manzelce svého nejlepsi kamarada, do které je jiz dlouho dobu zamilovany. Mnoho
respondentll dokazalo v tomto piipadé identifikovat, o ktery film se jednd. Zaroven vétSina
respondentii toto chovani hodnotila negativnd. Cast respondenti muZe vyslovené za jeho
chovani odsoudila a oznacila jej jako zradu vici kamarddovi a nepfijemnou situaci pro
manzelku. Jini respondenti sice chovani nepovazuji za spravné, ale vyjadrili s muzem urcitou
empatii, kdy je jeho situace politovani hodna, ale na vyznani lasky je jiz pozd&. Respondenti,
ktefi oznacili situaci neutrdlné€, vétSinou vyjadrili pochopeni pro situaci a mysli si, Ze by muz
nemél drzet své city v sobé, ale zaroven chapou komplikovanost situace. Jeden respondent,
jenz rozpoznal, o jakou konkrétni scénu se jednd, s chovanim ve scéné€ souhlasi a povazuje ji

za romantickou.

V ramci situace, kterd tvrdi, Ze si muz miZze koupit lasku Zzenu drahymi darky, se
respondenti rozd¢lili rovnomérné na zastance neutrdlniho a negativniho postoje viici tomuto
chovani. Respondenti, ktefi zvolili neutralni hodnoceni situace jej zdiivodiovali hodnotami
daného paru, kdy néktefi mohou mit na této dynamice postaveny vztah a muze jim fungovat.
Zastéanci negativniho hodnoceni kritizovali zejména to, Ze se v tomto piipadé nejedna o lasku,
ale muz si svymi penézi kupuje pouze pozornost a chti¢ dané Zeny. Zaroven vétSina

respondentl z obou kategorii zastavala nézor, Ze neni mozné nikoho ve vztahu vlastnit.

., Zalezi na hodnotach, ale to si ¢lovek nekupuje lasku. Kupuje si spis ten spolecny cas

a pozornost. “ (Respondentka 3)

Situace E, které prezentovala postavu tzv. ,nice guy“ neboli hodného kluka a jeho
vytrvalého snaZeni se o Zenu, kterou si dle jeho nazoru zaslouzi. Tti respondenti v rdmci své
odpovédi identifikovali motiv postavy hodného kluka. O tomto motivu se vyjadiili kriticky,
jelikoz nepovazuji ,.hodného* kluka za doopravdy hodného, ale spiSe sobeckého. Tito
respondenti, a dal$i 10 respondentt, hodnoti chovani negativné. Respondenti hodnoti situaci
jako neredlnou nebo takovou, ke které by dochdzet nemélo, jelikoz by méli lidé véfit svému
pocatecnimu usudku. Dlouhodobym snaZenim jim Zena pfijde do vztahu nucena a je muzem

otravovana. Pét respondentli oznacilo chovani i jako kladné. Vétsina z téchto respondentt byli

61



muzi, ktefi uvedli, Ze by byli radi, kdyby to takto fungovalo anebo s tim maji osobni dobrou
zkuSenost. Jedna respondentka naopak hodnotila toto chovani jako romantické a imponovalo
by ji.

,,Jd mam strach, Ze to je presné to, co se promita do realnyho zivota. Mam kolem sebe
vic nez jednoho cloveka s ndazorem, Ze oni jsou ti hodni kluci a trpi komplexem hlavni postavy
a viibec neresi to, ze ona to tam nevidi. (...) Tohle je presné ten popkulturni nebezpecny

presah. “ (Respondentka 4)

Dalsi situace se opét vénovala obecnému popisu typu vztahu, konkrétné kamaradstvi
s vyhodami. V ramci tohoto tvrzeni odpovidali respondenti vétSinou struéné. Vice nez polovina
respondentl si mysli, Ze tento typ vztahu nemtze fungovat, jelikoz vzdy jeden z paru zacne
néco citit a bud’ to preroste v oficialni romanticky vztah nebo je jeden z paru emoc¢né zranén.
Zbyli respondenti si mysli, Ze zalezi na okolnostech konkrétniho vztahu. Celkové se

respondenti shodli, Ze se jedna v dnesni dobé o bézny typ vztahu.

,»Tohle podle mé uplné nemiize fungovat jako kamaradi s vvhodami. Pokud spolu travi
sviij volny cas, jsou spolu radi a k tomu spolu spi, tak to nejsou kamaradi, to je prosté vztah. A
pokud se jen obcas potkaji v baru, opijou se a vyspi se spolu, tak si jen néjak vypomiizou, ale

nejsou kamaradi. “ (Respondentka 15)

Také situace G byla hodnocena pomérné struéné a respondenti se rozdelili rovnomeérné
do kategorii pozitivni a negativniho nazoru dle toho, jak souhlasili ¢i nesouhlasili s tvrzenim.
Tato situace popisovala stereotypni piedpoklad, kdy se muzi kamaradii ohledné vztaht
vyptavaji na intimnosti a Zeny naopak na romantické a materialni aspekty vztahu. Polovina
respondentll v obou nazorovych kategoriich mimo sviij souhlas ¢i nesouhlas s tvrzenim také
oznacila tvrzeni za stereotypni. Nekolik respondentil, ktefi s tvrzenim nesouhlasi také uvedli,

ze si mysli, ze je to v realit¢ spiSe naopak a Zeny se bavi o intimnostech vice nez muzi.

,Uprimné tyhle veci jsem s kamoSema nikdy moc neresil. Samoziejmé clovek se k tomu
néjak primota treba v hospode a pak asi jo. Ale ja si myslim, Ze ono to ty chlapy ani tolik
nezajima, ze oni se na ty sprostdarny ptaj, protoZe prosté je to sranda se na to ptat. Ale ve
vysledku je ti to viastné jedno, co ten kamos s tou holkou delal. A moznd je to i trochu soucdst

ty pozy ve skupiné, ze chlapy maji resit tohleto. *“ (Respondent 11)

Nejvice negativné hodnocenou situaci byla situace H, ktera popisovala muze, ktery ze

svého neuspéchu u Zen vini pravé ty zeny, které o néj nemaji zdjem. Dva respondenti
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identifikovali tohoto muZe jako incela, neboli muZe v nedobrovolném celibatu®. Tuto situaci
nedokazal zadny z respondentl identifikovat a nékteti se béhem rozhovoru doptavali, z jaké
romantické komedie tato situace pochazi. Obecné hodnotila vétsina respondentti chovani muze

jako nevhodné a jako jeho vnitini problém.

Dalsi situace prezentovala dominantni dynamiku vztahu, kdy muz Zen¢ ptikazuje, jak
by se méla chovat a mluvit. N&kolik respondentt zvolilo neutralni odpovéd’, jelikoz dle nich
zalezi pravé na dynamice konkrétniho vztahu a nékterym parim mulze toto rozlozeni sil
vyhovovat. Tento ndzor zminili i dva respondenti, ktefi ale méli k chovani negativni ptistup.
Vétsina respondenti chovéani odsoudila jako nevhodné a néktefi jej i oznacili za psychické
tyrani. Zaroven ne€kolik respondentli zminilo, Ze toto chovani miize ¢asto probihat i naopak kdy

zena prikazuje muzi, co by m¢l délat.

Posledni situace byla naopak nejvice pozitivné hodnocenou situaci. Tvrzeni se
vénovalo obecné konceptu idealizace partnera ve vztahu a nedostatecné komunikaci, kvali
které nejsou idealy konfrontovany s realitou. VétSina respondentli oznacila toto chovani za
realné a velmi Casté na pocatku vztahu. Mnoho respondentt ale také dodalo, Ze ptestoze je
idealizace na zacatku vztahu pfirozend, miiZe to vést snadno ke zklamani. Z tohoto divodu také

zduraznovali nutnost komunikace.

»Myslim si, Ze se to stava hrozne casto na zdklade vsech tehle narativii kolem nas.
Clovek ma potiebu si furt vymyslet pribéhy a vtésnat svoji predstavu do popkulturni reality.
(...) Bud’se s tim clovek smivi, Ze to neni tak duleZity, nebo se miiZe ten partner strasné snazit,
aby tu fantazii nahradil, ale musi to byt hrozné tezky a vytvari to velky tlak na néj.“

(Respondentka 4)

Tti respondenti se vUci této situaci vymezili negativné a kazdy pohliZel na situaci trochu
odli$né. Jeden z respondentli zminil idealizaci partnera, ktera mize mit i redln¢ nebezpecné
nasledky, pokud si ¢lovék dostatecné v€as nepiiznd realitu. Tato situace muze nastavat

napiiklad v ptipadech doméciho nasili, kdy obét’ neni schopna vidét, co se redlné déje.

Dalsi respondentka pak extrémné zdiiraznila dilezitost komunikace, jelikoz povazuje
za naivni mit urcité idedly a nekomunikovat je a zdroven piedpokladat, ze se vyplni.

Respondentka také uvedla, Ze vnima toto chovani daleko vice u Zen.

4 Incel, vychazejici z anglické zkratky involuntary celibate, neboli nedobrovolny celibat, je oznaceni pro lidi
(vétsinou muze), kteti nedokdzi navazat sexudlni a romantické vztahy. Jedna se o subkulturu pisobici zejména
v zemich Severni Ameriky a jejimi hlavnimi projevy je misogynie, sexismus a odpor vici sexualné tispésnym
muzim a zenadm obecné. Skupina se vyznacuje toxickou maskulinitou a sklony k nasili (Beauchamp, 2019).
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»Pokud ta Zena nic nerekne a ma jen svou predstavu v hlave, tak je to jeji chyba. A
myslim, Ze Zeny zejména ocekavaji styly chovani a reakce na situace od chlapii. Maji to podle
mé zblbnuty z téch filmii a ocekdvaji néjaké reakce, které nemaji naplnéné. Myslim, zZe se to

déje Zenam castéji, jelikoz jsou vice zasazené romantickymi filmy. “ (Respondentka 9)

Posledni z téchto respondentli naopak nevidi zadny benefit v idealizaci, jelikoz je
spokojeny se svym vztahem takovy, jaky je. Z vnéjsiho pohledu je ovSem tézké urcit, zdali se
prave ale nejedna o ur¢itou mirou idealizace.

wJa nevim, ja mam idedlni pritelkyni, ktera je nejlepsi takova, jaka je, takze ja nemam
Zadnou predstavu, jak by ona méla fungovat. Prosté ji beru takovou, jaka je, a takovou, jakou

Jjsem si ji nasel. “ (Respondent 1)
Tato sekce rozhovoru bylo pouzita za tcelem potvrzeni ¢i vyvraceni paté hypotézy:

H5: Divaci romantickych komedii maji tendenci idealizovat a romantizovat chovani

protagonistii romantickych komedii béhem sledovani téchto filmi.

Na zaklad¢ tabulky 5 a konkrétnich odpovédi respondent je mozné tuto hypotézu potvrdit. Ve
chvili, kdy bylo nevhodné a toxické chovani vytrzeno z kontextu romantickych komedii, bylo
povétsinou hodnoceno respondenty negativné ¢i diskutabiln€. Zarovenl neutrdlni a realistické
chovani (naptiklad situace F a J) byly jako realistické identifikovany a diskutovany na tomto
zakladé. Pfi sledovani romantickych komedii ov§em maji divaci tendenci nevhodné chovani
postav piehlizet, idealizovat jej a romantizovat, pifestoze v realit¢ by bylo potencialné

pravdépodobné odsouzeno.

4.5 Diskuse

V ramci diplomové prace bylo stanoveno pét hypotéz, z nichz ¢tyti hypotézy byly vyvraceny
a jedna potvrzena. Vyvraceny byly prvni ¢tyfi hypotézy, které byly zaloZené na vztahu miry
sledovani romantickych komedii a urCitého chovani ¢i nazor. Ani v jednom piipadé se
nepotvrdila korelace mezi odpovéd'mi vramci konzumace romantickych komedii a
zkoumaného chovani. Ve vSech ptipadech bylo vzdy nékolik respondentt, jejichz vysledky
byly v pfimém rozporu s tvrzenim hypotézy. Na zdkladé téchto vysledkd neni tudiz mozné
tvrdit pfimou souvislost mezi vysokou mirou sledovani romantickych komedii a konkrétnimi

vzorci chovani ¢i nazory.
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Ptesto ale nelze ani vyloucit, ze by sledovani romantickych komedii nemélo zadny vliv
na své divaky. Nékolik respondentii v pribehu rozhovoru spontdnné uvedli, Ze vnimaji urcity
vliv na chovani a o¢ekévani od romantickych vztaht, piestoze neznali ndzev diplomové prace
a hlavni cil vyzkumu. O vlivu romantickych filmt (nejen komedii) se respondenti zminiovali
v ramci témeft vSech sekcich. Deset respondentt se vyjadtilo o vlivu konzumace romantickych
filmi pfimo a nékolik respondentli zminilo tento aspekt v ramci své odpovédi nepiimo a

nemluvili pfimo o vztahu daného chovani s romantickymi komediemi.

Jeden z vlivl, ktery respondenti zminovali, byly zaZzité stereotypy ve spole¢nosti a
urcitd zivotni ocekavani. Tento vliv neni dan pouze romantickymi komediemi a jednd se o
koncepty, které jsou celkové umociovany zépadni spole¢nosti. Romantické komedie, které
jsou nicméné na béznych spolecenskych stereotypech siln¢ stavény, je ovSem umocnuji a

podporuji.

,"Pokud jde o iniciaci, tak tam to tak citim. Ne protoze bych si z presvédceni myslela, zZe
to muzi maji délat, ale protoze ja sama toho nejsem schopna. Pokud to ten muz neiniciuje, tak
ja do toho nejdu, i kdyz to neni moje presvédceni. A nemyslim si, Ze je to dobre, protoze pak

Jjsou z toho ti muzi ve stresu a jsou pod tlakem, zejména v puberté a na zacatku vztahu.*

(Respondentka 18)

,Tohle je takovy, Ze to vidim vsude kolem sebe a je to tak zakorenény ve spolecnosti, ze

predpokladam, zZe ano, Ze si jednou nékdy nékoho vezmu. Ale nevim. “ (Respondent 21)

DalSim zminovanym vlivem bylo vytvafeni idedlii a pfedstav pro svij vlastni zivot.
Piestoze nemusi vyssi sledovani romantickych komedii nutné vést k ur€itému chovani ¢i
nazortim pro vSechny divaky, do ur€ité miry ziskdvame z filmi pfedstavy o urcitych situacich
a o0 vzorcich chovani. Opét se nemusi jednat pouze o vliv romantickych komedit, ale o celkovy

vliv populkultury, naptiklad i pohadek.

Myslim si, Ze je to jeden z hlavnich ditvodii, proc na to lidi koukaji. Protoze si tim bud’

prosli, nebo to znaji anebo to berou jako néjaky ideal, ktery by chtéli. “ (Respondent 1)
»wMyslim si, ze hlavné pro holky je to diilezity, Zze maji tu predstavu o téch bilych satech.
(...) Ale zajimalo by meé, jestli to naplni ty jejich détsky princeznovsky ocekavani, ktery si cely
Zivot planujou. “ (Respondent 11)
V neposledni fadé byl respondenty zminén negativni vliv romantickych komedii na

vnimani vztahtli, o¢ekavani od vztahu a naroky na chovani partnera. Tento konkrétni vliv

specifikovali respondenti Casto pfimo na romantické komedie, pfipadné¢ romantické filmy
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obecné, které nam v ramci popkulturniho obsahu dévaji nejvétsi mnozstvi materidlu, ktery
zobrazuje romantické vztahy. V ramci jednoho rozhovoru byla nebezpecnost romantickych
komedii pro ocekavani od vztahu postavena na stejnou Uroven jako riziko sledovani

pornografie pro ocekavani od realného intimniho zivota.

., Stejné jako by se clovek nemeél divat na porno, dokud nema vlastni zkusenost. Tak
tohle miize byt stejne destruktivni pro vztahy, protoze se tam predklada idedl, ktery neni v téhle

podobé dosazitelny. “ (Respondentka 4)

., ...prijde mi, Ze tyhle filmy malujou svet jiny, nez je a pak maji lidi nerealisticky ocekavani

a ovliviwuje je to v zivote. “ (Respondentka 5)

Zavérem této kapitoly je nutné zminit i limity vyzkumu. V idedlnim ptipadé by bylo
vhodné zajistit pro vSechny rozhovory stejné klidné a neruSené prostfedi. Bohuzel aktudlni
epidemiologické podminky a snaha o vyhovéni Casovym moznostem respondentil toto
Zaroven vzhledem k okolnostem nékterych rozhovort nebyli vSichni respondenti sezndmeni
pfedem s péti zkoumanymi filmy. Piestoze nebyla pro posledni sekci rozhovoru nutna znalost

vSech titull, bylo by vhodnéjsi, kdyby méli vSichni respondenti stejné podminky.

Exaktnost vyzkumu je také ovlivnéna jeho samotnou podstatou, kdy je zkoumano
lidské jednani a nazory, které mohou byt proménlivé a ovlivnéné aktudlni situaci a
rozpolozenim respondenta. Pfestoze byla vyuzita smiSend metoda vyzkumu, kterd pro
interpretaci vyuzivala kvalitativni 1 kvantitativni data, neni mozné dosdhnout exaktnosti a
zjisténé zavéry je mozné aplikovat pouze na tento konkrétni vyzkumny vzorek. Vliv na

intepretaci ma také samotna vyzkumnice a jeji znalosti a zkuSenosti.

Vyzkum v ramci této diplomové prace je pouze malym a ¢asteCnym nahledem na
zkoumanou problematiku. Moznosti pro dalsi badani je vétsi vyzkumny vzorek s ohledem na
SirS§i demografické zastoupeni €i zkoumani vétSstho mnozstvi modelovych situaci z filmu.
DalSimi tématy pro potencidlni vyzkum, kterych se tato prace dotkla pouze okrajové, je
napiiklad vliv spolecenskych stereotypii na romantické vztahy ¢i vliv konzumace

romantickych komedii na ¢etnost romantickych a sexudlnich aktivit divéka.

66



5. ZAVER

Tato diplomova préace si stanovila za cil zjistit, zdali, jak a v jaké mife méa konzumace
romantickych komedii vliv na vztahy mladych dospélych a na jejich ndzory, hodnoty a

o¢ekavani od romantickych vztaht.

Teoreticka ¢ast prace byla v tvodu vénovana audiovizualnim médiim v masové a popularni
kultufe a jakou roli hraji audiovizudlni média, zejména pak film a televize, ve volném case lidi.
Hlavni ¢ast teoretické ¢asti tvotily kapitoly vénované romantickym komediim jako zanru a
vlivim audiovizudlnich médii na divaky. Kapitola o romantickych komediich pfedstavila
klicové aspekty tohoto Zanru, provedla jeho historii a prezentovala zékladni déjové a filmové
postupy a motivy. V neposledni fad€ byla soucasti této kapitoly i kritika zadnru. V posledni
kapitole teoretické ¢asti byly rozebrany vlivy audiovizudlnich médii na divaky, zejména pak
vlivy romantickych komedii dle minulych vyzkumi, které se zabyvaly touto problematikou.
V této Casti byly predstaveny zasadni teoretické ptistupy ke zkoumani vlivu filmt na chovani

divaku a byly identifikovany hlavni oblasti vlivu romantickych komedii.

Na zékladé teoretické reSerSe byl sestaven smiSeny vyzkum, ktery mél za cil formou
hloubkovych polostrukturovanych rozhovort potvrdit ¢i vyvratit hypotézy. Ty bylo stanoveny
na zéklad¢ vysledkt ptedeslych vyzkumi a vénovaly se zejména souvislosti mezi mirou
konzumace romantickych komedii a ur¢itym chovanim ¢i nazory. Rozhovory byly nasledné

analyzovany kvalitativné 1 kvantitativné pomoci obsahov¢ analyzy.

V ramci interpretace byla vétSina hypotéz vyvracena, jelikoz na zakladé vyzkumného
vzorku nebylo mozné potvrdit korelace mezi sledovanim romantickych komedii a zkoumanym
chovanim a ndzory. V piipadé prvnich ¢tyt hypotéz bylo soucasti vyzkumného vzorku nékolik
respondentt, jejichz odpovédi byly v pfimém rozporu s tvrzenim hypotézy. Naopak podporu
hypotézy bylo mozné pozorovat pouze v ojedinélych ptipadech. Jedinou potvrzenou hypotézou
byla idealizace a romantizace chovani postav v romantickych komediich. Tato hypotéza byla
zkoumana pomoci modelovych situaci z vybranych romantickych komedii. Pro vyzkum byly
vybrany ptredevsim situace popisujici nevhodné a toxické chovani ve vztahu, které z vétSiny
respondenti v ramci zobecnéné rozhovorové formy odsuzovali.

Neni mozné tedy potvrdit pfimou souvislost mezi konzumaci romantickych komedii a
uréitym chovanim ¢i nazory, ale byly identifikovany vlivy, které se promitaji do obecného
vnimani a ptedpokladti. Vliv romantickych komedii v rdmci rozhovoru zminilo ptimo i n€kolik

respondentll. Na zdklad¢ vysledkli je také mozné vycist, Ze romantické komedie jsou
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povazovany za nerealistické a chovani v nich je idealizovano a romantizovano, coz muze

nasledné vést k negativnimu vlivu na vniméni a o¢ekavani.

Vyzkum tudiz navazal na n¢které teorie z pfedchozich vyzkumu a provéfil je na odlisné
demografické skupiné. Hlavnim rozdilem ve vyzkumném vzorku byl vék respondentii a
genderova vyrovnanost, jelikoz polovinu respondentt tvofili muzi. Ti nejsou primarni cilovou
skupinou romantickych komedii, ale jsou jejich narativy ovliviiovani at’ jiz ptimo skrz vlastni
nazory, nebo nepiimo skrz o¢ekavani jejich partnerek. Piestoze tedy neni mozné generalizovat
vliv romantickych komedii na konkrétni chovani, urcity vliv je mozné pozorovat. Konkretizace

a popsani tohoto vlivu je potencidlnim tématem pro budouci vyzkum.
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SUMMARY

This thesis aimed to explore if consumption of romantic comedies influences young adults’

romantic relationships and their opinions, values, and expectations.

The theoretical section of this work firstly introduces mass and popular culture and describes
the role of audio-visual media, mainly film and television, in people’s everyday life. The core
theoretical part presents romantic comedies as a film genre and assesses its influence on its
audience. The chapter on romantic comedies describes key approaches of the genre, historical
evolution, and fundamental storylines, motives, and themes, as well as criticism of the romantic
comedy genre. The last theoretical chapter was dedicated to the exploration of audio-visual
media’s influence on its audience, primarily the influence of romantic comedies according to
previous research in this field. This part presented key theoretical approaches to assessing how
an audience’s behavior can be influenced and identified the main areas of romantic comedies’

influence.

Based on literary research, mixed research was designed including interviews to approve or
refute the hypothesis. The hypotheses were stated based on the results of previous research and
were mainly focused on the correlation between the consumption of romantic comedies and

specific behavior and beliefs.
H1: People, who consume more romantic comedies, have a stronger belief in marriage.

H2: People, who consume more romantic comedies, have a stronger belief in traditional

gender roles.

H3: People, who consume more romantic comedies, are more dissatisfied in their real

relationships.

H4: People, who consume more romantic comedies, have a stronger belief in romantic

myths.

H5: Romantic comedies’ audience idealize and romanticize characters’ behavior during

watching the films.

The interviews were analyzed qualitatively as well as quantitatively, using content analysis.
Most of the hypotheses were refuted as a correlation between romantic comedies’ consumption
and researched behavior and opinions could not be found based on this concrete research
sample. Each of the first four hypotheses was generally disproved by the responses received.

Only in a small number of cases did the respondents demonstrate the attitudes that had been
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hypothesized. The only hypothesized opinions that was identified in the sample was the
idealization and romanticization of characters’ toxic behavior, which is criticized when put out

of a romantic context.

This study was not able to prove a direct correlation between respondents’ consuming romantic
comedies and developing given behaviors or opinions, but it did confirm that romantic
comedies influence respondents’ overall views on and expectations of romantic relationships.
This effect was mentioned during the interviews by several respondents. According to
respondents of this study, romantic comedies are seen as unrealistic and their characters’
behavior is heavily idealized, which can lead to a negative influence on respondents’

experience of and expectations for romantic relationships.

This study took previous research results as a starting point and extended them by assessing
different demographical groups. Specifically, the research sample included respondents of an
age that had not been previously studied and male, as well as female, respondents. Surveying
male respondents was important because, though they are not the primary target audience for
romantic comedies, they are influenced by their narrative as well, either directly through
watching them or indirectly through women’s expectations. Even though this thesis could not
prove that consuming romantic comedies led respondents to adopt concrete behaviors and
opinions, it did observe an influence on their attitudes towards romantic relationships more

generally. Identification and description of this influence could be a topic for future research.
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PRILOHY

Priloha 1 — ukazka prepisu rozhovort

Rozhovor s respondentem 6

Jaka je tvoje predstava o vztahu? Jak vypada idealni vztah?

M¢1 by byt néjak v harmonii. M¢li by si ty lidi rozumét a pomahat si, naslouchat si.
Jaké jsou diilezité hodnoty ve vztahu? Co je diilezité pii seznameni se?

Empatie ur€ité. Myslim si, ze by ty lidi méli byt urcité i kamaradit, nejen mit romanticky vztah,
ale i kamaradsky, aby spolu dokazali pofadné fungovat. Kdyz se seznamuju s lidma tak je pro
m¢é dualezity, abychom si rozuméli. Abychom méli stejny nebo podobny smysl pro humor a
zajimali se o stejny véci.

Jaky mas nazor na tradi¢ni genderové role ve vztahu? Treba Ze muZ iniciuje vztah.

Myslim si, ze tohle je naprosto zastaraly a trochu pfehnané vyhroceny. Myslim, Ze v dnesni

dobé jsou tyhle stereotypy dost zahnany stranou.

Jaké preferujes$ projevy lasky? MiiZzou byt projevy liasky verejné nebo omezené Cisté na
soukromi?

J& si myslim, ze urcit¢ miizou byt vefejny, ale musi to byt v néjaky piiméteny mife. Nic moc
proste.

Jaky mas nazor na manzelstvi? Jaka mas ofekavani? Chces svatbu? Ocekavas svazek na

cely Zivot?

Urcité bych chtél svatbu jednou. Myslim si, Ze je to urcity slib, ktery tomu druhému ¢loveku
davas, s tim Ze to nemusi byt na cely zivot. Samoziejmé rozvody existujou, ale dokud jsou ty

lidi v néjaky vzéjemny harmonii, tak to ma budoucnost.

Pozoroval/a jsi nékdy nespokojenost ve vztahu v souvislosti s nenaplnénim oc¢ekavani a

zklamanim? Nespokojenost se vztahem, partnerem, sebou samym...

Ano, mj prvni vztah byl takovej, Ze jsem si myslel, Ze tu holku dokazu zmeénit. Délala véci,
ktery se mi nelibily a ja si myslel, Ze to zménim a doufal jsem, Ze to bude lepsi, ale nebylo. Ten
clovek je prosté néjakej a nedokaze se kvili tomu zménit tak, aby ty jsi byl nadSenej. Furt musi

byt svij.
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Pozoroval/a jsi nékdy nespokojenost s vlastnim intimnim Zivotem?
Asi ne.

Laska na prvni pohled existuje.

4

Laska je slepa a nevidi nedostatky.

4

Laska prekona veSkeré prekazky.

Asi 3.

Spriznéné duse existuji.

5

Prava laska do konce Zivota — Zili spolu $t’astné aZ na véky.

3

Idealni partner dokaZe vycist pocity a potireby toho druhého.
4

Jaky mas nazor/vztah k romantickym komediim jako Zanru?

Je to néco, co tfeba Hallmark, produkuje zbyte¢né ve velkym a je to uplné jak pies kopirdk.
Vétsina téch filmu jsou identicky. Ale pokud najdu néco, co je romantickd komedie, ale je
néjakym zpusobem jina, nez vSechny ty ostatni, tak se mi libi. Mam ty filmy jsou, jsou takovy

feel good pro lepsi naladu.

Jak c¢asto sledujeS romantické komedie? Pripadné jsi sledoval?
Asi tieba jednou dvakrat mési¢éné.

Jakeé se ti vybavi typické romantické komedie?

10 duvodui pro¢ te nenavidim tieba anebo...uz si asi nevzpomenu.
Jak ti prijdou romantické komedie realistické?

Tak 2 z 10. Asi je tam trosku néjakd moznost, Ze by se to mozna nékde mohlo stat, ale moc

velka nebude.
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Jak moc se dokaZeS ztotoZnit s postavami ve filmech?

J& se vétSinou ztotoziuju s postava i kdyz s nima nemam spole¢nyho nikdy vibec nic. To ¢j
takova moje nemoc. Ja dokazu koukat na seridl, se kterym neméam nic spole¢nyho a fikam si
jo, to bych udélal taky, super napad. Ted tfeba koukdm na Suits a hrozn€ to vnimam, ale to
jsem mél i u Atypical, a fikal jsme si, Ze mam stejny feelings jako tenhle autista, i kdyZ je to

néco uplné jinyho. Je pro mé prosté hodné jednoduchy se ztotoznit.

Jakou dle tebe hraji romantické komedii roli v popkultufe? VybaviS§ si néjaké typické

momenty z téchto filmi? Romanticka gesta ¢i idealni postavy?

Co si vybavim je, jak stoji s tim reproduktorem pod oknem. To je takova jedna hodné€ vyrazna
véc, kterou si pamatuju. Ale nevim z jakyho je to filmu, znam to jen z Easy A jako referenci
néjakyho starsiho filmu. A z toho si to pamatuju. A pak nevim no, jsou takovy ty klis¢ jako Ze
se k sobé vlibec nehodi, a nakonec spolu skon¢i. Anebo se zjisti v téch Hallmarkovych filmech,

ze se znali jako maly a pak se najdou jako dospéli. Téch klisé je spousta.

Vnimas jinak romanticky déj v jinych Zanrech? Napriklad romantickd dramata —
Twilight, Notebook, West Side Story? Vnima$ romanticky dé&j ve filmech, ktera se
netykaji lasky (Harry Potter, Hvézdné valky, Avatar...)?

Twilight je docela dobrej ptiklad. J& si myslim, ze kdyz to ptibéhové sedi tomu filmu a jestli
to ten piibéh posouva dal, tak to tam ma byt. Ale pokud je to jen proto, aby tam dali néjakou
romantickou scénu, tak to tam nepatii. Pokud to tam ale sedi, tak je to dobry. Jinak je to
zbytecny, tieba v téch Star Wars. To je dobry pfiklad, Ze Ray s Kylo Renem tam vibec
nemuselo byt. Ale naopak v Rogue One tam mély ty hlavni postavy néjakou chemii, kterd tam

byla vidét, ale nebyli spolu nijak romanticky, a to mi pfislo super, Ze to tam zbytecné nenacpali.

Zena zméni sviaj charakter i fyzicky vzhled kvili tomu, aby se vice hodila ke svému

partnerovi.

J& si myslim, Ze je to hodné pfehnany. Treba Pomada, jestli je to ono. Nemyslim si, Ze je to

uplné ideélni, pokud se v tom nevidi sama. Pak to nedava smysl, aby se kvlili nému ménila.
Vztah na pracovisti — nadfizeny muz a podrizena Zena, ¢i naopak.

Jako muiZe se to stat, ale musi tam byt furt i néjaky profesiondlni vztah. Ale podle mé se to pak
dostane diiv nebo pozdéji do bodu, kdy uz to tak nemtze byt. Bud’ skonci ten vztah anebo

jeden z nich musi odejit, aby ten vztah pokrac¢oval dal. Nemyslim si, Ze je to idealni.
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Muz vyjadii lasku manzelce svého nejlepSiho kamarada, kterou dlouhou dobu miluje a

sleduje jen z povzdali.

To je Love Actually, pfiSernej film, dvé hodiny utrpeni, jedno kli$¢ za druhym, pfibéh nedava
smysl...A to ze ji nakonci vyzna lasku jen tak, kdyz ji celou dobu jen stalkuje? To je creepy a

viibec se mi to nelibilo.
Muz si miiZe za penize koupit lasku Zeny drahymi darky a vlastnit ji tak.

Tak to je trosku zastaraly. Néjakym zptsobem to mozna $lo ve sttedovéku, ale ted’ ne. Pokud
je to s darkama, tak jde o to, jak maji ten vztah nastaveny a jak jsou s tim oba spokojeny. On

za to asi néco dostava zpatky a pokud jsou spokojeny, tak proc¢ ne.

Pokud se muZ dostateéné dlouho snaZzi o Zenu, prestoZe ona nema zajem, tak ji nakonec

ziska a je tim odménén za svou trpélivost, vytrvalost, a za to, Ze je hodny kluk. (,,nice
guy*).

J& jsem uplné ¢ekal na to slovo nice guy. Tam zélezi...nejsem si Gplné jisty, jestli je to idedlni
outcome ty situace. Jestli se ta Zena pak do toho neciti nucena. Ale jestli jsi vidéla Office, tak
tam si myslim, Ze Jim a Pam vysli dobfe, ale tam to bylo jiny. Tam to nebylo, Ze ona ho nechtéla

viibec. Pokud je to v tom smyslu, ze ona ho nema rada a on na ji jen doléha, tak je to Spatné.
Forma vztahu kamaradi s vyhodami, prestoZe jeden z nich chce mit vztah.

Tak tam si ten ¢loveék sdm pod sebou feze vétev a jen ¢ekd, nez se dostane na konec a pohoii a
dopadne to pro n¢j Spatné.
Pii popisu stejné situace maji muZi tendenci se ptat na intimnosti a Zeny na romantické a

materialni aspekty vztahu.

To si nemyslim. To je stereotyp, Ze chlaplim jde jen o intimni ¢ast vztahu a Zenam jen o to,
jakoze dostala jsem kytky, a byli jsme na vecefi a na prochézce... Ja si myslim, Ze kazdy tohle
vnima jinak a aby to ty lidi ve vztahu vnimali stejné. Jestli si oba uzivaji ten spolecny cas, jestli
jsou to intimnosti nebo dates jako minigolf, tak je to super. Ale z my zkuSenosti jsem se nikdy

nesetkal s tim, Ze bychom se s klukama bavili jen o intimnich vécech, kdyz jde o holky.

Sexem posedly muz svaluje sviij sexualni neuspéch na Zeny, které o néj nemaji zajem, a

vnima je pouze jako sexualni objekty.

Tak s tim chlapem je néco Spatné, jestli si myslim, ze za to miize n€kdo jiny. To je jeho blbost.
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Muz Zené prikazuje, jak by se méla chovat a mluvit.

To asi neni Gplné€ hezky. DokaZzu si predstavit situaci, kdy to ten muz zené fekne, kdyz ji tieba
predstavuje rodi¢im. Ale musi brat v potaz, Ze z ty Zeny nemiize délat nékoho jinyho nez je.

To je pak pretvarka a Gipln€ se mi to nelibi.

Idealizace partnera ve vztahu — vira ve vlastni idealistickou predstavu o partnerovi.
Clovék ma idealistickou predstavu o partnerovi ve své hlavé, ktera ale neni vhodnou

komunikaci konfrontovana s realitou.

Tak ja si myslim, Ze tahle faze je v kazdym vztahu, asi vétSinou na zacatku, kdy vidime jen to
hezky a az pak se dostaneme k ty skutecnosti, kterd tam celou dobu byla, ale byli jsme
zaslepeny riizovyma brylema. Muze to pfijit dfiv, mozna i pozd¢;js, ale jednou to prosté pfijde,

to procitnuti.
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Rozhovor s respondentkou 9

Jaka je tvoje predstava o vztahu? Jak vypada idealni vztah?

Ty kraso...tak idedlni vztah je pro mé respekt k tomu druhému, stoprocentné. Tolerance toho

druhého a souznéni dvou osob.
Jaké jsou diileZité hodnoty ve vztahu? Co je diileZité pri seznameni se?

Pfi sezndmeni, aby tam byla chemie, absolutni chemie prosté. Viilbec nekoukdm na vzhled,

vysku, vahu, barvu o¢i...musi tam byt ta jiskra. A pak ve vztahu ten respekt a tolerance.
Jaky mas nazor na tradi¢ni genderové role ve vztahu?
Ne, nesouhlasim. Pokud to Zena citi, tak to ma ud¢lat a necekat na chlapa, az to udéla on.

Jaké preferujes$ projevy lasky? MiiZou byt projevy liasky verejné nebo omezené Cisté na

soukromi?
I vetejny, je to podle o ty atmosféie a situaci v dany okamzik.

Jaky mas nazor na manzelstvi? Jaka mas ofekavani? ChceS svatbu? Ocekavas svazek na

cely Zivot?

Ano, beru manzelstvi jako svazek na cely Zivot a chtéla bych jednou byt v manzelstvi. A jsem
pro manzelstvi, je to takovy stvrzeni ty lasky. Ale zaroven chapu, ze nékdo prosté v manzelstvi

nechce byt, mam pro to pochopeni.

Pozoroval/a jsi nékdy nespokojenost ve vztahu v souvislosti s nenaplnénim oc¢ekavani a

zklamanim? Nespokojenost se vztahem, partnerem, sebou samym...

o¢ekavani.

Pozoroval/a jsi nékdy nespokojenost s vlastnim intimnim Zivotem?
Ano a ten vztah kvili tomu skon¢il.

Laska na prvni pohled existuje.

Souhlasim, 5.

Laska je slepa a nevidi nedostatky.

Souhlasim, 5.

Laska prekona veskeré prekazky.
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Nesouhlasim, 2.

Spriznéné duse existuji.

Souhlasim, 4.

Prava laska do konce Zivota — Zili spolu $t’astné aZ na véky.

Pokud se na tom pracuje z obou stran, tak ano. Souhlasim, 4, ale musi na tom pracovat oba.
Idealni partner dokaZe vycist pocity a potieby toho druhého.

Nesouhlasim, 2, protoze si myslim, ze pokud to ten partner nechce dat najevo, tak i kdyz jsou

na sebe napojeni, tak to nemusi ten druhy poznat.

Jaky mas nazor/vztah k romantickym komediim jako Zanru?

Velice kladny, velice je mam rada, je to pro mé relaxacni typ potada.

Jak c¢asto sledujeS romantické komedie? Piipadné jsi sledovala?

Pokud se pocitaji seridly, tak na denni bazi. Kazdy den asi vidim epizodu. A filmy tak jednou
tydné.

Jaké se ti vybavi typické romantické komedie?

Ptes noc tficitkou, Pretty woman, HfiSny tanec...téch je moc, ale Gplné brutdlné¢ moc...Pan
bozsky...tyjo téch je fakt ale hrozn¢ moc. Tak co jesté tieba, co mam rada...50 odstinti Sedi 1,

2,3...
Jak ti prijdou romantické komedie realistické?

Neni to realisticky a je to pfikrasleny, samoziejm¢ zejména pokud je to produkce v USA, tak

je to absolutné v jiny dimenzi.
Jak moc se dokaZeS ztotoZnit s postavami ve filmech?

KdyZ na to koukdm, tak jsem to ja, ta hlavni postava. V tu chvili se ztotZiiuju absolutné, ale
pak si uvédomim, Ze to neni realita a odprostim se od toho. Ale kdyZ na to koukam, tak prosté

hlavni postava jsem ja.

Jakou dle tebe hraji romantické komedii roli v popkultufe? Vybavi§ si néjaké typické

momenty z téchto filmi? Romanticka gesta ¢i idealni postavy?

Stoprocentné zadosti o ruku pted tisici lidma...v restauraci, s orchestrem a tak. Urcité se to
propisuje do kultury. A myslim si, Ze i Valentym je diky tomu o dost vic popularni. Myslim,

7e zejména tady v CR je to kvili romantickym komediim.
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Vnimas jinak romanticky déj v jinych Zanrech? Napriklad romantickd dramata —

Twilight, Notebook, West Side Story?

Tak to asi patfi, prosté je to fajn zpestfeni. A nevnimam je jinak, asi to mam na stejny Grovni.

At si pustim cokoliv, tak je to pro me stejny typ filmu.

Vnimas romanticky déj ve filmech, ktera se netykaji lasky (Harry Potter, Hvézdné valky,

Avatar...)?

Mg se to tam libi, beru to jako zpestteni. I tfeba v Game of Thrones jsem ty romanticky linky

brala jako zpestfeni a roz$ifeni filmu.

Zena zméni sviaj charakter i fyzicky vzhled kvili tomu, aby se vice hodila ke svému

partnerovi.

Pochopila bych to v urcitych situacich, ale obecn¢ je to Spatné.

Vztah na pracovisti — nadfizeny muz a podrizena Zena, ¢i naopak.
Absolutné neprofesionalni.

Muz vyjadFi lasku manzZelce svého nejlepSiho kamarada, kterou dlouhou dobu miluje a

sleduje jen z povzdali.

Totélni zrada a kudla do zad tomu kamaradovi.

Muz si miiZe za penize koupit lasku Zeny drahymi darky a vlastnit ji tak.

Je to o typu Zen, podle mé&, a neodsuzuju to, ale zaroven bych to nepodporovala a ja bych to

nepreferovala osobné.

Pokud se muZz dostate¢né dlouho snaZzi o Zenu, prestoZe ona nema zajem, tak ji nakonec
ziska a je tim odménén za svou trpélivost, vytrvalost, a za to, Ze je hodny kluk. (,,nice
guy*).

Mg to pfijde jako neredlny. Ja z osobniho pohledu, kdy by za mnou takhle dlouho pobihal, a ja

ho nechtéla, tak se od n¢j vzdalim, nez abych ho nakonec ptijala. Neukazuje mi to zddny dobry

charakter toho kluka, kdyz se fekne ne a on stejn¢ doléza.
Forma vztahu kamaradi s vyhodami, prestoZe jeden z nich chce mit vztah.

Kamarédi s vyhodama, chdpu. Absolutné¢ tomu rozumim a akceptuju to. Ale myslim, ze
vzdycky je na tom jeden z ty emocionalni stranky hif a vzdycky na to jeden z nich doplati. Ten
jeden je chudak...nemuze fict naplno, co by chtél a déla kompromis sdm se sebou a musi na to

zakonité doplatit.
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Pii popisu stejné situace maji muZi tendenci se ptat na intimnosti a Zeny na romantické a

materialni aspekty vztahu.

To si absolutné nemyslim, protoze kdyz to vezmu ze svého pohledu, tak s kamaradkami

netfesime, jestli mi odsunul zidli, ale o tom, jaky byl vecer.

Sexem posedly muz svaluje sviij sexualni neuspéch na Zeny, které o néj nemaji zajem, a

vnima je pouze jako sexualni objekty.

Chudik.. .to je prosté chudék ¢lovek.

Muz Zené prikazuje, jak by se méla chovat a mluvit.

Pokud je Zzena submisivni a je to jeji soucast, tak to absolutné chapu.

Idealizace partnera ve vztahu — vira ve vlastni idealistickou predstavu o partnerovi.
Clovék ma idealistickou predstavu o partnerovi ve své hlavé, ktera ale neni vhodnou

komunikaci konfrontovana s realitou.

Tak je to chyba ty Zeny, ktera ma takovouhle ptedstavu. Ona je pak nespokojend a frustrovana.
A je to jeji chyba, protoZe ona tu pfedstavu musi fict nahlas a bud’ ten partner mize dojit
k n¢jakému kompromisu, ze pozméni svoji vlastnost nebo chovani. Ale pokud to ta Zena
nefekne a je to jen jeji pfedstava v hlave, tak je to svym zplsobem jeji zena. A myslim, Ze
zendm se to dé&je spis, protoze ocekavaji néjaké dané chovani. Maji to zblbnuty takhle z téch
filml a oc¢ekavaji n&jakou reakci, kterou pak nemaji naplnénou. A déje se to Zendm Castéji

z toho diivodu, Ze jsou vic zasazeny romantickyma filmama.
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20

21

Priloha 2 — prehled odpovédi (mimo sekce 2)

Sekce 1

29

31

26

26

21

24

21

22

31

23

25

30

21

26

21

31

21

25

21

24

22

Hodnoty

diveéra, komunikace

vzajemné pochopeni

diveéra, komunikace,
otevienost

spole¢né zajmy, respekt

otevienost, upfimnost

empatie

davéra, sex

daveéra, spole¢né zajmy

respekt

daveéra, pochopeni

upfimnost, opora

spolecné zajmy, respekt

porozuméni

komunikace, divéra

davéra

duveéra, otevienost, upfimnost

upiimnost, laskavost

morélka, obétavost

duveéra, otevienost, upfimnost

daveéra, spolecné zajmy

spolecné zajmy

Seznamovani

pusobeni ¢lovéka, spolecna témata

spole¢na témata

vzhled, fyzicka piitazlivost,
bezprostiednost

spolecna témata, vzhled

otevienost, pozitivita, smysl pro humor

spole¢na témata, smysl pro humor

vzhled

otevienost, spolecna témata

chemie

charakter, inteligence

fyzicka pfitazlivost, spole¢na témata

spole¢na témata

smysl pro humor

spole¢na témata, smysl pro humor

vzhled, spole¢na témata

chemie

smysl pro humor

smysl pro humor

projeveni emoci, komunikace

vzhled, spole¢na témata

komunikace

Genderové Projevy
role lasky
oboje s
ne ot
hranici
ne, ale je oboje s
ocekavané hranici
ano, pri oboje s
iniciaci hranici
ano, pfi .
ano, prl soukromé
iniciaci
ne soukromé
oboje s
ne ot
hranici
ne soukromé
ano, ale oboje s
vyrovnané hranici
oboje s
ne ot
hranici
oboje s
ano o
hranici
ne soukromé
oboje s
ne ot
hranici
ne soukromé
ano, pri oboje s
iniciaci hranici
oboje s
ne o
hranici
ne soukromé
oboje s
ne ot
hranici
ano, pri oboje s
iniciaci hranici
ano, ale .
M soukromé
vyrovnang
ano, pri oboje s
iniciaci hranici
oboje s
ne ot
hranici

ManzZelstvi

spis ano

spis ano

spis ano

spis ano

Svazek

ne

ne

ano velmi

ano velmi

ne

Nespokojenost

spise ne

spise ne

spise ne

spise ne

Jaka

divod rozchodii, nedostate¢na komunikace, zalezi na

osobnim vyvoji

neupiimnost, podvadéni

mam vysoké naroky na ostatni

bylo to nedostate¢nou komunikaci, ktera se nakonec

vyjasnila

nemam ocekavani

myslel jsem si, Ze ji dokazu umeénit, ale nevyslo to

zpohodInéni ve vztahu, brani véci jako samoziejmost,

vékovy vyvoj

neshodné zajmy

nebyla jsem respektovana

zklamani v prvnich laskach, o¢ekavam vic snahy nez se

dostava

dost komunikuju

vékovy vyvoj

hlavni diivod rozchodu

vékovy vyvoj

nevidéla jsem red flags a vékovy vyvoj

ale snazim se snizit o¢ekavani

rodinné vztahy

dlouhodobé selhavajici komunikace

nedostate¢nd komunikace

nemam zkusenosti

nenaplnéni oCekavani v asili ve vztahu

Intimita

ano, dfive, ale neni to nejdilezit&jsi

ano, kdyz s nikym nejsem
ano, je to zrovna aktudlni
ne
ano, neméla jsem do toho chut’

ne

ano, ale spiSe romantika

ne

ne

ne

ano, ale az zpétné
ne
ano, kdyz s nikym nejsem

ne
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22

23

20

25

25

29

31

26

26

21

24

21

22

31

23

25

30

21

26

21

31

21

25

21

24

tolerance, podpora

duveéra, ucta, respekt

Sekce 3

Vztah k
romcom

oblibeny
Zzanr

nemam je
moc rad

oblibeny
Zzanr

oblibeny
Zzanr

docela
fajn,
nerealita

docela
fajn

docela
fajn

docela
fajn,
nerealita

oblibeny
Zzanr

oblibeny
Zzanr

docela
fajn

docela
fajn

docela
fajn

oblibeny
Zzanr

docela
fajn,
nerealita

oblibeny
Zzanr
docela
fajn
oblibeny
Zzanr

docela
fajn,
nerealita

docela
fajn

Sledovini
Casto
vidél jen
par

Casto

Casto

Casto

Casto

obcas

obcas, spi§
diive

velmi Casto

velmi Casto

obcas

obcas

obcas

Casto

Casto

velmi Gasto

Casto

obcas

Casto

obcas, spi§
diive

Pocet
filmi

vzhled, vzdélani ne vefejné
PR oboje s

laskavost, rodinna orientace ne Je s
hranici

Konkrétni filmy

Chces§ mé, chei t&

Osobni strazce

Zas tak moc t& nezere, 500 days of Summer, The Breakfast club

10 divodii pro¢ té nenavidim, Jane Austen filmy, Laska nebeska,
Notting Hill, 4 svatby a 1 pohieb, Co ty jsi za ¢islo

Pretty woman, Murder mystery, Roman pro muze, Zeny v pokuseni

10 diivodii pro¢ té nenavidim

LOL

Pfes noc ticitkou, Hfi$ny tanec, Pan bozsky, 50 odstint Sedi
Zapisnik jedné lasky

Moderni popelka, Holka s prknem,
Denik princezny

Pretty woman, 500 dni se Summer

Pretty woman, Pan a pani Smithovi

, Pradzniny, Prcicky, Laska nebeska

Laska nebeska

, Pretty Woman, PS Miluji t&

Kissing booth

Submarine, 500 dni se Summer, Juno

Call me by your name, Rosamund Pilcher

Long shot, 10 divodi pro¢ t& nenavidim, Kissing Booth, To All the
Boys I Loved before

, Pretty woman,

Reasti¢nost

spis ne, ale néco
mélo tam je

20% reality

spis ne

vétsinou vibec, ale
je ipar realnych

viibec

20% reality

viibec

spis ne, ale néco
mélo tam je

viibec

spis ne
vétsinou vibec, ale
je ipar realnych

spis ne, ale néco
mélo tam je

spis ne, ale néco
mélo tam je

spis ne, ale néco
mélo tam je

tak napul

20% reality

tak napul

spis ne

spis ne

ZtotoZnéni

viibec

néekdy

néekdy

néekdy

spis ne

néekdy

néekdy

spis ne

viibec

néekdy

néekdy

ano

ano

Typicka gesta

filmy radi lidem jak na vztahy, princ na
bilém koni

zadné

velmi dulezité v popkultufe, repraky nad
hlavou, laska nebeska v memes

jsem jenom kluk, ktery stoji pred holkou,
béh na letiste

flashmob, velkolepé pozadani o ruku, jizda v
kocaru

repraky nad hlavou, protiklady se pfitahuji

vidim velky vliv, zejména na holky, balici
hlagky

velkolepé pozadani o ruku, kytky do prace

velkolepé pozadani o ruku, popularita
valentynu

velkolepé pozadani o ruku

plesy

repraky nad hlavou

silny vliv na pfedstavy

velkolepé pozadani o ruku

boj o nékoho

repraky nad hlavou

, Gekani na nadrazi,
prekvapeni

§tastné az do smrti, kontrast s vlastni
nespokojenosti

beznadgjny romantik

stagrace vztahu

izolace od vlastniho Zivota

Rom drama

piibéh divaka vice zasahne

ty mé bavi vic, nepotiebuju
komedii

laska tam neni dokonala

melodramaticky, ale mam
radsi komedie

1ibi se mi vic, jsou realngjsi

jsou ok

mé mé to asi vic vtdhnout
do dgje

zaklad je podobny a
pohadkovy

vnimam to stejné

bavi mé oboji, ale komedie
jsou odpocinkoveéjsi

libi se mi vic, jsou realngjsi

libi se mi vic, jsou realngjsi

je to jeste extrémnéjsi nez

komedie

je to taky pfehnané

libi se mi vic, jsou realngjsi

vnimam to stejné

libi se mi vic, jsou realngjsi

podobng, ale komedie jsou

jisté&jsi ze to dopadne

libi se mi vic, jsou realngjsi

je to jeste extrémnéjsi nez
komedie

ne

ne

Jiné Zanry
v§imnu si toho, ale neni to tak dilezité
myslim si, Ze to ma svoje misto
je to kofeni pfibéhu

kdyz je to piirozené, tak to mam rada
nékdy mi to piijde moc umélé

pokud to posouva film, je to super, pokud ne, nemélo by to tam byt

lidé se s tim ztotoznuji, protoZe to zaujme skoro vSechny
pfirozena soucast filmu i Zivota

je to kofeni pfibéhu

pfirozena soucast filmu i Zivota

lidé se s tim ztotoznuji, protoZe to zaujme skoro viechny,
komplexnost postavm nékdy je to dilezité v piibéhu

pokud to posouva film, je to super, pokud ne, nemélo by to tam byt
lidé se s tim ztotoznuji, protoZe to zaujme skoro viechny

pfirozena soucast filmu i Zivota
pokud to posouva film, je to super, pokud ne, nemélo by to tam byt

pfirozena soucast filmu i Zivota
je to kofeni piibeéhu
nékdy jsou mozna i zajimavéjsi, protoze je ¢lovék neceka
lidé se s tim ztotoznuji, protoZe to zaujme skoro viechny

pfirozena soucast filmu i Zivota
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21

22

23

docela

22 fajn, obcas
nerealita

25 nemam je obcas
moc rad
oblibeny Casto, spi§

2 Zzanr diive

Sekce 4

Vék A
KO, zena by méla byt
29
sama sebou
31 KO, pro¢ by to délala
26 KO, odsuzuju
26 KO, nemize$ se ménit
od zakladu
21 KO, ale d&je se to
KO, Zzena by méla byt
24
sama sebou
KO, zena by méla byt
21
sama sebou
KO, zena by méla byt
22
sama sebou
31 KO
0, neni to dobre, ale je
23 P
to bézné
25 0, lidé se méni, ale
tohle je extrém
30 KO, nemize$ se ménit
od zakladu
KO, zena by méla byt
21
sama sebou
26 0, zeny maji tendenci
se ménit
KO, Zzena by méla byt
21
sama sebou
31 KO, ale d&je se to
KO, zena by méla byt
21
sama sebou
KO, zena by méla byt
25
sama sebou
21 OK

B

OK, ale mize
nastat problém

OK

0, redlné a Casté

OK, ale mize
nastat problém

0, redlné a Casté

OK, ale mize
nastat problém

KO, stiet zajm

0, redlné a Casté

KO,
neprofesionalni

0, komplikované

0, komplikované

0, redlné a Casté

OK, ale mize
nastat problém

KO,
neprofesionalni

0, komplikované

OK

KO, zneuziti
moci

KO, zneuziti
moci

KO, zneuziti
moci

500 dni se Summer

Denik Bridget Jones, 50 odstint Sedi

Pradzniny, Prava blondynka, Kissing booth

C

0, kdyz je to kamarad tak to
nefeknu

KO, t&zko jak to dopadne

0, je to docela pfirozené

KO, ale vnimam tu
romantiku

KO, je to smutny a zalézi na
situaci

KO, je to creepy

KO, je to hrozné
komplikované

KO, je to smutny a z
situaci

KO, zrada

0, laska je laska, nemél by to
drzet v sobé

KO, je to smutny a je pozdé

KO, zrada

KO, nerealné a je asi problém
v pavodnim vztahu

0, maze se to dit a je to realné

KO, je to hrozné
komplikované

0, maze se to dit a je to realné

KO, je to creepy

KO, je to hrozné
komplikované

KO, zrada

D

KO, nikdo nikomu nepatii

0, kupovat mize, ale
nevlastni ji

0, zalezi na hodnotéach,
kupujes si pozornost

KO, ale asi to mize
fungovat

KO, ale neni to laska, je to
chti¢

0, zalezi na hodnotach

0, zalezi na hodnotach

KO, ale neni to laska, je to
chti¢

0, zalezi na hodnotach
KO, ale neni to laska, je to
chti¢

0, zalezi na hodnotéach,
kupujes si pozornost

0, zalezi na hodnotach

0, je tam hranice mezi
radosti a koupenim

0, zalézi na hodnotach

KO, ale neni to laska, je to
chti¢

0, zalezi na hodnotach

KO, zneuziti moci

KO, ale n¢kdy to tak
funguje

KO, zneuziti moci

vibec néekdy

tak napul néekdy

spis ne, ale néco

. . spis ne
mélo tam je P

E

OK, sam jsem se snazil a
dopadlo to dobie

KO, to nefunguje

0, to se dgje, ale neni to dobré
pro zenu

KO, kdyz vidim nice guye z
odstupu tak je to $patny

KO, ¢lovek by mél verit usudku
na zaCatku

0, ta Zena je asi trochu nucena

OK, holky hrajou nedostupny

0, zalezi na okolnostech u Zzeny

KO, neptijde mi to realny a
kluk je otravny

0, to se dgje, ale neni to dobré
pro zenu

KO, kdyz to nejde hned, tak to
nejde nikdy

KO, ¢lovek by mél vérit usudku
na zaCatku

OK, rad bych véfil ze se to déje

KO, pfijde mi to hodné filmové

KO, ¢lovek by mél vérit usudku
na zaCatku

OK, pfijde mi to romantické

KO, ¢lovek by mél vérit usudku
na zaCatku

KO, ¢lovek by mél vérit usudku
na zaCatku

0, to se dgje, ale neni to dobré
pro zenu

F

0, nemam
nazor

KO,
nefunguje

OK, je to
bézné
0, zalezi
KO,
nefunguje

KO,
nefunguje

KO,
nefunguje

KO,

nefunguje

0, zdlez

0, zalezi
KO,
nefunguje

KO,
nefunguje

KO,
nefunguje
0, zalezi
KO,
nefunguje

KO,
nefunguje

KO,
nefunguje

0, zdlez

OK, je to
bézné

laska na prvni pohled

zadné

okazalost

G

KO, spi§ naopak

KO

OK, ale je to
stereotyp

KO, stereotyp

KO

KO, stereotyp

KO, spi§ naopak

KO, spi§ naopak

KO, spi§ naopak

OK

OK, ale je to
stereotyp

OK, ale je to
stereotyp

OK

OK

OK, ale je to
stereotyp

OK

KO, stereotyp

KO, stereotyp

OK, ale je to
stereotyp

jeto jes

libi se mi vic, jsou realngjsi

extrémnéjsi nez

komedie

1ibi se mi vic, jsou realngjsi

H

KO, viechno $patné

0, nékdo to tak maze
asi mit

KO, to je hrani¢ni
piipad ale dgje se to

KO, je to teenager
piistup

KO

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
$patné, je to v hlavé

KO

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

0, nékdo to tak maze
asi mit

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO, psychické tyrani

KO

0, zalezi na dynamice vztahu,
dgje se i naopak

KO, stava se to ale a mozna to
tak nekteré zeny chtéji

KO, ale i naopak

KO, to neni hezky

KO, ale i naopak

KO, psychické tyrani

0, zalezi na dynamice vztahu

KO, to neni hezky

KO, ale i naopak, zalezi na
dynamice vztahu

KO, to neni hezky

0, zalezi na dynamice vztahu

KO

KO, psychické tyrani

0, zalezi na dynamice vztahu

KO, ale i naopak

0, zalezi na dynamice vztahu

KO, psychické tyrani

pfirozena soucast filmu i Zivota
je to kofeni pfibéhu

je to kofeni pfibéhu

KO, vlastni pfedstavy nejsou dobré, je
nutné ¢lovéka poznat

OK, to se dgje
OK, to se dgje

OK, to se dgje, ale vede to ke zklamani
OK, to se dgje

OK, to se dgje, ale vede to ke zklamani

OK, to se dgje, ale mélo by se hlavné
komunikovat

OK, to se dgje, ale mélo by se hlavné
komunikovat

KO, musi se komunikovat, je to chyba té
Zeny, d&je se to hlavné Zenam

OK, to se dgje

KO, dgje se to, ale mize dojit az k
nebezpeénému stietu s realitou

OK, to se dgje

OK, to se dgje, ale vede to ke zklamani

OK, to se dgje, ale mélo by se hlavné
komunikovat

OK, to se dgje, ale mélo by se hlavné
komunikovat

OK, to se dgje
OK, to se dgje, ale vede to ke zklamani
OK, to se dgje, ale vede to ke zklamani

OK, to se dgje
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20

21

22

23

24

22

25

25

KO, zena by méla byt
sama sebou

OK

KO, zena by méla byt
sama sebou

OK

KO, zneuziti
moci

KO,
neprofesionalni

OK

0, komplikované

OK

KO, je to hrozné
komplikované

KO

KO, je to smutny a je pozdé

0, zalezi na hodnotach

KO, nikdo nikomu nepatii

KO, ale asi to mize
fungovat

KO, ale neni to laska, je to
chti¢

KO, kdyz vidim nice guye z
odstupu tak je to $patny

KO, kdyz vidim nice guye z
odstupu tak je to $patny

OK

KO, ¢lovek by mél vérit usudku
na zaCatku

KO,
nefunguje

0, zlez

OK, je to
bézné

KO,
nefunguje

KO, stereotyp

KO, stereotyp

OK

OK

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO, je s nim néco
Spatné

KO, to neni hezky

KO, ale i naopak

KO, to neni hezky

KO, to neni hezky

OK, to se dgje

OK, to se dgje, ale mélo by se hlavné
komunikovat

OK, to se dgje, ale mélo by se hlavné
komunikovat

OK, to se dgje
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