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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva podobou grafickych prvkt v hlavnich
zpravodajskych potfadech nejsledovanéjSich Ceskych stanic. S vyuzitim nastrojii
vizudlni analyzy zkoumd, jakymi zpiisoby digitdln¢ generované titulky, listy,
jingly, infografiky a dalsi elementy pfispivaji k efektivni komunikaci dennich
zprav. Daéle zjistuje, nakolik se podoba grafickych vybav mezi jednotlivymi
pofady lisi. Sémiotickd analyza, kterd v tomto pfipadé kombinuje pfistup
multimodalni socidlni sémiotiky a konceptu distinktivnich ryst, odhaluje, Ze
Ceské televizni stanice Casto pouzivaji stejné nastroje vizualni komunikace,
a grafické zpracovani prvki v jednotlivych potadech je tak v nékterych ohledech
znatelné¢ podobné. Na druhou stranu je v souvislosti s nedavnymi aktualizacemi
vizualni stranky nékterych z potfadli vidét 1 Casta snaha odlisit se a vymezit se
proti klisé ve formalni strance zpravodajstvi. V diskuzi praktické ¢asti jsou proto
naznaceny potencidlni vyhody i nevyhody obou z téchto ptistupi.

Abstract

This diploma thesis deals with the form of graphic elements in the main news
programs of the most-watched Czech stations. Using visual analysis tools, it
explores how digitally generated headlines, bars, jingles, infographics, and other
elements contribute to the effective communication of daily news. It also aims to
find out how much the appearance of tv graphics differs between the programs.
The semiotic analysis, which combines the approach of multimodal social
semiotics and the concept of distinctive features, reveals that Czech television
stations often use the same visual communication tools, therefore the graphic
processing of elements in individual programs is remarkably similar in some
regards. On the other hand, in connection with the recent visual rebranding of
some of the programs, there are also frequent attempts of the programs to
differentiate themselves and to avoid clichés in the appearance of the news.
Because of that, discussion outlines the potential advantages and disadvantages of
both of these approaches.
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Uvod

Obdobi krizi ¢asto oteviraji i v neodborném prostiedi debatu o tom, jak by mélo
vypadat G¢inné televizni zpravodajstvi. Takové diskuze se pfitom tykaji nejen
obsahu, ale 1 formy pravidelnych zpravodajskych relaci.

Nésledujici prace se vénuje podobé grafiky zpravodajskych potadi, které jsou
kazdy vecer vystavovany miliony televiznich divakd. Predmétem vyzkumu neni
to, co je snimdno televizni kamerou, ale to, co je do obrazu ptiddvano uméle.

Cilem této prace je piispét k akademické debaté o vizudlni strance televizniho
zpravodajstvi. Zabyva se vyhradné¢ podobou grafického designu v hlavnich
zpravodajskych relacich cCeskych televiznich stanic a jejim vyznamovym
a komunika¢nim potencidlem v kontextu zkoumanych potadi. Analyzuje to, do
jaké miry soucasna podoba zpravodajské grafiky v téchto potadech reflektuje
teoretickd vychodiska vizudlni sémiotiky a tim ptispiva k efektivni komunikaci.

Teoretickd ¢ast priblizi predmét zkoumani, tedy samotné prvky zpravodajské
grafiky, a zaroven pfedstavi moZnosti analyzy obrazovych materidl skrze
rozdilné koncepty vizudlni sémiotiky. Prace vyuzivd vychodiska piedevSim
z teorie multimodalni socialni sémiotiky a konceptu distinktivnich rysti. Zameétuje
se pfitom na teoretické aspekty kompozice, salience (vyraznosti), tvaru, typografie
a barev.

Prakticka cast nasledn¢ tyto koncepty aplikuje na analyzu grafické vybavy
vecernich zpravodajskych relaci nejsledovanéjSich ceskych stanic tak, aby viibec
osvétlila, jaké nastroje jejich autofi vyuzivaji a jakym zplsobem tyto néstroje
pfispivaji k naplnéni komunikacénich cilti danych porad. Komparaci mezi potady
se pokusi poodhalit, nakolik se pfistupy k pouzivani zpravodajské grafiky lisi.



1. Grafika v televiznim zpravodajstvi

Béhem své historie proslo televizni zpravodajstvi vyraznymi zménami. Témi
na obrazovkach piimo b&hem vysilani, coz pfineslo nové moZznosti prenaseni
informaci (Rodrigues, Vedroso a Mealha, 2012, s. 357).

Podivame-li se na vyvoj zpravodajské grafiky, pak rand dopliikkova grafika
sestavala z tiSténych plakatl nebo obrdzkii umisténych piimo ve studiu, ptipadé
byly prezentovany moderatorem pied kamerou (Schwarz, 2020). Nékdy se jednalo
o fyzické mapy, grafy, symboly nebo kresby, které doplnovaly Etené zpravy
(Foote, Saunders, 1990, s. 502).

Pozdé¢ji byly tiSténé materidly nahrazeny obrazovkami, jejiz vyhodou byla
moznost piepinat mezi riznymi zdroji. V 70. a 80. letech jiz technologie pokrocila
natolik, Zze bylo mozné do vysledného produktu vkladat pomoci textového
generatoru text a jednoduché grafiky. (Schwarz, 2020)

Zprvu takové grafické prvky musely byt vytvafeny predem. To se zménilo
s nastupem zatizeni Chyron IV, které umoziovalo vytvaieni a editaci titulki
a grafik v realném case (Schwarz, 2020). Dominance spole¢nosti Chyron Corpo-
v televiznim zpravodajstvi, nékdy oznacuje jako ,,chyron“ (Tung, 2019, s. 30).
Alternativnim nézvem, ktery se obecné pro zpravodajskou grafiku pouziva, je
,Lower third“. Ten odkazuje na typickou polohu nékterych druhti grafiky ve
spodni Casti obrazovky (Rodrigues, Vedroso a Mealha, 2012, s. 357; Tung, 2019,
str. 30).

Podle Hrabakové (2020, s. 16) se u nas rozsifila technika umoziujici zivé
slucovani pocitatové grafiky a televizniho signalu v 90. letech. Jak ale ukazuje
vefejnych archiv Ceské televize (2021), predem vytvaiena doplitkova informaéni
grafika pfipominajici tu dnesni se objevuje ve zpravodajskych poradech tehdejsi
Ceskoslovenské televize jiz v 80. letech. Tehdy byla vyuzivana predev§im pro
textové zpracovani jmenovek autord reportazi.

Soucasna zpravodajska grafika nese nejen paralelni informace, ale také vizualni
identitu (Gastova, 2021, s. 32). Podle Zemcika (2014, s. 31) muze byt graficka
vybava pofadll i¢innym néstrojem marketingové komunikace, k ¢emuz ptispiva
i fakt, ze technologické moznosti televizni grafiky se stdle zdokonaluji (2014,
s. 26).



1.1. Technologie a praxe zpravodajské grafiky

Pro graficky produkovana sdéleni mé z hlediska sémiotiky technologie klicovou
roli. Je to praveé technologie se vSemi svymi limity, kterd médim dava podobu
(Kress a van Leeuwen, 2006, s. 217)

V soucasné dobé pouzivaji ¢eské ale i zahranicni zpravodajské stanice pro praci
s televizni grafikou &asto graficky systém ORAD (Ceska televize, 2009; Hrab-
akova, 2017, s. 17). Pfiprava materidlu Casto probiha i za pouziti béznych
obrazovych editorti (napt. Adobe Photoshop) (Hrabakova, 2017, s. 37).

Findlni podoba grafiky v televiznim zpravodajstvi je tvofena fadou autord.
Je naptiklad vhodné rozliSovat autorstvi samotné vizualni identity, grafického
systému zpravodajskych prvki a finélni podobu v daném vydani potfadu, ktera uz
je plné v rukach zpravodajské redakce. Jinymi slovy, d4 se ptredpokladat, ze
autory kazdého jednotlivého grafického prvku pouzitého ve vysilani (snad jen
s vyjimkou uvodni znélky, jejiz podoba i umisténi v pofadu jsou neménné), jsou
minimalné dva lidé. Autor grafického navrhu a ¢len editorského tymu, ktery ji
nasazuje do vysilani a ptipadné piizpisobuje aktudlnimu obsahu. V praxi ¢eskych
televiznich stanic se obvykle jedné o obrazového editora (Hrabikova, 2020, s. 7).

Navrh systému doplitkové grafiky pochdzi v kontextu ceskych televiznich stanic
zpravidla od externich subjektl, jakymi mohou byt specializovand vytvarna
studia. Pro Ceskou televizi tak zaklad sou¢asné podoby grafiky Udalosti vytvofilo
v roce 2014 Studio Najbrt na zaklad¢ dlouhodobé spoluprace na vizualni identité
znacky (Studio Najbrt, 2021). Pro stanici CNN Prima News vytvofilo podobu
grafickych prvki v souvislosti s pfevzatou licenci znatky CNN americké studio
Renderon (Zavorka, 2021). TV Nova naproti tomu svoji posledni Gpravu vizudlni
podoby vecernich Televiznich novin v roce 2021 realizovala pomoci vlastniho
grafického tymu (Mediaguru, 2021).

Naopak obrazovy editor byva zpravidla stalym clenem redakéniho tymu
(Hrabakova, 2020, s. 7). V kontextu Televiznich novin na stanici Nova Hrabakova
(2020, s. 45) uvadi, ze ,,obrazovy editor vzdy prochazi text ptispévku, kontroluje
infografiku v podobé¢ titulkd, které se budou s pfispévkem vysilat.“ Z toho
vyplyva, ze minimalné¢ nékteré grafické prvky do ptispévkll potadu nevklada
pfimo obrazovy editor, ale bud’ sami autofi piispévkil, nebo jiny ¢len redakce.
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1.2. Grafické prvky

Rada piedchozich vyzkumii jednotlivé druhy zpravodajské grafiky explicitng
nerozliSuje (Fox et al., 2004), pfipadn¢ se omezuje na rozliSeni podle umisténi
v obraze, naptiklad over-the-shoulder (grafika nad ramenem moderatora) a lower
third (horizontalni grafika ve spodni ¢asti obrazu) (Rodrigues, Veloso a Mealha,
2016, s. 67; 2012, s. 358;)

Krasner (2008) nabizi relativné Siroky ptehled typa televizni grafiky, jeho
typologie se ale nesoustiedi na zpravodajstvi a tak se neda predpokladat, ze
zahrnuje vSechny grafické prvky typické vyhradné pro tuto televizni oblast.

Z vyse uvedenych diivodu jako vychozi rozdé€leni grafickych prvkl televizniho
zpravodajstvi tato prace vyuziva déleni podle Zemcika (2014), které sice vyplyva
z analyzy pouze jediné televizni stanice, ale zaméfuje se pravé na zpravodajsky
obsah. Vyuzita je také mirn€ neauktudlni typologie podle Dufka (2008).

Toto déleni je v praktické Casti této prace nasledné rozsiteno podle soucasné praxe
analyzovanych potadi.

1.2.1 Uvodni znélka

Stejné jako vétSina televizni poradi, i ty zpravodajské jsou od ostatniho programu
oddgleny uvodni sekvenci, ktera se oznacuje jako znélka. Uvodni znélka je soubor
znakl, které znaci hranici mezi jednou casti souvislého televizniho materialu
a jeho zbytkem (Bignell, 2002, str. 110). Krasner (2008, s. 71, 91.) pfipomina
i funkci znélky k identifikaci potadu, ziskani pozornosti divakd nebo z hlediska
sémiotiky vyznamného navozovani urCité nalady ¢i nastolovani zadoucich
divackych o¢ekavani.

Jednim z typickych prvka tvodnich sekvenci televiznich zprav byva podle Cubitta
(2006) zobrazovani planety zemé jako ustfedniho prvku symbolizujiciho
globalizaci a svét jako objekt, ktery 1ze podrobné zkoumat, k ¢emuz diky praci
reportérit dochazi. PouZivani tohoto znaku ve zpravodajstvi lze sledovat jiz
v 19. stoleti u londynskych novin The Globe, které ilustraci zemékoule pouzivaly
ke zdiraznéni svétovosti zprav (Crook, 1986, s. 49 cit. podle Zemcik, 2014, s. 38).

Carter a Allan (2009, s. 139) dodavaji, ze v tvodnich znélkach byva v nékterych
ptipadech na glébu zvyraznén stat, ze kterého se dana relace vysila.
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1.2.2. Jmenovaci titulek

Béznou praxi ve zpravodajské a publistické tvorbé je vizualné oznacovat jméno
piipadné pozici hovotici osoby. Zemcik (2014, s. 50) tento prvek oznacuje jako
Jjmenovaci titulek, podle jinych se v praxi pouziva oznaéeni ndprsenka (Stoll,
2013, s. 144) ziejmé podle tradicni kompozice promluv, kdy titulek prekryva
hrud’ mluvciho. Dufek (2008, s. 17) uvadi oznaceni identifikacni lista, ptipadné
jednoduse jmenovka. Nejednotnost nazvoslovi dokladaji i jiné prace, které prvek
se stejnou funkci oznacuji opisné naptiklad jako prrekryvny textovy radek jména
(Overlaid name text line) (Lee, Ahn a Jo, 2015, s.169).

Je ziejmé, ze tento typ grafického prvku slouzi k efektivnéjsimu sdélovani
informaci. Diky textovému zobrazeni jména mluvciho se nemusi takovy mluvci
explicitné piedstavovat nebo byt pfedstavovan napiiklad redaktorem. Tim, Ze se
tento prvek vyskytuje téméf v kazdém piispévku (Dufek, 2008, s. 17), se jedna
o jeden z nejpouzivangjsich grafickych prvkda.

Nejcastéji tento graficky prvek identifikuje jednu osobu jménem a profesi, ale
alternativné lze pouzit i pro skupinu vice mluv¢ich (Dufek, 2008, s. 17). Je bézné,
ze v ptipad¢, kdy je promluva vysiland jako zvukovy zdznam telefonatu, je
jmenovaci titulek rozsifen o dalsi grafickou slozku, nejcastéji fotografii volajiciho
(Zemcik, 2014, s. 64—65). Nekteti autofi takovou variantu kategorizuji jako
samostatny druh zpravodajské infografiky, pfedev§im s ohledem na to, Ze miize
byt rozsifena ptes celou plochu obrazu a zahrnovat dalSi grafické slozky,
napfiiklad stylizovany ekvalizér (Dufek, 2008, s. 21)

1.2.3. Jingle

Jako jingle se oznacuje kratky Gtvar, ktery mize spoc¢ivat naptiklad v animaci loga
¢i potadu (Zemcik, 2014, s. 29). Nekteti autofi pouzivaji pro podobny prvek také
termin bumper, nicméné naptiklad Krasner (2008, s. 48) bumper definuje jako
animovany pirechod mezi potfadem a reklamni piestavkou, coz se ale u vecernich
zpravodajskych pofadi vzhledem k absenci reklamnich prestdvek nezda byt
relevanti.

V kontextu televiznich zprav byva takovy prvek ¢asto pouzivan k piedéleni zprav
(Zemcik, 2014, s. 52) nebo uvedeni SirSiho tématu (2014, s. 61-62).
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1.2.4. Titulek zpravy

Titulek zpravy slouzi v analyzovanych pofadech k uvedeni tématu aktuilné
prezentovaného piispévku (Zemcik, 2014, s. 66). Funguje jako vice ¢i méné
obecny nadpis dané zpravy. Typicky byva umistén ve spodni Casti obrazu, odtud
Jiz zminény pojem lower third graphics (Tung, 2019, s. 30).

Titulek zpravy se v nékterych ptipadech mlze objevovat i v tzv. headlinech, coz
je rychly piehled hlavnich zprav na zacatku potadu (Zemcik, 2014, s. 47). Nekteti
autofi ale takové pouZiti rozliSuji jako samostatny graficky prvek a oznacuji jej
jako headline (headline bar) (Josephson a Holmes, 2006, s. 157).

1.2.5. Citace, citat a graficky vyrok

Cilem citatu je podle Dufka (2008, s. 15) zprostfedkovat vyrok, kterym redakce
nedisponuje v audiovizualni nebo auditivni podobé.

Soucasna podoba a obsah zpravodajskych poradi vyzaduje frekventované
pouzivani grafiky pro prezentovani citaci promluv a komunikace, pro které neni
pouzit pfimy materidl (napt. zabér na mluv¢iho v okamziku promluvy, zvukovy
zdznam telefonatu apod.). Zemcik (2014, s. 66) zminuje grafické zpracovani citaci
v souvislosti s kombinovanim tohoto grafického prvku s titulkovou listou. Kromé
samotného zpracovani znéni promluvy je totiz nutné oznacit i autora sdéleni.
Dufek (2008, s. 15) zminuje 1 znaceni zdroje, ze kterého dand televize vyrok
ziskala.

Proti oznaceni citdt se vymezuje Kubicik (2012, s. 13—14). Nazvoslovi je podle
n¢j zavadéjici, protoze zdkladnim kritériem citovani je uvedeni zdroje. Vysvétluje
pfitom, Ze ne vzdy je novinaiskou praxi zdroj uvadét a takové grafické znazornéni
pak nenapliuje definici citatu. Stejny graficky prvek tak oznacuje jako graficky
vyrok.

1.2.6. Oznaceni zdroje

Oznaceni zdroje slouzi k identifikaci pivodu zabéri, typicky je tento graficky
prvek umistén v pravé horni ¢asti obrazu ve form¢ prihledné liSty. Navzdory
svému oznaceni byva stejna podoba prvku vyuzivana naptiklad pro oznaceni
lokace, ze které zabér pochazi (Zemcik, 2014, s. 66). Dufek (2008, s. 18) tento typ
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prvku oznacuje jako informacni listu. Definuje jej jako prvek, ktery charakterizuje
povahu zabéri. Kromé uvedeni zdroje miize vysvétlovat, odkud zabér pochazi,
pfipadné zabéry datovat. ZvlaStnim typem tohoto prvku je informacni liSta, ktera
oznamuje, ze jde o piimy zpravodajsky ptrenos. V takovych piipadech je prvek
doplnén slovem ,,zivé* (ibid.).

1.2.7. Titulky

Titulky ve zpravodajstvi predstavuji nejcastéji prosty prepis promluvy
vystupujicich fecniki. Podle Dufka (2008, s. 23) se vyuzivaji typicky v ptipadech,
kdy mluv¢i hovoii cizi fe¢i a titulky slouzi k piekladu do ceStiny, nebo
v ptipadech, kdy je promluva $patné¢ srozumitelna napiiklad vlivem nekvalitniho
zdznamu.

1.2.8. Graficka kompozice

Jako kompozice se v souvislosti s grafickou vybavou v literatufe oznacuje
grafické feSeni toho, kdy je potfeba do obrazu spojit né€kolik video vystupt.
Zpravidla se jedna o variabilni graficky prvek, ktery dovoluje zobrazeni az ctyt
oken se samostatnymi zabéry najednou. I tento prvek je casto dopliiovan titulkovu
liStou, pfipadné oznacenim lokace (Zemcik, 2014, s. 66)

1.2.10. Infografika / aktualni grafika

Zpravodajské relace bézné vyuzivaji moznosti pocitatové grafiky k vizualizaci
nejruzngjSich dat. Jedna se zpravidla o grafy, mapy nebo text, ktery zobrazuje
natolik specifickd nebo komplexni data, Zze je nelze prezentovat pomoci jiného
druhu grafického prvku (napftiklad titulku zpravy).
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Zemcik (2014) tento typ grafického prvku oznacuje jako aktudlni grafiku (s. 66)
nebo statickou grafiku (s. 58), to ale miize byt zavadéjici, protoze v soucasnosti
byvaji bézné casti takovéto grafiky animované. Jini autofi zase pouzivaji pro
zobrazovani komplexnéjSich dat termin full screen slate (Edsall, 2007, s. 94-95,
cit. podle Zemcik, 2014, s. 30). To ale opét neodpovida praxi, kdy zdaleka ne
vzdy je takova grafika komponovana celoplosné (Zemcik, 2014, s. 69). Trojanova
(2022, s. 71) uvadi termin infografika, ktery se zda byt rovnéz Siroce pouzivanym
oznacenim pro tento typ obsahu, nicméné samotny pojem ,,infografika“ by se
s definici ,,grafika obsahujici informace* dal pouzit na vétSinu grafickych prvka,

jelikoz i ty vyrazné jednodussi zpravidla nesou n¢jakou informaci.

Dufek (2008, s. 16-20) d¢li infografiky podle tcelu a toho, co ptesné zobrazuji.
Rozlisuje tedy mapu, schéma, tabulku, text a graf. V jeho definici spojuje vSechny
tyto druhy grafickych prvka ndzornost a piehlednost jinak obtizné prezen-
tovatelnych dat.

1.3. Hlavni zpravodajské relace

Prestoze se grafické prvky objevuji takika v kazdém soucasném zpravodajském
pofadu a jsou nedilnou soucésti i tzv. kontinudlniho vysilani, pfedmétem této
prace jsou vyhradné vecerni zpravodajské potady. Hlavni zpravodajské relace
byvaji zatfazované na uvod veferniho programového bloku (Loksik, 2001, s. 80)
amaji vyznamnou roli v celé skladbé vysilani. Jejich délka se s ohledem na
konkrétni televizni stanice pohybuje od patnacti minut do jedné hodiny
(Tuhackova, 2012, s. 13) a Casto predstavuji nejdelsi zpravodajskou relaci za cely
den (Stejskalova, 2007, s. 53). U celoplosnych stanic se navic dlouhodob¢ tadi
k nesledovanéj$im potadiim vibec (Trampota, 2006, s. 12).

Z pohledu televiznich stanic jejich ikolem neni pouze informovat, ale funguji také
jako nastroj k fizeni sledovacich navykd divaki. Masové sledované vecerni
zpravy totiz mohou divaky vést k tomu, aby ztistali sledovat i navazujici zdbavny
program v hlavnim vysilacim ¢ase (Stejskalova, 2007, s. 53).

Hlavnim zpravodajskym pofadem Ceské televize jsou Uddlosti. Vysilaji se
soub&zné na stanici CT1 a CT24, vzdy od 19:00 (Komenda, 2018, s. 22). Stopaz
potadu se od roku 2020 pohybuje okolo 55 minut (Mediaguru, 2020).

Hlavnim zpravodajskym potfadem TV Nova jsou Televizni noviny. Vysilaji se

kazdy den od 19:30 a jejich stopaz je ptiblizn¢ 45 minut. (Komenda, 2018, s. 22).
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Hlavnim zpravodajskym potadem stanice Prima jsou Hlavni zpravy. Tato relace je
vysildna soub&zné na kandlech Prima a CNN Prima News od kvétna 2020 vyjma
asi mé&si¢niho obdobi, kdy byl pofad vysilan pouze na stanici Prima (Soldatova,
2021, s. 41-42). Relace trva 45 minut (2021, s. 48) a za¢ina denné od 18:55.
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2. Vizualni sémiotika

Nésledujici kapitola struéné ptedstavuje zakladni pojmy vizudlni sémiotiky
a popisuje analytické koncepty vyuzité v praktické ¢asti.

Klicovym pojmem sémiotiky je znak. V jedné z SirSich definici se jedna
0 ,,cokoliv, co zastupuje néco jiného“' (Smith et al., 2004, s. 228). Samotna
sémiotika je pak definovana jako ,véda, kterd se vénuje studiu procesii
spoleCenské produkce vyznaml ze znakovych systémi (kodl) a jejich uziti
v komunikacni praxi® (Jirdk a Kopplova, 2007, s. 137). Kodem se pfitom rozumi
stanovend nebo nestanovend sada pravidel pro vyuzivani téchto znakl, ¢imz je
znaklim dodavan vyznam (Smith et al., 2004, s. 235). Zatimco n¢které znakové
systémy, jako naptiklad jazyk, maji relativné podrobn¢ definovana pravidla, jinde
zustava kod skryt, a to dokonce 1 ptred lidmi, ktefi jej pouzivaji. Ptrikladem je
podle Smitha et al. (2004, s. 235) film, kde jeho tviirci rozumi vyznamovému
potencialu riznych druhll zabérd, intuitivné tedy pouZivaji ,jazyk filmu*“. Jako
podobny ptiklad uvadi autofi i graficky design.

Aiello (2020, s. 368) uvadi, Ze ,,vizualni sémiotika by neméla byt chapana jako
pouhy podobor sémiotiky, ale jako teoretickd a metodologickd perspektiva,
adaptovand napfi¢ disciplinami‘®. Dodava pfitom, ze vizudlni sémiotika se

vyvijela v nékterych ohledech zptsoby, které presahuji sémiotiku tradi¢ni (ibid.).

Ackoliv se za zakladatele sémiotické tradice obecné povazuji Ferdinand de
Saussure a Charles S. Peirce, Roland Barthes ,,byl prvnim, kdo se systematicky
zabyval texty tvofenymi nejazykovymi znaky, predev$im vizualnimi obrazy.*?

(Aiello, 2020, s. 369)

Barthes poklada zaklady vizudlni sémiotice mj. zndmou analyzou reklamy na
téstoviny Panzani v The Rhetoric of the Image (Barthes, 1977, s. 32-51). V této
analyze Barthes postupné zkouma barevnost, vyuZiti textu, kompozici a dal$i
vizualni aspekty reklamy. Toto vrstveni vyznamu je podle Aiello (2020, s. 369)
typické pro moderni analytické koncepty vizudlni sémiotiky. Skaggs (2017, s. 47)
dodava, ze kazdé takové zaramovani konkrétniho aspektu predstavuje

1 (...) anything that stands for something else. (Ceské znéni p¥imych citaci ze zahraniénich zdrojt
v této praci je prekladem autora)

2 Visual semiotics should be considered not only as a sub-field of semiotics, but also as
a theoretical and methodological perspective that has been adopted and adapted across
disciplines.

3 He was also the first one to focus systematically on ‘texts’ made of non- linguistic signs,
particularly visual images.
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tzv. sémioticky okamzik. Sémiodza, tedy proces reprezentace pomoci znakd, je pak
neustaly proud takovych sémiotickych okamzikd. Jinymi slovy, vizudlni
sémiotika do urCit¢é miry ptredpokladd, ze analyza probiha fragmentované,
soustiedi se postupné na jednotlivé vizualni aspekty, zatimco jiné v dany moment
prehlizi. Dava taktéz prostor kombinaci riznych metodologickych konceptti. Na
druhou stranu je tfeba piedem piipomenou, ze takovd analyza bude ze své
podstaty ,,omylna“, odkazana na budouci opravy a nikdy ne zcela kompletni“*,
(Skaggs, 2017, s. 49)

2.1. Multimodalni socialni sémiotika

Znakem socialn¢ sémiotického pfistupu Kresse a van Leeuwena je analogie
s jazykem. Cilem je vytvofit v nejazykovych moddech systém podobné
aplikovatelny jako jazykova gramatika. Autofi piebiraji z lingvistiky mimo jiné
koncept systémové funkéni gramatiky Michaela Hallidaye a aplikuji ji v analyze
vizualni stranky komunikétd. Socidln€ sémioticky piistup k analyze vizualnich
textli rozliSuje 3 vyznamové rozmeéry, které koreluji s Hallidayovymi idea¢nimi
(ideational), interpersonalnimi (interpersonal) a textovymi (textual) metafunkcemi
(Kress a van Leeuwen, 2006, s. 15). Analyza podle tohoto konceptu se tak snazi
hledat vyznam v tfech zédkladnich metafunkcich obrazu.

V prvni fadé je to reprezentativni vyznam. Jak uvadi Aiello (2020, str. 374), tento
vyznam odpovidéa na otazku: ,,Co je zobrazovanym piibéhem nebo piib¢hy; kdo
jsou kli¢ovi ucastnici (zobrazované osoby nebo objekty); [...]; co jsou nékteré
z akcli, které jsou Gcastniky provadény?.

Druhym rozmérem je interaktivni vyznam, jedna se o schopnost vizualniho textu
pusobit na divaka pomoci sdileného jazyka, Kress a van Leeuwen (2006, s. 116)
jej také ptirovnavaji k neverbalni komunikaci. Zafazuji sem napitiklad rozliSovani
objektivniho a subjektivniho pfistupu nebo intimni a neosobni vzdalenosti, kterou
lze znacit napiiklad blizkosti obrazového zabéru (detailni zabér versus zabér
z dalky) (2006, s. 148—149).

4 (...) fallible, suitable to future correction, never complete.

5 What is the ‘story’ (or stories) that is represented? Who are the key ‘participants’ (the people
or objects portrayed); (...); what are some of the actions that are performed by participants,

(.)?
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Ttetim rozmérem je kompozicni vyznam, tedy vyznam vyplyvajici z rozlozeni
obrazovych prvkl v celku. Orientaci na kompozi¢ni vyznam odpovidame na to,
jakym zplisobem je za pomoci vizudlnich voditek zduiraznovana vyraznost,
propojenost jednotlivych prvki (Kress a van Leeuwen, 2006, s. 177), ale
i naptiklad to, jak realisticky jsou dané prvky vyobrazeny, tedy modalita (2006,
s. 154).

2.1.1. Prostorova kompozice

Prostorovou kompozici se pro Ucely této prace rozumi ty aspekty vizudlniho
prvku, které se vazi na jeho umisténi a vliv na ostatni prvky v celkovém obrazu.
Kompozice se podle Kresse a van Leeuwena (2006, s. 177) vztahuje k vyznamu
obrazu pomoci tii oddélenych, ale vzajemné se ovliviujicich, systémd.

2.1.1.1. Umisténi

Znacna ¢ast vyznamu v kompozici je definovana kulturnim prosttedim, pfedevs§im
pak ustalenymi kulturnimi pravidly. Naptiklad v kulturdch, kde se pismo cte zleva
doprava maji krajni polohy vlevo a vpravo v kompozici jiny vyznamovy
potencial. Prvky orientované vlevo mulize ¢tenaf vnimat jako zavedené, dané nebo
jiz znamé. Vpravo se naopak prezentuje néco nového, tedy hlavni sdéleni dané
zpravy. Je to tim, Ze pii dodrzeni kulturniho pravidla cetby zleva doprava je
kladen daraz na kontinualni pohyb pravé v tomto sméru (Kress a van Leeuwen,
2006, s. 180). Jinymi slovy to, co je vlevo, je znama, spoleCensky ustanovena
informace, a to, co je vpravo, je informace nova (Kress, 2009). Nékdy také
objekty vlevo funguji jako vychozi nebo kotevni bod pro dalsi sdéleni (Kress
a van Leeuwen, 2006, str. 43). Autofi dané pravidlo sice nejcastéji prezentuji na
piikladech kompozice textu a ilustraci v tiSténé knize (Kress a van Leeuwen,
2006, str. 43; Kress, 2009, s. 90), respektive Casopisu (Kress a van Leeuwen,
2006, s. 180), v nekterych piripadech stejnou logiku ale rozsifuji i na vizualni
média bez pfitomnosti psaného textu. Zminuji (2006, str. 184) naptiklad televizni
rozhovory, kdy byvaji moderatofi umisténi z pohledu divdka vlevo, tak aby byli
prezentovani jako ti, o jehoz piisobeni a pohledech uz je divak seznamen. Osoba,
se kterou je rozhovor veden, se oproti tomu nachazi vpravo a pifindsi nové
informace, které jsou klicovym obsahem dan¢ho textu.
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Kress a van Leeuwen (2006, s. 186) podobné¢ argumentuji i o rozdilnych
vyznamovych potencidlech rozloZeni na vertikélni ose. S odvoldnim na zavedenou
praxi v reklamé tvrdi, Ze to, co se nachazi na horni Casti kompozice, je
prezentovano jako idedl. V ptipad€ propagace produktu se tak na horni strané
objevuje vizualizace slibu, ktery s danym produktem ptichazi. Je bézné, ze se
horni strana reklamy snazi ptisobit na emoce a ukazovat, ,,co by mohlo byt*.

Prikladem mize byt reklama na instantni kdvu, v jejiz horni ¢asti bude vyobrazen
par vychutnavajici si Salek hotového ndpoje. Oproti tomu spodni ¢ast bude
zobrazovat baleni instantni kavy, jedna se tedy o faktické informace, sdéleni, které
pfindsi spiSe informacni hodnotu a neni zde tak vyrazna snaha o vyvolani emoci.
V ptipad¢ reklamy to tak miize byt sdm produkt nebo dopliujici informace
naptiklad k moznostem ziskdni daného produktu (Kress a van Leeuwen 2006,

s. 186).

Citovani autofi dale ptfiznavaji, Ze v ostatnich kontextech maji pozice na vertikalni
ose mirng jinou vyznamovou hodnotu. Stale se ale drzi rozdéleni na horni-ideéalni
a spodni-skute¢né. Z kontextu reklamy také ptebiraji zobecnéni toho, ze prvky
prezentované v horni poloving jsou ve vétSin€ piipadl vyraznéjsi a byt’ neobsahuji

vvvvvv

1 v ziskéni pozornosti a uvedeni dané¢ho tématu.

V horizontélni i vertikalni kompozici mize svou roli hrét i tzv. mediator. Prvek
prostorové umistény mezi prvky na krajnich pozicich vertikalni nebo horizontalni
osy ma potencial oba prvky vyznamové propojovat, vytvaret pfemosténi mezi
obéma vyznamovymi polaritami (Kress a van Leeuwen, 2006, s. 209).

Typem kompozi¢niho déleni podle Kresse a van Leeuwena (2006, s. 194-201) je
také déleni podle toho, zda prvek pfislusi ke stfedu nebo k okraji. Nejednd se
pfitom vzdy o doslovnou polohu vzhledem k celé¢ kompozici, ale spiSe s ohledem
na ostatni jednotlivé prvky. Pokud chce autor sdéleni zvyraznit roli prvku jako
centralniho Cinitele, umistuje ho do stfedu dané kompozice Muze se jednat
naptiklad o jadrovou informaci, klicovou pro pochopeni ostatnich prvkt. Okraje
potom predstavuji vedlejsi prvky, ¢asto vzajemné zavislé. Ne vSechny okrajové
prvky jsou stejné ,,vedlejsi*, kruhovy charakter schémata tohoto druhu kompozice
umoznuje vytvaret postupné trovné a déleni mezi stiedem a okraji. Piikladem
nastroje k této distinkci je prosta variabilita prostorové vzdalenosti od stiedu. Jak
Jiz bylo feceno, pokud se navic prvek objevuje ve stfedu mezi dvojici horizontalné
nebo vertikalné rozmisténych prvki vyznamové zastavajici hodnoty vyse
uvedené, muize stifedovy prvek fungovat v takovém triptychu jako mediator
a vyznamove¢ oba prvky spojovat.
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Pro zkoumani grafického designu v televiznim zpravodajstvi je vyznamny téz
koncept mrizky. Acfkoliv byl znam jiZ renesan¢nim malifiim, jeho vyznam je
i v soucasném grafickém designu. Jednd se o metodu, jak na rozvrzeni prvki
nahlizet ,,zespodu® a zkoumat jej jako zdklad pro vizualni kompozici (Djonov
a van Leeuwen, 2013, s. 3). V praxi méa podobu struktury vodicich vertikalnich
a horizontalnich linek urenych k umistovani prvki na plose. Vysledkem je
stejnomérné zarovnani prvka podle téchto délicich linek. Neexistuje pritom limit
poctu rozdéleni plochy (Muller-Brockmann, 1999, s. 11).

Muller-Brockmann (1999, s. 10) uvadi fadu argumentl pro rozvrhovani
grafickych prvkl v miizkach. Matematicky ptistup podle né&j piinasi objektivitu,
srozumitelnost, funk¢énost, ale také estetickou kvalitu. Takto konstruovany design
je reprodukovatelny, analyzovatelny a posiluje schopnost publika vnimat formu.
Grafika navrzend v miizce tak podle néj piinasi univerzalni platnost.

V souvislosti s kompozici je vhodné zminit i1 orientaci zobrazenych prvkl
v prostoru. RozliSovani mezi c¢elnim a nepifimym uhlem vychazi z teorie
fotografie. Kazdy vizualni prvek lze v ramci celkové kompozice zachytit zptima
¢elem, nebo Sikmo pod urcitym uhlem. Rozdil mezi témito zpisoby zachyceni
piipodobniuji Kress a van Leeuwen (2006, s. 136) k rozdilu mezi ucasti a
odpoutani se. To, co je nam predkladano celem vnimame jako néco, ¢ehoz jsme
soucasti. Naopak to, co mdme moznost pozorovat pod thlem vniméme jako néco,
do ¢eho nejsme zapojeni.

Do pozice maximalni moci pak stavi ptijemce zpravy piimé kolmé zobrazeni ze
shora. Jako by byl pifijemce v pozici, kdy mu zobrazeny prvek leZi u nohou.
U abstraktnich schematickych vizudlnich prvkti neni vSak vzdy jednoduché
rozli$it, jestli jsou zobrazeny celn€ nebo ze shora. (Kress a van Leeuwen, 2006,
s. 145)

V této souvislosti je tedy vhodné zpravodajské texty produkovat tak, aby byl
zachovan dojem objektivity. Kress a van Leeuwen (2006, s. 144) zdtraziuji prave
dodrZovani frontalniho horizontalniho uspofadani, ptipadné kolmé zobrazovani ze
shora v ptipadé€ schémat.

V televiznim zpravodajstvi je vztah mezi adresatem a piivodcem sdéleni zpravidla
symbolizovan ¢elnim vyobrazenim moderatora, z mirného podhledu a za pomoci
Sir§iho z&béru, nez je pouzivan u zobrazovani dalSich osob. To mé vést k posileni
autority moderatora. Moderatofi se zaroven divaji pfimo do kamery, zatimco
respondenti v rozhovorech nikoliv. (Kress a van Leeuwen, 2006, s. 262-264)

21



2.1.1.2. Ramovani

Ramovani ptedstavuje pouzivani dodatecnych ,,ramovacich nastroji“ k dalSimu
déleni obrazu. Autor sdéleni tak muze vyuzit naptiklad délici Cary nebo
geometrické tvary tak, aby jednotlivé prvky obrazu spojoval nebo délil. To pak
vytvaii dojem, Ze prvky k sobé v n¢jakém smyslu patii nebo naopak. Ostra linie
dokaze naptiklad nastavit hranici mezi fotografii a textem tak, aby kazdy z téchto
modl obsazoval vlastni prostor a zapliioval ho vlastnimi vyznamy (Kress a van
Leeuwen, 2006, s. 178). Ramovani je stupiiovanou vlastnosti, prvky mohou byt
ramovany rizné siln¢€ nebo slabé (2006, s. 203).

2.1.1.3. Linearni a nelinearni kompozice

Kompozice mizeme délit podle toho, zda je oekavané Cteni linedrni ¢i nikoliv.
Ctenafi Gasopisti napiiklad mohou médiem listovat, libovolné se zastavovat,
vracet, vénovat se pouze vybranym prvkim, které upoutaji jejich pozornost, apod.
Podobné to je naptiklad u webovych stranek a dalSich digitalnich médii (Kress
avan Leeuwen, 2006, str. 204-205). U takovychto nelinedrnich kompozice
neexistuje jednotny proces Cetby. Cestu pfijemcovi pozornosti sice miiZeme
odhadovat v zavislosti na umisténi a vyraznosti prvkl, nicméné¢ se nebude jednat
o prikdzany zpiisob, ktery bude platit univerzalng.

2.1.2. Salience/vyraznost/prezence

Salienci Kress a van Leeuwen (2006, s. 177) nazyvaji miru toho, jak je prvek
vytvafen za ucelem poutat pozornost. Faktory, které ovliviuji salienci, mohou byt
umisténi (pozadi nebo poptedi), barva, relativni velikost, rozdily v ostrosti apod.
Prakticky stejnou vlastnost vizualni entity pojmenovava Skaggs (2017, s. 86) jako
prezenci. Podle n¢j se jednd o schopnost prvku byt natolik vyrazny ve svém
prostiedi, ze se prvek stava objektem aktivni pozornosti. Zdlraziuje vliv
prostiedi, prave jeho charakter totiz ¢asto rozhoduje o tom, jak prominentni dany
prvek bude.
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S tim souvisi i definice dvou hlavnich krokt, jakymi vizudlni prvek ziskava
vysokou miru prezence. Pokud je zadouci, aby byl vizudlni prvek vyrazny, musi
jeho autor v prvni fadé vytvorit silné, kontrastni hranice tohoto prvku. Nésleduji
typické nastroje jakymi jsou velikost, svétlost barvy apod. Klicové je ale vzdy
odlisit vizualni prvek od jeho prostiedi. Nas smyslovy systém je totiZz nastaven
tak, Ze neustale hledame néco, co rozbije pfirozeny pribeh ocekavané zkuSenosti.
(Skaggs, 2017, s. 87)

Vyraznost dokaZze vytvaret hierarchii prvkl 1 bez ohledu na jejich umisténi. Ty
vyrazn€j$i z nich budou pulsobit dualezitéji, vice hodny pfijemcovy pozornosti.
Ptijemci sdéleni dokdzi intuitivné vyhodnocovat ,,vdhu* jednotlivych prvkd.
Prestoze vyraznost nelze objektivné méfit, jedna se vztah vice faktort, jakymi
jsou velikost, ostrost, barevny kontrast, perspektiva, ptipadné 1 kulturni vyznam
(naptiklad pfitomnost kulturné vyznamného symbolu). (Kress a van Leeuwen,

2006, s. 201-202)

2.1.3. Tvary

Shrneme-li poznatky z analytickych konceptli multimodélni socidlni sémiotiky,
zjistime, Ze vyznam geometrickych tvarii je odvozovan dvéma zptsoby. Za prvé
je odvozovan od vlastnosti dané¢ho tvaru. Pokud se jednd o pfimy tvar, napiiklad
pfimou linku, mizeme takovému tvaru ptikladat vyznamy spojené s piimosti
v preneseném smyslu slova (Kress a van Leeuwen, 2006, s. 56). Zde zajisté hraje
roli jazyk, v ¢estin¢ napiiklad oznaceni ¢loveka jako ,,pfimého* nechapeme jako
odkaz na jeho heterosexualni orientace (straight person v Al), oproti tomu ale
¢estina zna slovo ,,upfimnost®, které¢ odkazuje k otevienosti a jednani zpiima
a které etymologicky vychézi z primosti (Novotny, 2004).

Druhym zplsobem je odvozovéani od vyznamu objektii kolem nas, které takové
tvary nesou. Napiiklad slunce, mésic a bficho t€¢hotné Zeny jsou objekty, které se
tykaji pfirodnich cyklid. VSechny jsou také kulaté, coz bude mit vliv na vnimani
podobnych dalSich kulatych tvarG v riznych socidlnich kontextech (Kress
a van Leeuwen, 2006, str. 56). V definicich vyznamového potencialu oblych tvart
tak 1ze Cist napiiklad ptiklon k pfirozenosti a nekonecnu (Thompson a Davenport,
1982 cit. podle Kress a van Leeuwen, 2006, str. 110).

23



Kress a van Leeuwen (2006, str. 57) dale zmifuji potencial, ktery nese vertikalni
nebo horizontalni prodlouZzeni vySe zminénych tvarli. Svislé prodlouzeni podle
nich zdaraziiuje rozdéleni mezi horni a spodni €asti a hierarchické uspofadéni.
Vodorovné prodlouzeni zase otevird moznosti horizontalni struktury a kompozice.
Vice o vertikélnich a horizontalnich kompozicich, a tedy i o tom, co to znamena
z hlediska vyznamu, je popséano v podkapitole 2.1.1. Prostorovad kompozice.

2.2. Teorie distinktivnich rysu

Kress a van Leeuwen (2006, s. 47) oteviené¢ pfiznavaji, ze predmétem zajmu
jejich multimodalniho socidlné sémiotického ptistupu jsou spiSe otazky vizualniho
strukturovani, nez otdzky zobrazovani nebo rozeznavani naptiklad konkrétnich
tahti Stétce. Johannessen (2018) z toho diivodu upozoriiuje na limity vyuzivani
tohoto analytického pfistupu ve zkoumani strukturalné€ jednoduchych grafik.

Obzvlasté v nefotografickych a jinych minimalistickych obrazech nelze podle
Aiello (2020, s. 375) naplno zachytit vyznam vizudlnich aspektd, jakymi jsou
tvar, barva nebo textura, pouze pomoci vyse popsanych rozmért. Takové vizudlni
komunikaty jsou v praxi casto analyzovany za pomoci distinktivnich rysh
jednotlivych modu.

Analyza distinktivnich rysi vychazi z lingvistické teorie distinktivnich rysu,
v ramci které pivodné Jakobson a Halle (1956) popsali fonémy jako soubory
kombinaci charakteristickych ryst a opozic, jakymi jsou napiiklad znélost
a neznélost nebo nazalita a ostrost (1956, s. 4).

Prvni pokusy o vizudlni analyzu pomoci pfistupu skrze distinktivni rysy provedl
podle Johannessena (2017, s. 8) van Leeuwen, ktery analyzuje typografii pomoci
sady kvantifikovatelnych aspektii. RozliSuje zde tloustku, sklon, pravidelnost
a dalsi rysy, kterymi jsou jednotliva pisma odliSeny a je jim dodavan vyznamovy
potencial (van Leeuwen, 2006, s. 147). Stejny piistup vyuziva i sdm Johannessen,
ktery jej ale aplikuje na analyzu geometrickych tvart. Soustfedi se tak na ostrost
uhlt, primér zakulaceni a dalsi rysy typické pro podobu nejen abstraktnich tvar
(Johannessen, 2017, s. 10). Totozny pfistup se da aplikovat i v dalSich vizualnich
aspektech obrazového dila, jak to dokazuje naptiklad Kress a van Leeuwen (2002)
u barvy.
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2.2.2. Typografie

Typografii oznacujeme mechanickou a opakovanou produkci sady jednotlivych
liter. Historie typografie sah4 do Ciny a Korey 11. stoleti, kdy typografie zname-
otisk. Dnes je tento proces preveden ve vétsSing pripadit do digitalniho prostoru,
jeho podstatou ale zlstdva opakované pouzivani replikovanych znakd. Ne
vSechny replikované a mechanicky sdzené znaky ale muizeme oznalit jako
typografii, pro ni je klicové, aby pouzivané znaky vychazely z nota¢niho systému,
zpravidla jazyka. (Skaggs, 2017, s. 178)

V knize Thames and Hudson Manual of Typography poprvé vydané v roce 1980
jeji autor fika, ze k vyjadiovani pociti a nalad v harmonii s vyznamem slov slouZzi
pismova forma jen ve velmi omezené mife. Ve vétSin€ piipadd je podle n¢j
kaligrafie a typografie abstraktni uméni. (Mclean, 2000, s. 54-56 cit. podle van
Leeuwen, 2006). Jinak feceno, podoba a forma jazykového textu nebyla dlouhou
dobu povazovana za sémioticky mod. Potvrzuji to 1 Kress a van Leeuwen (2006,
s. 41), kdyz tikaji ze jazyk je pouze jednim z mnoha modu, které hraji roli
v psanych a mluvenych textech, nicméné tato multimodalita byla dlouho dobu
piehlizena.

Dtivodem pro skepticismus v oblasti sémiotického potencialu pisma mize byt to,
Ze psany text ,.Cteme” jinak neZ ostatni vizudlni prvky. Skaggs (2017, str. 181)
pfipomind, Ze béhem ¢teni ztracime védomi o pismové formé a prestavame ji
vnimat jako jednotlivé tvary. Vlivy, kterymi na Ctendfe pusobi vizudlni forma
psan¢ho textu, tedy typografie, jsou vnimany spiSe podvédomé&. Bézny Ctenar je
od chvile, kdy se nauci €ist, pii bézném cteni obecné feceno slepy vic€i expresivite
a konotacim typografie, i kdyz je stale citi (ibid.).

Proména smérem k potencidlu typografie nést vyznam podle van Leeuwena
(2006, s.142) souvisi s pfesouvanim textu na digitalni obrazovky, kde je obsah
orientovan na psané slovo, a zarovenn proménou tiSténého obsahu, ktery je stale
vice obrazovy. Typografie jako takova jiz podle n& pouze neslouzi napsanym
sloviim, ale jako inovativni prvek grafického designu se jedna o samostatny
zpusob komunikovani vyznamu.

V souvislosti s rozvojem sémiotického vnimani typografie tak van Leeuwen
(2006) uvadi systém 9 zakladnich charakteristickych ryst pisma a nastifiuje jejich
sémioticky potencial. Patii mezi n¢ napiiklad tloustka, sklon, Sitka, zaoblenost
jednotlivych znaki, ale také pravidelnost nebo konektivita dané sady znakl. Nize
jsou uvedeny nekteré z téchto ryst a jejich sémioticky potencial.
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Rada z t&chto rysii je kvantifikovatelnd nebo minimalné porovnavatelna. Pfi
analyze dvou sad pisem muizeme fici, ktera z nich ma tlustsi fez nebo je sklonéna
pod vétsim uhlem. V takovych ptipadech se jednd o kontinudlni, postupnou
vlastnost s nekone¢nym mnozstvim moznosti (van Leeuwen, 2006, s. 148).

Nutno dodat, Ze jakakoliv kategorizace fontil je vysoce problematicka. Piestoze
existuji pokusy o rozdé¢leni pismovych sad do jasn¢ definovanych kategorii, zadna
z nich neni zcela univerzalni. Pismo je podle Garfielda (2010, s. 44) zivouci prvek
a vyvoj jeho podoby bude jakoukoliv striktni kategorizaci odmitat. Naptiklad
typologie Maximilliena Voxe z roku 1954 rozd¢luje pismové sady do 9 kategorii
(Garfield, 2010, s. 44). Kontroverzi a problémovost této typologie ale doklada
mimo jiné fakt, ze soucasni dodavatelé digitalnich pismovych sad (fontl) se ¢asto
pokousi s nejistym vysledkem vyvijet vlastni typologii (ibid.).

2.2.2.1. Tloust’ka Tahu

Vétsina bézné pouzivanych pisem je dodavana v takzvanych rodinach. Kazda
rodina pfitom obsahuje fadu fezli daného pisma, pfi¢emz jednou z odlisSnych
vlastnosti jednotlivych fezi je prave tloustka tahu. Tucné pismo, tedy pismo
s vétsi tloustkou tahu, se Casto pouziva ke zvyraznéni (van Leeuwen, 20006,
s. 148), a tedy k zvySeni prezence psané¢ho textu. Jak ukazuje predchozi studie
(Braun, Silver a Stock, 1993), u tu¢né¢ho pisma je v ramci komplexniho obrazu
vetsi Sance, ze ho Ctenaf piecte. ZtenCeni pisma naopak pfirozené¢ vede k zesla-
bovani pozornosti, ktera je tomuto typografickému prvku v multimodalnim sou-
boru vénovana (Serafini a Clausen, 2012). To znamen4, Ze tloustka pisma mtze
byt t¢innym nastrojem k hierarchizaci textovych prvki. Jak dodavéa van Leeuwen
(2006, s. 148), tucna pisma mohou také reprezentovat podstatnost nebo zna¢nost
toho, co je sdélovano, stejn¢ tak jako asertivitu nebo troufalost.
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2.2.2.2. Sifka

Sitka pisma odkazuje k horizontdlnimu rozloZeni textu, tedy tomu, jaka $ife
prostoru je tfeba k sazeni daného textového sdéleni. Nekteré fezy pisma
ptizplsobuji (zuzuji) vychozi font tak, aby se na mensi prostor veslo vice textu.
Neni jednoznacné, které vyznamové hodnoty jsou v Sirokych, respektive uzkych
fezech obsazeny. Uzké pismo miZze puisobit ekonomicky a efektivng, v nékterych
ptipadech ale také nahustén€ nebo nepohyblivé. (van Leeuwen, 2006, s. 148)

2.2.2.3. Sklon

Sklon pisma rozliSuje pismo, které¢ je vzpiimené, zaloZzené na vertikalnich liniich
a pismo zkosené tak, jako je to pfirozené pro ru¢n¢ psany text. Zkosené pismo se
bézné oznacuje jako kurziva (Tselentis, 2014, s. 27). Na podobnost s ru¢né¢
psanym textem odkazuje z hlediska vyznamového potencidlu i van Leeuwen
(2006, s. 148), ktery zdlraziuje konotativni potencial kontrastu mezi rucné
psanym a tiSténym textem. Tento rozdil tak podle kontextu miizeme vnimat jako
rozdil mezi tradici a novotou, organickosti a mechani¢nosti, osobnim
a odosobnénym, ptipadn¢ familiarnim a formalnim sdélenim.

2.2.2.4. Zakulaceni

Hranatost nebo kulatost je dal§im aspektem, ktery lze u tvaru pisma sledovat.
Zakulaceni lze pozorovat jak na tazich pisma, tak 1 na detailech a zakoncenich.
Machin a Niblock (2008) uvadi, ze vyznam hranatych a kulatych pisem vychazi
mimo jiné z kulturnich asociaci hranatych a kulatych objektd. Kulatost tak
vyznacuje hladkost, mékkost, pfirozenost, ale i napiiklad emocionalitu. Pii-
tomnost jasn¢ definovanych hran oproti tomu vyvoldva dojem technicnosti,
objektivitu, racionalitu. Nutno dodat, ze oba tyto poly mohou v zévislosti na
kontextu piedstavovat pozitivni i negativni hodnoty. Autofi také dodavaji, ze
v nékterych ptipadech je mozné pozorovat odsun od téchto klasickych asociaci.
Naptiklad denik Liverpool Daily Post ve zndzornéni svého loga a v nadpisech
zduraziioval kulatost nékterych pismen, ¢im se ,,vzdal® vySe popsanych asociaci,
které mohou byt pro seridozni médium zadouci, a vyddval se smérem vétsi
otevienosti (ibid.).

Van Leeuwen (2006, s. 148—149) nahlizi na vyznamovy potencial zakulaceni

znakd z perspektivy jejich tradicni produkce. Psani hranatych pismen vyZzaduje
rychlé, rozhodné a kontrolované pohyby. Kulaté pismo v sob¢ oproti tomu skryva
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postupny, plynulejsi pohyb a mize tim padem ztracet na dojmu funkcionality,
modernity nebo racionality.

2.2.2.5. Konektivita

Konektivita v typografii urcuje, zda jsou jednotlivé znaky fyzicky spojeny nebo je
toto spojeni alespon tvarem pismen naznaceno. Alternativnim druhem konektivity
je tzv. interni konektivita. Tou je mySlena propojenost jednotlivych taht v rdmci
konkrétniho znaku (litery). Podobné jako u sklonu je konektivita spojena
s dojmem rucné psaného textu, tim padem sdili se sklonem i podobny vyznamovy
potencial. Existuji ale 1 vlastni metaforické potencidly. Vizudlni oddé€leni znaki
muze znacit fragmentaci, atomizaci a konektivita naopak jednotu, celistvost
a integraci. (van Leeuwen, 2006, s.149)

K vizualnim propojovani znakti ale mohou slouzit i jiné nastroje. Stockl (2005)
zminuje celou doménu tzv. mesotypografie, ktera se vztahuje ke konfiguraci
jednotlivych znakt v fadcich a blocich textu. Radi sem hlavné rizné moznosti
ustaveni vzdalenosti mezi znaky (prostrkavani), slovy nebo tadky. Lze tak
pfedpokladat, Ze 1 pravé aspekt vzdélenosti mezi jednotlivymi znaky povede
k dojmu vyssi nebo nizsi miry konektivity. Text s otevienym prostrkdvani muze
navic vypadat velmi vzdu$né, ptemira ale vede k horsi Citelnost (Tselentis, 2014,
s. 32).

2.2.2.6. Orientace

Pisma se daji délit podle toho, zda jsou opticky spise zplostéla, vice orientovana
na horizontalni rozmér, nebo vytazena, ziizena a opticky spiSe vyssi. Van Lee-
uwen (2006, s. 149) uvadi, Ze vyznamovy potencial tohoto rozdéleni vychazi
znaseho vniméni gravitace. Horizontalni orientace tak bude cast&ji naznacovat
tihu, pevnost ale také neteCnost. Vertikalni orientace oproti tomu muze nazna-
¢ovat lehkost, ambici, ale také nestabilitu.

Orientace je definovana 1 stfedni vySkou pisma. Fonty s velkou stfedni vyskou
mohou vypadat robustnéji nez fonty s vysokymi hornimi dotahy (Tselentis, 2014,
str. 36). Optickou vysku tak nelze hodnotit pouze absolutni velikosti psaného
pisma.
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2.2.2.7. Pravidelnost

Ne vSechna pisma jsou zcela pravidelna a tvarové logickd. Nékteré fonty obsahuji
ve své pismové formé zamérné nepravidelnosti, které jsou zdanlivé nahodné
rozmistény. Dand nepravidelnost mtize byt zalozena na nékterych z vySe
uvedenych rysii. Znaky v nepravidelné pismové sadé se tak mohou lisit napiiklad
riznym zakulacenim, rozdilnym sklonem nebo tlouStkou. Tim, Ze tradicni
typografie vzdy kladla velky diraz na pravidelnost, je nepravidelnost zpravidla
spojena se silnou stylizaci, modernitou nebo hravosti. (van Leeuwen, 2006,
s. 150)

2.2.2.8. Nerozlisujici rysy

Neéktera pisma obsahuji ve své grafetické formé prvky, které, zjednoduSené
feCeno, nijak nepfispivaji k rozeznavani pismen mezi sebou. Muze se jednat
o dekorativni prvky stylizovanych fontl, jakymi jsou naptiklad prodlouZené
a zakroucené tahy. K takovymto rysim se z hlediska sémiotického potencidlu
piihlizi podle vysSe uvedenych zasad. Jinym druhem nerozliSujicich ryst jsou ty,
které ptispivaji k Citelnosti textu. Piikladem mohou byt i serify. (van Leeuwen,
20006, s. 150-152)

Serify (patky) jsou cCasti pismen, které kolmo ukoncuji nekteré tahy. Pritomnost,
nebo naopak absence serifil je jednim ze zdkladnich nastrojii pro déleni fonth
(Tselentis, 2014, s. 38). Van Leeuwen (2006, s. 152) definuje 4 druhy serifil.

Slab serifova pisma, nékdy zvané egyptienka (Tselentis, 2014, str. 38), jsou typy
pisma charakterizované geometrickymi serify a konzistentni Sitkou tahu. Slab
serifové pismo, které vzniklo v devatenactém stoleti pro pouZiti v reklamé (Lup-
ton, 2010, s. 46), se n¢kdy popisuje jako hybrid mezi patkovym a bezpatkovym
pismem (Samara, 2006, s. 9). Materidly s egyptienkou na sebe dokazi dobie
poutat pozornost a vytvaii snadno zapamatovatelnou identitu (Lupton, 2010,
s. 141).

Technicky pokrok v 18. stoleti dovolil tisknout velmi tenké Cary. V typografii
toho vyuZily nové vznikla pisma, kterd byla charakterizovdna ménici se silou tahu.
V této dobé tak vznikly i liniové serify (hairline serifs), tedy extrémné tenka
zakoncCeni. (van Leeuwen, 2006, s. 152)
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Dal$im druhem serifii jsou trojuhelnikové serify oznaCované jako klinové (van
Leeuwen, 2006) nebo jako latinské (Lupton, 2010). Poslednim vyznamnym
druhem serifi je podle van Leeuwena (2006) hranaty serif s vykrojenim
(bracketed serifs).

2.2.3. Barva

Kress a van Leeuwen (2006, s. 231) barvu popisuji jako typicky sémioticky mod
pro multimodalni vék. Lze jej voln¢ kombinovat s ostatnimi mody, ale pomérné
tézko se vyuziva pro sdélovani vyznamil samostatng. I tak je ale v medialni tvorbé
vyznamnym aspektem vizudlnich textd. Barva je efektivnim néstrojem naptiklad
ve schematickych zpracovénich, kdy zjednoduSend barevnd paleta pfispiva ke
schopnosti rozlisit jednotlivé prvky (2006, s. 88).

Existuji dva zplsoby, jak barvy mohou nabyvat na vyznamu a tedy i to, jak jejich
pouzivani mizeme analyzovat. Prvni se tyka ptvodu. Barvy asociujeme podle
toho, kde jsme je jiz vidéli. Dilezitou roli tak hraje tradice, kultura, historie, ale
také to jaké barvy jsou v praxi oboru pouzivany. Lze to pozorovat napiiklad
u opakovani stejnych barev v reklamach a brandingu (Kress a van Leeuwen, 2002,
s. 349). Druhy zpasob zahrnuje rozliSeni barev dle jednotlivych ryst a zkoumani
vyznamového potencidlu kazdého z nich (2002, s. 355).

Jakakoliv barva mlze totiz byt definovdna za pomoci hodnot na tiech az ¢tyfech
skalach. Casto se pouzivaji $kaly svétlosti, sytosti a odstinu. Kromé definice
arozliSovani jednotlivych barev tyto Skaly mohou slouzit i jako néstroj pro
definici vyznamového potencidlu a potencidlu barvy stat se znakem. (Kress a van
Leeuwen, 2006, s. 233)

Vhodnost zkoumani barev na zakladé jednotlivych rysi potvrzuji 1 studie tykajici
se psychologie barev. Obzvlasté starsi studie byvaji kritizovany za to, ze na barvy
nahliZzeji s nedostateCnou komplexnosti a ze ve své metod¢ nepracuji se vSemi
ttemi Skalami (Wilms a Oberfeld, 2018).
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2.2.3.1. Svétlost

Svétlost je Skala Sedé, kterd rozliSuje barvy od zcela svétlych (bild) po zcela tmavé
(¢ernd). V lidském zivoté je svétlo a tma zakladni zkuSenosti, se kterymi se
setkavaji vSechny kultury. Kazd4 kultura ma také na svétlosti zalozeny sym-
bolické vyznamy, prestoze tyto vyznamy mohli byt vytvoreny odliSnymi zpusoby.
Dilezitost svétlosti znali jiz klasicti malifi, ktefi tento potencial dokdzali vyuzit
pro sdélovani vyznamii. (Kress a van Leeuwen, 2000, str. 233)

Oproti tomu Albers (2013, s. 12) upozorfiuje na omezenou schopnost oka
rozliSovat mezi blizkymi hodnotami svétlosti, obzvlasté v situacich kdy se lisi
odstin. To znamend, Ze na jedné stran¢ ma svétlost velky, historicky dany
vyznamovy potencidl, na druhou stranu ale nedokédzeme hodnotu svétlosti sami
pfili§ dobfe poznat a vyhodnotit.

Ve vyzkumu Wrighta a Rainwatera (1962, s. 96-97), zaméfeném na vztah je-
dnotlivych rozmért barvy a vyznamu, byla zjiSténa korelace mezi vyssi svétlosti
a Stéstim ¢i okdzalosti. Naopak tmavsi barvy studie spojuje s vnimanou raznosti
a vlidnosti.

2.2.3.2. Sytost

Skala sytosti piedstavuje rozdil mezi &irou barvu ve své nejéistsi formé, pres
tlumené pastelové barvy az po zcela desaturované barvy, slozené z ¢erné a bilé
(Kress a van Leeuwen, 2006, s. 233). Jinymi slovy lze tedy fict, ze s ubyvajici
sytosti barvy Sednou. Stejné jako intenzita barvy stoupa se sytosti i intenzita
pocitil, které reprezentuje (Kress a van Leeuwen, 2002, s. 356). Vysoka sytost tak
muze znacit pozitivitu, dobrodruznost, ale také kiiklavost nebo vulgaritu. U barev
s niz§i sytosti se zminuje naopak neutralni dojem, jemnost, kiehkost nebo v ramci
negativnich pociti chladnost a mrzutost (ibid.).

Wright a Rainwater (1962, s. 96-97) tvrdi, ze sytost stejné jako svétlost kore-

sponduje se Stéstim a okéazalosti, ale narozdil od svétlosti je pocitu raznosti a tepla
dosahovéno zvysSenim sytosti.
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Sytost mé také zna¢ny vliv na vnimani realisti¢nosti. Vyobrazené prvky pisobi
skutecné ve chvili, kdy sytost jejich barev zhruba odpovidé béznym fotografickym
metoddm a technologiim. Pokud jsou barvy syt¢jsi, vnimame je jako pfehnané
a vyobrazené prvky jako ,,nadskutecné“. Pokud je sytost naopak tlumend, prvky
budou ptisobit nedostatecné¢ skutecné, prchavé. (Kress a van Leeuwen, 2006,
s. 159)

2.2.3.3. Odstin

Odstin odkazuje k pozici barvy na barevném spektru (napifiklad modra, zelena,
¢ervend). Jedna se o vlastnost barvy, ktera v bézné komunikaci ve vét§in¢ piipadi
propijcuje dané barvé pojmenovani. Kress a van Leeuwen (2006, s. 235) pfitom
podotykaji, ze ackoliv existuji rizné ptedpokladané vyznamy tykajici se
jednotlivych odstinu, z hlediska 3 rysi barvy se nemusi jednat ani o ten
pfedpoklady (naptiklad ten, Ze modry odstin ma oproti Cervenému siln&jsi
uklidiiujici Gc€inek) lze experimentdlné potvrdit, vzdy se musi zkoumat barvy
s kontrolovanymi hodnotami sytosti a svétlosti (Wilms a Oberfeld, 2018). Jinymi
slovy ne kazda Cervend barva dokaze clovéka siln€ji mentalné stimulovat nez
jakakoliv modra barva. N¢kdy se tak autofi vyhybaji uvadéni obecnych vyznami
spojenych s odstiny. Kress a van Leeuwen (2006, s. 235) se tak napftiklad drzi
pouze generalizovaného rozdéleni na teplé a studené odstiny a obecnych
vyznamovych protip6li, jakymi mohou byt energie/klid, blizkost/odtazitost apod.

2.2.3.4. Kombinovani barev

Vyse uvedené rysy barev jsou pouzitelné v piipadech, kdy zkoumédme jeden
vizudlni prvek s jednolitou barevnou plochou. Pokud budeme ptedpokladat, ze
v prostfedi komunikace se barvy vyskytuji v prechodech, texturdch nebo kom-
binacich vice barev, méli bychom vzit v tivahu i tyto vztahy a jejich asociace.

Barva se mize pohybovat na Skale modulace. Barva mize byt jednolitd nebo
muze byt modulovana, tedy obsahovat mén¢ ¢i vice vyrazné barevné odlisnosti.
Prikladem miize byt naptiklad barevna plocha s naznacenou texturou, tak jak je
tomu napftiklad u impresionistickych maleb (Kress a van Leeuwen, 2006, s. 234).
Na tomto misté je vhodné podotknout, Ze v ptipad¢ obrazu na televizni obrazovce
je taktka kazda zobrazovand barva z technologického hlediska modulovana,
protoze je slozena z kombinace monochromatickych pixelt (Murray, 2018, s. 34).
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Podle Kresse a van Leeuwena (2006, str. 234) ptedstavuji jednolité barvy vice
symbolicky vyznam a jsou abstraktnéjsi, zatimco modulované barvy mohou Iépe
odkazovat na skutecny, specificky stav véci kolem nés. Jednolité barvy tedy
reprezentuji abstraktni skutecnost a modulované barvy skute¢nost vnimanou,
pfirozenou. Opét to mlze souviset s tim, ze v kazdodennim svété se cCastéji
setkdvame s vizudlnimi podnéty, které jednolitou barvou nedisponuji. Z hlediska
vztahli mezi barvami lze také zkoumat podobu vice pfitomnych barev v jednom
vizualnim celku. Diferenciaci se podle Kresse a van Leeuwena (2006, s. 234-235)
rozumi komplexnost pouzit¢ barevné palety. Pokud se jednotlivé barvy vyrazné
lisi a jsou pouzity barvy z celého spektra, hovofime o vysoké diferenciaci. To
muze evokovat dobrodruznost oproti nizké diferenciaci, kterd reprezentuje spise
vahavost a odtazitost, ne vSak vzdy v negativnim smyslu slova (ibid.).

Tim se dostavame k otazce barevnych palet nebo schémat. Kress a van Leeuwen
(2002, s. 350) uvadi, ze potencial barevnych palet nést vyznam je mnohdy vétsi
nez u jednotlivych barev. Kromé¢ toho, ze miiZzeme zkoumat jednotlivé barvy
v dané kombinaci a jejich vztahy, existuji kombinace barev, které jiz mayji
historicky nebo kulturni vyznam a ten se muze promitat do jejich budoucich
pouziti. VySe zminéni autofi pozivaji naptiklad spojeni ,,Mondrianovské schéma*
odkazujici k tvorbé nizozemského malife Pieta Mondriana a jeho vyuzivani
primarnich barev. Tato barevnd kombinace podle nich reprezentuje modernitu,
zatimco tlumené palety fialovych a tyrkysovych odstinti jsou urcitym zplisobem
typické pro postmoderni ideologie (2002, s. 356).

Podobné by se pravdépodobné dalo nahlizet naptiklad na barevné kombinace
typické pro sv€tové oblasti a staty s ohledem na statni vlajky. V evropském
kontextu se nabizi naptiklad tzv. panslovanské barvy, tedy Cervend, bila a modra
tak, jak jsou vyobrazeny na vlajkach vétSiny statli se slovanskym obyvatelstvem
(Platoff, 2009, s. 15). Mizeme se tedy ptat, zda pouziti téchto barev u relevan-
tniho publika nemd za cil (krom¢ vyznamu kazdé z jednotlivych barev) komu-
nikovat ideje obcanstvi, vlastenectvi nebo tieba institucionality.
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2.2.4. Tvary

r~r

V konceptudlnim ramci distinktivnich ryst se na tvary nahlizi detailnéji a syste-
matictéji nez v multimodalni socidlni sémiotice (podkapitola 2.1.3. Tvary). Joha-
nnessen (2017, s. 9) zkoumda konkrétni tvary na zaklad€ strukturdlnich
proménnych tvaru (Obrazek 1). Tento pfistup umoziuje zaméfovat se na
uspotradani jednotlivych vnéjSich ryst tvaru. Takové rysy piedstavuji vizualné
prostorové smefovani tvaru, diky kterému tvary rozliSujeme a které mohou ménit
vyznam tvaru, pfestoze jsou samy o sob& bezvyznamné.

Koncept distinktivnich rysi podle Johannessena (2017, s. 9-10) pracuje se sadou
5 deskriptorti (rovny, thel, kiivka, konvexni a konkavni), pficemz jejich kom-
binaci lze popsat kterykoliv Gsek tvaru. Jednim z nedostatkd tohoto pfistupu je
nemoznost dokonalé objektivity. Obzvlasté u ptilehlych kiivek je té¢zké rozeznat,
kdy jeden usek konci a dalsi zacina (2017, s. 10). Jak tedy uvadi Johannessen
itento pomérné matematicky zplsob analyzy muize mit jisty aspekt ,,impre-
sionistické nejistoty* (2017, s.10).

Johannessen (2017, s. 13—14) typologii tvaru spojuje s zkusSenostnim vyznamovym
potencidalem. Tvrdi, Ze tvary nesou vyznamy podle toho co délame, kdyz je
tvofime. Rovné a pravidelné tvary tak vzdy budou vice spojeny s mechanickou
pfesnosti, zatimco nepravidelné, kiivé tvary vice s lidskou nedokonalosti tim, jak
napiiklad zaznamenavaji svalové stahy pii psani tuzkou. Plati to pfitom
1 pfenesené v digitalné syntetizovanych obrazech.

—— Curve

\Monoplanar curvature
Straight
\ One-dimensional extent;
Zero curvature 3
Zero dihedral angle e
1
L— Angle
2 N Duoplanar dihedral angle
Un-straight —— =<
\ Two-dimensional extent;
Either curvature or —— Convex
dihedral angle \ Protrusion
4
1: SHAPE — >
2: DIFFERENCE
3: DEMARCATIONAL BEND
4: REGIONAL BEND
L— Concave

\ Intrusion

Obrazek 1: Schéma distinktivnich rysu tvaru (Johannessen, 2017)
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3. Metodika

Tento vyzkum pracuje s ptredpokladem, Ze vizudlni zpracovani grafickych prvkl
neni pouhym formalnim néstrojem, jak pracovat s obrazem ¢i do né&j umistovat
dodatkové¢ informace, ale nejednd se ani naopak o nastroj k prazdnému poutani
pozornosti nebo posilovani znacky skrze opakovani stanovené vizudlni identity
bez relevantniho vyznamu. Piedpoklada, Ze do vytvarného zpracovani doplitkové
grafiky 1ze ucinné¢ vkladat vyznam. Zbyva tedy zjistit, které konkrétni poznatky
z ptedstavenych sémiotickych konceptl jsou zde vyuzivany a v jaké mite. Déle to,
jak se vizualni néstroje 1i$i napfi¢ ceskymi televiznimi stanicemi.

Vzhledem k charakteru vecerniho zpravodajstvi, podobnosti formatu napfti¢
stanicemi a tedy i pfedpokladu podobnych komunikacnich cilti byla stanovena
nasledujici hypotéza:

Graficke prvky jednotlivych poradit vyuzZivaji stejnych nastrojii vizualni
komunikace, coz se promita v jejich vzajemné podobnosti.

3.1. Vybérovy soubor

Jak jiz bylo naznaceno, analyze byly podrobeny hlavni vecerni zpravodajské
potady Ceskych TV skupin s nejvyssim podilem na sledovanosti v roce 2020, tedy
Ceska televize, Nova Group a Prima FTV (Nielsen Atmosphere, 2021 cit. podle
Mediaguru, 2021b). Konkrétné se jedna o potady Uddlosti (CT)S, Televizni noviny
(Nova) a Hlavni zpravy (Prima)

Vsechny uvedené skupiny uvadéji vecerni zpravodajskou relaci na hlavni
mainstreamové stanici pfipadné na nékolika stanicich zaroven. Rozdily v podobé
pofadu v zavislosti na tom, kde je potad vysilan, budou podrobnéji popsany nize.

Grafickym prvkem se pro ucely této prace rozumi pocitacova grafika, ktera je do
vysledného obrazu digitdln¢ vkladana a kterd vykazuje znaky opakovatelnosti
a Sablonovitosti. Dtlezitym aspektem zkoumanych grafickych prvka je tedy to, ze
se jejich forma v danych potfadech opakuje, a to i napfi¢ vydanimi.

6 Ceska televize; v analyze jsou pro prehlednost uvadény za nazvy potadii jména stanic.
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Graficky prvek muize bud’ zapliiovat ¢ast plochy vysilaného obrazu a ¢astené
tedy piekryvat nataCeny obsah, nebo nataCeny obsah zcela nahrazovat tim, Ze
nepruhledné zapliuje celou plochu vysilaného obrazu.

Z vyse popsaného je patrné, ze do analyzy neni zahrnuta celd fada vizualnich
prvkl, které uvedené potady tvoii a které na divdka plsobi, jako jsou design
a architektura televizniho studia (vCetné naklicovaného prostiedi), kompozice
zabéri, obleceni a li¢eni protagonistii a podobné. Do analyzy nejsou zahrnuty ani
infografiky a dal$i produkty grafického designu, pokud nejsou piimo vlozené do
obrazu, ale misto toho jsou naptiklad natoceny jako promitnuté na obrazovce ve
studiu’. JelikoZ se jedna o komparativni analyzu, je snahou zajistit co nejrovné&jsi
vychozi stav pro spravedlivé porovnavani. Ruzné prostorové rozlozeni studii
a kompozice zabéri jednotlivych stanic by takovou komparaci vyrazné
znesnadiovaly. Pfi omezeni analyzy na komponovanou vrstvu videa muze
komparace probihat s ohledem na jednotné prostiedi, kterym je plocha o poméru
stran 16:9, tedy standard televizniho vysiladni a také plocha vétSiny soucasnych
televizort.

Vsechny analyzované grafické prvky pochazi z hlavnich zpravodajskych potadi
z obdobi mezi 1. a 15. prosincem 2021. K analyze Udalosti (CT) byl vyuzit
vefejné dostupny online archiv iVysilani, ktery uchovava tento potad ve varianté
vysilané na programu CT1 i CT24, ktera se lisi pfitomnosti zabéru na tlumoénika
do znakové fe€i. Vzhledem k tomu, Ze postava tlumoc¢nika v nekterych piipadech
zasahuje do grafickych prvki, k analyze byly vyuzivany varianty vydéani vysilané
pivodné na CT1. Jednotlivda vydani Hlavnich zprav (Prima) byly ziskany
nahranim obrazovky se spusténym Zivym vysilanim® v internetovém prohlizeéi.
Podle pozorovani se jedna o podobu kopirujici televiznim vysildnim na stanici
Prima a CNN Prima News, zatimco archivovana vydani na webu stanice se lisi
absenci spodni informacni liSty (tickeru) a polohou loga pofadu. Vydani
Televiznich novin (Nova) byla pievzata z archivu Nova Plus’. Jedinym
pozorovanym rozdilem oproti televiznimu vysilani je statické logo videoplatformy
Voyo v levém hornim rohu, které nahrazuje standardni logo televizni stanice.

7 Grafice zobrazované na obrazovkych ve studiu se v souvislosti s vyuzivani novych
techhnologii ve zpravodajstvi zabyva naptiklad Gastova (2021).

8 https://cnn.iprima.cz/vysilani

9 https://novaplus.nova.cz/porad/televizni-noviny
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3.2. Postup

Nejprve byl vytvoten soupis vSech grafickych prvki, které se objevily v téchto
3 poradech v uvedeném patnactidennim obdobi (celkem tedy 45 vydani).
Nasledné byla v zavislosti na vztazich podob grafickych prvki napfi¢ stanicemi
vytvofena zjednodusend typologie, podle které mohly byt prvky univerzalné
tiidény. Nakonec byla vizudlni podoba grafickych prvkli podrobena analyze
s dirazem na sémiotické teorie popsané v teoretické Casti této prace. Nejprve jsou
analyzovany vizualni aspekty spolecné pro celé grafické vybavy poradl, presnéji
feCeno barevnost, typografie a aspekty tvar(. Nésleduji analyzy jednotlivych
grafickych prvkl. Z analyzy jsou vyfazeny ty typy grafickych prvka, které se
vyskytuji pouze v jednom z analyzovanych pofadl a ostatni porady nevyuzivaji z
hlediska ucelu adekvéatni ekvivalent tak, aby je §lo porovnavat. Konkrétné se jedna
o grafiku s QR koédem v Hlavnich zpravach (Prima). Vyznamnou pozornost
nevénuje analyza ani tickeru', ktery v Ceském prostiedi v kontextu veéernich
zpravodajskych potadl vyuZzivaji pouze Hlavni zpravy na Primé.

Analyza probihala s ohledem na socidlné¢ sémioticky pfistup Kresse a van
Leeuwena a koncept distinktivnich rysii aplikovany na vizualni aspekty popsané
v teoretické ¢asti. Z funkéni povahy zpravodajské grafiky je z prvné jmenovaného
konceptu vyuzito rozliSovani reprezentativniho, interaktivniho a kompozi¢niho
vyznamu obrazu. Klicové jsou také poznatky ohledné kompozice obrazu vyuZité
pro analyzu umisténi jednotlivych slozek grafickych prvki a vzdjemnou interakci
vice grafickych prvk.

Dalsi vizualni aspekty grafickych prvka jsou pak analyzovany pomoci konceptu
distinktivnich ryst, v ramci n¢hoz je kladen diraz na kvantifikovatelnost
jednotlivych ryst pro zietelnou komparaci napti¢ vzorky.

10 Nékdy také kraulovaci lista (z anglického crawl). Jedna se o typicky zpravodajsky prvek, ktery
v dolni ¢asti obrazu zobrazuje kratké aktualni textové zpravy (Dufek, 2008, s. 18).
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4. Analyza
4.1. Barva

K pfiblizeni skladeb barevnych schémat potadl byly analyze distinktivnich rysi
barev podrobeny zavérecné snimky jingld a titulky zprav jednotlivych potadi,
k extrahovani barevné palety byla vyuZita webova aplikace Adobe Color"
a vysledné barvy v RGB modelu pievedeny pomoci konverzniho néstroje'* do
modelu HSL, ¢imz byly ziskany hodnoty pro odstin, sytost a svétlost jednotlivych
barev.

Vizualni identita vecernich zprav vSech analyzovanych stanic vyuziva predevs§im
barvy v odstinech modré a ¢ervené, které jsou Casto doplnény svétle Sedou nebo
bilou barvou. Poméry jednotlivych barev se 1i§i nejen mezi pofady, ale 1 mezi
riiznymi grafickymi prvky v ramci konkrétnich potadt. Uvodni znélce a jinglim
Udalosti (CT) dominuji barvy s vysokou svétlosti bliZici se bilé barvé (obrazek 3),
ale titulky zprav nebo jmenovaci titulky jsou dominantné modré (obrazek 4).
Naopak jingly v Televiznich novinach (Nova) jsou pfevazné modré (obrazek 5),
zatimco titulkiim zprav dominuje svétlé Sedé az bilé pozadi (obrazek 6).

Obrazek 2: Barevné spektrum odstinii
(Zdroj: https://color.adobe.com)

11 https://color.adobe.com/cs/create/image
12 https://colordesigner.io/convert/hextohsl
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odstin (°) sytost (%) svétlost (%)

234 9% 16
px7] 9 17
4 62 48
216 9 89
240 1 85
Obrazek 3: Barevna paleta Uddlosti (jingle)
odstin (%) sytost (%) svétlost (%)
Py 86 17
230 56 24
3ss 68 44
EatEE SEEss .' )
. y 0 0 100

Obrazek 4: Barevna paleta Udalosti (titulek zpravy)
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odstin (%) sytost (%) svétlost (%)

210 63 16
191 44 38
184 24 50
350 89 48

0 0 100

Obrazek 5: Barevna paleta Televiznich novin (jingle)

odstin (*) sytost (%) svétlost (%)

90 5 2
90 25 97
355 79 50
a3 trhu chyhé,.ské zimni boty
1bci dodall obchoosi jen tietinu dohodnutych doddvek 0 0 0

Obrazek 6: Barevnd paleta Televiznich novin (titulek zpravy)
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odstin (*) sytost (%) svétlost (%)

225 37 1
217 69 48
203 100 82
33 45 58
0 0 100

Obrazek 7: Barevnd paleta Hlavnich zprav (jingle)

odstin (*) sytost (%) svétlost (%)

b 2LV KLaus 51 @bwiL ko NN e | -

Obrazek 8: Barevnd paleta Hlavnich zprav (titulek zpravy)
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Z hlediska odstinii se v mensi mife vyskytuje i zlutd. Znatelna je v nckterych
grafickych prvcich Hlavnich zprav (Prima) (obrazek 9), ale vyraznéji je vyuZita
v piipadech mimotadnych zprav, kdy se méni barva tickeru, liSty ve spodni Casti
obrazu. V analyzovaném obdobi k takové zméné doslo 13. prosince 2021 (obrazek
10), kdy ticker informoval o pokroku v procesu jmenovani nové vlady. Kromé
jedinecnosti odstinu se na komunikaci vyznamu naléhavosti a mimotadnosti
podili 1 zvySeni sytosti barvy grafického prvku. Je patrné, Ze zluty odstin ke
komunikaci mimo#adnych zprav vyuziva i Ceska televize, byt k takové proméné
behem analyzovaného obdobi v potfadu Udalosti nedoslo.

CESTi FLORBALISTE PORAZILI NA MS V HELSINKACH V UTKANI O 3. MISTO $VYCARSKO.

—

B St

Obrazek 9: Odstin Zluté v grafu Hiavnich zprav (11. 12. 2021)

[

Obrazek 10: Ticker Hlavnich zprav pri mimoradné udalosti (13. 12. 2021)
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Vybér konkrétnich odstini tedy trojice cervené, modré a bilé by mohla odkazovat
k panslovanskym barvam potazmo k ¢eskym statnim barvam. Proti vSak stoji fakt,
ze na prvni pohled se v zadném z ptipadii nejednd o totozné barvy s témi, které
nalezneme na Ceské vlajce. Stejnou kombinaci odstinii navic pouZivaji televize
stanice napfi¢ svétem. Cervend, modra a bild se tak hojné objevuje naptiklad i ve
vysilani némecké Deutsche Welle". Zimolova (2012, s. 39) tvrdi, Ze ,,modra je
barvou loajality, stalosti a divéry, pfindsi pocity jistoty, tedy hodnoty cenéné
pravé v oblasti seridzniho zpravodajstvi. Cervend barva zase naopak pfitahuje
pozornost, lidské oko vZdy nejprve zaznamendva Cervené objekty, tomu logicky
odpovida wuziti ¢ervené barvy jako podkladu titulkh v Uddalostech”. Takové
prohldSeni ale neni zcela v souladu se souCasnymi védeckymi poznatky o
psychologii barev. Pocity, které maji barvy konotovat, souvisi ve velkém
mnozstvi ptipadi s vlastni preferenci nebo zkusSenosti (Whitfield a Whiltshire,
1990). Autorka navic viibec nezohlediiuje dal$i rozméry barvy tedy sytost a
svétlost.

Rada barev vyuzitych v grafické vybavé analyzovanych pofadii dosahuje velmi
vysoké sytosti. Dle vyznamového potencidlu popsaného v teoretické casti by
takovy zpiisob komunikace mohl byt motivovan snahou o hlasitost, v kontextu
televizniho zpravodajstvi mozna presnéji o naléhavy téon. Grafické prvky
v potfadech nenapodobuji skutecné objekty, nemaji tedy potfebu barevné
reflektovat skutecnost. Barvy tak mohou byt nerealisticky saturované. PriliSna
sytost by ale i zde mohla implikovat az kiiklavy ton, coZ v kontextu Zurnalistiky
naznacuje jistou bulvarizaci (Vered, 2002, s. 48—49). U vSech stanic je ale na
ptikladu Gvodni znélky patrna snaha o rovnovahu. Udalosti (CT) (obrazek 3)
a Hlavni zpravy (Prima) (obrazek 7) kombinuji velmi syté (50-100% sytost)
modré barvy s akcenty s niz§i saturaci, pfipadné bilym nebo cernym pozadim.
Televizni noviny (Nova) (obrazek 5) naproti tomu vyuzivaji nizsi sytost (24—89%
sytost) napfi¢ barvami v paletg.

Z hlediska svétlosti barev je na piikladu iivodnich znélek a titulkii zprav viditelna
vyrazna dynamika velmi svétlych a velmi tmavych barev. Vzhledem ke zminéné
niz$i schopnosti odliSovat malé rozdily mezi svétlostmi (Albers, 2013, s. 12) jsou
rozdily ve svétlosti nadsazovany. Rozdil svétlosti zajistuje i Citelnost textu
v titulcich zprav. U Televiznich novin (Nova) je to piedevsim ¢erny (0% svétlost)
text na svétlém pozadi (obrazek 6), v piipadé Udalosti (CT) a Hlavnich zprav
(Prima) se jedna o bily (100% svétlost) text na tmavém pozadi (obrazek 4,8).

Vyuziti barev mizeme porovnavat i s piihlédnutim k modulaci, tedy tomu,
nakolik jsou v jednotlivych barvach aplikovany zmény odstind a stinovani (Kress,
2002, s. 356). U Hlavnich zprav (Prima) je zfetelné Casté pouzivani plynulych

13 https://www.dw.com/en/live-tv/s-100825
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barevnych ptfechodll a barvu tak mizeme v téchto pfipadech oznacit jako silné
modulovanou. Tvary méalokdy mivaji stejnou barvu v celé své plose (obrazek 12).
Na vysoce modulované barvy muzeme nahlizet jako na zpisob jak znaky
zobrazovat v realngji plsobicich barvach tak, jako i skutecné pfedméty vidime
v ruznych svételnych podminkach rizné¢ a proménlivé barevné (Kress, 2002,
s. 357).

Oproti tomu barvy grafiky Televiznich novin (Nova) jsou modulované velmi
malo. Casto se objevuji plochy, které jsou rovnomérné barevné (obrazek 11).
Autofi tohoto grafického zpracovani tak kladou diraz na schemati¢nost, ale
vysledné zpracovani nutné nereprezentuje barvy tak, jak je zndme z pozorovani
skuteénych, hmotnych predmétt. Udélosti (CT) vyuzivaji v grafickych prvcich
vétSinou jednolité barvy, ale naptiklad v uvodni znélce je znatelné stinovani
pozadi a samotné ustiedni zemé&koule. Tim, ze tento prvek narozdil naptiklad od
titulk zpravy nebo jmenovacich titulki odkazuje na skute¢né hmotné predméty
(planeta Zem¢), dava zde modulace barev vétsi smysl nez v ostatnich prvcich.

A4 I \_4 - o
Obrazek 11: Symbol pro oznaceni Obrazek 12: Symbol pro oznaceni
zivého vstupu Televiznich novin zivého vstupu Hlavnich zprav
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4.2. Typografie

Rozdilny pfistup k volbé pisma je vidét jiz v oznaCeni jména v jednom
z nejéastéjSim pouzivaném grafickém prvku — jmenovacim titulku. Televizni
noviny (Nova) vyuZivaji patkové pismo', Udalosti (CT) pouzivaji pismo
bezpatkové. Hlavni zpravy (Prima) vyuzivaji také bezpatkové pismo, ale jméno
mluvciho sazeji ve verzalkach. Stejnymi zptsoby jsou ve vSech ptipadech sazeny
1 titulky zprav. Rozdil je v tom, Ze v pfipadé Televiznich novin je druhy tadek
vyveden jinym druhem pisma, tentokrat bez serifii. Tim, Ze na sebe nékteré serify
dokazi poutat pozornost (Lupton, 2010, s. 141), je to jeden z nastroji k vytvoteni
hierarchie textt, kdy hlavni nadpis bude vyraznéjsi nez podnadpis.

Marian Jurecka Marian Jurecka MARIAN JURECKA

Obrdzek 13: Srovnadni typografie jmenovacich titulkii; zleva Uddlosti (CT),
Televizni noviny (Nova), Hlavni zpravy (Prima)

Z4dna ze stanic nevyuziva vyrazné odli§né pismo, co se tyka tloustky a sitky
tahu. Variabilni tloustka ale byva vyuzivana k zvySeni vyraznosti a vytvoteni
hierachie textu. Naptiklad v infografikdch slouzi ztu¢néni pisma k zvyraznéni
kli¢ovych dat nebo nadpisti. Sitka textu je zase upravovana tam, kde by standardni
Sitka nedovolovala sazet delsi texty (obrazek 14).

Daniela Vagnerova zdravotni sestra Emergency, Masarykova nemocnice v Usti nad Labem

Obrdzek 14: Uprava sazby textu jmenovaciho titulku pFi nedostatku prostoru
(Uddlosti, 6. prosince)

Vsechny zkoumané potady vyuzivaji vyhradné vzptimené pismo. V daném
obdobi nebylo zaznamenano pouZiti kurzivy. Jednim z divodd mulZe byt
nezadouci podobnost s rucné psanym textem a tedy jistd neformdalnost, které se
autofi zpracovani chtéji vyhnout. Otazkou je, zda by vyuziti kurzivy nemélo
opodstatnéni naptiklad v ptepisech ptimé feci, at’ uz v citacich nebo v titulcich
piekladu. Zde by takové pismo mohlo odlisit organicky a osobni charakter

14 Z hlediska typologie serifii se jedna o slab serifové pismo (egyptienku), viz podkapitola
2.2.2.8. Nerozlisujici rysy.
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promluvy konkrétniho mluvéiho od jinak mechanické a odosobnéné povahy
televizniho zpravodajstvi.

Vzhledem k dojmu, ktery chce televizni zpravodajstvi vyvolavat, neni piekvapivé,
ze pismo zachovava konzervativni tvarovani, které neni vyrazné zakulacené, ani
vyrazn¢ hranaté. Ptesto lze vidét rozdil naptiklad u Televiznich novin (Nova) kde
jsou tvary pismen i kvali patkdm kulatéjsi nez u zbylych dvou potadd (obrazek
15). Vidét je to naptfiklad u velkého pismena R pouzitého v titulku zpravy.
Vsechny znaky R zahrnuji principy pro velké R, které jsou podle Skaggse (2017,
s.185-186): ,,vertikalni tah vlevo, ptilkruh napojeny vpravo nahoie a diagonala
sméfujici ze spodniho napojeni doli do spodniho pravého rohu”". Pismo
Televiznich novin tyto principy sice dodrzuje, ale ve znaku je vidét nékolik
dodate¢nych prvkii nad ramec téchto principit. Kromé zminénych serifii
a stinovani, které zptsobuje, Ze tahy nejsou stejn¢ Siroké v celé své délce, to je
naptiklad zaktiveni pravé spodni diagonaly. I diky tomuto jevu tak mtizeme pismo
v titulcich Televiznich novin oznacit jako zakulaceng$i neZ pisma v titulcich
Udalosti a Hlavnich zprav.

RRR

Obrdazek 15: Litera R z titulkil zpravy (upraveno); zleva Uddlosti (CT),
Televizni noviny (Nova), Hlavni zpravy (Prima)

m

At Kol POZOR NA LEDOVKU

Obrazek 16: Titulky zpravy s literou R (upraveno); zleva Uddlosti (CT), Televizni
noviny (Nova), Hlavni zpravy (Prima)

Jak bylo popséano v teoretické ¢asti, v oblasti zurnalistiky a seri6znich médii dnes
neni zakulaceni v typografii vyjime¢nym jevem a mtizeme jej chapat jako nastroj
k otevieni a polidsténi obrazu daného média i1 pfes potencialni Gjmu na dojmu
funkcionality nebo racionality.

15 ,,vertical stroke on the left, semicircle attached to the right at top, with diagonal line moving
from the bottom junction downward and to the bottom right corner.
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V pouzitych pismech lze najit drobné rozdily v urovni konektivity. Na urovni
znakd, tedy interni konektivity, miZeme pozorovat niz§i konektivitu u pisma
Udalosti (CT) (obrazek 17). Tento jev je ale zfejmé piili§ marginalni na to,
abychom s jistotou takové vytvarné feSeni vyznamové interpretovali. Na prvnim
misté je v souvislosti s typografii ve zpravodajskych potadech ziejmé citelnost,
iproto ve zkoumanych pofadech nenajdeme piiklady vyuZzivani variabilni
vzdalenosti mezi znaky (prostrkavani), naptiklad pro zvyraznéni urcitych casti
textu, které by ¢itelnost mohlo negativné ovliviiovat (Tselentis, 2014, str. 32).

Obrdzek 17: Absence interni konektivity u litery k pisma Uddlosti (CT)

Moznosti orientace pisma jsou siln¢ limitovana rozméry obrazu a umisténim
grafickych prvki. Jak jiz bylo zminéno, v nékterych ptipadech se autofi setkavaji
v zavislosti na zpracovani grafickych Sablon s nedostatkem horizontalniho
prostoru pro zvolené znéni textu. Pismo je pak uméle upravovano zuzenim.
Z tohoto pohledu je tak pochopitelné, ze pismo analyzovanych pofadii neni
vyrazn¢ orientovano na horizontalni smér, tedy zplostélé. Takova orientace by
omezovala pocet znakl, které by bylo mozné do grafickych prvki sazet a tak jeste
vice limitovala kazdodenni praci autorti pofadi. Z hlediska orientace a zminované
konzervativnosti zvolenych pisem je také zajimavé, Ze pisma napiic¢ potady drzi
téméef totoznou stfedni vySku. Pisma potadii jsou pravidelnd a tvarové logicka,
opak by pravdépodobné naruSoval seri6znost zpravodajstvi dojmem hravosti.

Celkové se da fici, Ze typografie v televiznim zpravodajstvi se vyhyba vyrazné
expresivité. Nesetkdme se tak napiiklad s ilustrujici funkei textu, kdy je prakticky
smazavana hranice mezi pismovou formou a obrazy. Tento postup byl diive mezi
typografy spiSe neoblibeny, ale dnes muzeme narazit napiiklad na pismena
sestavend z kosti ilustrujici téma smrti (van Leeuwen, 2006, s. 143). V kontextu
zpravodajského vysilani se s nim ale takika nesetkame'®.

16 Piikladem mtize byt korporatni logo Ceské televize pouzivané do roku 2012, ve kterém
pismena C a T (v dobé Ceskoslovenské televize pismena C, S a T) tvofila obrys televizni
obrazovky (Smejcka, 2019).
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4.3. Tvary

I v podobé geometrickych tvarli Ize vidét orientaci zpravodajské grafiky na
funkcionalitu. Typicky graficky prvek zkoumanych potradi predstavuje obdélnik
s textem. Z toho pohledu mizeme na pozadi takového grafického prvku nahlizet
podle konceptu distinktivnich rysii tvaru (Johannessen, 2017, s. 10) jako na
geometricky tvar o jedné oblasti, kterd obsahuje 8 ryst tvaru, 4 rovné linie
a 4 konvexni uhly. V nékterych ptipadech je graficky prvek rozdéleny na vice
oblasti (napt. jmenovaci titulek, oznaceni Zivého vstupu), pricemz je ale témer
vzdy'" dodrZovan ¢isty vzhled rovnych linii a pravidelnych konvexnich, pravych
uhlu.

Volng¢jsi piistup je vidét u grafickych prvkil, které predstavuji bohatsi repre-
zentativni metafunkci, presnéji uvodni znélka a jingle. Televizni noviny (Nova)
1 zde dodrzuji jistou mechani¢nost rovnych linii. Jak popisuje nasledujici kapitola,
uvodni znelku 1jingle Televiznich novin tvoii dynamické ptechody rozdé€lujici
zabéry svislymi liniemi. Naopak v Udalostech (CT) i Hlavnich zpravach (Prima)
je v téchto grafickych prvcich kladen diiraz i na kiivky. V prvnim jmenovaném
potadu je to piedevsim kvili vyobrazeni zemékoule, ktera je ustfednim prvkem
a kolem které se opakované rozprostiraji linie kruznic. V hlavnich zpravach jsou
pak oblé tvary zobrazovany s souvislosti s hodinovym cifernikem a proudicimi
ktivkami, které pfedstavuji jistou protivahu proti jinak pomérné strojovému tonu
téchto grafickych prvkd.

17 Vyjimkou je grafické zpracovani piispévki ze socidlnich siti v Hlavnich zpravach (Prima),
které jsou umistény ve vytezech se zakulacenymi rohy, dle uvedeného konceptu distinktivnich
ryst (Johannessen, 2013, s. 8) se tedy jedna o konvexni kiivky.
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4.4. Uvodni znélka

Zakladni struktura zn€lky ve vSech zkoumanych potadech je relativné podobna.
K odhaleni nazvu pofadu dochazi na konci sekvence, po tadé vice ¢i méné
abstraktnich vizualnich efektt.

Lisi se vSak jiz samotné umisténi ivodni sekvence v poradu. V piipadé Hlavnich
zprav (Prima) je znélka prvni sekvenci, kterd nasleduje bezprostiedné po
grafickém odpoctu zacatku potradu. Televizni noviny (Nova) jsou zahdjeny
pfivitdnim a Gvodnimi headliny a aZ po nich nasleduje znélka, ktera je oddéli od
prvniho pfispévku zprav. Vzhledem k tomu, Ze pfi vy¢tu headlinl nejsou v obraze
pouzity grafické prvky, 1 zde plati, Ze je znélka prvnim grafickym prvkem
v potadi v daném vydéni. To neplati u Udalosti (CT), kde jsou headliny doplnény
grafickymi prvky a navic rozdéleny kratkymi jingly. Znélka navazuje az na
posledni ze tfi headlind.

Kazdy z potadi tedy ptistupuje ke zminéné nutnosti poutat divaka a vyvolat jisty
pocit urgentnosti spojeny se zaCatkem relace z hlediska stavby uvodu potadu
trochu jinak. Hlavni zpravy (Prima) umist'uji vizualné vyraznou znélku na uplny
ivod, zatimco Udalosti (CT) vizualni vyraznost buduji v ivodu vysokou hustotou
grafickych prvk.

Z hlediska vizuélniho obsahu znélky je vhodné hned na uvod zminit dulezitou
odli$nost Televiznich novin (Nova). Znélka v tomto pofadu se lisi v kazdém
z vydanich. Animovana znélka totiz vyuziva statické snimky pochazejici ze
samotnych pfispévkti dané¢ho vydani (obrazek 19). Fotografie tak v samotné
znélce znacdi témata, kterym se porad bude vénovat. Znélce to pfidava denotacni
vyznam. Nabizi se vSak moznost, Ze nestdlda podoba znélky bude negativné
ovlivilovat integritu vizualni identity.
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Udalosti | Udalosti

Obrazek 18: Znélka Udalosti (CT)
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televizni
TN noviny

Obrazek 19: Znélka Televiznich novin ﬂVova) (1. 12.2021)

Ustiednim vizualni motivem zn&lky Udélosti (CT) je schematicky model planety
zemé (obrazek 18). Ve stfedu obrazu se otaci stinovanim a odleskem naznacend
koule, na jejimz povrchu se kontrastni barvou objevuji svétadily. Tim, ze je
planeta kompozi¢né snimana v prostoru zhruba v Urovni svého rovniku, jsou
rovnikové Casti svéta (Afrika, jizni Amerika) opticky nejvétsi, nejméné tvarove
zkreslené ataké se pohybuji nejblize stiedu celého obrazu. To odporuje
klasickému (Mercatorovu) zobrazovani, které pod tihou tradice v praxi casto
zobrazuje Evropu blize stfedu a vét§i nez doopravdy je (CT24, 2017). Podle
Cubitta (2006) je pfitom béZnou praxi, Ze 1 trojrozmérné zobrazovani map
naptiklad v televiznich znélkach reflektuje nejCastéjSi mapové zkreslovani, a
zvyraziiuje tak zndmé metropolitni oblasti, pfipadné se snazi vyhnout
nadmérnému zobrazovani oblasti svétového oceanu, kterého se pfili§ zprav
netyka.

Béhem znélky se Zemé otaci a na svétadilech se pomoci barvy zvyraziuji hranice
statll nebo Casovych pasem. Jinde se objevuji linie pfipominajici horizontaly na
vrstevnicovych mapach. Znélka tak dokéze zjednoduSené znadzornit jak politické
¢lenéni svéta, tak i jistou Cast Clenéni piirozeného, v tomto ptipadé geomorfo-
logického.
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Planeta se sice proménlivou rychlosti otaci kolem vlastni osy, jeji poloha je
vzhledem k divadkovi stale stejnd. Z tohoto pohledu je vyzdvihnuto vniméni ¢asu
v kratSich usecich (dnech) na ukor del$ich casovych useki (mésice a roky). Kdyby
znélka zobrazovala planetu pohybujici se prostorem (tak, jak se otaci kolem
slunce) mohla by evokovat diraz na dlouhodobost a zastirat zmifovanou
aktudlnost a naléhavost potadu, ktery se vénuje predevsim dennim udalostem.

Z hlediska interaktivniho vyznamu muiize umisténi Zem¢ v prostoru obrazu také
symbolizovat jisty odstup. Fyzicka vzdalenost od svéta mize znacit i vzdalenost
prenesenou, tedy nadhled na tim, ¢im svét je a co se v ném déje. S podobnymi
argumenty bychom vSak mohli mluvit i o odtrzenosti od reality a o tom, ze
pozorovatel nevidi dilezité véci z dostateéné blizkosti.

NOVA VLADA SE K POKRACOVANI NOUZOVENO STAVU VYIADR PO IMENOVANL

-
SNEMOVMA. CESKD MOZE SPUNIT KLIMATICXE ZAVAZIY JEN PRI VYUZIVANI JADRA.
-

Obrazek 20: Znélka Hlavnich zprav (Prima)
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Znélka Hlavnich zprav (Prima) je sloZena z n¢kolika zabéri na relativné abstra-
ktni motivy. Zabéry jsou dynamické, kamera prolétava prostorem a jednotlivé
scény na sebe navazuji rychlym plynulym ptechodem (prolinackou) (obrazek 20).

Kruhové tvary a jejich rozdéleni na 24 Ccislovanych useki z uvodu znélky
naznacuje tématiku Casu a jeho méfeni. Diraz je také kladen na trojrozmérné
zobrazeni, v ramci kterého je i nazev poradu z konce tvodni sekvence slozen
z trojrozmérné modelovanych pismen. Spole¢né se studenou barevnosti
a nasvicenim to celé znélce miZze dodavat velmi technicky, aZ futuristicky dojem.

V druhé Casti znélky se v jednom ze zabérti kamera vzdaluje od modelu véze
katedraly svatého Vita na Prazském hradé. Vyse zminénou techni¢nost a strojo-
vitost celé sekvence doklada i zpracovani tohoto historického symbolu, ktery je
v znélce vyobrazen jako leskle stfibrny.

Popsané vlastnosti znélky Hlavnich zprav (Prima) vyjadiuji tfeba v porovnani se
znélkou Udalosti (CT) vysokou uroveii proximity (detailni zabéry, vysoka
detailnost obrazli) a exaktnosti (tematika méfeni ¢asu, technicnost).

Tam, kde Udalosti (CT) zobrazuji symbol globality, planetu Zemi, prezentuji
Hlavni zpravy (Prima) symbol velmi lokalné orientovany. Vyobrazeni hlavni véze
katedraly svatého Vita miize byt chapano az jako extrémni forma pragocentrismu,
kdy nejen Ze je takto vyzdvihnut objekt z hlavniho mésta, ale dokonce symbol
historického centra Prahy a jedna z ustfednich ¢asti Prazského hradu, sidla hlavy
statu.

Hlavni zpravy (Prima) se narozdil od Udalosti (CT) ve své znélce soustiedi
vyhradné na symboly spojené s kulturnimi aspekty svéta kolem nés a nejsou zde
tak vyznamné symboly pfirody a piirozenosti. Zjednodusené feceno, pokud ma
znélka pfispivat k navozovani divackych ocekavani, po zhlédnuti znélky Hlavnich
zprav (Prima) by divak z hlediska symbolli v ni obsazenych mohl ocekavat, ze se
program bude vénovat zpravam hlavné politickym a kulturnim a méné tieba
zpravam o zivelnych pohroméch nebo o pocasi.
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4.5. Jmenovaci titulek

Vsechny analyzované potady vyuzivaji k oznaceni mluvciho titulek ve spodni
¢asti obrazovky (obrazek 27). Ve vSech ptipadech se jedna o obdélnikovy box
s vymezenym prostorem pro jméno a deskripci mluvciho, typicky se jedna
0 pozici, povolani, organizaci ¢i jinou informaci o tom, jak se mluvéi vaze
k probiranému tématu. U politikii se navic udava zkratka nazvu politického
subjektu (ptfipadné absence politického zatazeni).

Hlavni zpravy (Prima) a Televizni noviny (Nova) pouZivaji k zobrazeni
zminénych informaci dva fadky textu (obrazek 22-23). Udalosti (CT) zobrazuji
vSe na jednom tadku (obrazek 21). Nelisi se ale potfadi jednotlivych slozek.
Nejvyraznéjsi je z hlediska pozice vzdy jméno. Nachazi se pokazdé vlevo,
u dvoutrddkovych titulkli navic na hornim fadku. Pfi standardnim cteni zleva
doprava a shora dolt tak ¢tenaf bude ve vSech ptipadech ¢ist nejdiive jméno, poté
politicky subjekt a nakonec pozici. Hierarchie sloZek tohoto grafického prvku je
zdlraznéna 1 typograficky. Ve vSech provedenich je oznafeni jména a politické
pfislusnosti vyobrazeno pismem s vétsi tlouStkou. V piipadé Hlavnich zprav
(Prima) a Televiznich novin (Nova) jsou tyto dvé¢ slozky navic zdiraznény
velikosti.

Vzhledem k tomu, ze verzalky byvaji vyraznéjsi a maji schopnost z textu opticky
vystupovat (Unsworth et al., 2014, s. 122), hrozi v n&kterych ptipadech situace,
kdy je nejvyraznéjsi slozkou jmenovaci titulku ve skuteCnosti politickd pii-
slusnost. Pravé zkracené nazvy politickych stran maji totiz ¢asto formu velkych
pocatecnich pismen nazvu subjektu. Jedinym analyzovanym potfadem, ktery toto
do jisté miry fesi, jsou Hlavni zpravy (Prima). Jména ve jmenovacich titulcich
jsou zde psany také verzalkami. K salienci ale, jak bylo popséano v teoretické casti,
pfispiva i vyrazné ohraniceni, v tomto ptipad¢ zdvorkami nebo lomitky.
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Marian Jureé¢ka /KDU-CSL/ predseda strany, kandidat na ministra prace a socialnich véci

Obrazek 21: Detail jmenovaciho titulku (Uddlosti, 3. 12. 2021) (upraveno)

Marian Jurec¢ka (KDU-CSL)

kandidat na ministra prace a socidlnich véci

Obrazek 22: Detail jmenovaciho titulku (Televiznich noviny, 3. 12. 2021)
(upraveno)

MARIAN JURECKA /KDU-CSL/

predseda strany, kandidat na ministra prace a socialnich véci

Obrazek 23: Detail jmenovaciho titulku (Hlavni zpravy, 3. 12. 2021) (upraveno)

MARIAN JURECKA /KDU-ESL/

...............................................

m
Marian Jurecka (KDU-CSL)

uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu

Obrazek 26: Jmenovaci ~ Obrazek 25: Jmenovaci Obrazek 24: Jmenovaci
titulek (Uddlosti, titulek (Televizni noviny,  titulek (Hlavni zpravy,

3. 12. 2021)(upraveno) 3. 12. 2021) (upraveno) 3. 12. 2021) (upraveno)
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Dané potrady tim tedy u promluv politikii mirn€ vyzdvihuji politickou ptislusnost
na Ukor jména mluv¢iho. Zvyraznénim politické piislusnosti tim, jinymi slovy,
naznacuji, ze je dialezitéjsi, ¢i zajmy mluvei héji, nez o jakou osobnost se jedna.
Nadnesené by se dalo fict i to, ze ve vysledku potfady inklinuji vice k prezentovani
promluv jako nazordl a stanovisek danych politickych subjektli nez jako nazort
a stanovisek jednotlivych osobnosti.

zdravotnice

Obrazek 27: Detail jmenovactho titulku beze jména (Udalosti, 6. 12. 2021)
(upraveno)

fidi¢

Obrazek 28: Detail jmenovaciho titulku beze jména (Televizni noviny, 9. 12.
2021) (upraveno)

RIDIC KAMIONU

Obrazek 29: Detail jmenovactho titulku beze jména (Hlavni zpravy, 9. 12. 2021)
(upraveno)

Podoba jmenovacich titulkli se u jednotlivych pofadi méni v situaci, kdy jedna ze
dvou hlavnich slozek (jméno, pozice) chybi. Nejviditeln€jsi je rozdil ve
zpracovani titulku ve chvili, kdy je uvedena pozice mluvcich, ale nikoliv jejich
jména. Udalosti (CT) a Hlavni zpravy (Prima) posunuji oznaceni role do pozice
absentujiciho jména (obrazek 28, 30). Spole¢n¢ s polohou v ramci grafického
prvku piebiraji také typografick¢ formdatovani jména, jsou tedy ztucnény
a v Hlavnich zpravach (Prima) rovnéz psany ve verzalkach. Naproti tomu
v Televiznich novinach (Nova) je pozice a forma oznaceni role mluvciho
neménna bez ohledu na ptitomnost nebo neptitomnost dalSich sloZzek grafického
prvku. Oznaceni role (napi. povolani) tedy zlstdva na spodnim fadku a prostor
pro jméno nad ni je prazdny (obrazek 29). Tato ,,prazdnota* prostoru v grafickém
prvku pak miize mit potencial vice poutat pozornost na fakt, ze jméno chybi, tedy
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na anonymitu mluvéiho. Na druhou stranu dojde hife k hypotetické zaméné
v situaci, kdy by naptiklad nemuselo byt zcela jisté, jestli je vyobrazené oznaeni
jménem nebo spise pozici ¢i profesi'®.

Jmenovaci titulek lze pouzit i v situaci, kdy nedopliiuje zabér na mluvciho. Kromé
soubézného zobrazeni s grafickym zpracovanim citace, se pouziva také tam, kde
existuje pouze zvukovy zdznam promluvy kupiikladu z telefonické nahravky.
V takovych chvilich porady (vyjma Televiznich novin) zpravidla dopliuji
graficky prvek fotografii — portrétem hovofici osoby.

Il Udalosti () [l Televizni noviny (Nova) [ Hlavni zpravy (Prima)

Obrazek 30: Schéema umisténi jmenovacich titulkii v obraze

V obou provedenich je fotografie umisténa nad samotnym titulkem, zarovnana
s jeho levym okrajem. To odpovida tradi¢énimu rozlozeni na vertikdlni ose podle
Kresse a van Leeuwena (2006, s. 186). Fotka jako horni prvek zde hraje diilezitou
roli pro upoutani pozornosti a uvedeni tématu. Jeji faktickd hodnota jiz ale neni
oznaceni jména a role mluvéiho nez podoba jeho tvéie, byt je bran v potaz
potencialni vyznam vizudlni rekognice a povédomosti. Stejné tak by se dalo fict,
ze spodni ¢ast, v tomto pripad¢ textové oznaceni vysvétluje to, co je v horni Casti
vyobrazeno obrazove, tedy pojmenovava osobu na fotografii.

18 Nabizi se jména jako Doktor, Svec, Zameé&nik a podobné.
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V Hlavnich zpravach (Prima) byl v nékterych ptipadech pozorovan na misté
fotografie piktogramicky znak telefonu (pravdépodobné z diivodu absence vhodné
fotografie) (obrazek 33). Jednd se o linkou vytazeny obrys sluchatka stolniho
telefonu doplnény liniemi symbolizujici signal. Jednd se o typicky piiklad
piktogramu, ktery v souvislosti s ustadlenou praxi ptipomina skute¢ny objekt, ktery
je ale odlisny od toho, ke kterému referuje. V roce 2021 ziejmé nemuizeme
predpokladat, ze telefonni hovory probihaji za pomoci sluchatek blizce
podobnych tvaru piktogramu. To, co ma znacit navic neni samotny pfistroj, ale
proces telefondtu. Podobné se naptiklad v pocitatovych programech bé&zné
setkame se symbolem diskety, ktery ale nezna¢i dané médium (to je navic
v soucasnosti jiz zastaralé), ale spiSe proces ukladani souboru (Gustafsson, 2021,
s. 9-10).

Pavla Svréinova hlavni hygieni¢ka

Obrazek 31: Detail jmenovaciho titulku pri zaznamu telefonatu (Udalosti,
1.12.2021)

PAVLA SVRCINOVA

hlavni hygienitka CR

Obrazek 32: Detail jmenovactho titulku p7i zaznamu telefonatu (Hlavni zpravy,
1.12.2021)

MIROSLAV NAPLAVA

cestovatel, dokumentarista a spisovatel

Obrazek 33: Detail jmenovactho titulku p7i zaznamu telefonatu bez
fotografie(Hlavni zpravy, 1. 12. 2021)

58



4.6. Jingle

Udalosti (CT) i Hlavni zpravy (Prima) vyuZivaji dva zakladni druhy animovanych
pfechodil rozliSitelnych podle délky trvani. Delsi varianta (obrazek 34, 36) se
pouziva v strukturné vyznamnéj$im déleni, naptiklad mezi uvodnimi headliny
a samotnym programem, ta krat$i pak napfiklad mezi nékterymi piispévky.
I béznym pozorovanim lze zjistit, Ze prostiihy jsou pouzivany ¢asto naptiklad tam,
kde jeden z ptispévkil kon¢i zabérem do studia, naCez navazuje dalsi ptispévek
opét stejnym zabeérem. V takovych piipadech jingle nahrazuje jiny, pfirozenéjsi
zpusob vizualniho oddéleni ptispevk.

Televizni noviny (Nova) obsahuji ve své grafické vybavé také jingle, v ana-
lyzovaném obdobi se ale vyskytoval pouze v jedné varianté. Jeho vyuzivani
v programu je také vyrazné¢ vzacnéjsi. Zpravidla se vyskytuje v celé relaci pouze
jednou, v prvni poloving, kde oddéluje uvodni téma, tedy prvni piispévek, od
zbytku programu. Oproti tomu v jednom vydani Hlavnich zprav se jingle objevil
v analyzovaném obdobi vzdy 4-9krat, v kazdém vydani Udélosti (CT) dokonce
10—15krat.

Ve vSech pfipadech se jingle vizualnim stylem pfili§ neli§i od analyzovanych
uvodnich znélek. Obsahuji také stejné slozky vcetné textového znafeni nazvu
pofadu na konci grafického prvku. V piipadé Udalosti (CT) je text proménlivy
v zavislosti na umisténi v pofadu, graficky prvek tak mize byt kromé nastroje
k vizudlnimu rozdéleni pouzivany k uvadéni tematickych bloki ¢i odkazovani na
zpravodajsky web (obrazek 35).
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e . Udalosti

Obrazek 34: Delsi varianta jinglu Uddlosti

Dal uvidite www.ct24.cz Nase téma

Obrazek 35: Alternativni zakonceni jinglu Uddlosti

CESKY ROZMAS BUDE MIT PRESTI ROK ROZPOCET 2,236 MILIARDY. CHCE ZVYSIT POPLATEX NA 60 KL

Obrazek 36: Delsi varianta jinglu Hlavnich zprav
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Za zminku stoji shodny zpiisob animace kratké varianty jinglu u Udalosti (CT)
a Hlavnich zprav (Prima) (Obrazek 37, 39). V obou pfipadech jingle na zacatku
ptekryje zabér postupné z levé strany. Podobnym pohybem na konci jingle
ustupuje do pravé strany. Diraz na pohyb zleva doprava mizeme pozorovat
iujinglu Televiznich novin (Nova) (obrazek 38), kde tento pohyb opisuji
jednotlivé snimky, ze kterych je prvek slozen. Jiz v teoretické Césti tato prace
priblizovala s pfihlédnutim na zpasob, kterym ¢teme psany text, na vyznam
smétovani zleva doprava. Potady tak kladou diiraz na standardni vnimani plynuti
¢asu. Obracené animace, tedy zdliraznovani pohybu zprava doleva, by mohlo byt
vhodné pro formaty, které se vénuji naptiklad historické publicistice nebo dalSim
tématiim, u kterych je zadouci vyvolavat dojem vraceni se v Case nebo silné
orientace na minulost.

5
wiw

v

Plyn jen do

TN televizni
noviny

VZPOMINKA NA MRTVOU CES

e s 3 mE v ST PR D WA € MATER

Obrazek 39: Kratsi varianta jinglu Hlavnich zprdv
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4.7. Titulek zpravy

Titulek zpravy vyuziva témér vzdy stejny graficky podklad jako jmenovaci titulek.
Udalosti (CT) vyuzivaji mirné vys$si barevny blok tak, aby mohl obsahovat vétsi
pismo, ¢imz cely prvek plsobi vyraznéji (obrazek 40). Naopak Televizni noviny
(Nova) nejenze vyuzivaji stejny podklad (obrazek 41), ale titulek zpravy piimo
navazuje najmenovaci titulek, respektive se s nim v obraze stfidd jednoduchou
animaci (obrazek 46). Relativni vyraznosti je tak docileno spiSe barevnosti textu.
Zatimco jmenovaci titulek obsahuje pismo v tmavé Sedé barvé, titulek zpravy je
syté Cerveny.

Televizni Noviny (Nova) jako jediné vyuzivaji titulek zpravy se dvéma tadky.
Prvni fadek je obecnéjsi, obsahem se podobd, tomu, co vyuZzivaji ostatni stanice.
Druhy tadek je upfesiiujici, mensi pismo dovoluje rozsahlejsi textovy obsah,
v ramci n¢hoz graficky prvek komunikuje Casto i konkrétni kvantitativni data
tykajici se prezentované zpravy. V souvislosti s grafickym zpracovanim titulku je
tak vidét extrémni rozdil mezi kapacitou stejného prvku v Televiznich novinach
(Nova) a Hlavnich zpravach (Prima). Hlavni zpravy totiz opét pouZzivaji verzalky
na jediném ftadku (obrazek 42), coz bez dodate¢nych uprav umoziuje sazbu
maximaln¢ kolem 30 znakl (obrazek 47). Oproti tomu zpracovani titulku
v Televiznich novinach umoziuje sazbu texti jako naptiklad toho z 6. prosince
o vybuchu sopky v Indonésii (obrazek 48). Nadpis ,,Vybuch sopky Semeru na
indonéském ostrové Java” a podnadpis ,,Dvacet sedm lidi se stidle pohieSuje
a dalSich 16 bojuje v nemocnicich o zivot” ¢itaji dohromady 123 znakti. Kdyby
bylo tfeba stejnym jazykem stejnou informaci komunikovat v Hlavnich zpravach,
bylo by k tomu nutné vyuzit jiny graficky prvek, nebo jiny nez graficky zplsob
komunikace.
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Cesko zasypal snih

Obrazek 40: Detail titulku zpravy (Uddlosti, 9. 12. 2021) (upraveno)

Smh zasypal Cesko

Misty ho za poslednich 24 hodin napadlo nebo jesté napadne az ¢tvrt metru

T e e e

Obrazek 41: Detail titulku zpravy (Televizni noviny, 9. 12. 2021) (upraveno)

T
Snih zasypal Cesko HUSTE SNEZENi TRAPILO RIDICE

. i [ :
Obrazek 43: Titulek Obrdzek 44: Titulek Obrdzek 45: Titulek
zpravy (Udalosti, zpravy (Televizni noviny,  zpravy (Hlavni zpravy, 9.

9.12. 2021) (upraveno) 9. 12. 2021) (upraveno) 12. 2021) (upraveno)

Narozdil od Televiznich novin (Nova) se u Hlavnich zprav (Prima) stfidaji
grafické prvky jmenovaci titulek a titulek zpravy s prodlevou, kdy na dané pozici
v obraze 7adny prvek neni. Podobné to je i u Udalosti (CT), kde se ale ¢asovani
prvku lisi navic v tom, Ze se titulek objevuje Casto jiz pii zabéru do studia, kde
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moderator dany ptispévek uvadi. Pokud bychom ¢asovou kompozici piipodobnili
k té prostorové, mizeme mluvit o tom, Ze prvek v této situaci kromé jiného
funguje jako mediator, vyznamoveé tedy propojuje vstup moderatora a navazujici
ptispévek a vytvaii ,,pfemosténi”.

i wll i (TN | 7intl

Cesko zasypala snéhova nadilka Cesko zasypala snéhova nadilka
No hordch psou idedini podminky

Filip Pultar

reportér TV Nova

Obrazek 46: Animace titulku zpravy a jmenovaciho titulku v Televiznich novindch

Zvlastnim typem grafického prvku, ktery plni podobnou funkci, jsou titulky
zpravy zobrazujici se v Gvodnich headlinech. Uvedeni zpravidla 3 hlavnich témat
v samotném tuvodu potadu byva doplnéno v Udalostech (CT) a Hlavnich zpravach
(Prima) grafickym titulkem zpravy (obrazek 49, 51). V Hlavnich zpravach se
nelisi podoba titulku zpravy v zavislosti na tom, zda je zobrazen béhem piispévku
nebo v tvodu pofadu v headlinech. V Udalostech je titulek zpravy v headlinech
vétsi a lisi se jeho barva. Ulelem je nejspiSe vétsi vizualni vyraznost
a dramatic¢nost, kterd jiz byla zminéna v kapitole o uvodnich znélkach, a také
formalni odliSeni uvodni ¢asti od ¢asti hlavni.

POKUTA 600 EUR PRO NEOCKOVANE

Obrazek 47: Rozsah textu titulku zprdavy v Hlavnich zpravach (6. 12. 2021)

Vybuch sopky Semeru na indonéském ostroveé Java
Dvacet sedm lidi se stdle pohresuje a dalsich 16 bojuje v nemocnicich o Zivot

Obrazek 48: Rozsah textu titulku zprdavy v Televiznich novindch (6. 12. 2021)
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Zkracena lhtita pro mladsi roéniky

Obrdzek 49. Titulek Zpravy v
headlinech (Uddlosti, 9. 12. 2021) 9.12.2021)

OMIKRON SE SiRi V €ESKU

IKRONU V CESKU. ow Prima

Obrazek 51: Titulek zpravy v Obrazek 52: Titulek zpravy (Hlavni
headlinech (Hlavni zpravy, 9. 12. 2021) zpravy, 9. 12. 2021)

65



4.8. Citace

Grafické zpracovani citaci se vyrazné liSi v zavislosti na zplsobu citované
komunikace. Forma tohoto typu grafického prvku je podle analyzovanych vydani
pofadu casto modifikovana tak, aby dokazala efektivné reprezentovat naptiklad
dialog nebo promluvu ¢i vyjadfeni nekonkrétni osoby. I to mozna vede ve
vysledku k tomu, Ze zobrazovani citaci v mnoha piipadech neni konzistentni.
Napfi¢ vydanimi totiz nalezneme rozdilné zpracovani citaci 1 stejnych mluvcich.

Hovofime-li o promluviach konkrétnich osob, grafické zpracovani zpravidla
obsahuje fotografii daného clovéka. Ackoliv se velikost fotografie miize ménit,
Hlavni zpravy (Prima) a Televizni noviny (Prima) takovou fotografii v ana-
lyzovaném obdobi vzdy umistovali do levé ¢asti obrazu. T¢ pravé pak dominoval
textovy prepis promluvy (obrazek 55-58). Udalosti (CT) ve variantd celoplo$né
fotografie, ktera je doplnéna (Castecné prekryta) textovym piepisem a doplnéna
Jjmenovacim titulkem, v n€kterych ptipadech kompozici obraci a text se objevuje v
levé poloviné (obrazek 59-60), zatimco tvar autorti promluvy je v poloviné pravé.
Z hlediska vizualni teorie tykajici se orientace na horizontdlni ose popsané v
teoretické Casti prace davaji ziejmée veétsi smysl diive zminéné Castéj$i varianty
s fotografiemi v levé casti, vzhledem k tomu Ze novou, dilezitou informaci je
prave znéni promluvy, nikoliv podoba mluvcich.

Univerzité nebylo v dobé koupé
znamo, ze by listiny mély
pochazet z trestné ¢innosti.

Vratislav MynaF  vedouci kanceléfe prezidenta CR

Véclav Hajek  mluvéi Univerzity Karlovy

Obrazek 53: Citace (Udalosti, Obrazek 54: Citace (Udalosti,
3.12.2021) 8 12.2021)

Vratislav Mynaf
kancléf ozider

prezidenta republiky

©

Ivan Barto$
predseda strany Pirati
Rozhodnuti nékdejsiho vojenského
prokurdtora pana Stfize jsem o&ekéval.
O fungovéni zpolitizovaného statniho
zastupitelstvi uz nemam vibec Z4dné
iluze. Snaha obnovovat tuto umélou

a politickou kauzv, byt pfisluiné organy
potvrdily, Ze vée bylo v pofadku,

je nastrojem nétlaku na nepohodiné
osoby vefejného Zivota.

Ustava jasné fika, Ze prezident jmenuje
na névrh premiéra Eleny viddy.
Nominantem na post ministra zahraniéi
ve vznikajici viadé je Jan Lipavsky

a za jeho nominaci piné stojim.

Schiizky prezidenta s kandidaty na ministry

Dnes do Lén dorazil Jan Lipavsky

" - UhedlV’ A
Obrazek 56: Citace (Televizni noviny,  Obrazek 55: Citace (Televizni noviny,

3.12.2021) 7.12.2021)

Spor o dotaci pro kancléfe Mynare
Statni zdstupce napadl rozhodnuti ministerstva financi
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DARA ROLINS
»Jsem velice rad, ze prezident Zeman a premiér zpévatka

Fiala nasli shodu a nova vlada bude jmenovana

v patek17.12.v11 h.“

ANDREJ BABIS /ANO/ ow Prima
demisi [N Eews|

premiér v der

LAno, je to pravda, od léta se propoijily pracovni
i prijemn&jéi povinnosti v Italii.*

SEZNAM ZPRAVY: PODNIKATEL HORACEK PRUAL V KAUZE NEMOCNICNICH ZAKAZEK POLROCNI TREST. 18:57 FIALA 0ZNAMI DALS| KROKY V PONDELI PO SCHOZCE S PREZIDENTEM ZEMANEM.

Obrazek 57: Citace (Hlavni Obrazek 58: Citace (Hlavni zpravy,
zpravy,14. 12. 2021) 15.12.2021)

Naopak, ustavodarciv vyra
Lnavrh" implikuje, Ze tento
navrh maze byt jak prijat,
tak odmitnut, jinak by nebyl
navrhem.

Vzhledem k tomu, Ze soud

konstatoval, Ze k podjatosti .,,&'

dojit mohlo a Ze $lo o kauzu P
xu . -

v ,$edé z6né&", bylo nezbytné B
karnou zalobu podat.

" \

Marie Bene3ova /nestr.za ANO/ ministryné spravedinosti v demisi

stanovisko prezidenta republiky

Obrazek 59: Citace (Udalosti, Obrazek 60: Citace (Udalosti,
7.12.2021) 15.12.2021)

\ i Vanoéni poselstvi pan prezident

ednotliv: ./
omento!

: SMS pro T

planuje i letos, jako kazdy rok se
chysta vysilani
26. prosince od 13:00 hodin.

7droj: SMS p

Wi

Jifi Ov€aéek mluvéi prezidenta

Jifi OvEagek  mluvei prezidenta republiky

Obrazek 61: Citace (Udalosti, Obrazek 62: Citace (Udalosti,
7.12.2021) 8 12.2021)

Z daivodu opakovaného a trvalého

Jsme uvéznéni. - porusovani smlouvy ze strany Proba¢ni
Prosim, sezerite pomoc! L NUIE a media¢éni sluzby spole¢nost SuperCom
Jsme v tovarné na svicky >N Y jednostranné odstoupila od smlouvy

v Mayfieldu. Prosim, prosim! s Probacni a mediacni sluzbou uz v lété

2020.

hovofi Kyanna Parsons-Perezova preZivii zaméstnankyné Arie Trabelsi pfedseda pfedstavenstva, SuperCom

Obrazek 63: Citace (Udalosti, Obrazek 64: Citace (Udalosti,
12.12. 2021) 7.12.2021)
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Rozdily nalezneme i ve variantach, které pracuji s chybéjici fotografii citované
osoby. Udalosti (CT) vyuzivaji alternativni grafiku zobrazované citace
s jmenovacim titulkem bez fotografie (Obrazek 64). V analyzovaném obdobi se
ale objevila 1 zminovana grafika s celoplosnou fotografii, v takovém pftipadé¢ Slo
ale o ilustracni fotografii bez zobrazené osoby (Obrazek 63). Televizni noviny
(Nova) vyuzivaji nepozménéné rozlozeni, kde pozici fotografie zastava
standardizovana grafika se siluetou ¢lovéka (Obrazek 67). Hlavni zpravy (Prima)
k oznaceni citované osoby pouzivaji obdobu jmenovaciho titulku a vyuzivaji
1stejnou grafiku s piktogramem symbolizujicim telefonat (Obrazek 65).
V analyzovaném obdobi se ale objevil i titulek bez jakékoliv grafiky (Obrazek
66). Je zde tedy opét vidét rozdil mezi snahou akcentovat to, zZe portrét hovotici
osoby chybi, nebo na to naopak zpracovanim neupozornovat.

,Divod zpozdéni dodavek vznikl na strané dodavatele.

»Jsem nevidél viibec moji pritelkyni, Ze by si Konkrétné se jednalo o dopady koronavirové epidemie
odvadéla psa, Ze by s nim nékde byla.” a dale o poZar uskladnéného materidlu, uréceného
k vgrobé vozidel.

QA
S

TEHDEJSi PRITEL MRTVE ZENY ow Prima JIRI CALETKA
NEws] mluvéi ministerstva obrany
19:30 \ KRAJICH JE PODLE HAMACKA PRIPRAVEND POMAHAT 653 DOBROVOLNYCH HASICU,
Obrazek 65: Citace bez fotografie Obrazek 66: Citace bez grafiky
(Hlavni zpravy, 13. 12. 2021) mluvciho (Hlavni zpravy, 6. 12. 2021)

o

Vladan Vanék

mluveéi TOP 09

Hezky den, dnes to bohuzel nepujde.
Dockejte pateéni tiskovky na resortu.

Konec nouzového stavu v Cesku?
Novd vlidda s opatifenimi starého kabinetu podle v§eho nepodita

Obrazek 67: Citace bez fotografie (T eleviznich noviny, 15. 12. 2021)
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Rozdily Ize najit ve zpiisobu komunikovani zdroje citované promluvy. Jednim
z postuptl je doplnit citaci samostatnym grafickym prvkem, ktery napti¢ poradem
oznacuje zdroj zobrazované¢ho materialu, at’ uz se jedna o zabéry nebo v tomto
ptipad¢ citace. Takovy prvek se nachazi zpravidla v pravém hornim rohu obrazu
a podrobnéji je popsan v kapitole 4.10. Oznaceni zdroje. Druhou moznosti, kterou
hojné vyuZivaji piedeviim Udalosti (CT), je zafadit informaci o zdroji pod
samotny text citace. V obou pfipadech je ale vyrazna hierarchie obou slozek
grafického prvku. Informace o zdroji promluvy je vzdy méné vyraznd nez text
promluvy. V druhém pfipad¢€ je to nizs$i vyraznosti textu (mens$i pismo, nizsi
kontrast barvy) v prvnim ptipadé je to navic i vzdalenosti od stfedu obrazu.

K zobrazeni jména citované osoby se pouziva bud’ stejny postup jako v jme-
novacim titulku, tedy odd€lenou ¢asti ve spodni ¢ast obrazu, nebo zobrazenim nad
textem citace. Z hlediska prostorové kompozice se tedy v praxi stfetavaji dva
pristupy a neni soulad v tom, kterd ze slozek by méla nalezet na kterou Cast
vertikalni osy.

U Televiznich novin (Nova) a Hlavnich zprav (Prima) lze pozorovat i vyuzivani
piktograml ke komunikovani zdroje, ze kterého promluva pochéazi. Kdyz se tak
jedna naptiklad o citaci promluvy ziskanou skrze telefonat, pouziva se typicky
opét piktogram telefonniho sluchatka (obrazek 65).

V grafickém zpracovani citaci jsou také vidét standardizovana pozadi pro pouziti
v celoplosnych grafikach. Vzhledem k tomu, Ze vétSina takovych grafik neza-
sahuje zcela do okrajii obrazu a navic pracuje s jistou urovni pruhlednosti, je
nutnd pfitomnost obrazu na pozadi. V piipadech analyzovanych stanic se Casto
jednd o spiSe abstraktni obrazce, vychézejici z obecné vizudlni identity
jednotlivych pofadi. Udalosti (CT) tak vyuzivaji obrysy svétadili zptisobem,
jakym jsou vyobrazeny i v znélce a jinglech. Televizni noviny (Nova) pracuji
s obrazcem vytvofenym zvétSenim typografického oznafeni ndzvu stanice,
narozdil od znélky nebo jinglu ale dominuje bild barva, coz vytvaii prostredi pro
dostatecny kontrast s tmavym textem grafického prvku. Hlavni zpravy (Prima)
zase vyuzivaji abstraktni tvary s akcentovanymi sklonénymi liniemi, jedna se opé&t
0 motiv naznacujici dynamiku a pohyb, a je tedy v souladu s reprezentativnim
vyznamem dalSich prvki véetné uvodni znélky.
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4.9. Prispévky na socialnich sitich nebo webu

Prestoze nckteré predchozi prace popisuji grafické zpracovani televiznich obsahti
na socialnich sitich (Zemcik, 2014, s. 78), méné pozornosti je vénovano obsahlim
ze socialnich siti v situacich, kdy jsou prezentovany v ramci televizniho vysilani.
Pro citovani piispévku ze socialnich sitich a dalSich webovych komunikatt se ale
v nékterych pripadech pouziva specidlni druh grafiky. I tak je vidét, Ze konkrétni
podoba je Casto podiizena formé daného ptispévku, jeho délce, sloZeni nebo
ptitomnosti doplnujiciho obrazku piimo v piispévku.

Udalosti (CT) nemaji konkrétni grafickou $ablonu pro reprezentaci tohoto typu
komunikatu. V analyzovaném obdobi prezentovali ptispévky ze socialnich siti
a webu jednoduchym celoploSnym zobrazenim, v ramci kterého byla snizenim
svétlosti okoli zvyraznéna relevantni cCast (obrdzek 68-72). Snimky byly
v nékterych piipadech doplnény dalSimi grafickymi prvky ur¢enymi naptiklad ke
komunikaci jména autora nebo zdroje. I v kratkém obdobi, ze kterého pochazi
analyzovany material, se ale objevuje nesoulady ve zpiisobu oznacovani jména
autora. Pfestoze je naptiklad grafika ze 14. prosince zobrazujici tweet Jakuba
Kulhéanka (obrazek 71) doplnéna jmenovacim titulkem s jménem ministra
zahranici, stejny typ grafiky z 2. prosince (obrazek 69) je misto toho doplnén
oznacenim zdroje s textem ,,Zdroj: twitterovy ucet Danuse Nerudové”. I kdyz se
v obou piipadech jedna o tweety publikované profily se jmény osobnosti, pouZiti
jiného druhu oznaceni a navic textace s jistou Urovni nejistoty ohledné autorstvi
pfispévkli mize naznacovat, ze zatimco piispévek Jakuba Kulhdnka pochdzi
pfimo od né&j, za ptispévek Danuse Nerudové mize byt zodpovédny nekdo jiny,
kdo spravuje ucet s jejim jménem.
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@sjkaleta

" Sebastian Kaleta & Danuse Nerudové
at > Jste n:
>

Niestety, to przed czym przed rokiem przestrzegalismy

staje sie faktem. Opinia Rzecznika Generalnego TSUE G

jasno dazy do usankcjonowania pozatraktatowego Dékujme, Ze se tak skvély

mechanizmu warunkowosci. ¢ ¢Elovék mohl dozit tak krasného véku. Miroslav Zikmund
Zaregis s Jifim Hanzelkou zacali jako obchodni cestujici Tatry.

Zaufanie unijnym instytucjom, ze beda zdolne do
samoograniczenia bylo naiwnoscia.

A skoncili jako legendy, které ovlivnily miliony lidi.

Bohuzel, to, pred &im jsme pred rokem varovali, se stavé faktem.
Néazor generalniho advokata SDEU smé&fuje k tomu, Ze nastroj penize za
vladu prava, ktery neni v (unijnich) smlouvéch, bude pouzit k sankcim.

Sebastian Kaleta

Obrazek 68: Prispévek ze socialnich siti Obrdzek 69: Prispévek ze socidlnich siti
(Udalosti, 2. 12. 2021) (Uddlosti, 2. 12. 2021)

the sentencing of @Tsihanouskaya’s
husband to 18 years in prison makes Lukashenko look
working with Governors to ensure they have what they like a little frightened boy. That and other harsh prison

need as the search for survivors and damage sentences are despicable.
assessments continue.

Spolupracujeme s guvernéry na tom, aby méli vie,
co potiebuji v dobé, kdy patrani po prezivsich a vy¢islovani
$kod pokracuje.

Jakub Kulhadnek /€SSD/ ministr zahrani&

Obrazek 70: Prispevek ze socialnich siti Obrazek 71: Prispévek ze socidlnich siti
(Uddlosti, 11. 12. 2021) (Uddlosti, 13. 12. 2021)

Obrazek 72: Prispevek z webu
(Uddlosti, 10. 12. 2021)
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Televizni noviny (Nova) vkladaji snimky komunikatii (podobné jako citace) do
Sablony s pozadim (obrazky 73—74). Oproti citacim neobsahuji v levé ¢asti portrét
autora prispévku. V piipad¢ prispévku na socidlni siti je ale prispévek pievzat
beze zmény, tedy vcetné profilové fotografie autora. I zde je grafika doplnéna
dal§imi grafickymi prvky, vzhledem k zptsobu pouzivani grafické vybavy tohoto
pofadu je i béhem prezentace tohoto typu komunikatl v dolni ¢asti pritomny
titulek zpravy. Naopak v horni ¢asti nad samotnym snimkem je liSta, ktera
umoziuje zobrazit piktogram zdroje daného materialu, nadpis ptispévku (ptipadné
jméno autora) a graficky prvek oznaceni zdroje.

.'l-'l \l.l

Stanovisko prezidenta republiky Petr Fiala

prohlasenim nové viady. @ Petr Fiala

3 Distancovany post

Mohu potvrdit, e jsem se s panem prezidentem segel
na neformalni schiizce, kde jsem s nim hovoiil o dalim
postupu pfi jmenovani viady.

4 Vetejny navr
republiky

£ n 1059

[T~ I ' ) m

Vélka mezi prezidentem a jmenovanym premiérem Schiizky kandidatti na ministry u prezidenta

Prezident odmitd jmenovat Jana Lipavského ministrem zahraniéi Dnes lansky zamek navitivili Zbynék Stanjura a Michal Salomoun
Obrazek 73: Prispévek z webu Obrazek 74: Prispevek ze socialnich siti
(Televizni noviny, 10. 12. 2021) (Televizni noviny, 9. 12. 2021)

Do $ablony vkladaji citace internetovych piispévkt i Hlavni zpravy (Prima). Opét
ve snimcich zachovéavaji nékteré grafické komponenty nalezici k prostiedi
socialni sit¢, jakou jsou kuptikladu ovladaci tlaitka k interakci s ptispévkem
(obrazek 75-76). Jejich reprezentativni vyznam tedy spociva hlavné v predstaveni
prostiedi, ze kterého je dana Cast vyjmuta, naznaceni, ze se opravdu jedna
o prispévky prevzaté ze socidlnich siti.

L

e [

Jihocesky kraj - Prazdny ko¢arek na mosté

a v fece Blanici topici se Zena s ditétem. To
vidéli pfed hodinou policisté z Vodiianského
obvodu, sko€ili do feky a vytahli zenu i dité. Dité
museli ve vazném stavu predat Iékariim. Pro¢ to

Zena udélala? Zjistime!

POLSKO ZADRZELO 28 MIGRANTO, KTERI NA JEHO UZEMI PRONIKLI Z BELORUSKA. MUZ NA HRADECKU STRILEL NA DOM, U SEBE MEL 17 ZBRANI A 2300 NABOJO.

Obrazek 75: Prispévek ze socialnich siti Obrazek 76: Prispévek ze socidlnich siti
(Televizni noviny, 12. 12. 2021) (Televizni noviny, 2. 12. 2021)
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Az na vyjimecné pouziti odliSného pozadi v grafice ze 14. prosince (obrazek 77)
jsou snimky piispévkid umistény na standardné¢ pouzivaném pozadi popsaném
v predchozi podkapitole. Zajimavosti jsou zakulacené rohy ve vytfezu snimkii.
I v kontextu celé grafické vybavy vSech zkoumanych potfadi se jedna o unikat.
Vyjma piktogramii a dal§ich dil¢ich soucasti grafiky jsou zaoblené tvary
vyuzivany v Sablondch grafickych prvkl jen vyjimecné. VétSinou je striktné
dodrzovan formalni a odosobnény vyznam rovnych tvari a pravych uhla.
Z hlediska zdméru tak muze jit o zdlraznéni naopak relativni osobitosti média,
jakym socialni sité (zejména naptiklad v komunikaci celebrit) jsou.

m artin Plta
‘9' Martin Pat

Radelsky mlyn je jen par dni v
provozu a uz se na ném stacily
odehrat takovéhle véci... Dnes
rano jsem se dohod| s feditelem
Reditelstvi silnic a dalnic - RSD
pro Liberecky kraj, Janem
WohImuthem, Ze na kfizovatku
umisti jesté dalsi smérova a
vystrazna znameni. Tak
doufejme, Ze to pomize.

ow Prima
N

MILOS ZEMAN JMENUJE NOVOU VLADU V PATEK 17. 12. V 11:00, POTVRDIL MLUVCi PREZIDENTA. 19:21

Obrazek 77: Prispévek ze socidlnich siti (Televizni noviny, 13. 12. 2021)
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4.10. Oznaceni zdroje

Zdroj zobrazovaného materidlu, jakym jsou kuptikladu pfevzaté zabéry, se ve
zkoumanych potadech oznacuje zpravidla prvkem umisténym v pravé horni ¢ésti.
Ve vSech poradech se také jedna o velice svétly poloprihledny blok, na kterém je
umistén text v kontrastni barvé (obrazek 78-83). Vzdalenost od stiedu, mala
velikost relativné k ostatnim grafickym prvki a prihlednéd desaturovana barva
vedouci k neurcitému ohranieni prvku piispiva k jeho mensi vyraznosti. Od
vétsiny ostatnich grafickych prvka se navic 1i§i i variabilni velikosti. Sitka
podkladového obdélniku se meéni v zavislosti na délce textového obsahu
a graficky prvek tak z tohoto pohledu nikdy neptekryva vétsi ¢ast obrazu, nez je
treba.

Napii¢ porady Ize pozorovat nestalost podoby tohoto grafického prvku. Udalosti
(CT) napiiklad stiidaji pouzivani listy odsazené od pravého okraje a zarovnané
s grafickymi prvky v dolni tfetiné obrazu a listy, kterd pokraCuje az k pravému
okraji obrazu (obrazek 84-85).

Televizni noviny (Nova) nedodrzuji jednotny zpiisob typografické tUpravy
a zédkladni sazby textového obsahu. V ojedin€lych ptipadech je text bez ziejmého
divodu sazen verzalkami, coz teoreticky zvySuje vyraznost grafického prvku
(obrazek 86-87).

Televizni noviny (Nova) také v nckterych pifipadech vyuzivaji stejny graficky
prvek i1 pro oznaovani mluvciho. Jedna se pfedevsim o situace, kde neni znaceno
jméno, nebo se zna¢i promluva vice lidi dohromady (napft. anketa). Az kuri6zné
pak muze plsobit nejednotnost zplisobu zéapisu takového oznaceni. V reportazi
o ledovych kluzistich ze 4. prosince 2021 Ize béhem anket v Ceskych méstech
pozorovat tii rizné zapisy oznaceni anketa a mista ze kter¢ho zabéry pochdzeji
(obrazek 88-91). V jedné z nésledujicich reportazi se navic objevi i ctvrty zptisob.

Jak jiz bylo feceno dfive, n€kterd zpracovani jinych grafickych prvka (naptiklad
citace) umist'uji informaci o zdroji jinam nez do pravého horniho rohu. I tak je ale
praveé toto umisténi ve vétSing€ piipadl ustdlené napfi¢ analyzovanymi stanicemi.
Spole¢né s jednotnou barevnosti a velikosti se tak jiz mize jednat o formalni
standard pevné spjat s timto typem komunikované informace. O to vice je pak
zarazejici nekonzistence obsahové stranky.
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Obrazek 78: Detail oznacent zdroje (Uddlosti, 12. 1 2. 021 uprvenol

CHCE

oo I‘“ y " KUPKA PO SO 19:21
Obrazek 81: Oznaceni Obrazek 82: Oznaceni Obrazek 83: Oznaceni
zdroje (Udalosti, zdroje (Televizni noviny,  zdroje (Hlavni zpravy,
12.12. 2021) (upraveno) 1. 12. 2021) (upraveno) 6. 12. 2021) (upraveno)
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Obrazek 84: Detail oznaceni zdroje Obrazek 85: Detail oznaceni zdroje

(Uddlosti, 2. 12. 2021) (Uddlosti, 2. 12. 2021)
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Obrazek 86: Detail oznaceni zdroje Obrazek 87: Detail oznaceni zdroje
(Televizni noviny, 1. 12. 2021) (Televizni noviny, 13. 12. 2021)
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Obrazek 89: Detail oznaceni zdroje (Televizni noviny, 4. 12. 2021)
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|\ anketa Kralupy nad Vitavou "
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anketa - Ceské Budéjovice

Obrazek 91: Detail oznaceni zdroje (Televizni noviny, 4. 12. 2021)
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4.11. Oznaceni Zivého vstupu

Zivy vstup reportéra nebo hosta byva zpravidla doplnén samostatnym grafickym
prvkem, ktery krom¢ oznaceni ,,zivé™ muze nést 1 informaci o misté, odkud se
reportér nebo host do vysilani hlasi.

Zivy vstup reportéra do vysilani, nebo Zivy rozhovor s hostem byva ve viech
analyzovanych pofadech oznaCovan slovem ,zivé“ v bilé barvé na pozadi
v Cerveném odstinu a graficky oddélenym jménem lokality, kde se dotycny
mluvéi nachazi (obrazek 92-97). Alternativné muze byt lokalita nahrazena
pojmenovanim zpisobu zprostfedkovaného spojeni (napt. Skype). Napfti¢ potrady
se ligi pofadi obou slozek, zatimco Udalosti (CT) a Hlavni zpravy (Prima)
umist’'uji na prvni misto zleva heslo ,,ziveé”, potadi v Televiznich novinach (Nova)
je obracené.

Ptestoze se tento graficky prvek vzdy nachédzi v horni ¢asti obrazu, 1isi se umisténi
na horizontalni ose. Televizni noviny (Nova) jej umistuji k pravé strané¢ podobné
jako oznaceni zdroje, naopak Hlavni zpravy (Prima) tuto znacku umist'uji k levé
strané. Oznadeni Zivého vstupu v Udalostech (CT) se nachazi také v levé ¢asti
obrazu, ale od levych okraji ostatnich prvkil je odsazeno smérem ke stiedu.

Cervena barva jako podklad pro oznaleni Zivého vysilani je pravdépodobné
motivovana nejen barevnou paletou vizualni identity jednotlivych porada, ale také
ustalenosti syté Cervené barvy pro znaceni ovladacich prvkd audiovizualni
techniky. Cervena barva se stala konvenci pro tladitka nahravani (McKnight a
Read, 2009, s. 259).
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Obrazek 93: Detail oznaceni Eiého vstupu (Televizni noviy, 3.12.2021)
(upraveno)

Obrazek 94: Detail oznaceni Zivéeho vstupu (Hlavni zpravy, 4. 12. 2021)
(upraveno)
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!"; S ;‘ N m V PATEX Y CESKU PIGTLO 17 653 RAKAZENTCH KORONAVIREN. 192
Obrazek 95: Oznaceni Obrazek 96: Oznaceni Obrazek 97: Oznaceni
Zivého vstupu (Udalosti,  Zivého vstupu (Televizni  Zivého vstupu (Hlavni
5.12. 2021) (upraveno) noviny, 3. 12. 2021) zpravy, 4. 12. 2021)

(upraveno) (upraveno)
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Rozdilny pfistup k potadi zobrazovanych slozek grafického prvku lze inter-
pretovat dvéma zplisoby. Pokud se zaméfime na vyraznost, pfipomenme, Ze
v ptipadé Udalosti (CT) a Hlavnich zprav (Prima) je graficky prvek umistén
v levé polovin€ obrazu, prava ¢ast prvku tak sméfuje vice ke stfedu obrazu, je
centralnéjsi (obrazek 92-94). Podle tfetiho typu kompozi¢niho déleni Kresse
a van Leeuwena (2006, s. 194-201) tak oznaceni lokality v téchto zpracovanich
chédpeme jako hlavni slozku. V souladu s timto pfistupem je i grafické feSeni
oznaceni zivého vstupu v Televiznich novindch (Nova), kde je sice poradi
obracené, ale vzhledem k umisténi vpravo sméfuje oznaceni mista opét do stiedu
obrazu.

Druhym zptsobem interpretace je pohled na kompozici na horizontalni ose pouze
v rdmci daného grafického prvku. Z tohoto pohledu by umisténi znacky ,,zivé™
vlevo znamenalo, Ze jej autofi povazuji za jiz ustanovenou informaci, néco, co
divak jiz zjistil napiiklad z jinych podnéti (uvedeni moderatorem, graficka
kompozice apod.). Nazev lokality vpravo by pak byl naopak kompozi¢né de-
finovén jako nova informace, hlavni sdé€leni celého grafického prvku. U Tele-
viznich novin (Nova) bychom pak museli na kompozici nahlizet obracen¢. Jako
ustanovend informace je zde prezentovdn nazev mista, ze kterého je vstup
nataCen. Takové feseni by bylo na misté naptiklad v hypotetickém piipad¢, kdy by
moderator pfedem uvedl vstup tak, Ze by zminil misto, ale nefekl, Ze se jedna
0 Zivy vstup.

4.12. Graficka kompozice

Zkoumané stanice pouzivaji ve vecernich zpravach rizné varianty vkladani dvou
nebo vice zabérii do obrazu najednou. Casto se jedna o piipady, kdy je soucasti
relace zivy vstup a v urCitych momentech se tak v obraze objevuji moderatofi
i host nebo reportér. V takovych ptipadech je nejcastéji vyuzivana kompozice,
kdy jsou v obraze umistény pravé dva zabéry se stejnou velikosti, rozdéleny
presné uprostied obrazu. Udalosti (CT) i Hlavni zpravy (Prima) vyuZivaji $ablonu,
kdy jsou oba zdbéry ohrani¢eny pozadim a vypliuji tak mensi plochu obrazu
(obrazek 98, 100). Zabéry ve stejné kompozici u Televizni novin (Nova) naopak
zasahuji az ke krajim a jedinou pfidanou grafikou (kromé jinych grafickych
prvkd) je délici linka uprostfed (obrazek 99). Ramovaci nastroj ve formé
grafického oddéleni jednotlivych zabérii je patrny 1 v ptipadé Udalosti, kde je
utvofen fyzickou mezerou mezi obéma zabéry, skrz kterou je viditelnd svétla
barva pozadi. Naopak zabéry v Hlavnich zpravach (Prima) k sobé doléhaji bez
mezery. Muzeme to chapat jako absenci naznaceni skuteCné mezery, at’ uz té
fyzické (geografickd vzdalenost) nebo pienesené (odstup, objektivita moderatora).
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Obrazek 99: Graficka kompozice 2 zaberu (Televizni noviny,
3.12.2021)

ZEMAN ODMITA LIPAVSKEHO ow Prima

MISTOPREDSEDOU €SSD ZVOLILI DELEGATI SJEZDU IGORA BRUZLA. 19:11

Obrazek 100: Graficka kompozice 2 zaberu (Hlavni zpravy,
10. 12. 2021)
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U zminéné kompozice moderatora a hosta/reportéra v analyzovaném obdobi vzdy
plati, Ze zabér na moderatora je umistén vlevo. Je to tedy v souladu s teoretickym
ramcem Kresse a van Leeuwena (2006, s. 184), ktefi pravé na piikladu televiznich
rozhovort vysvétluji vyznamovy potencial pravé strany jako té strany, ktera
pfinasi pro divaka nové informace.

Alternativni variantou je zobrazeni dvou zabért, pfi¢emz jeden z nich je veétsi.
Tuto variantu vyuZivaji piedeviim Udalosti (CT) pro zobrazeni ilustraénich
zabérl k doplnéni promluvy. V analyzovaném obdobi pfitom byly vyuZivany
kompozice s velikostné dominantni levym i pravym zabérem. Pii kompozici zivé
vstupujicicho reportéra a ilustracnich zabéru se zabér na moderatora nachézel
v nékterych ptipadech vlevo jindy zase vpravo. Nelze tedy jasné fict, ktery zabér
z dvojice moderator / ilustratni zadbér povazuji autoii s ohledem na teorii
kompozice na horizontalni ose za kotevni, vychozi.

XN mayfield, Kentucky

=
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Skody po sérii tornad
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Evropska unie a snizovani DPH
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Obrazek 101: Graficka kompozice Obrazek 102: Graficka kompozice
s ilustracnimi zabery (Udalosti, s ilustracnimi zabery (Udalosti,
7.12.2021) 12.12.2021)
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OCKOVAT DETI, NEBO NE?

BULHARSKY PARLAMENT SCHVALIL NOVYM PREMIEREM ZEME KIRILA PETKOVA.

Obrazek 103: Grafickda kompozice 3 zaberi (Hlavni zpravy, 13. 12. 2021)
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Hlavni zpravy (Prima) v pfipadech 2 reportérti nebo hostii komponuji zabéry tak,
Ze zabér na moderatora je umistén uprostied, stdva se tak centralnim prvkem,
a umisténim mezi dvéma zabéry na horizontdlni ose také mediatorem. Takova
oba mluv¢i zastavaji opacny nazor, predstavuji tak vyznamovou polaritu, a autofi
by tuto opozici chtéli zdiraznit.

4.13. Titulky

Titulky ptepisu promluv (naptiklad pro ucely ptekladu z cizojazy¢né promluvy)
mivaji ve vSech analyzovanych pofadech podobu poloprihledného bloku
s kontrastnim textem ve spodni ¢asti obrazu. Televizni noviny (Nova) vyuzivaji
jiz predstavenou svétlou listu, kde titulky nahrazuji titulek zpravy nebo jmenovaci
titulek (obrazek 105). V ptipad¢€, ze je nutné kromé titulki zobrazovat 1 jméno
mluvciho, se toto jméno zobrazuje v pravé horni ¢asti v podob¢ oznaceni zdroje.
Poloha titulkti u Udalosti (CT) a Hlavnich zprav (Prima) je variabilni a v p¥ipadé
zobrazeni jmenovaciho titulku jsou titulky umistény nad néj (obrazek 104, 106). U
Hlavnich zprav pfitom oba grafické prvky navazuji bez mezery, ¢imz je jesté
zdiraznén fakt, Zze promluva reprezentovana v titulcich textovym piepisem ndlezi
k jmenovanému mluvcimu.

Ve vsech pofadech zobrazuje titulek maximaln¢ dva fadky textu. Oproti nékterym
zpliisoblm zpracovani citaci jsou prepisy promluv v titulcich vzdy bez uvozovek.
Pokud se v jeden moment objevi promluvy dvou lidi, je pfepis promluvy kazdého
z mluv¢ich uvozen pomlckou (obrazek 110, 111). Nepouziva se ale zadné vizudlni
voditko, které by pfifazovalo jednotlivé promluvy k jejich autordim". Text je vzdy
zarovnan na stfed.

19 Metody k rozliSeni mluvéich v dialozich jsou naptiklad barevné rozliSeni textu, strategické
umisténi jednotlivych promluv v obraze nebo pouzivani jmenovek (De Linde a Kay, 2016,
s.15).
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Béhem svého zivota v NDR
a o to vice v podminkach svobody.

Angela Merkelova némecka kanclérka

Obrazek 104: Detail titulku (Uddlosti, 2. 12. 2021)

A

Suna sty

o
Vil / Laped by

Trebldov

ot eldaia ] Syt

{
ZUstal jsem pfekvapeny, to je logické. Byl jsem v Soku.

2.2021)

Obrdézek 105: Detail titulkii (Televizni noviny, 9. 1

Tady nam turnikety foti zakaznika, pfi prichodu nacte kartu,

JAROSLAV ow Prima
[NEWS |

pracovnik Skiarealu Klinovec

POLICISTE ZADRZELI NA BRECLAVSKU ZA DVA DNY 53 MIGRANTU. 19:10

ikety foti zékaznika, pii prchodu natte kartu,

ow Prima

jsom prokvapent, to jo logicks. Byl jsem v Soku.

Obrazek 107: Titulky Obrazek 108: Titulky Obrazek 109: Titulky
(Udalosti, 2. 12. 2021) (Televizni noviny, (Hlavni zpravy,
9.12.2021) 4.12.2021)
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||

- Ano?

- Urad Serifa! Mizete vyjit bezpeéné ven!

STRELBA NA STREDNI SKOLE V USA cum_na

AP: BELORUSKE URADY PODNIKLY NEJVETSI RAZII PROTI ODPURCUM REZIMU ZA POSLEDNI 3 MESICE.

Obrazek 111: Titulky dialogu (Hlavni zpravy, 1. 12. 2021)

85



4.14. Infografika

Podle definice popsané v teoretické Césti a podle praxe v analyzovaném obdobi
lze infografiku (neboli statickou grafiku) pro ucely této prace rozdé€lit do tii
kategorii podle toho, co je dominantnim zobrazujicim moédem. Vizualizace mohou
byt Cist¢ textové, bez doplnujici grafiky, coz se pouziva naptiklad pti prezentaci
seznamu jednotek, nékterych Ciselnych dat a v dalSich piipadech, kdy neni tfeba
text doplilovat naptiklad symboly nebo grafy.

Druhym typem infografik jsou obrazové vizualizace. Zde autoii sdéleni pouzivaji
obrazové nastroje. Nejcastéji se podle analyzovaného materidlu jednd o grafy,
nebo text doplnény ikonami a symboly.

Zvlastnim druhem infografik, ktery se vSak v analyzovanych potadech také hojné
vyskytuje, jsou pak schematické mapy, které slouzi k zobrazovani geograficky
dat.

4.14.1. Textové infografiky

Podoba textovych infografik je u vSech potadli podtizena charakteru dat, které
zobrazuje. | pfes to lze pozorovat znaky, které jsou spole¢né pro vétSinu aplikaci
tohoto grafického prvku danym potadem a které jej odliSuji od potfadd ostatnich
stanic.

Udalosti (CT) textové infografiky zpracovavaji nejéastéji jako svétlou Easteéné
prihlednou tabulku ptekryvajici ilustra¢ni fotografii, a to bud’ v levé poloving
(obrazek 112), nebo v téméi celoplosné (obrazek 113). Text je zpracovan
zpravidla tmavé modrou barvou. Nadpisy nebo kliCova data byvaji zvyraznény
tim, Ze jsou vyvedeny v Cervené barvé, kterd je jinak v celé vizudlni identité
pouzivana spisSe ziidka. Naopak texty s niz§i zddanou prezenci byvaji modré se
zvySenou svétlosti a sniZzenou sytosti. Jako rdmovaci nastroj byvaji v nékterych
piipadech pouzity linky, které oddéluji napiiklad nadpisy nebo kontextualné
souvisejici skupiny dat. Informace o zdroji zobrazenych dat je €asto jiZ soucasti
tohoto grafického prvku a je umisténa v jeho spodni ¢ésti.
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Televizni noviny (Nova) i Hlavni zpravy (Prima) umistuji textové infografiky do
Sablony s pozadim, které jsou pouzivany napifi¢ obéma pofady i v jinych
grafickych prvcich (napf. citace). Pokud infografika obsahuje ilustracni fotografie,
byvaji umistény vlevo tak, aby vécna informace v podobé samotnych dat byla na
pravé strané. Informace o zdroji dat byva zobrazena vyuzitim grafického prvku
oznaceni zdroje, a nachézi se tak v pravém hornim rohu obrazu.

Disledky rozpoétového
provizoria

moznost utratit mésicné
1/12 predchoziho rozpoctu

docasné zmrazeni platd

omezeni investic

Zdroj: Ministerstvo financi

Povinné ockovani (od. 1. 3. 2022)

dosud bez vakciny (odhad)

pracovnici v soc. sluzbach 35000
pracovnici v zdrav. sluzbach 25000
hasici 2651
Armada CR 3220
Policie CR 12 000
Vézeriska sluzba CR 2688
celnici 1376
BIS 10 %*

medici 2

* pocet zaméstnanct BIS nemUze uvést
Zdroj: mluvéi sbort, APSS CR, viada CR
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Televizni noviny (Nova) stanovuji hierarchii textu pomoci tloustky pisma.

wevr

najdeme linky jako rdmovaci ndstroje, nejcastéji pritom v ¢ervené barve, ktera je
dominantni barvou celé grafické vybavy potadu.

Vyskyt nemoci covid-19 ve skolskych zafizenich sk 45 StacoBeskdho

Stfedoéesky kraj (29. 11. - 5. 12.)
Poc&et pozitivnich zakd/studentd 1257
Podet zdkd/studentd v karanténé 14 804

Covid se podle ministerstva $ifi nejvice mezi Skolaky
Ti jsou v prevdazné vétsiné neockovani a na vakcinu teprve cekaji

N \

Obrazek 114: Textovd infografika (Televizni noviny, 6. 12. 2021)

2021 2020 2019
Alkohol 3638 4486 4627
Drogy 267 261 269

Policejni honicka u Hradce Kralové
Po dopadeni ale fidi¢ odmitl odbér krve. Maximdlné tak dostane pokutu za spdchdni prestupku

Obrazek 115: Textovd infografika (Televizni noviny, 7. 12. 2021)
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Vyraznosti nékterych slozek textu v infografikach Hlavnich zprav (Prima) je na-
rozdil od ostatnich zkoumanych pofadli dosahovdno sazbou textu ve verzalkach
(obrazek 116). Kromé& toho je vyuzivano i odlisné barvy nékterych textovych
slozek. Vyjimecné jsou Hlavni zpravy pouzivanim barvy v zlutém odstinu, ktera
se jinak v poradu téméf nevyskytuje. Jako ramovaci nastroje jsou zde kromé linek
v n¢kterych ptipadech vyuzivany i barevné bloky ohranicujici jednotliva data.

zdroj: CBA, ProfiCredit, NMS Market Research

UTRATY BEHEM ADVENTU

“6‘ /| 2019 12 300 K&

2021 12 700 K¢

cmPrlma

POCASI V NOCI: ZATAZENO AZ OBLACNO, OD JIHU POSTUPNE NA VETSINE UZEMi OBCASNE SNEZENI.

Obrazek 116: Textova infografika (Hlavni zpravy, 8. 12. 2021)

POROVNANI - NOVE NAKAZENI
LONI A LETOS

pondéli 7.12. 2020
4 251 nove nakazenych

pondéli 6. 12. 2021
15 541 nove nakazenych

cmpl'lma

STATNI ZASTUPITELSTVI PREDALO DO SNEMOVNY SPIS KE KAUZE CAPI HNiZDO. 18:59

Obrazek 117: Textova infografika (Hlavni zpravy, 7. 12. 2021)
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4.14.2. Diagramy

Typickym piikladem infografiky s diagramem jsou v analyzovaném obdobi
komunikaty s cilem zobrazovat kvantifikovatelné metriky v souvislosti s epidemiti
onemocnéni Covid-19. Takové diagramy nejCastéji reprezentuji vyvoj pozitivné
testovanych, hospitalizovanych nebo ockovanych jedinci v zavislosti na cCase.
Data jsou zpravidla zpracovana ortogonalni konstrukci®® diagramu, tedy sloup-
covym nebo liniovym grafem (obrazek 118-119), kdy horizontdlni osa pted-
stavuje Cas (nejcastéji rozd€leny na jednotlivé dny). Liniové grafy se pouzivaji
Castéji tam, kde je zadouci vyjadfit trend v delSim casovém tuseku. V takovém
pfipadé totiz nebyvaji zobrazeny hodnoty vSech jednotlivych dnii. PouZivaji se
také tam, kde se porovnéavaji dvé metriky na vertikdlni ose. Takovym ptipadem je
tteba mnozstvi hospitalizovanych lidi, v rdmci kterého se zobrazuje navic
mnozstvi téch, ktefi jsou ve vazném stavu.

20 Pravouhla kompozice, kdy kazda z os roviny pfedstavuje jeden komponent. Celkovéa suma neni
vyjadfena, ale zpracovani umoziuje snadné porovnani jednotlivych slozek. (Bertin, 1983, s.

54)
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Pocet hospitalizovanych, z toho ve vazném stavu

747

8 000
——— e —
f—_— ———
4 000
0
18. 11. 1.12.

W hospitalizovanych W z toho ve vazném stavu

Zdroj: Ministerstvo zdravotnictvi

Obrazek 118: Liniovy graf (Uddlosti, 2. 12. 2021)

Hospitalizovani s onemocnénim covid-19

8 000 @ 6563 | 7118 5 766
6 000

4000

2000
0

20.11. ¢y il 4.12. 6.12. kb2

m celkem = ve vazném stavu

Zdroj: Ministerstvo zdravotnictvi

Obrazek 119: Liniovy graf (Uddlosti, 12. 12. 2021)

Jingm druhem diagramu, ktery se napfi¢ analyzovanymi potady vyskytuje, je
kruhovy graf. Kruh ptedstavuje celek a vysece jednotlivé ¢asti celku. Podil celku
je pak vyjadien podilem obvodu vysece a thlem, ktery vyseC svira ve stfedu
kruhu (Bertin, 1983, s. 55). Pofady casto voli zpracovani kruhového grafu ve
variant¢ prstence (obrazek 120 a 121), pfestoze Bertin (ibid.) upozoriiuje, ze
absence stfedové casti a tedy horS$i moznost posoudit tthel vysece vede ke snizeni
schopnosti dany graf pochopit.

91



POCTY ZAJISTENYCH DAVEK PRO EU (v milionech)
2 400 BioNTech/Pfizer
460 B Moderna
400 B AstraZeneca
3 400 Johnson & Johnson
Yo 405 CureVac

300 I Sanofi-GSK
200 Novavax
60 B \Valneva

Nova vakcina proti covidu se do Ceska dostane aZ na jare

Vznikla tradi¢nim zpdsobem jako bézné pouzivané vakciny tfeba proti nestovicim

Obrazek 120: Prstencovy graf (Televizni hoviny, 11.12.2021)

CHOV PRASAT V PRISTIM ROCE NA UZEMi CR

zachovat
rosirit
omezit
ukoncit

Prima
I NEWS
VOJACI MOHOU POMAHAT SE ZVLADANIM EPIDEMIE AZ DO CERVNA 2022. 19:23

Obrazek 121: Prstencovy graf (Hlavni zpravy, 13. 12. 2021)
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Slozky grafti jako naptiklad linie nebo vysece byvaji rozliSeny barvami. Silnou
motivaci pro vybér konkrétnich barev se zda byt prosta rozpoznatelnost vzhledem
k tomu, ze volba barev se méni v jednotlivych vydanich i v grafech zobrazujici
totozné metriky ve stejném kontextu. Napiiklad Udalosti (CT) vyuzily stejnou
konstrukei grafu pro vyobrazeni poctu hospitalizovanych s onemocnénim Covid-
19 ve vydani z 2. prosince 2021 a ve vydani z 12. prosince 2021. Jednim z rozdilt
v grafickém zpracovani mezi témito dvéma grafy jsou barvy linii vyjadiujici
barvou s oranZovym odstinem a pocet hospitalizovanych ve vazném stavu barvou
s Cervenym odstinem (obrazek 118). V pozd€jsSim vydani potadu je barvou
s cervenym odstinem vyvedena naopak linie reprezentujici celkovy pocet a vazny
stav je vyznacen svétle modrou barvou (obrazek 119). Nabizi se pfitom pouzivat
barvy tak, aby samy pftispivaly ke sdéleni vyznamu grafu. V uvedeném ptipad¢ by
tak bylo vhodné pro linii reprezentujici poc€et hospitalizovanych ve vazném stavu
zpracovavat v sytéjsi barve tak, aby byla komunikovéana naléhavost stavu.

4.14.3. Mapy

Typickym ptikladem mapy s geografickymi daty ve zpravodajském potadu je
schéma s politickym rozd€lenim (hranice statt, kraji), kdy rozdiln¢ barvy
jednotek reprezentuji hodnotu proménné v dané oblasti. V takovych ptipadech
muze byt vybér barev nastrojem ke komunikaci vlastnosti predstavovanych
hodnot. Pokud se naptiklad jednd o proménnou v podobé ciselné hodnoty,
pouziva se proménliva sytost a svétlost barev, pricemz sytéjsi a tmavsi barvy
standardné ptedstavuji oblasti s vy$§i hodnotou proménné. Bertin (1983, s. 130) je
kriticky k pouZzivéani svétlosti barev k vyjadfovani kvantifikovatelnych dat, kvili
slozit&jsi interpretovatelnosti. Jak jiz bylo uvedeno v teoretické casti, lidé maji
omezenou schopnost rozeznévat blizké hodnoty svétlosti (Albers, 2013, s. 12).
Bertin (1983, s. 130) tak doporucuje svétlost kombinovat s jinym zpisobem
reprezentace (redundantni kombinace), jak ale dodava, mapy zalozené na svétlosti
barev jsou pouzitelné u zjednodusenych a vysoce interpretovanych zprav.
Vzhledem k moznosti zobrazit v televiznim zpravodajstvi vice map za sebou
a doplnit je komentafem by tak zfejmé bylo mozné pochopit i takovy zptsob
znaceni.
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Pokud jde o formu dichotomického rozdéleni, ¢asto se pouziva barevné kédovani
zelenym a Cervenym odstinem. Podobné se v mnoha ptipadech barvou rozliSuji
takové infografiky, u kterych maji tyto barvy jasn¢ symbolizovat miru nebezpeci,
ohrozeni a dalSich negativnich vlivii. Zelené, Cervené a ptipadné zluté nebo
oranzové odstiny jsou v této kombinaci vhodnym néstrojem, protoze Cervena
barva v takovém pouziti bude vice evokovat nebezpeéi nez barva zelena. Cervena

barva totiz bézné denotuje riziko nebezpeci na varovnych stitcich nebo dopravnim
znaceni (Gerend a Sias, 2009, s. 1000).

e Zdroj: Ministerstvo zdravotnictvi

Obrazek 122: Mapa (Uddlosti, 6. 12. 2021)

Vystraha pfed velmi vydatnym snéhem T~

Béznd situace
Nizky stupen nebezpeci
Vysoky stupen nebezpeci

Podle meteorologti nas v noci a zitra ¢eka silné snéZeni
Napadnout md az 10 centimetrd snéhu. Na nékterych mistech muze foukat i silny vitr

Obrazek 123: Mapa (Televizni noviny, 8. 12. 2021)
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Cervenou barvou se tak na schématech v analyzovaném obdobi oznacuji naptiklad
oblasti s vysokym stupném snéhového nebezpeci nebo oblasti s velkym
mnozstvim nové nakazenych onemocnénim Covid-19 (obrazek 123-124). Pfi
takové praxi ale mlze byt zavadéjici, pokud je oznaceni zelenou a cervenou
barvou vyuzivano i tam, kde neni jednoznacné dand polarita dobrého a Spatného
nebo bezpecného a nebezpeéného. Dany graficky prvek pak v podstaté hodnoti
dana data tim, ze jim tyto vlastnosti barvami ptiklada.

Podminky navratu do CR od 13. 1. o movez

Béznd situace
Stredni riziko

M Vysoké riziko

M Velmi vysokeé riziko

Kandrské ostrovy
Azory

Varianta omikron v Cesku
V Cesku jsou dva potvrzené pripady koronavirové varianty omikron, dalich 8 se provéfuje

Obrazek 124: Mapa (Televizni noviny, 9.12. 2021 )

Kdyz Hlavni zpravy (Prima) informuji 8. prosince 2021 o roz$ifovani ockovaci
povinnosti v Evropé, na grafické mapé jsou plochy stath, které jiz oCkovaci
povinnosti zavedli, vybarveny zelen¢ a staty, které ji zvazuji, Cervené (obrazek
126). U tématu, které je vysoce kontroverzni a rozdé¢luje spolecnost (Trnény,
2021) se tak potad zpracovanim této grafiky stavi na jednu ze stran a v podstaté
sd€luje, Ze zavedeni povinného ockovani je spravna, dobrd cesta znamenajici
bezpeci.

Cervena a zelena barva mohou mit ale i jiné konotace, obzvlasté pak tehdy, kdy
nejsou pouzity spoleéné. V mapé zobrazujici moznosti ockovani malych déti
v jednotlivych krajich Udélosti (CT) rozliduji oblasti svétlymi barvami s odstiny
zelené, zIuté a modré. SpiSe nez pro rozliSeni pozitivity nebo negativity toho, zda
v daném kraji ockuji pediatfi nebo zde jsou ockovaci centra, byly tyto barvy
zfejm¢ zvoleny s piihlédnutim na spojitost se zdravotnictvim (obrazek 125).
Velmi podobné barvy totiz najdeme naptiklad na Battenburském znaceni sanitnich
vozii (Kutéj, 2015). Graficky prvek tak dava divakim podnéty k tomu, aby
vyhodnotil obecné téma, kterému se mapa vénuje (zdravotnictvi), bez toho, aby
vubec museli Cist titulky a popisky.
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Jak je vidét na vyse vyobrazenych mapach, v ptipad¢ ze vyjadieni dat dopliuje
legenda®, byva zpravidla umisténa v pravé ¢asti, byt se zfejmé neda uréit, ktera
ze stran na horizontalni ose by pro umisténi legendy byla vhodnéjs$i. Mapa 1 jeji
legenda na sobé¢ byvaji zavislé, tak nelze fici, kterd ze slozek pfedstavuje vychozi
a kterd kli¢ovou informaci. Logické by bylo i umisténi legendy ve spodni casti
obrazu pod mapou, tento prostor ale ve vétSin€ zpracovani zabiraji jiné grafické
prvky.

"W Zdroj: Ministerstvo zdravotnictvi CR, k 10. 12. 2021

@ ockovaci centra
@ jen pediatri

por—
N

POVINNE OCKOVANi
VYBRANYCH PROFESI

ZAVEDLI
J

ZAVEDOU

PLANUJI/ZVAZU)I

.
. @Y Prima
. NEWS
| CT: PIRSTAN PODALI STIZNOST K US KVULI PREPOCTU HLASU V RIINOVYCH VOLBACH.

Obrazek 126: Mapa (Hlavni zpravy, 9. 12. 2021)

21 Legenda slouzi k identifikaci proménnych. Zobrazuje zplisob oznaceni a nazev komponenty,
kterou znaceni reprezentuje. (Bertin, 1983, s. 24)
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5. Diskuze

Ackoliv bylo cilem prace analyzovat soucasnou podobu televizni doplikové
grafiky, jako prekdzkami se ukazaly byt samotnd definice a rozdé€leni tohoto
aspektu zpravodajskych potfadld. Jednim z problému tykajici se rozliSovani
grafickych prvkll v televiznim zpravodajstvi je vlbec zakladni nastaveni
parametrll typologie. Ve zkoumané literatufe se neobjevuje zadna kompletni
a aktualni kategorizace a prace tak musela pro ucely analyzy ¢astecné navrhnout
typologii vlastni.

Nabizi se vesmés dva zdkladni zpisoby rozliSovani prvki. Jednim z nich je
rozliSovani podle podoby nebo umisténi daného prvku v obraze. Toto rozdélovani
je patrné v nékteré anglické literatufe vzhledem ke zplsobu pojmenovavani
jednotlivych druhti grafiky, napt. over the shoulder alower third (Rodrigues,
Veloso a Mealha, 2016, s. 67; 2012, s. 358;), ptipadné¢ v Ceském oznaceni
naprsenka (Stoll, 2013, s. 144). Druhym zptisobem je rozliSovani grafickych
prvkl a jejich pojmenovavani podle ucelu, tedy toho, co je jejich obsahem. Tato
prace se kloni k pravé tomuto zptisobu a to z nékolika divodi. Pfedné umoziuje
detailngjsi rozliSovani mezi grafickymi prvky. Oznaceni jako lower third mize
zahrnovat celou fadu prvk, které se nachazi ve spodni ¢asti obrazu. Explicitné uz
ale nerozliSuje naptiklad mezi t€émi, které nesou nadpis zpravy, a témi, které nesou
jméno mluv¢iho. Dal§im divodem je to, Ze dana typologie zohlediiuje kontext,
pro ktery byl dany graficky prvek navrzen. Kress a van Leeuwen (2006, s. 8)
tvrdi, ze ,,(...) znaky nejsou nikdy arbitrarni a motivace by méla byt formulovéna
ve vztahu (...) ke kontextu, ve kterém vznika (...)*“?. Tato prace tedy vidi piinos
v moznosti navéazat poznatky z vizualniho zpracovani na komunikacni cil daného
prvku. Naopak nevyhodou rozliSovéani grafickych prvki podle ucelu je poten-
cidln€ problematicka prace se situacemi, kdy se vyrazné li§i vizualni podoba
grafiky se stejnym ucelem. V analyzovaném materidlu ptfedevSim Televiznich
novin (Nova) napiiklad dochédzelo opakované k situacim, kdy bylo jméno
mluv¢iho vsazovano do Sablony prvku umisténého v pravém hornim rohu v jinych
pfipadech vyhrazeného pro oznaceni zdroje videa. V kontextu celého analy-
zovaného materidlu je patrné, Ze se jednalo nejspiSe o opakovanou chybu c¢i
nedtslednost. Pokud bychom ale dodrzovali striktni déleni prvkt podle komu-
nika¢niho Uc¢elu, museli bychom se ptat, z jakého divodu se jmenovaci titulek
v téchto ptipadech presouva z dolni ¢asti obrazu do pravého horniho rohu, kde je
jeho zpracovani navic signifikantné¢ méné¢ vyrazné.

22 (...) signs are never arbitrary, and ‘motivation’ should be formulated in relation to (...) the
context in which the sign is produced (...)
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Porovname-li vysledky analyzy zpravodajské grafiky s teoretickymi vychodisky
pfedstavenymi v teoretické casti této prace, zjistime, Ze samotné navrhy jedno-
tlivych grafickych prvka ve vétSing ptipadli z hlediska sémiotiky napliiuji svou
funkci logicky. Uz jen tim, Ze jsou veskeré titulky, liSty a znac¢ky zobrazovany
¢eln¢ a kolmo k divdkovi je napliiovana interaktivni metafunkce (Kress a van
Leeuwen, 2006, s. 15). Zpravy jsou adresovany piimo divdkovi a je tedy zvy-
raznén vztah, kdy je divak skute¢né adresatem, nikoliv pouhym pozorovatelem
(2006, s. 136). Standardné je také dodrzovan princip zobrazeni v miizce podle
Muller-Brockmanna (1999), kdy jsou pfi simultdinnim zobrazeni vice prvki tyto
prvky vzajemné zarovnany.

Pii zobrazeni vice prvkl najednou také plati, ze jednotlivé prvky nevytvari
pevnou hierarchii potadi jejich ¢teni. Grafické prvky vétSinou funguji do jisté
miry samostatné tak, aby nevznikala linedrni kompozice. Zatimco filmy pfed-
stavuji priklad linedrni kompozice (Kress a van Leeuwen, 2006, str. 208), da se
predpokladat, ze u divaka televiznich potfadii s vyraznou grafikou vcetné
televizniho zpravodajstvi bude cteni nelinearni. Divaci si sice ne vzdy mohou
vysilani prehravat opakované, aby se vraceli k tomu, co jiz zhlédli, ale v rdmci
dané kompozice jim zpracovani nijak neptikazuje, kterym grafickym prvkim
vénovat pozornost a v jakém potadi.

Televizni grafika se v analyzovanych potfadech ve vétsiné ptipada viditeln¢ snazi
informace zobrazovat v souladu s logikou vizudlni sémiotiky. Kromé toho ale
vytvati vlastni kod, vlastni sadu pravidel, podle které se fidi. Castym opakovanim
uzivani stejnych znakl dochazi k jejich kodifikaci a tomu, Ze jsou publikem
ocekavany (Fiske a Hartley, 1978, s. 63). Vseobecné navic plati, ze takova
konvence umoziuje presvedCivejsi komunikaci (1978, s. 60). Lze tak pozorovat
napiiklad to, Ze b&hem jednotlivych ptispévkil se grafické prvky s informacemi
o obsahu zpravy (titulek zpravy, jmenovaci titulek) nachazeji ve spodni poloviné
obrazu, zatimco grafické prvky odkazujici na formdlni a technické informace
(oznaceni zdroje, oznaceni zivého vstupu) nachéazeji zpravidla v horni poloviné
obrazu. To se pfitom tykd vSech analyzovanych pofadii. Da se tedy fici, Ze
existuje jakysi kod televizni grafiky, jehoz t¢inkem muze byt mimo jiné 1 to, Ze
divak rychle porozumi systému grafickych prvki i ve zpravodajské relaci, kterou
nesleduje pravidelné.

Naopak nelogi¢nost nekterych znakli vychazi predevsim z nekonzistence podoby
grafickych prvki z hlediska jejich konkrétniho uziti. Ptikladem mulzZe byt
nahodilost barevného kodovani map a diagrama, které ne vzdy vyuziva
vyznamového potencidlu barevnych schémat, a v nékterych ptipadech miize mit
zvolené barevné schéma dokonce charakter nebezpecné manipulace, a vyrazna
riznorodost grafickych feseni v souvislosti s grafickym prvkem oznaceni zdroje.
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Da se predpokladat, Ze tyto nekonzistence nejsou defektem navrhii vizualnich
identit a grafickych vybav potadi, ale spiSe nediislednosti pfi jejich kazdodennim
zpracovavani, za které jsou zodpovédné redakce jednotlivych potadu.

Aspektem prvki televizni grafiky je jejich Castd vzdjemna simultanost (Rodrigues,
Vedroso a Mealha, 2012), z ¢ehoz vyplyva, Ze forma jednotlivych grafickych
prvkd musi fungovat nejen samostatng, ale hlavné vzajemné s dal§imi prvky.
Dulezitost této modularity potvrzuje i Cooke (2005, s. 29), ktery schopnost
nékolika grafickych prvka efektivné fungovat pfi soubéZném zobrazeni nazyva
skenovatelnym designem. Ve zpravodajstvi podle ni vhodné zvolené rozlozeni
pfispiva k tomu, ze divak dokaze zpracovat 1 vét§i mnozstvi vizualnich informaci
najednou. Tento poznatek zfejmé velkou mirou ptispiva k podobé zpravodajské
grafiky. Ta je navrhovana tak, aby byla schematické a ptredvidatelnd. V idedlnim
pfipadé ma kazdy druh informace své predepsané¢ misto a zpisob zobrazeni.
I proto Ize zpétné grafické prvky relativné snadno rozliSovat a porovnavat.

S tim ale souvisi 1 otazka podobnosti grafické vybavy napfic stanicemi. To, co je
praktické pro divédka, nemusi byt z hlediska odliSeni se a vymezeni se
v konkurenénim prostfedi vyhodné pro samotné stanice. Z kédu se navic stava
jakési klisé (Fiske a Hartley, 1978, s. 63). Osobitost a odliSnost korporatni
vizualni identity jsou jednou ze zdkladnich dimenzi budovéani korporatni reputace
(van den Bosch, de Jong a Elving, 2005). KdyZz v roce 2020 zacala fungovat
zpravodajska stanice CNN Prima News, feSila se i1 technickd a vizudlni stranka
jejiho vysilani. RoZzanek (2020) kladn€ hodnotil formélni stranku nové stanice:
,Ceskdi CNN ma bezpochyby vynikajici studio, které je opravdu velkolepé
a umoznuje ruzna graficka kouzla, scény a snimani.* Pozitivn€ bylo nahliZeno i na
grafické zpracovani tzv. volebniho studia v parlamentnich volbach 2021:
»~Mimochodem, pochvala pro Primu jde i za velmi dobré grafické ztvarnéni,
k ¢emu prispiva i samotné studio, které bylo vybudovano podle vzoru americkych
zpravodajskych televizi. Sice se domnivam, Zze CNN Prima (sic) po vizualni
strance porad jesté vyrazné zaostdva za svymi americkymi vzory, zaroven se jim
ale v Ceskych podminkach pfiblizuje nejvic.” (Koi§, 2021) Na druhou stranu se
objevovaly i kritické ohlasy. Zastupce $éfredaktora zpravodajstvi Ceské televize
FrantiSek Lutonsky vefejné natkl CNN Prima News z kopirovani grafického
zpracovani Ceskoteleviznich Udalosti (Lutonsky, 2020). Ptestoze tato analyza
odhalila fadu podobnosti i rozdilti mezi témito dvéma stanicemi, cilem prace neni
rozsoudit otazky duSevniho vlastnictvi a urCit hranici mezi napliovani
zminovan¢ho kodu televizni grafiky a kopirovanim vizudlni identity, byt by
predstavené analytické nastroje byly vhodnym nastrojem k takovému zkoumani.
U znatelné ¢asti vizudlnich néstrojii ale lze nalézt jasnou motivaci pro jejich
pouziti. Jinymi slovy, v mnoha pfipadech jsou grafické prvky podobné, protoze
dané fesSeni zkratka dava nejvetsi smysl.
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I tak ale mizeme pozorovat snahu odliSit se a najit feSeni, které bude nejen
komunikacné efektivni, ale i jedine¢né. Patrné je to ptredev§im u grafického
zpracovani Televiznich novin (Nova). V souvislosti s posledni aktualizaci vizudlni
podoby potadu se nova vymezila vici nékterym klisé, jeji kreativni feditel Alan
Zaruba uvadi: ,,(...) v motivech pozadi v digitalnich sténach a ve znélkach tedy
uvidite prolinani makro fotografii zemského povrchu a opustime tradi¢ni klisé se
zemékouli v pozadi* (Zaruba a Rozéanek, 2021).

Vyrazny rozdil byl zaznamenéan i u typografické stranky grafiky Televiznich
novin (Nova). Pfitomnost serifového pisma vysvétluje Zaruba predevsim trendy
a experimentovanim: ,,My to chtéli zkusit, protoze celkové design naSich zprav
bude jednodussi. Muzeme si tak dovolit jejich typograficky design vic pfiblizit
klasické zurnalistice — digitdlnim novindm, coZ uz zase po Case v digitalu ,frci‘
vic nez thledné strohé litery groteskovych pisem* (Zaruba a Rozéanek, 2021). Jak
jiz bylo tfeceno, schopnost odlisit se mize byt ufiny nastrojem budovani reputace
znaCky. Zaroven ale plati, Ze se na reputaci podili 1 konzistence (van den Bosch,
de Jong a Elving, 2005). Velké mnozZstvi nahlych a vyraznych zmén ve vizudlni
identité¢ by tak mohlo poskodit obraz dan¢ho poradu u divaki. Tuto hypotézu by
ale musel potvrdit samostatny vyzkum, ktery by se zamétoval na ucinky vizualni
identity smérem k divaktm.

Ackoliv se tato prace snazi na grafické prvky nahlizet z hlediska Sirokého okruhu
vizudlnich jevl, zcela jist€é nepokryva vSechny aspekty, které se podileji na
formovanti jejich podoby. Zamétuje se vyhradné na staticky graficky design, ¢imz
az na vyjimky nezohlediiuje pohyblivost jednotlivych grafickych prvki a kvality
spojené s dynamikou. Budouci vyzkumy by se tak mohly zamétit na sémiotickou
analyzu motion (pohyblivého) designu televizni grafiky. Nabizi se také zaméfit se
hloub&ji na méné casté, ale komplexné&jsi grafické prvky, kterymi jsou napf.
infografiky. Analyza takto strukturdlné¢ komplexnich grafickych prvka je nad
moznosti rozsahu této prace i zvolenych analytickych metod.
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Prace se také dopodrobna nezaméiuje na zplsob pouzivani grafickych prvki,
nezkouma teba délku trvani jejich zobrazeni. Na praxi Televiznich novin (Nova)
je naptiklad vidét, ze se vyhybaji zobrazovani jmenovacich titulkii u opakovanych
zabérli na promluvy. Ve vydani ze 6. prosince tak v ptispévku o prodlouzeni
vanocnich prazdnin promlouva mistopiedsedkyné CMOS PS Markéta Seidlova,
na niZ navazuje anketa s promluvou celkem 7 neoznacenych lidi, dale promluva
prezidenta Pedagogické komory Sarkoziho, ministra Skolstvi Plagy a ministra
zdravotnictvi Vojtécha. Kdyz potom pokracuje zabér na hovofici misto-
piedsedkyni Seidlovou, jmenovaci titulek uz se neobjevi. Autofi tak zfejmeé
ocekavaji, ze divak bude ptispévek sledovat natolik pozorné, ze uz mluvéi znovu
predstavovat nemusi, a to ani v ptipad¢ ze od prvni promluvy ub&hnou témet dvé
minuty.

Tématem budoucich vyzkumii by tak mohlo byt i to, jak se 1i8i zplisob prace
s grafickymi prvky. Takové vyzkumy by mohly mit charakter kvantitativni
analyzy vyuZivajici typologii grafickych prvki navrzenou touto praci. Zkoumat
by ale mohly i uc€inky grafickych prvkl. Tedy i to, zda divakim opravdu staci
ukazat napiiklad jmenovaci titulek ke spravné interpretaci zpravy pouze jednou.
V minulosti studie ukézaly vliv audiovizudlni redundance na lepSi pochopeni
zpravy a jeji nasledné udrzeni v paméti (Drew a Grimes, 1987; Reese, 1984).
Experimentalni vyzkum by se tak mohl soustfedit na tento efekt ve spojeni
s pfitomnosti ¢i naopak absenci televizni zpravodajské grafiky.

Stejné tak se prace nezabyva konkrétni obsahovou strankou grafickych prvka.
V nékterych Castech (napfiklad u titulku zpravy) je formalni stranka provazana
s moznostmi obsahu, tedy napiiklad vybérem slov, ktery dany prvek obsahuje.
Jinde je zase zminovan konkrétni obsah grafickych prvkG v souvislosti
s nejednotnosti nebo chybami v sazbé. Navazujici vyzkum by se tak mohl zaméfit
na jazykovou stranku grafickych prvkia a jejich obsahil v souvislosti s medialni
reprezentaci.
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Z.aveér

S mnozstvim informaci, které veCerni zpravodajské potrady piinaseji, je uz takika
nemyslitelné, Ze by si jejich autofi vystacili bez doplikové grafiky. Povaha téchto
pofadi i jejich umisténi ve vysilacim schématu navic déla z kazdé vtetiny jejich
trvani velmi hodnotny komunikacni prostor. Cilend prace s nastroji vizudlni
komunikace pak umoziuje vyplnit tento prostor tak, aby autofi u¢inné sdélili to,
co sdélit zamysleji.

Tato prace nahlizi na grafické prvky v televiznim zpravodajstvi s ohledem na
jejich Castou relativni jednoduchost a voli tak analytické koncepty, které dokazi
rozlisit drobné nuance v jejich podob¢ a pozici v obraze. Pokousi se tak nalézat
vyznamovy potencial i v relativné minimalistickych projevech grafického de-
signu.

Analyza vizualnich néstroju grafickych prvki v televiznim zpravodajstvi ¢astecné
verifikovala hypotézu o tom, Ze podoba zpravodajské grafiky vykazuje napfti¢
zkoumanymi potady vyrazné podobnosti. Naslednd diskuze piiblizila, ze se
v otazce podoby dopliikové grafiky a potazmo celé vizualni identity potadu
sttetavaji dvé motivace. Jednou z nich je snaha pfispét k efektivnosti vécné
komunikace dodrzovanim kodifikovaného a ocekavaného zplisobu komunikace,
ktery povede k piesvéd¢ivéjSimu projevu. Druhou motivaci je odlisit se
pouzivanim jedinecnych néstrojii, vyhybat se klis¢, a tim piispivat k rozpo-
znatelnosti vlastni znacky.

Obecné lze fici, Ze samotné navrhy grafickych prvkl v analyzovanych potadech
ve vétSin€ piipadi reflektuji vychodiska vizudlni sémiotické teorie. Zplsob jejich
pouzivani ale nékdy vykazuje zndmky nekonzistence, nahodilosti a nesouladu.

Stale ale plati, Ze grafika televizniho zpravodajstvi je dynamicky element, ktery se
stale vyviji. Redesign vizualni formy v zavislosti na aktualni trendech i pottebach
je v medidlnim svété castym ukazem. Vzdy by ale mélo byt v zajmu odbornikt
takové zmény podrobovat analytické kritice. Ackoliv je tedy platnost této prace
navazana na soucasny stav, muze byt voditkem k moznostem analyzy vizudlni
slozky nejen televizniho zpravodajstvi i v budoucnosti.
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Summary

This thesis looks at the graphic elements in television news concerning their
simplicity and therefore chooses analytical concepts that distinguish small
nuances in their form and position in the image. It tries to find meaning potential
even in relatively minimal manifestations of graphic design.

The analysis of the visual tools of graphic elements in television news partially
supported the hypothesis that the form of news graphics shows significant
similarities across the examined programs. The following discussion focused on
the fact that there are two different motivations when it comes to the form of the
additional graphics and hence the entire visual identity of the program. One of
them is the effort to contribute to the effectiveness of factual communication by
adhering to the codified and expected method of communication, which will lead
to a more convincing expression. The second motivation is to differentiate by
using unique tools, avoiding clichés, and therefore contributing to the
recognizability of own brand.

In general, the form of the graphic elements in the analyzed initial programs
reflects visual semiotic theories. The way of using those elements, however,
sometimes shows signs of inconsistency and randomness.

The graphics of television news is a dynamic component that is still evolving.
Redesign of the visual form depending on current trends and needs is a common
occurrence in the media world. Nevertheless, it should always be in the interest of
experts to subject such changes to analytical criticism. Although the validity of
this work 1is linked to the current state, it can work as a guide to analyzing the
visual component of not only television news in the future.
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