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Abstrakt

Antické myty jsou po staleti neutuchajicim zdrojem inspirace pro vSechny oblasti lidské
tvorby. Nedilnou soucasti mytl jsou jejich hrdinové. Tato bakalarska prace si klade za cil
popsat vyvoj reprezentace antickych hrdinti ve filmu. V uvodu teoretické cCasti jsou
vymezeny pojmy mytus a mytologie. Nasleduje kratka studie okolnosti vzniku mytu, jejich
vyznamu pro antickou spolecnost a ulohy hérot v téchto mytech. Zavér teoretické Casti je
vénovan zkoumani reprezentace ve filmu a dal$im relevantnim pojmim z oblasti filmové a
medialni teorie. V kapitole metodologie jsou stanoveny postupy uzité pro vypracovani
praktické casti. Ke zkoumani byly vybrany tii dvojice filmi se stejnym mytickym namétem.
Praktickd ¢ast obsahuje provedené analyzy a komparace zkoumanych snimkid. Na konci
prace jsou prezentovany interpretace analyz a vysledky vyzkumu a nastinény mozné pticiny
popsan¢ho vyvoje v reprezentaci. Prace naplnila svij cil a potvrdila stanovenou hypotézu

urcité korelace mezi promeénami spolecnosti a vyvojem reprezentace antickych hrdinli ve

filmech.

Abstract

For centuries classical myths have been an unfading source of inspiration for various fields
of human production. Integral part of the myths are their heroes. This bachelor thesis aims
to explore the development of the representation of classical heroes in film. Introduction to
the theoretical part defines the terms myth and mythology. A brief study of the circumstances
surrounding the origin of myths, their significance for classical society and the role of heroes
in these myths follows. The end of the theoretical part is dedicated to the study of
representation in film and other relevant concepts in the field of film and media theory. The
methodology chapter sets out the procedures used to perform the empirical research. Three
pairs of films with the same mythical theme have been selected for this research. The
practical part contains performed analyses and comparisons of the examined films. At the
end of the thesis are presented interpretations of analyses and research results and outlined
the possible causes of the described development in the representation. The work fulfilled
its goal and confirmed the established hypothesis of a certain correlation between the

development of society and the representation of classical heroes in films.
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Uvod

Pii pohledu na uméleckou tvorbu je zfejmd fascinace myty. Hudba, literatura, divadlo,
malifstvi, sochafstvi, architektura, rukod€lné uméni a dalsi oblasti lidské Cinnosti jsou
protkany naméty z antické mytologie. Neni tedy piekvapivé, ze jejich plisobeni pronika takeé
do moderni audiovizualni a interaktivni tvorby. Nedilnou soucasti myt byvaji hrdinové a
jejich dobrodruzstvi. Zpiisob vyobrazeni téchto hrdini se v jednotlivych dilech pozménuje
podle typu média a doby, ve které dilo vznikd. Mohou se li$it charakterové vlastnosti, které
jim jsou v jednotlivych zpracovanich pfisuzovany. Témto a dal§im proménam ve zpisobu
reprezentace antickych hrdinli se vénuje tato prace. Cilem prace je charakterizovat vyvoj a

konkrétni zmény v reprezentaci antickych hrdind ve filmové a televizni tvorbé.

Prace zkouma promény ve vyobrazeni antickych hrdinii pomoci analyzy obsahu vybranych
dél a nasledné komparace vysledkil. Pouzita kvalitativni metoda umoziiuje podrobnou
analyzu, a tedy 1 odhaleni detailnich souvislosti. S ohledem na vypovidaci hodnotu byly do
zkoumaného materidlu vybrany filmy o zndmych hrdinech Héraklovi, Perseovi a Iasonovi.
Ke kazdému z nich byla zvolena dvojice filmt pochazejicich z riznych ¢asovych obdobi.

Konkrétné se jedna o nasledujici dila:

. Jason and the Argonauts (1963), Jason and the Argonauts (2000)

. Clash of the Titans (1981), Clash of the Titans (2010)

. Hercules in the Underworld (1994), Hercules (2014)
V teoretické Casti se prace vénuje okolnostem vzniku, ptivodu mytt a jejich vyznamu pro
feckou spolec¢nost. Soucasti uvodnich kapitol je dale popis piibehii sledovanych hrdind
v jejich pivodnim antickém pojeti a jejich zdkladni charakteristika. Nasleduje piehled
dalezitych pojmu z filmové a medialni teorie, které jsou pro zkoumané téma relevantni. Na

konci prace je umisténa interpretace provedenych analyz.

Jména antickych hrdint se v riznych uméleckych dilech objevuji v riznych podobach a v
jejich transkripci panuje jistd nejednozna¢nost.! Kromé nazvii zkoumanych dél jsou v této

préci pro jednoznacnost pouzivany vzdy puvodni fecké pfepisy véetné oznaceni délek bez

I MARTIN, René, ed. Slovnik fecko-iimské mytologie a kultury. Praha: EWA, 1993, s. 9, 303 s. ISBN 80-857-
6402-4.



ohledu na to, ke kterému konkrétnimu dilu se dany text vztahuje. Tato z4sada vychézi

z doporuceni, ke kterému dospél védecky kolektiv v Encyklopedii antiky.?

2SVOBODA, Ludvik, ed. Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1973, s. 25, 744 s.
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1 Motivace a cile prace

Jak je zminéno v ivodu prace, ani filmova a televizni tvorba se uzivani namétii a motivla
antickych mytl nebranila. Jiz od po¢atkli kinematografie, a v poslednich dekadach obzvlast,
se filmd s touto tématikou objevuje zna¢né mnozstvi. I superhrdinské filmy, které si v
poslednich letech ziskaly velkou oblibu divak, jsou ¢asto inspirovany myty. Paralela mezi
Achillovou patou, ktera je jedinou slabinou tohoto témét neporazitelného antického hrdiny,
a Supermanovym kryptonitem je jasn€ patrna. Kromé strachu z netopyrd, jez je ptikladem
Batmanova ,.kryptonitu®, je v pfibéhu tohoto superhrdiny mozno sledovat i dalsi inspirace
starovékymi hrdiny. Maly Bruce Wayne je piimym svédkem smrti svych rodi¢t. Vini z ni
sebe, a proto zasvéti svlij zivot boji se zlem a stane se z né¢ho Batman. Je zde tedy zfetelna
paralela s tragédii a zivotnim piibéhem Hérakla, ktery pfijde o rodinu vlastni rukou a
nasledné se rozhodne vykonat dvanact ukolfl, aby sviij hiich od¢inil.> V ptipadé Wonder
Woman, kterd je potomkem boht a bajnych Amazonek, jde o pfimé uZiti postav antické

mytologie.

Dalsi oblasti, kde v souCasnosti dochazi k adaptovani antickych namétt, je videoherni
pramysl. Hlavni postavou série God of War je Spartan Kratos, ktery se potyka s olympskymi
bohy a pii své cesté za pomstou musi porazit nejedno bajné monstrum.* Hra Assassin's Creed
Odyssey, kterd vysla v roce 2018, je zasazena do obdobi Peloponéskych vélek a odehrava se

ve velmi realisticky ztvarnéném Recku.’

Z vySe uvedeného je tedy patrné, Ze kromé klasickych kniZnich a divadelnich zpracovani je
uziti motivl antickych mytl a hrdind velice oblibené také v mainstreamu a modernich
médiich.

Tato prace se zaméfuje vyhradné na pivodni antické hrdiny a jejich ptibehy. Hlavni

vyzkumna otdzka je nésledujici:

., K jakému vyvoji v reprezentaci antickych hrdinii ve filmech doslo ve sledovaném

obdobi? “

3 ASHMORE, Joseph. Mythology Batman and Hercules. In: GGGent [online]. GGGent [cit. 2021-09-18].
Dostupné z: https://gggent.com/blogs/news/mythology-batman-and-hercules

4 God of War® III Remastered. In: Oficidlni stranka PlayStation®: Konzole, hry, prislusenstvi a vic [online].
Sony Interactive Entertainment Europe Limited [cit. 2021-09-18]. Dostupné Z:
https://www.playstation.com/cs-cz/games/god-of-war-iii-remastered/

5 Assassin's Creed Odyssey. In: Ubisoft [online]. Ubisoft Entertainment [cit. 2021-09-18]. Dostupné z:
https://www.ubisoft.com/en-gb/game/assassins-creed/odyssey
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Aby bylo mozno dosahnout urcitého stupné generalizace vysledkii analyzy materiall, je
potfeba stanovit konkrétni oblasti a paradigmata, dle kterych bude ztvarnéni sledovanych
hrdinti posuzovéano. Prvni sledovana charakteristika je herecké ztvarnéni hlavniho hrdiny.
Sledovan bude jeho vzhled, zpiisob odivani a styl vystupovani. Tato c¢ast bude hledat

odpovédi na otazku:

,,Jaké je vizualni ztvarneni hlavniho hrdiny?

vvvvv

skutky. Z tohoto vyplyva druhd podotazka, ktera bude posuzovana:
,,Jakym zpiisobem jsou zobrazeny hrdinské skutky a v cem spociva hrdinstvi? “

Neodmyslitelnou soucasti kazdého hrdiny je jeho doprovod, druzina nebo pomocnik. Tyto
vedlej$i postavy se také stavaji jakymsi svédkem a Sifitelem hrdinskych cind. Treti

sledovanou oblasti proto bude prave vztah hrdiny k vedlejsim postavam:

,Jaky je vztah hrdiny k jeho druziné a které interakce s nimi jsou ztvdarnénim

podtrzeny?

Vyznamnym pietrvavajicim spoleCenskym tématem jsou otazky genderové vyvazenosti.
Zamérn¢ byli vybrani tfi hrdinové — muzi. Ve svych pfibézich rizné interaguji s zenami. I

na tyto interakce bude zaméfena analyza. Posledni podotazka je nasledujici:
,,Jak se hrdina chova k Zenam a jak jsou jeho interakce s nimi vyobrazeny? “

Anticti hrdinové jsou po tolika letech, kdy spolecnost a hodnotové systémy zcela jisté prosly
znaénymi proménami, stile populdrnim namétem. Filmy jsou vysledkem uméleckého
zaméru autora a spole¢nosti na ného pusobici. Na zaklad¢ téchto tivah byla stanovena
hypotéza:

., Vzhledem k rychle se ménici spolecnosti je mozné ocekavat patrny vyvoj také v

I3

reprezentaci klasickych hrdinu ve filmové tvorbé.

Hlavni motivaci pro zpracovani zvoleného tématu je osobni zdjem badatele a zaroven

zodpovézeni vySe uvedenych otazek.



2 Teoreticka vychodiska

2.1 Definice pojmi mytus a mytologie

Mytus je slovo feckého ptivodu, jehoz vyznam se v prabehu historie ménil. V dob¢ vzniku
nejstarSich antickych texti bylo na ného nahlizeno jako na vypravéni, proslov nebo
prohlaseni, soubor ideji zformulovanych do vét. V téze dobé nebyly takto oznaCované
promluvy povazovany za nepravdivé, respektive se o jejich pravdivosti vice neuvazovalo. S
prichodem prozy v 6. stoleti pted n. 1., jak uvadi Dowden, se pro promluvy a jejich zdznam
zaCalo pouzivat sloveso legein a z ného odvozené podstatné jméno logos. Tim doslo k
nejdilezitéjSimu vyvoji vyznamu slova mythos. To se stalo oznacenim piib&ht, které jsou
vypravény, nejsou zcela pravdivé, ale presto jim lidé véti. Zapisovatelé byli oznacovani jako
logographoi. Jeden z nejznamé&jsich, Hérodotos®, spisoval prib&hy historie tak, jak mu byly

o 24 v

fe¢eny. Vii¢i nému se vymezil Thikydidés’ svym védectéjsim piistupem.®

Pro pochopeni nékterych slozitych vyznami je mozné pouzit definici toho, ¢im nejsou.
Dowden pouziva zjednoduSené vymezeni vuci historii: ,, Historie je tim, ¢cim mytus neni. Co
tvrdi historie je pravdivé, jinak by to nebyla historie [ ...] Co tvrdi mytus je urcitym zpiisobem

nepravdivé, jinak by to byla historie. “® (pteklad vlastni)'®

Dilezitou sou¢asti mytl jsou bozi, bozska stvotfeni a nabozenska tématika obecné. Slovnik
literarni teorie definuje mytus jako: ,, ... fabulovany utvar vypovidajici o historii bohii, vzniku
a povaze svéta, cloveka i o jinych prirodnich a socialnich realiich. Svou stavbou predstavuje
m. slozity celek, obsahujici vedle prvku sakralnich i zarodky pozdéjsich véd, filozofie, etiky,
umenti, prava a ideologie v uzsim smyslu slova [...] Zakladni funkci mytu je zprostiedkovat
socidalné zavazny vyklad sveta uvniti dané kultury, vytvorit v ni model chovani pro riizné

oblasti lidske aktivity (prdce, vyZiva, pravo, sex, vedeni, vilka atd.) a tak zarucit stabilitu

¢ Hérodotos, fecky spisovatel z 5. stoleti pf. n. 1., je povaZovan za ,,otce historie®, ale zaroveh je pro své
upfednostinovani dobrého piibéhu nad vyznamem ovértitelnych skutecnosti nékdy kritiky oznacovan za ,,otce
1zi*. (zdroj: https://www.worldhistory.org/herodotus/)

7 Thiikydidés byl athénsky general a spisovatel historie. Jako zdroj pouzival vypovédi ogitych svédkl a ziskané
informace také ovétoval z vice zdrojii. Diky tomu je povazovan za prvniho historika uzivajiciho moderni
piistup. (zdroj: https://www.worldhistory.org/Thucydides/)

8 DOWDEN, Ken. The uses of Greek mythology. London and New York: Routledge, 1992, s. 4-5, 204 s. ISBN
0-415-06134-2.

® DOWDEN, pozn. 8, s. 5.

10 Plvodni text: ,, History is what myth isn’t. What history tells is true or else it would not be history [...] What
myth tells is in some way false or else it would be history.
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kultury, ktera m. produkuje.“'! V této definici jsou obsaZeny nékteré vyznamy mytd pro

antickou spolecnost, o kterych je podrobné&ji pojednéno v kapitole 2.2.2.

Richard Buxton pouziva definici: , Mytus je spolecensky vyznamny tradicni
piibeh. “'? (pieklad vlastni)!'® Tradi¢ni piibéh zde odkazuje na pivodni Ustni predavani a
spolecenska vyznamnost znamena dllezitost piib¢hii nejen pro jednotlivce, ale 1 pro celéd

spolecenstvi.

Je tedy mozné shrnout, ze myty jsou spolecensky dulezité ptib&hy, které jsou z&asti nebo
zcela nepravdivé, Casto v nich vystupuji bozi nebo maji ndbozensky vyznam a nékdy jsou

zalozené na historickych faktech.

Mytologie je soubor vSech mytii daného naroda nebo oblasti. Je to slozity organismus, ktery
se stale vyviji a hraje vyznamnou roli v kultufe daného lidu. Hovotime naptiklad o fecké
mytologii, germanské mytologii nebo slovanské mytologii. '* Ceskym synonymem pro

mytologii jsou také baje a povésti.

2.2 Strucna historie a vyznam fFeckych myti

Nejstarsi dochované pisemné zdznamy feckych myta jsou datovany do 8.-7. stoleti pf. n. 1.
a nalézaji se v Homérové a Hésiodove poezii. Diky stejnym slovnim spojenim pouzivanym
v dilech obou autorii Ize usuzovat, ze ¢tenafi jsou jiz Castecné seznameni s nékterymi
postavami a Ze tedy oralni tradice pfednaseni poezie je jesté starsi.!> Neni mozné s urditosti

tici, kdy pfesné fecké myty vznikly, ale je pravdépodobné, ze to bylo jiz pfed timto obdobim.

2.2.1 Zdroje informaci

Mezi jeden z hlavnich zdroji informaci o antické mytologii jednoznacné patii literatura. Je
az neuvétitelné, ze se nekteré texty na papyru dochovaly po vice nez dva tisice let. Kromé
textl na papyru jsou dalSim nepifimym zdrojem manuskripty, které vznikaly v obdobi
Byzantské fiSe. Zde se plvodni texty kopirovaly a mnozily a staly se ¢astecné soucasti

edukac¢nich programd.'®

WVLASIN, Stépan. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 241, 465 s.

12 BUXTON, R. G. A. The Complete World of Greek Mythology. 6. vyd. London: Thames & Hudson Ltd,
2004, s. 18,256 s. ISBN 978-0-500-25121-8.

13 Pivodni text: ,, 4 myth is a socially powerful traditional story.

14 VLASIN, pozn. 11, s. 240.

15 BUXTON, pozn. 12, s. 16.

16 BUXTON, pozn. 12, s. 27.



Kromé dochovanych textii se za vyznamny zdroj informaci o antické kultufe a mytech
povazuji vizudlni zachyceni. NeCekanym, a pfesto hojnym nalezistém maleb jsou zdobené
vazy.!” Termin vazy je zde velice Siroky a jsou jim mysleny viechny mozné nadoby od
lahvicek na parfémy ptfes misy na vafeni nebo népoje po nadoby urcené k uskladnéni
rozli¢nych surovin. Mezi dal$i nemén¢ vyznamné zdroje je nutné jmenovat mince, nasténné
malby a sochy.'®

Vzhledem k mnozstvi a rtiznorodosti dochovanych dikazi je jist€¢ mozné tvrdit, Ze anticka

wev

mytologie patii k nejobsahlej$im a nejpropracovanéjsim mytologiim vibec.

2.2.2 Vyznam myta

Vznik nejstar§ich myti je spojen s kolobéhem Zivota a smrti. Mezi prvni znamé mytologické
ritudly patii pohibivani, ob&tovani a uctivani lebek zviiat.!” Ke kolobéhu Zivota také patii
uctivani zeny jako matky — darovatelky zivota. Tématika plozeni a zivota a smrti se

v riznych obménéch objevuje ve vSech svétovych mytologiich.

Jednim ze zakladnich vyznami mytu v Recku bylo oziejméni plivodu svéta a stanoveni
zakladnich poradkt — historicko-nabozensky kontext. Jde napiiklad o zrozeni zemé¢ a valku
olympskych boht proti Titdndm, jak je zapsano v Hésiodoveé Theogonii. V ptipad¢ hérot

pak jde o jejich mytologické zaklddani mést, panovnickych linii i celych kmeni.?°

S myty se Rekové setkavali jiz v raném véku z vypravéni matek a babi¢ek. Béhem détstvi
nahrazovaly funkci dne$nich pohadek ve smyslu poznavani svéta, hodnot, zvladani vztaht a
prekonavani strachu. V ptipad¢ zlobivych déti pak mohly mytické bytosti a bozstva pomahat
s vychovou. Pozdéji béhem studii, kterd byla vysadou chlapcti a mladych muzi, se zakladni
znalost myti dale prohlubovala. Uceni se basni zpaméti a jejich recitovani bylo diileZitou

soucasti studii.?! Diky jejich obsahu se seznamovali s bozstvy a nabozenskymi ritualy.

Z vyse uvedeného 1ze dovodit, ze obecné by se tloha myti mohla oznacit za soustavné

odpovidani na nejzakladngjsi otazky lidského byti, tedy: ,.kdo jsem? (moje spoleCenstvi a

7 DOWDEN, pozn. 8, s. 8.

8 BUXTON, pozn. 12, s. 22-26.

19 CAMPBELL, Joseph. Promény mytu v éase. Praha: Portal, 2000, s. 13, 216 s. Spektrum (Portal). ISBN 80-
717-8397-8.

20 KERENYI, Karl. Mytologie Rekii 1I. Vyd. 1. Praha: OIKOYMENH, 1998, s. 15, 349 s. Oikiimené
(OIKOYMENH). ISBN 80-860-0581-X.

2 BUXTON, pozn. 12, s. 28.



jeho kultura), ,,jak jsem se tu ocitl?* (myty o zrozeni svéta a ¢loveka) a ,,co je smyslem mého

Zivota?“.

Zajimavost starého feckého nabozenstvi je v jeho nedogmatickém pojeti. Existovaly rtizné
urovné uctivani, od domacich a rodovych tirovni ptes oficidlni ndbozenstvi obci az k irovni
svatyn a vestiren, které piesahovaly jednotlivé méstské staty. Nabozensky obsah myta byl
béhem obiad a rituald vyuzivan na vSech t&chto wrovnich.?? Piikladem mohou byt
Eleusinskd mystéria nebo festival Kronia. V obou pfipadech je patrna navaznost na myty,

ale detailni procedury rituali nejsou znamy, protoZe se jednalo o utajovana védéni.>

Je tedy patrné, ze fecké myty byly dilezitou soucasti kazdodenniho zivota antické

spolecnosti.

2.3 Anticti héroové a jejich aloha v mytech

V nejuzsim smyslu slova jsou héroové polobozi, kteti stoji na pomezi bohtll a obycejnych
lidi. Jsou neodmyslitelnou soucasti fecké mytologie. Nemuseji to byt vzdy hrdinové v
pozitivnim smyslu. Jejich pfibéhy se na rozdil od piibéhti vécnych bohi odehravaji
v uchopitelném historickém case, a proto vice piipominaji historii. Naptiklad je mozné
tvrdit, Ze vék héroi patiil do pozdni doby bronzové a skonéil s Tréjskou valkou.?* Piesto
neni mozné opomenout jejich mytologickou podstatu. Okolo kazdého héroa se totiz utvarel
kult. Ve starém Recku byli skute¢n& uctivani podobné jako bozi, dokonce jim bylo i
ob&tovano, i kdyz zdaleka ne v takovém rozsahu jako bohtim.>® Nejstarsi dochované
umélecké vyobrazeni héroli patii Perseovi. Konkrétné se jedna o vyjev jeho pfemoZeni

Gorgony Medusy.?®

Urcitym spoleénym namétem mezi antickymi myty je pfedurceni nebo sudba. Nejen bozi,
ale 1 kralové, se snazi bojovat s véstbou, ktera jim vétSinou predurcuje pad. Pelids mél sen,
ze ho zabije ptibuzny s jednou botou, a proto poslal [dséna pro zlaté rouno. Akrisios kvili

vestbe vyhnal svou deeru i s vaukem Perseem. Tak, jako v pfipadé zakladatelskych myti a

22 BOUZEK, Jan. Myty Rekii a dalsich ndrodii starovéku. Vyd. 1. Praha: Stanislav Juhaniak - Triton, 2020, s.
13-14, 199 s. ISBN 978-80-7553-816-1.

3 BUXTON, pozn. 12, s. 30-31.

2 BOUZEK, pozn. 22, s. 60.

25 KERENY], pozn. 20, s. 14-15.

26 CARTWRIGHT, Mark. Perseus. In: World History Encyclopedia [online]. World History Foundation, 2012
[cit. 2021-09-19]. Dostupné z: https://www.worldhistory.org/Perseus/
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mytu o stvofeni svéta, 1 poznani nevyhnutelnosti osudu héroti pomaha Rektim pochopit

okolni svét a nalézt v ném své misto.

Jak je uvedeno vyse, héroové ve svych piibézich vystupuji v uchopitelném Case a prozivaji
zivoty podobné tém béznych lidi. V tizi a utrpeni, které musi snéset, se projevuje jejich
lidska stranka.?” To je dileZity rozdil oproti bohtim, diky kterému se mohli stat vhodné&jsimi
vzory pro chovani Reki. Ve vétsing jejich piib&ht dochazi k problémtim a odloudeni od
rodiny. Pfemahani mocnych nepratel a vykonavani hrdinskych skutkt je pak jen cestou ke

znovushledani se s rodinou a svym domovem.

Tak, jak se méni vypravéni piibéht héroii, proménuje se i esence jejich hrdinstvi. Nejcastéji
zminovana podstata hrdinstvi je sledovana v piekonévani nastrah a obtizi, které jim osud
postavil do cesty. Tyto prekazky jsou casto zapfic¢inéné pusobenim bohl nebo rtiznych
vesteb. Ackoli se mohou v tomto sméru zdat héroové ponckud pasivni, hrdinstvim je prave
jejich odvaha, se kterou ndstrahdm celi, a zaroven pomoc, kterou poskytuji potfebnym jak

b&hem svych vyprav, tak po ndvratu. 28

Joseph Campbell se ve své praci vénuje studiu a komparaci svétovych ndbozenstvi a
mytologii z riznych kontinentd a na jejich zdklad¢ utvofil teorii o monomytu. Podle této
teorie je mozné u vSech hrdinskych mytt vysledovat stejné vzorce. Na jejich zékladé
ustanovil model dobrodruzstvi hrdiny, ktery se skldda z: volani po dobrodruzstvi, ptekroceni
prahu bézného svéta, setkani se s nadpfirozenymi silami, vybojovani velkého vitézstvi,
navratu do ptivodniho prostedi a pfineseni dobrodini svému lidu.?’ A&koli se tento pohled
muze zdat nékomu pfili§ zjednodusujici, je pravdou, Zze pomyslné vystoupeni z bezpeci
komfortni zény jednotlivce a vykonani dobrych skutkli v zdjmu druhych ¢i celé spolecnosti

je 1 dnes povazovano za hrdinstvi a odméiovano patfi¢nym spolecenskym uznanim.

2.3.1 Pribéhy hérou

Nasledujici podkapitoly jsou vénovany zakladnim pfibéhtim a charakteristikdm jednotlivych

hérot, které poslouZi jako vychodisko pro analyzu vybranych filmovych adaptaci. Jejich

2 KERENYI, pozn. 20, s. 21.

28 JONES, Meriel. Playing the Man. Oxford: Oxford University Press, 2012, s. 92, 303 s. ISBN 978-0-19-
957008-9.

2 CAMPBELL, Joseph. Tisic tvari hrdiny. Praha: Argo, 2017, s. 209-210, 382 s. Capricorn (Argo). ISBN 978-
80-257-2184-1.



obsah byl Cerpan primarné z dila Karla Kerényiho, ktery shrnuje jejich piib¢hy vcetné

jednotlivych variant v riznych ptivodnich zpracovanich.

2.3.1.1 lIdson
V lasoénové mytu je zietelny koncept osudovosti a symbolismu. Ve zlatém rounu je mozné

spatiovat nejen symbol vitézstvi, ale také bozské ptizn€.

Ve vsech vypravénych verzich piibéhu [asénovi v okamziku jeho setkéani se strycem Peliem
chybél jeden opanek. Zjeveni muze s jednim stievicem zvéstovalo potize i v jinych mytech.
Pelias poslal Iasona na vypravu pro zlaté rouno ve snaze predejit sudbé, jez mu zvéstovala
smrt rukou monosandala. Sudba smrti zapfi¢inéna muzem s jednim opankem krale nicméné
nakonec pfesto dostihla v osob& Médeie, kterou Iason spolu s rounem piivedl do I61ku.*

Pro zajisténi uspéchu své vypravy potieboval [4son ty nejlepsi bojovniky a také nejlepsi lod’.
véetné dalsiho z hérot Hérakla. Ackoli je stézejnim prvkem mytu cesta za zlatym rounem a
osvobozeni I6lku od krutovlady Iadsénova stryce, vykonali Argonauti, jak jim bylo pozdéji
ptezdivano, béhem vypravy i mnohé jiné heroické skutky. Mezi né€ patii sejmuti kletby z
ostrova Lémnos, porazeni obra Tala nebo zahnani harpyji, které¢ obtézovaly véstce Finea.
Ten jim na oplatku poradil, jak ptfekonat pohyblivé skaly, aby mohli pokracovat na své

cesté.3!

Od okamziku, kdy do pfibéhu mytu vstoupila Médeia, stala se dilezitym hybatelem déje.
Bez jejich schopnosti knézky Hekaté by vyprava pravdépodobné nebyla tispésna. Predevsim

T4s6novi pomohla ziskat zlaté rouno a po navratu do I6lku se Isti zbavila Pelia.*?

Zatimco Perseus mé bozské dary a Héraklés bozskou silu, Iason se pii své vypraveé spoléhal

pfedevsim na bystrost a vid¢i schopnosti.

2.3.1.2 Perseus
Persetiv osud v nékterych rysech pripomina ten, ktery potkal Idsona. Podobné jako on je
Perseus v détstvi vykazan ze své rodné zemé a stejn¢ jako on se musi vydat pro artefakt,

ktery se stane symbolem nejen jeho mytu.

Perseus m¢l jako ostatni héroové slozité rodinné vztahy. Po narozeni ho spolu s jeho matkou

Danaé nechal jeho vlastni déd Akrisios uzavfit do dfevéné truhly a hodit do mofte. Chtél se

30 KERENYT, pozn. 20, s. 182-184.
31 BUXTON, pozn. 12, s. 110-113.
32 KERENYT, pozn. 20, s. 196-202.
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tim uchranit pfed veéstbou, jez mu zvéstovala smrt rukou vnuka. Zeus ale dohlédl na to, aby
malého Persea viny bezpecné donesly na ostrov Serifos. Ani tam mu ale nebylo doptano
klidu, kdyz se jeho matky zmocnil mistni vladce Polydektés. Kvuli jeji zachrané se Perseus
vydal pro hlavu Gorgony Medusy. Na této vypravé mu pomohly dary bohti: $tit k odrazeni
Medusina kameniciho pohledu, ¢apka, ktera ho délala neviditelnym, 1étajici opanky a kibisis
na hlavu Gorgony. Pfesna podoba a pocet téchto dart se v riznych verzich odlisuje, jejich
vyznam je vSak integralni. Po stéti Medusy prchl s pomoci oktidleného koné Pégasa, ktery
vyskocil z Medusina hrdla. Pti navratu Perseus zpozoroval divku pfipoutanou k utesu kvtli
zpupnosti své matky. Byla to Andromeda, dcera kralovny Kassiopeie, kterd méla byt
obétovana moiské ptiseie ketosovi. Perseus slétl dolti a monstrum zabil. Andromedinych
napadnikl se zbavil pomoci hlavy Medusy; nechal je zkamenét. Spolu s Andromedou se
vratil domt na ostrov Serifos a pouzil hlavu Medusy proti krali Polydektovi, ¢imz zachrénil

matku.>?

Za zminéni stoji, ze to byla pravé Medisa a nikoli Andromeda, kdo se doc¢kal v pribéhu
historie vétSiho zvéciovani a znanych aktualizaci. Naptiklad jiz v 5. stoleti pf. n. 1. zacali
Rekové zobrazovat Medusu také v podobé krasné divky namisto hadi nestviry, coz
pridavalo na jeji nebezpecnosti, jelikoz nebylo mozné ji na prvni pohled rozpoznat. To uvadi
Jan Bazant ve své knize Perseus & Medusa, jez je celd vénovana riznorodym vyobrazenim

vyjevil z Perseova mytu.>*

2.3.1.3 Héraklés

JiZ samotné narozeni Hérakla provazela nelibost Héry, kterd téZce snaSela Diova
pozemského syna. Jako malého se ho pokusila zabit tak, Ze na n€ho poslala hady. Héraklés
je v8ak svou silou hravé pfemohl. Sila se stala pro Hérakla nejcastéjSim prostiedkem feSeni
problémi v jeho Zivoté. Téch mu osud do Zivota pfipravil vskutku mnoho. Za znac¢nou ¢ast
z nich byla zodpovédnd Héra. Ta se mu snazila zneptijemnovat zivot jiz od jeho utlého
mladi. **> B&hem dospivani se Héraklés potuloval po horach v okoli Théb, kde si obstaral sviij
kyj a kde za osvobozeni mésta pred najezdniky ziskal manzelku Megaru.*® S tou pak Zil

spokojen¢ v Thébach, coz se znelibilo Héfe, kterd na Hérakla nasledné seslala bés. Héraklés

33 KERENYT, pozn. 20, s. 42-46.

34 BAZANT, Jan. Perseus & Medusa. Vydani prvni. Praha: Academia, 2017, s. 144-145, 509 s. ISBN 978-80-
200-2658-3.

3> BUXTON, pozn. 12, s. 114.

36 KERENYI, pozn. 20, s. 95-105.

11



pak v zachvatu zabil Megaru i své déti. Eurystheus dal postupné Héraklovi dvanact pro

¢loveéka nesplnitelnych tkoll. Ten je ale jeden po druhém za pomoci své sily splnil.

Héraklés se stal nejslavnéj$Sim a nejuctivanéjSim ze vSech hérol. Paradoxné na tom m¢éla
znaény podil Héra, jez mu stavéla do cesty piekazky, jejichz prekonéni ho proslavilo. Jako
jedinému se mu podatfilo ziskat piijeti mezi bohy. Diky jeho smrtelnému piivodu se stal pro

ostatni smrtelniky vzorem.

2.4 Uzité pojmy filmové a medialni teorie

2.4.1 Zkoumani reprezentace ve filmu

Francesco Casetti ve své knize Filmové teorie 1945-1990 shrnuje znaéné mnozstvi pohledii
na uziti terminu reprezentace ve vztahu k filmu. Jedna ze zakladnich definic reprezentace
pracuje s ptedstavou zrcadla, prostfednictvim kterého médium piinasi odraz a zptitomiuje
skuteCnost, ktera tu nyni neni. Reprezentace tak souvisi se vztahem mezi absenci a
pritomnosti. Vzhledem k tomu, Ze je proces reprezentace zalozen na zastupovani, vyveéraji
otazky, pro¢ jsou prav€é dané nahrazky vhodné a jaky maji uzitek. Reprezentace jako
technika je tedy zptsob, jakym autofi filml nebo medialnich sdéleni obecné vybiraji
jednotlivé znaky a kody a nasledné jimi prezentuji, a pro divaky tim zpfitomnuji, objekty a

ideje lezici mimo pfitomny ¢as a prostor. *

Kromé tohoto védomého tviir¢iho jednani probiha na druhé Grovni, ktera neni zcela zfejma,
ale presto velice vyznamna, nevédoma selekce prostfednictvim pisobeni spolecnosti a
kultury, ktera autory bezprosttedné obklopuje. Diky tomuto plisobeni se mohou filmy stat

jakymsi podvédomim spolecnosti.*®

Film je v mnohych ohledech podobny jazyku a dle sémiotického pohledu, kde jazyk je
jakykoli systém komunikace, by se mohl za jazyk povazovat. Film ale jazykem neni, protoze
pro jeho chapani neni potieba znat jeho systém. Pfes tuto rozporuplnost jsou pravé
sémioticky a dalSi ze sémiotiky vychdzejici ptistupy t€émi nejcastéji pouZivanymi pro

studium filmu. James Monaco v knize Jak ¢ist film problematiku shrnuje v jedné véte: ,, Film

37 CASETTI, Francesco. Filmové teorie 1945-1990. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2008, s.
237-238, 406 s. ISBN 978-80-7331-143-8.
38 CASETTI, pozn. 37, s. 149-150.
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neni jazyk, ale je jako jazyk, a jelikoz je jako jazyk, nékteré z metod, které pouzivame ke

studiu jazyka, mohou byt uzitecné rovnéz pro studium filmu. “*

Hned na zacatku zkoumani filmu sémiotickou optikou se objevi prvni problém. Jak definovat
a identifikovat zakladni znaky jako jsou slova ve véte€? Nejptihodnéjsim by se mohl zdat
jeden zabér. Ten ale na rozdil od slova mlize obsahovat a ozna¢ovat mnohem vice nez jeden
objekt. Zabér ma navic dobu trvéni, a i ta samotna muze pridavat dalsi vyznamy. Ani pfi
pouziti jediného snimku se nepodafi eliminovat skute¢nost, Ze mtize obsahovat obrazy hned

n¢kolika objektl, které mohou byt vyobrazeny v riznych vztazich.*

Pti hledani zakladnich znaki je nejpiihodnéjsSim vychazet z obrazl jednotlivych objekti.
Kazdy obraz lze povazovat za znak, ktery reprezentuje sdm sebe, respektive objekty ve
skute€ném svété, ale zaroven mize byt také nositelem mnohych jinych vyznami. Vedle
jednotlivych obrazli pouziva film rozsahlou sadu nastroju a technik, pomoci kterych dodava
objektim dalsi vyznamy. Mezi tyto techniky patii: montaz, prace se svétlem, hloubka obrazu
a pouziti riiznych typl zabért atd.** Aby tyto techniky na divaka plsobily ocekdvanym
zpusobem, je nezbytné, aby byl divdk obeznamen se zakladnimi principy filmu, s jeho
kédem. Pravdivost tohoto tvrzeni prokédzaly nekteré studie.*? Pokud se tedy ¢teni vizualnich
obrazli u¢ime, je logické, ze v riiznych kulturach a také v riznych dobach bude vSeobecna
schopnost tohoto ¢teni filmu odlisna stejné tak, jak se 1isi dané spolecnosti.

,Jelikoz film je produktem kultury, ma ozvuky presahujici to, cemu sémiotici Fikaji

,diegéze" (suma jeho denotaci). ¥

2.4.2 Denotace a konotace

Denotace — je prvnim stupném oznacovani; hodnotoveé neutralni zakladni vyznam znaku.*

Kazdy znak je pfedné tim, ¢im je. Obraz knihy ve filmu je pfedné knihou.

3 MONACO, James. Jak ¢&ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, s. 153, 735 s. Albatros Plus. ISBN 80-00-
01410-6.

40 MONACO, pozn. 39, s. 156.

41 LOTMAN, Jurij M. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. Bratislava: Slovensky filmovy ustav, 2008,
s. 42,140 s. ISBN 978-80-85187-51-9.

42 MONACO, pozn. 39, s. 148-149.

43 MONACO, pozn. 39, s. 158.

4“4 SEDLAKOVA, Renta. Vyzkum médii. Vyd. 1. Praha: Grada, 2014, s. 338, 548 s. Zurnalistika a komunikace.
ISBN 978-80-247-3568-9.
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Konotace — je druhym stupném oznacovani. Ke znaku se piidavaji dalSi asociované
vyznamy, jednak na zaklad¢ subjektivni zkuSenosti, ale také pfedné na zaklad¢ spolecnosti

a kultury.”

Prestoze jsou denotace zékladni pro predani vyznamu, teprve spravnym pouzivanim
konotaci se tvoii skutecny umeélecky film. Zékladni druhy konotaci, se kterymi autofi

pracuji, jsou na roviné paradigmatické a syntagmatické.

Paradigmaticka konotace — filmat vybere konkrétni typ provedeni zdbéru, s konkrétnimi
barvami, detailem nebo polodetailem, ostrosti, zabérem vystupujicim pied pozadi nebo
zasazenym do okoli atd. Divak tento zabér podvédomé ¢i védomé srovnava se vSemi

variantami nerealizovanych ale moznych zabért stejného druhu.*®

Syntagmaticka konotace — vychazi ze sledu ostatnich zabért, které konkrétni sledovany
zabér predchazely a které po ném nasleduji. Podobné¢ jako ve vét€ zména potadi slov zmeéni
vyznam, tak i jiné uspotadani zabérti mize zcela zménit vyznam pii jejich sledovani.*’

Ob¢ roviny konotace — paradigmatickou a syntagmatickou — ¢erpa film jednak z ostatnich
druhii uméni a pak vytvari své vlastni. Do syntagmatické roviny se fadi stfih a predevsim

montdz. V obou vyse uvedenych piipadech jde o typ autorovy volby.*®

2.4.3 Montaz a mise-en-scéne

MontéaZ je v nejuz§im smyslu skladani jednotlivych obrazii za sebou takovym zpiisobem,
aby vytvofily o¢ekdvany vyznam, ktery by bez jejich spojeni, nebo pokud by byly sloZeny
jinak, nenesly. Nejde pfitom jen o prost¢ umeéni stiithu, ale o samotny umélecky a tvirci
postup, kterym rezisér vybira a spojuje jednotlivé obrazy, vyuziva béhem toho protikladu,
vytvaii vzajemné vztahy, a tim tvoii komplexni filmové promluvy.* Diky stfihu je moZné
vynechat nevyznamné ¢asti z jednoho zabéru nebo paralelnim zpiisobem propojit dva rizné

zabery, které vypravi ptibéh odehravajici se ve stejném case, ale na jiném misté nebo na

45 SEDLAKOVA, pozn. 44, s. 338.
46 MONACO, pozn. 39, s. 159.

47 MONACO, pozn. 39, s. 159.

4 MONACO, pozn. 39, s. 159.

4 LOTMAN, pozn. 41, s. 61.
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stejném misté, ale v jiném cCase.®® Andrew Tudor oznaCuje montaz za charakteristickou

vlastnost filmu. Odlisuje ho od ostatnich forem uméni.>

Kromé vyvoje v ¢ase se musi film vyvijet také v prostoru. Vyvoj filmu v prostoru se
oznacuje vyrazem mise-en-scene. Zatimco montaz organizuje cas, mise-en-scéne organizuje
prostor v zabéru. Je tedy feSenim autorovych otazek co tocit a jak to tocit. Zakladni pouzité
kody v tomto ptipad€ vychdzeji z ostatnich starSich obrazovych uméni, a jejich vycet je diky
tomu znacny. Mezi zakladni aspekty patii format a vnitini kompozice. Format do jisté miry
ovliviiuje moznosti vnitini kompozice a té¢z ovliviuje i jeji kody. Dle filmafova postoje

k pouziti formatu se rozliSuje jeho oteviena a uzaviena forma.>

V ramci vnitini kompozice tviirci pracuji s tfemi rovinami trojrozmérného prostoru. Tyto
roviny se oznacuji: geograficka rovina, rovina okénka a rovina hloubky. Rovina okénka je
s trojrozmérnym prostorem je jakysi zdklad pro scénu. Dalsi kody kompozice presto mivaji
vetsi koneCny vyznam. Patii mezi né: velikost zdbéru, vzdalenost a zaostteni, thel, barva,

svétlo, pohyb.>

2.4.4 Metonymie a synekdocha

Vyznamnym zpusobem vkladani konotaci do filmu na syntagmatické roviné je uziti
metonymie. Vyraz metonymie, pivodné pouzivany v literarnich studiich, oznacuje
pfeneseni vyznamu. Jednd se o piipad, kdy konkrétni skuteCnost, objekt nebo detail
reprezentuje jinou skuteCnost, se kterou vécné souvisi, naptiklad padajici stranky kalendare
uzité pro vyvolani ideje ubihajiciho Casu. V ptipad€, Ze jde o zastoupeni celku ztvarnéné
jeho detailem nebo c&asti, jednd se o specificky piipad metonymie oznacovany jako
synekdocha. Piikladem miiZze byt detailni zabér pochodujicich nohou, jez zastupuji celou

armadu.>

Pouziti metonymie a synekdochy ve filmu tizce souvisi s nezbytnosti vybéru toho, co bude

v zabéru, co se do zabéru jeste vejde. Praveé jejich indexicka schopnost reprezentovat

S0 MONACO, pozn. 39, s. 214 a 216.
S TUDOR, Andrew. Image and influence. 1. pub. London: G. Allen & Unwin, 1974, s. 107, 260 s. ISBN 0-
04-384002-7.
52 MONACO, pozn. 39, s. 171,179-182.
33 MONACO, pozn. 39, s. 183.
54 SEDLAKOVA, pozn. 44, s. 358;
MONACO, pozn. 39, s. 163-164.
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mnohem vice, nez je explicitné zobrazeno, umoziiuje do pouhych devadesati minut filmu

vtésnat vice nez jen sumu denotaci.>

2.4.5 Vizualni analyza

S nartistajicim mnozstvim vizualnich obsahti v medialni komunikaci véetné tisténych médii
nartistd také vyznam analyzy téchto obsahti. Zdaleka se jiz nedd spoléhat na jejich
vérohodnost danou pouzitim zdznamovych zafizeni. Pti tvorbé téchto obsahli dochazi
k n¢kolikanasobné selekci, a to nejen béhem jejich pofizeni, ale pfedevSim pii jejich

nasledném uZiti v ramci kontextu daného sdéleni.>®

Pti vizualni analyze se zpravidla pouziva dvou pohledd, které sleduji technické a symbolické
koédy. V ramcei technickych kédu se analyza zamétuje na uziti: velikosti zobrazeni, uhlu
pohledu, pouzité optiky, pohybu kamery, osvétleni a pouzivani specialnich efekti. V ptipadé
symbolické analyzy se zkoumé naptiklad pouzita barevnost, barevny filtr, zvuk, prosttedi,

kostymy a rekvizity.>’

V ptipad¢ analyzy filmové tvorby je vizudlni analyza nezbytnym nastrojem pro odhaleni

nékterych kladenych otazek.

2.4.6 Adaptace

V kapitole 2.2.2 je uvedeno, ze feckd mytologie a nabozenstvi nebyly dogmatické. Obsah
mytd se proménoval nejen mezi jednotlivymi oblastmi a mésty, kde byly vypravény, ale také
mezi autory, ktefi je spisovali. Bylo téZ feceno, Ze myty byly plivodné pfedavany Ustné ve
formé basni. V dobéch, kdy se zacaly tyto ptibéhy sepisovat, dochazelo k jejich prvnim
adaptacim. Prvky, které se hodily v epickych basnich, nemusely byt vhodnym obsahem do
tragédii a divadelnich her. Nékteré detaily pfibéhu se tak upravovaly anebo dopliovaly tak,
jak to autor dan¢ho dila shledal potfebnym. VZdy se tak ale délo s velkou tuctou k jejich

obsahu.

Dle Lindy Hutcheonové neni snadné definovat termin adaptace, protoZe je ve spolecnosti

pevné zakotenén ve dvou konceptech, a to sice: adaptace jako produkt a adaptace jako

35 MONACO, pozn. 39, s. 164-165.

6 TRAMPOTA, Tomas a Martina VOJTECHOVSKA. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010, s. 156,
296 s. ISBN 978-80-7367-683-4.

7 TRAMPOTA, pozn. 56, s. 160-161.
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proces.’® Adaptace jako produkt je prevod dila do nové sady kodi. Zpravidla jde o prevod
do nového typu média, ale mize byt i v ramci jednoho typu pii zméné zanru dila, nebo thlu
pohledu, kterym je na pfibeh nahlizeno. Adaptace jako proces je interpretativni tvirci
¢innost, pii které autor pfevypravi a ztvarni nové dilo na zaklad¢ své interpretace ptivodniho
dila. MlZe to byt chdpano jak v pozitivnim, tak negativnim smyslu. Z pozitivniho hlediska
se jednd o pfiblizeni pivodniho dila novym pfijemciim, ktefi by se o n¢ho bez jeho

transformace jinak nezajimali. >

MacCabe tvrdi, ze adaptace je prizptisobeni se prostiedi. Odkazuje na Darwina, dle kterého
je struktura organismu funkci jeho okoli. Vétsina literarnich dél jsou adaptace. Vychazi totiz
ze starSich zdroja, naptiklad prave z antické mytologie. Jen malo literarnich dél je skute¢né
puvodnich. Pti dikladném zkoumani 1ze odhalit opakujici se ptib¢hy. Piesto se kuptikladu
o Shakespearové tvorbé nehovofi jako o adaptacich, i kdyz jen zlomek ji neni inspirovan
starSimi texty. Film jako nové médium ptindsi novy druh adaptace. Jedna se o takzvanou
vérohodnou adaptaci. MacCabe odkazuje na André Bazina, ktery tento druh adaptace

nepovazuje za adaptaci, ale spiSe za novou dimenzi daného dila.*

V piipad¢ zpracovani antickych hrdind ve filmu neni mozné tyto adaptace nahlizet
Bazinovym pohledem a povazovat je za novou dimenzi, jelikoz neexistuje konkrétni
ptuvodni dilo. PrestoZze se uziva vyrazu Homérova Odyssea, Homér ve svém dile pouze
adaptuje pivodni, ustné Sifené, myty. SpravnéjSim oznac¢enim by tak byla starofeckd ¢i

anticka Odyssea, jelikoz jejim kolektivnim autorem je anticka spolecnost a jeji kultura.

3 Metodologie

3.1 Metoda vyzkumu

Ve vyzkumu médii a medidlnich sdéleni se stejné jako v jinych socialné-védnich
disciplindch vyuziva dvou zékladnich paradigmat. Jedna se o kvantitativni a kvalitativni

pfistup. Hlavni rozdil mezi obéma pfistupy je ve zpusobu, jakym nahliZeji na jednotlivé

8 HUTCHEON, Linda. 4 theory of adaptation. 2nd ed. New York: Routledge, 2013, s. 15, 274 s. ISBN 978-
0-203-09501-0.

S HUTCHEON, pozn. 58, s. 7-8.

%0 MACCABE, Colin. True to the Spirit. New York: Oxford University Press, 2011, s. 3-6, 250 s. ISBN 978-
0-19-537466-7.
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zkoumané jevy a objekty. Kvantitativni paradigma vychdzi z pozitivistického pfistupu a
predpokladd existenci poznatelné empirické reality. K jejimu popsani vyuziva exaktni
metody operacionalizace a kvantifikace jevi. Kvalitativni paradigma vyuziva interpretativni

pristup a na jednotlivé objekty nahlizi jako na nezaménitelné a odlisitelné. ®!

Kvantitativni obsahova analyza vyuziva vysoce strukturovany pfistup, ma vysokou miru
ovetitelnosti a dokaze zpracovat velké mnozstvi texti. Kvalitativni (v nékterych zdrojich
hermeneutickd) obsahova analyza zkoumad mens$i mnozstvi textd, ale vénuje se jim

podrobngji. 62

Pro kvalitativni analyzu: ,,...je charakteristicka vysoka mira otevienosti a velmi dukladny
rozbor jednotlivych medialnich obsahii. [...] Pro zpracovani vétsiho mnozZstvi textii je vSak
tato metoda nevhodna. Navic je tento zpiisob rozboru silné subjektivni. Vysledek vyzkumu je
spjaty s osobou, kterd vyzkum provddi. Pozndvaci proces mohou ostatni ovérit jen velmi

podminéné. Riizni odbornici se mohou dobrat velmi rozdilnych vysledkii. “

3.2 Metodika prace

Pro tuto praci byla za hlavni metodu vyzkumu vybrana komparativni analyza obsahu. Vybér
metody byl proveden s ohledem na vypovidaci schopnost a pouzitelnost pro zkoumany
vzorek. Z mnoha moznych pfib&éht a hrdinti byli pro analyzu vybrani ti nejznaméjsi a také
nejcastéji zpracovavani. Vybrané dvojice audiovizudlnich dé&l zpracovavajici stejného
hrdinu jsou nejprve samostatné podrobeny kvalitativni analyze obsahu s pfihlédnutim na
oblasti vyjmenované v kapitole 1. Komparaci vysledkl téchto analyz jsou odvozeny trendy
v reprezentaci hrdiny. Na zavér je provedena syntéza objevenych trendli, popsan vyvoj

reprezentace a zhodnocena stanovend hypotéza.

6 SEDLAKOVA, pozn. 44, s. 47-48.

62 SCHULZ, Winfried [et al.]. Analyza obsahu medidlnich sdéleni. 3., nezmén. vyd. Praha: Karolinum, 2011,
s. 29, 149 s. ISBN 978-80-246-1980-4.

6 SCHULZ, pozn. 62, s. 29.
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4 Analyza vybranych filmu

V nasledujici kapitole je provedena analyza vybranych dvojic filma s pfihlédnutim na uréené
oblasti zkoumani, tedy na hlavniho hrdinu, charakteristiky jeho hrdinstvi, jeho chovani vici

jeho druziné a pfistup k Zenam.
4.1 Iason

4.1.1 Jason and the Argonauts (1963)

Film reziséra Dona Chaffeye Jason and the Argonauts z roku 1963 piedstavuje klasicky
pribéh vypravy za zlatym rounem. Tato adaptace se snazi vérohodné zachytit mytologicky
pribéh Iasona véetné vSech jeho detailti bez ohledu na to, ze jednotlivé udalosti maji Sirsi
mytologicky vyznam, ktery je béznému divéaku v dobé vzniku dila, 1 dnes, pravdépodobné
nezndmy. Tomu odpovidéa také hudebni doprovod, ktery jen popisuje a podtrhuje dé&j na
obraze, ale nevklada do dila nové vyznamy nebo konkrétni emoce. I ptes snahu o historickou
uvetitelnost se nékteré vlastnosti doby odrazeji ve filmu. Toto je mozné sledovat na ptikladu

damského li¢eni a u¢esech.

Diky zpusobu, jakym se tviirci snazi ptedstavit piivodni piibéh, tedy co nejvérohodnéji, tak
jak byl dochovan, dochazi jen k minimalnim Gpravam pro divaka nové doby. Dalsi dopad
tohoto pfistupu je, Ze se tvirci téméf nevénuji vyobrazeni charakteru Iadséna. [asén je tak
charakterové plochy, a i jeho hrdinstvi neni ni¢im zvyraznéno. Pozoruhodny kontrast k tomu
lze spatfit v charakteru Médeie, ktera je ve filmu zobrazena, jak promlouva sama k sobé a

fesi svilj vnitini moralni rozpor mezi laskou k Idsénovi a oddanosti k vlasti.
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Obrdazek 1 lason a jeho Argonauti

Zdroj: Jason and the Argonauts [film]. ReZie Don CHAFFEY. Velka Britanie / USA, Columbia Pictures, 1963. 00:47:37.

4.1.1.1 Vnéjsi charakteristika hrdiny

Iasona ve filmu ztvariiuje herec Todd Armstrong. Je to mlady muzZ atletické postavy, ani
prilis hubeny ani pfili§ svalnaty. Lze predpokladat, ze byl pro tehdejsiho divaka symbolem
muznosti. VétSinu Casu je odén v tunice a zbroj si bere pouze do boje. Ve vSech zabérech je
oblecen obdobné jako jeho druzina a na prvni pohled tedy nic nenapovidé tomu, Ze pravé on
je bajnym hrdinou.

4.1.1.2 Hrdinské skutky a hrdinstvi

V tomto zpracovani bajného pribéhu zna I4sén sviij osud a vi o svém dédictvi a naroku na
triin Thesélie. Od zacatku pilisobi velice odhodlané€ a rozhodné. Je piipraven za kazdou cenu
naplnit svllj osud. I4son ve filmu vysvétluje, Ze musi osvobodit zpustoSenou zem
od nadvlady Pelia. Tim je vyobrazena racionalni motivace k jeho budoucim ¢inlim. Iason je
také upiimny a jeho chovani se nékdy muize zdat az zbrklé, neboji se kazdému vyjevit své
zaméry. V zadném piipad¢ se ale o zbrklost nejedna. Iasén se tak chova diky znacné
sebedlivéie a sobéstacnosti. Oboji je znadzornéno tim, Ze na pocatku odmita pomoc bohil.
Nev¢éti totiz, ze ho vyslysi, a chee byt sam striijcem své cesty k preduréenému osudu. Piesto
v okamziku, kdy na cesté potka jakékoli nesnaze, byva jeho prvni reakci prosba k bohtim o

pomoc.
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[ason je také racionalni. Kuptikladu si uvédomuje, ze jen vitéznym bojem kralovstvi neziska.
Vi, ze lidé potiebuji symbol, a ten vidi ve zlatém rounu. Umi vyuzit svlj davtip, kdyz sazi
na srdce muzu a jejich chamtivost. Argonauti se pod vidinou slavy a zlatého rouna k jeho

velkolepé vyprave pridavaji sami. Dokonce mezi sebou soutézi o misto na palubé Arga.

Jak bylo uvedeno v kapitole 2.3 hrdinstvi héroti je ¢asto spatfovano v piekonavani prekazek
nebo zkousek. Také v tomto zpracovani [ason v podstaté jen kona, co mu bozi predurdili.
Dokonce i zachrana Pelia z feky je zapticinéna Hérou, kterd mu predtim vyplaSila kon¢.

Hrdinstvim je tedy vykonani velkolepé vypravy, velkého dobrodruzstvi.

Zatimco Iason absolvuje vétSinu vypravy a hrdinskych skutkl spolu s Argonauty, béhem
nejvyznamnéjsiho okamziku mytu — pokofeni hydry stieZici rouno — je [4sén v zabéru sam.
Zobrazeni [4sona samotného v této scéné jednozna¢né umociiuje jeho roli hlavniho hrdiny v
pribéhu. Pokud by byly hodnoceny jednotlivé skutky Iasona a jeho vypravy, je nutné
konstatovat, ze nékteré z nich lze z objektivniho pohledu tézko povazovat za hrdinské. Plati
zde, ze hrdinové jednoho kralovstvi mohou byt nejvétsimi neptateli jiného kralovstvi. Tato
skute¢nost je ve filmu ztvadrnéna v okamziku, kdy kral Kolchidy v zdbéru pfimo oznaci

vypravu vyrazem ,,14so6n a jeho pirati®.

4.1.1.3 DruZina

Pfi jednéani s Argonauty vyuziva [4sén své viid¢i schopnosti. Diky své rozhodnosti si ziskava
jejich diivéru. Je zobrazen jako velitel, ktery naslouchd pfipominkam a nazorim své druziny.
Béhem vypravy fesi dvé krize s posddkou — nedostatek vody a odchod Hérakla, ke kterému
Argonauti vzhlizeli. Z obou potizi mu pomuze Héra a diky jeji pfizni a bazlivosti muzi si je
[ason ziska zpét na svou stranu. Kromé Hérakla, Hyla a Arga film nezobrazuje Zadné
Mimo vySe zminénych nemaji ostatni Argonauti ani jména. Dalo by se fici, Ze tvofi jen

jakousi nezbytnou zivou kulisu.

4.1.1.4 Vztah k Zenam

I vétsina zen se ve filmu objevuje jen jako kulisy, napiiklad tane¢nice v tabote Pelia v uvodu
filmu nebo knézky v chramu Hekaté. Do ptibehu vstupuji jen dvé pojmenované zeny — Héra
a Médeia. Héra je sice bohyni, ale jeji ztvarnéni a vyobrazeni jejiho charakteru je lidské.
Proto je vhodné ji do analyzy zahrnout. Jeji roli vici [asénovi lze piirovnat k roli matky,
kterou ztratil v détstvi. Iasén se k ni upind v okamzicich, kdy potiebuje na své vypraveé

pomoci.
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Médeia zprvu vystupuje jako divka v nesnazich. Pozdéji se do [asona zamiluje a pomtize mu
uniknout ze zajeti. Cely film konc¢i zabérem na jejich polibek. Timto zabérem je vystizen

Stastny konec Idsonova dobrodruzstvi a jeho odména v podobé krasné Médeie.

4.1.2 Jason and the Argonauts (2000)

Minisérii Jason and the Argonauts z roku 2000 natocil rezisér Nick Willing. Film vypravi
piib¢h Iadséna na vypraveé pro zlaté rouno a nasledné osvobozeni [6lku od nadvlady jeho
stryce Pelia. Tato adaptace vérohodné sleduje linii vétSiny plivodnich mytt o Idsonovi, ale
pfitom ukazuje Iasona 1ids$téjSim, méne héroickym zpisobem. Divak se tak mulze s touto

verzi [asona 1épe ztotoznit.

4.1.2.1 Vnéjsi charakteristika hrdiny

V této adaptaci ztvariiuje ldsona herec Jason London. Vzhledem pfipomina spise
dospivajiciho chlapce nez zralého muze. VéEtSinu filmu je odén do platéné tuniky, jen pfi boji
si obléka koZenou zbroj na horni cast téla. Oboji ho ale nijak neodliSuje od zbytku

Argonautil.
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Obrdazek 2 Na prvni pohled neni patrné, ktery z nich je lason

Zdroj: Jason and the Argonauts [film]. RezZie Nick WILLING. USA, Hallmark Entertainment, 2000. 01:15:26.

4.1.2.2 Hrdinské skutky a hrdinstvi

Hlavni motivaci pro Idséna je zachrana jeho matky. Osudem ani narokem na triin se zprvu
nezabyva. B&hem vypravy neprosi bohy o pomoc, Héra mu piesto ze své vlastni vile
pomaha. Cini tak proto, aby vyvolala Zarlivost v Diovi, kterého obvifiuje z cizoloZnictvi se

smrtelnicemi. To se ji dafi a Zeus se snazi [dsonovi ublizit.

Kral Kolchidy je popsan jako bezohledny tyran, ktery se chce Idsona hned po piijezdu zbavit.
Na popud Médeie uloZi kral Iasonovi zkousky, diky kterym by dokazal sviij ndrok na rouno.
Neché tak rozhodnuti na bozi vili. Oznacenim krale Kolchidy za tyrana a splnénim
predlozenych zkousek ospravedliuje ldson svij narok na zlaté rouno. Hrdinstvi jeho

vypravy je tak ocisténo o negativni prvek loupeze rouna.

[4son béhem piekondvani nastrah vypravy a plnéni zkousek vyuziva mrstnost, rozum a

schopnosti svych spole¢niki vice nez fyzickou silu.
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4.1.2.3 DruZina

Iason svymi ¢iny a vystupovanim pusobi spise jako chlapec, ktery tak uplné€ nevi, co vlastné
déla. Neni to zadny rozeny vidce. Posadka k nému nechova velky respekt a nebyt Hérakla,
neposlouchala by ho viibec. Postupem casu si ale Idsén jejich diavéru ziska. Film tedy
zobrazuje postupnou tvorbu a rozvoj charakteru hrdiny. Také charaktery ostatnich ¢lent

vypravy prochazeji uréitym vyvojem.

Kdyz se Iason snazi ziskat posadku pro svou vypravu, upiednostiuje muze s velkym srdcem
namisto fyzické zdatnosti. Jeho empaticka povaha je dale dokreslena v okamziku, kdy
ochrani Peliova syna pied svou posadkou anebo kdyz dovoli, aby se k jejich vypravé ptidal

polepseny zlodg;.

Film dava mnohem vétsi prostor vypraveéni osudu jednotlivych ¢lent vypravy. Vojak, ktery
Iasona jako dité zachrani, ho provazi celym ptibéhem a je pro n¢ho velkou oporou.

Skutecnost, zZe je tim, kdo ho v détstvi zachranil, mu vyjevi az na konci filmu.

Poté, co 14son splni vSechny zkouSky, je mu nabidnuto, aby s rounem a Médeiou zstal
v Kolchidé€ jako naslednik triinu. M4 tedy na dosah vice, nez by se béznému muzi jeho doby
zdalo. Ve stejném okamziku dochazi k rozmluveé mezi druzinou. Nékteti z nich chtéji odjet
a odavodnuji to tim, ze jiz dosli svému cili. Druha ¢ast druziny v Cele s Atalantou nechce
vétit, Ze by se [ason zpronevetil svému tikolu. Tento rozhovor reprezentuje 1 [asénovo vlastni

svédomi a dilema. [asén nakonec opét vzpomene matku a nabidku nepfijme.

Pti souboji s hydrou, kterd je v této adaptaci ztvarnéna jako prerostly jestér, vyuzije postupné
[ason uméni vétSiny Argonauti. Tim jednak ukazuje vidc¢i schopnosti a zaroven

ospravedliiuje vybér své druZiny.

4.1.2.4 Vztah k Zenam

Film zobrazuje silny vztah mezi ldsénem a jeho matkou. Dovolava se ji, kdyz ho v détstvi
zachranuje kapitan strazi pred Peliovymi vojaky. V dospélosti se dozvi, Ze jeho matka ptezila
a je véznéna Peliem. Jeji zachrana se tim stava jeho hlavni motivaci. Jejich pouto je dale
siln¢€ zachyceno ve scéné jejich setkani u Pelia. Matka tvrdi, Ze ho neznd, aby ho ochranila,
nacez [4son nabizi Peliovi ziskdni zlatého rouna vymeénou za jeji zivot. Hrdinska vyprava
pro zlaté¢ rouno je tedy pro laséna jen prostiedkem vykoupeni matky. Matka poté, co je

Peliem myln¢ zpravena o I&sonové smrti, vlastni rukou umird. Iasén chce s vypravou

skoncovat, ale matka k nému promlouva z podsvéti a premlouva ho, aby pokracoval a naplnil
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tak svlij osud. Ztvarnéni matetského pouta je tak vyznamnym prvkem celé adaptace. Autofi

jim kladou diiraz na [asonovu lidskou stranku.

Mezi postavy, jejichz ptibéhtim se film vénuje hloubéji, patii také Atalanta. Ta je cely film
[asonovi nablizku a na vypravé ho podporuje, a dokonce vSechny Argonauty zachrani na
ostrové Lemnos. Na zacatku filmu jsou s [dsénem vyobrazeni jako pratelé. Jak postupuje
ji a na jeji otazku, zda misto ni miluje Médeiu, odpovi, Ze Médeia je mu souzena. [4son se

ale osudem dosud pfili$ nefidil, pravdépodobné se tak jen snazi zmirnit jeji bolest.

Laska Médeie k Iasoénovi je vypodobnéna jako prava a nezlomna. To zdlraziuje scéna mezi
Meédeiou a Diem, ve které ji Zeus vytahuje ze srdce Amoriv §ip, kterym chtéla Héra ptivodné
primét Médeiu k naklonnosti k Tasonovi. Ukaze se, ze Médeia [asona miluje i bez Sipu a
Zeus ji nedokaze svést. Piestoze k ni [4son je zprvu odméieny, nakonec se do ni téz zamiluje.

Jejich laska je tedy Cista.

4.1.3 Komparace filmui

Postava [asona z roku 1963 ptisobi na divaka odhodlané a rozhodné. Jeho charakter rozeného
hrdiny vhodné dokresluje muzny vzhled Todda Armstronga. B€hem filmu jiz ale nedochazi
k jeho dal$imu vyvoji, je tedy hrdinou od samého zacatku. V kontrastu s tim snimek z roku
2000 zobrazuje cely prub¢h zrozeni legendy. Divék tak sleduje, jak se [4son stava takzvané
z nuly antickym hrdinou. Ackoli byl Jason London v dob¢ nataceni svého filmu o nékolik
let star§i®, plisobi vyrazné mlad$im dojmem nez Todd Armstrong, a to jak vzhledové, tak
charakterové. Na zacatku je nerozvdzny a nejisty. Béhem vypravy se ale upeviiuje jeho
charakter a na konci filmu je z n¢ho state¢ny hrdina, ktery nejen Ze ziské zlaté rouno, ale
také zachrani cely narod pied uzurpatorem Peliem. Rozuzleni této d€jové linie tykajici se
Pelia v adaptaci zroku 1963 piekvapivé zcela chybi. Z tohoto diivodu je ve starSim

zpracovani lasénovo hrdinstvi redukovano jen na uloupeni rouna a ziskani krasky.

Znacny posun lze sledovat v tom, jakym zpiisobem autofi pracuji s hrdinovou druZinou.
V adaptaci z roku 1963 jsou Argonauti z vétsi Casti jen nezbytnym doprovodem. Idsona
nasleduji kviili touze po slave a dobrodruzstvi a on je schopné vede a vyuziva je jako nastroj
k dosazeni svych cili. Naproti tomu nov¢jsi zpracovani dava mnohem vétsi prostor ¢lentim

vypravy a jejich vztahiim s hlavnim hrdinou. Iasén je tak vyobrazen nejen jako vidce, ale

64 Jasonu Londonovi bylo pii nataceni 28 let, Toddu Armstrongovi 26 let.
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jako rovnocenny ¢len vypravy, jako jejich piitel. Film také dava prostor pro rozvinuti jejich
vlastnich mikro ptibéht, jako napiiklad linie s Atalantinou neopétovanou laskou, linie s
nepolepsitelnym zlodéjem nebo s velitelem strazi propadajicim alkoholu z divodu ddvného

traumatu.

Zatimco ve star§im zpracovani je Idsénovou hlavni motivaci zachrana jeho zemé a rodice
zminuje jen vyjimecné, v novejSim se tviirci rozhodli vyobrazit silnou matetskou lasku. Ta
se v této adaptaci stala pro Iasona hlavni hybnou silou. K zachyceni Idsénova vztahu s
Meédeiou je v obou filmech ptistupovano odlisné. Zatimco ve verzi z roku 1963 je Médeia
spiSe odménou pro hrdinu, v mladsi adaptaci si dali autofi zalezet, aby jejich lasku

vypodobnili jako upfimnou a pravou.

Pozoruhodné rozdily Ize spatfovat ve vystupovani boht. Ve filmu z roku 1963 je Héra
jednoznaéné podfizena vili Dia a musi se ho doprosit, aby mohla Iasénovi pomoci.
Zpracovani z roku 2000 zobrazuje Héru jednat zcela svobodné, a to dokonce v pfimém

rozporu s tim, co si pieje Zeus.

Celkové tedy lze konstatovat, Ze nov¢jsi zpracovani se daleko vice vénuje jednotlivym
postavam a detailnéjSim zptisobem vykresluje jejich komplexni charaktery. Ob¢ adaptace
predstavuji antickou mytologii s minimem vlastnich invenci, a tim dodrzuji jejich

autenticitu.

4.2 Perseus

4.2.1 Clash of the Titans (1981)

RezZisér Desmond Davis natocil film Clash of the Titans v roce 1981. Film zachycuje bajny
Persetv piibéh o cesté pro hlavu Gorgony Medusy. Autortim se podatilo pomérné vérohodné
zpracovat antickou tématiku a zéroven stvofit dobrodruzny film, ktery i po letech dokdze
divaky zaujmout. Stejné€ jako v pfipad¢ adaptace Idsonova piibéhu z roku 1963, také pro
tento film stvofil specialni efekty slavny Raymond Harryhausen a prdvem je mozné je
povazovat za to nejlepsi z jeho prace.

wvewvr

4.2.1.1 Vnéjsi charakteristika hrdiny
Persea ztvarnuje herec Harry Hamlin. VétSinu Casu je odén do tuniky a cerveného plasté.

Tuniku mé pfipnutou jen na levém rameni, a diky tomu mé vZdy pravou ¢ast horni poloviny
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téla obnazenou. Dokonce ani do boje si nebere Zadnou zbroj, jen mec a $tit. Ve vetsin€ zabéra

je tak snadno rozpoznatelny od ostatnich vojakd, kteti lehkou zbroj nosi.

Kromé helmy, kterou brzy ztratil, ma Perseus k dispozici kouzelny me¢ a $tit od bohii. Sdm
Perseus nemé ani nadlidskou silu ani magické schopnosti, ale tyto zbran¢ mu proptjcuji
bozskou moc. Podobné bozské artefakty je mozné sledovat také u jinych bajnych hrdint a

Casto se stavaji jejich symbolem (Kral Artus, Thor nebo dokonce i1 Zeus a jeho blesky).

Obrazek 3 Perseova vitézna poza

Zdroj: Clash of the Titans [film]. Rezie Desmond DAVIS. Velka Britanie / USA, Metro-Goldwyn-Mayer, 1981. 01:32:57.

4.2.1.2 Hrdinské skutky a hrdinstvi

Perseus, vhozen do moie se svou matkou, se diky Poseidonovi dostane na ostrov Serifos.
Zde proziva Stastné détstvi a dospivani. Ackoli dospiva bez otce, nic nenaznacuje tomu, ze
by to na ného mélo negativni dopad. Slib matce obrodit jejich domovinu je jeho uvodni
motivaci k vydéani se za dobrodruzstvim. Naplnéni slibu pozdé&ji spatiuje v zachrané krasné

Andromedy a celého kralovstvi Joppy.

Film vyobrazuje Perseovu zbrklost a dava ji do kontrastu se stateCnosti a odhodlanosti
naplnit to, ¢emu byl pfedurcen. Jeho ukvapenost je mozné sledovat v situaci, kdy hned po

obdrzeni bozskych darti odchéazi do Joppy, aniz by mél tuseni, co ho tam ¢eka, a pfi tom si
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s sebou zapomene vzit Cerstvé nabyty kouzelny mec. Jeho odhodlanost a statecnost je
jednoznacné patrnd v okamziku, kdy vzéapéti po vysvobozeni Andromedy z Kalibova
prokleti musi Celit jesté vétsimu nebezpeci v podobé Krakena. Perseus nemeska ani chvili a
ihned se vydava na strastiplnou cestu. Jeho odvaha se tak stdva soucasti zobrazeni jeho

hrdinstvi.

Ptestoze ve filmu Perseovi béhem jednotlivych souboji s nepiateli pomaha jeho druzina
vcetné mechanické sovy Bubo, finalni ranu vzdy zasazuje sam. Plati to v piipad¢ Kaliba,
Medusy 1 Krakena, jehoz zavéretnému souboji s Perseem film vénuje rozsahlou cast
stopaze. Vzpinajici se Pégasos na skale nad moiem ve scéné po Krakenove porazce se stava
symbolem Perseovy bozi piizné€. Pro lid Joppy je tak nejen hrdinou lidskym, ale i bozskym.
4.2.1.3 DruZina

probuzeni v amfiteatru a Ammon ho nésledné doprovazi po celou cestu. Pro Persea se stava
nepoznanym otcem a rddcem a pro film usmériiovacem dé&je. Po Cast vypravy Persea pies
jeho nevoli doprovézi také sama Andromeda, nakonec se vSak umoudfi a vraci se zpét do
Joppy. Soucasti druziny je dale n¢kolik vojaka véetné velitele strazi Thalla. Ten jediny je ve
filmu pojmenovan. Osudy vojakd nejsou ve filmu hloubéji prozkoumany, pravdépodobné
proto, aby na sebe nestrhavaly pozornost, kterou ma divék v této adaptaci vénovat predev§im

Perseovi. Vojaci slouZi jen jako arbitrarni doprovod a vSichni do jednoho padnou.

Mezi neopomenutelné a unikatni Cleny vypravy patii také bajny okiidleny kiin Pégasos a
mechanické sova Bubo, kterou mu poslala Athéna. Po skonu vSech vojakt jsou pravé tyto
mytické bytosti jedinou Perseovou pomoci pfi souboji s Krakenem. V zabéru, kde Perseus
upusti hlavu Medusy do mote a situace se zda byti beznadé€jna, je to praveé mala sova Bubo,
ktera hlavu vylovi a vSe zachrani. Tento vyjev ukazuje, Ze 1 maly a zdanlivé bezvyznamny

¢len vypravy muliZe sehrat zasadni roli ve velkém hrdinském dobrodruzstvi.

4.2.1.4 Vztah k Zenam
Jak bylo uvedeno vySe, Perseus ma pevny vztah ke své matce a jeho slib ji je dileZitym
prvkem dé&je, ktery uvadi vSe do pohybu. Alfou a omegou ptibéhu je vSak laska Persea a

Andromedy.

Ze snimku je jednoznacné, Ze se Perseus do Andromedy zamiloval na prvni pohled. Také
Andromeda k Perseovi rychle zahotela hlubokym citem. Romantické scény jsou

doprovazeny piijemnou hudbou a vyuzivaji detailni zdbery na jejich krasné obliceje. Tyto
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techniky zesiluji jejich emotivni plisobeni na divdka. Dalsi dikaz jejich silné lasky je
zobrazen ve scéné, kde se Andromeda domaha ucasti na vypraveé za Medusou — tak moc chee
travit ¢as s Perseem. On, ackoli si uvédomuje nebezpeci takové cesty, nema silu ji to
rozmluvit. KdyZz se pozdéji Andromeda vraci zpét do Joppy, vzpomina to, jak kratky ¢as jim

byl dan.

Kromé zobrazeni hloubky citli se lze domnivat, ze Andromedina UCast na vypravé za
Medusou ma slouzit k adresovani dosavadniho dominantniho postaveni muzi v rolich
hrdin v mytologickych a dobrodruznych filmech. Jeji fakticky pfinos ke zdaru této vypravy
je vsak cisté symbolicky, a diky tomu muze ptsobit arbitrarné. Pied fekou Styx Andromeda
skupinu opousti, vraci se do kralovstvi a dobrovoln¢ se pfipravuje na svlj udel obétovani
Krakenovi. Stava se z ni opét divka v nesnazich. Po pokofeni Krakena ji dostane Perseus za
odménu, podruhé. Zeus, ktery na konci filmu promlouva k divakovi, ptfimo pfipomina, ze za

vykonané dobro se Perseovi dostala odména v podob¢ krasné Andromedy.

4.2.2 Clash of the Titans (2010)

Persetiv mytus se doc¢kal nového zpracovani v podani hollywoodské produkce v roce 2010.
Clash of the Titans natocil rezisér Louis Leterrier. Ze snimku je patrné, ze vice nez o
ptiblizeni antickych mytl $lo autoriim o vyuziti véhlasu Harryhausenovych vytvort. Napovi
to jiz identicky nazev a nésledné obsah, ve kterém autofi adaptuji dobrodruznou a akéni linii
ptuvodniho filmu, pfi¢emz se snazi, aby vSe vypadalo velkolep&ji. Zpracovani samotného
mytického namétu je tak zcela upozadéno. Bohuzel ani z pohledu divéka, ktery se chce jen
bavit, nejde o nejzdaftilejsi dilo. Jak piSe Tereza Spacilova ve své recenzi: ,,...Perseova

dobrodruzstvi nezachrani ani vyspélejsi triky, ani momentdlné oblibend 3D technologie. “®°

4.2.2.1 Vnéjsi charakteristika hrdiny

Persea ztvariiuje herec Sam Worthington. Jeho vzezieni ve filmu odpovida béznému vzhledu
muzi z doby vzniku filmu, ale nijak necti klasické pfedstavy o podobé antickych hrdind,
které se objevuji na mnoha dochovanych uméleckych dilech napfi¢ historii. Také jeho odév
zcela neodpovida dobé, ve které se piib&éh odehrava. Moderné stfizena tunika v khaki barve,

kterou nosi, pfipomind ve vétSin€ zaberi zcela obycejné triko misto starofeckého odévu.

65 SPACILOVA, Tereza. RECENZE: Chudak Kraken. In: IDNES.tv [online]. Praha: MAFRA, a. s., 2010 [cit.
2022-05-01]. Dostupné zZ: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/recenze-filmu-souboj-
titanu.A100412 131932 filmvideo tt
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Obrdazek 4 Perseus nachadzi magicky mec

Zdroj: Clash of the Titans [film]. Rezie Louis LETERRIER. Velka Britanie / USA, Warner Bros. Pictures, 2010. 01:33:52.

Béhem boje nosi Perseus lehkou koZenou zbroj a obycejny mec. AZ na konci filmu pouziva
kouzelny me¢ od bohti. Celkové ho tedy nic vyrazné neodliSuje od ostatnich vojaki. Tento

fakt podporuje jeho polidsténi, o kterém bude hovoteno také v dalsich kapitolach.

4.2.2.2 Hrdinské skutky a hrdinstvi

Film zobrazuje rodinnou tragédii Persea umocnénou ztratou jeho novych adoptivnich rodica.
Z této ztraty vini bohy. Proto odmita ptijmout Dia jako svého otce a jeho hlavni motivaci se
stava pomsta. Perseus nevéri, ze by mohl porazit Krakena, ale je rozhodnuty udélat cokoli,

aby pomstil své rodice.

Kromeé klasického ztvarnéni hrdinstvi v dobrodruzstvi a pfekonani nadpfirozenych nepfiatel
autofi piinaseji jesté jiny pohled. V nékolika ptipadech se Perseus vyznamné¢ ohrazuje proti
bohlim a dava najevo, Ze se vice citi jako ¢lovék — rybar — jak sam s oblibou pfipomina. Ve
spojeni s jeho odmitdnim bozZich dart (fakticky pouZije jen mec, a to navic zcela bez potieby
jeho magické sily) toto ztvarnéni vidi Perseovo hrdinstvi ve vzdoru proti bohtim, ktefi jsou
ve filmu vykresleni jako samolibi a nelitostni, jako utla¢ovatelé lidi. Bozi jsou navic na
Olympu misto klasickych tég odéni v nalesténé zbroji, a ptisobi tak bojovym a zastrasujicim

dojmem. Autofi tim ve snimku odraZeji postaveni obycejnych lidi, ktefi se musi v Zivoté
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potykat se samolibosti spolecenskych elit a vladct. Diky tomuto polidsténi je Perseus

divaktim blize a ti se s nim mohou 1épe ztotoznit.

4.2.2.3 DruZina

Vypravu proti Krakenovi Perseus zprvu nevede. Ptidat k ni se rozhodne teprve poté, co mu
6 vyjevi, Ze se tim mtize pomstit Hadovi, ktery je zodpovédny za smrt jeho adoptivnich
rodic¢i. Vojaci se Perseovi vysmivaji a neveéri, ze jim bude na cesté k uzitku. Perseus se tak
musi prokézat a ziskat si jejich tctu. I pies naléhani velitele strazi Solona odmitd vyuzit
bozské dary a trva na tom, ze chce vyhrat jako ¢lovék. Film tim ukazuje, ze odhodlani a
spolecna prace lidi dokdze prekonat nastrahy i bez bozské pomoci. Ve snimku jsou vyjeveny
rozlicné charaktery jednotlivych vojak(: neohrabany novacek, vécné nevrly kapitan,
komické duo loveti monster nebo otravny hrac na flétnu. Vojaci nepisobi jako homogenni
sila bez tvare, jak je v hrdinskych eposech obvyklé. Nejblizsi vztah Perseus navaze
s velitelem strazi Solonem. Ten si ho na zacatku nepovazuje a kvili jeho bozské krvi ho
dokonce oznacuje za nepftitele. Pozd¢ji si ale Perseus svymi Ciny ziskava jeho respekt.
Piestoze je jinak Perseus pomérné svéhlavy, jeho radam nasloucha. Solon tak plni roli jeho
mentora. V souboji s Medusou vyuziva Perseus schopnosti vétSiny ¢leni vypravy. Jim se to

ale stava osudnym a smrtici ranu tak zasazuje sam.

Neéekanym ¢lenem vypravy se stava 16, prestoZe s ni nevyrazila. Jakymsi zpiisobem se
objevi vzdy tam, kde je potieba, aby pomohla nasmérovat vypravu k dal§imu cili. Jeji zdsahy

ve filmu funguji jako deus ex machina.

4.2.2.4 Vztah k Zenam

Piekvapivé upravy se v této adaptaci dockal vztah Persea a Andromedy. Perseus ji sice
zachrani pred Krakenem, za Zenu si ji ale nevezme. Spolu s Andromedou odmitne i celé
kralovstvi. Timto ¢inem film jednak podporuje svou tezi o Perseovi, béZném rybarovi, ktery
nestoji o sldvu a bohatstvi, ale také zobrazeni jeho lasky a oddanosti ke zcela jiné zen€. Tou
zenou je 16.

S 16 se Perseus poprvé setkava ve vézeni mésta Arga, kde mu vyjevi jeho osud. Béhem
vypravy mu [6 poméh4 predeviim poskytovanim cennych informaci. Pi stfetu s obrovskymi
skorpiony se Gcastni i boje. Vyvrcholeni jejich vztahu je zobrazeno ve scéng, kde se s {6
pfipravuje na souboj s Medusou. Poté co o ni pfichdzi rukou Kaliba, nechce Perseus

pokracovat, ale nakonec sviij Zal prekona.
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Na konci filmu Zeus vraci Perseovi {6 jako odménu za jeho vykonané skutky. Adkoli je
v ptibehu jinak aktivnim charakterem, timto je stejn¢ jako vétSina ostatnich hrdinek opét

degradovana na odménu pro hrdinu.

4.2.3 Komparace filmi

Vizuéln€ 1 charakterové se postava Persea ve filmu Desmonda Davise piiblizuje jeho
vyobrazeni v klasickému mytu. M4 jen kladné vlastnosti, jeho hlavni motivaci je obroda jeho
lidu a zachrana divky v nesnéazich. Osud pfijima s pokorou a v souboji s Medusou mu
pomahaji bozské dary. Zcela jiny pohled na Persetiv mytus ptfindsi Louis Leterrier. Jeho
Perseus nema klasicky vzhled antického héroa. Hlavni motivaci mu je pomsta, nedokaze se
obétovat pro druhé, na zdchran¢ Andromedy mu nezalezi, bohy opovrhuje a jejich dary
odmita. Leterrierv snimek si z ptivodniho filmu pfebira ptibéhovou linii, charakter hrdiny

je ale zcela v opozici k ptivodnimu dilu.

Také Persetiv doprovod na cesté za dobrodruzstvim je v obou zpracovanich rozdilny. Vojaci
ve starSim zpracovani jsou plosi a funguji jen jako ziva kulisa. Jednotlivi vojaci v novéjsi
verzi maji své rozlicné vlastnosti. Je ale potfeba zminit, Ze i1 piesto jsou jejich charaktery
jednodimenzionalni, nijak nepfispivaji k rozmanitosti ptibéhu a slouzi primarn¢ k tomu, aby
je od sebe divak snadno odlisil. V obou filmech ma hrdina k dispozici mentora. V prvnim je

jim Ammon a v druhém tuto roli zastava velitel straZi Solon.

Piib&hova linie a vyznam princezny Andromedy z pohledu Persea jsou zcela zménény.
Zatimco ve starSim zpracovani se Andromeda stane jeho hlavni motivaci a zobrazeni jejich
¢isté romantické lasky je dan velky prostor, v novéjsi verzi o ni Perseus viibec nestoji a dava
pfednost nesmrtelné {6. Tento jeho vztah s 16 ale neni tak hluboce prozkouman, a piisobi tim
trochu povrchné€. Nicméné toto zobrazeni odpovidad soucasnému méné romantickému pojeti

lasky ve filmech.

Obé zpracovani samoziejme pfinaseji vlastni aktualizace a pivodni mytus upravuji nejen po

ptibéhové strance. Piesto je star§i zpracovani o néco vérnéjsi pivodnimu mytu a Perseus je

vvvvvv

pfedevsim mladym dospélym, kterym ukazuje, Ze clov€k musi spoléhat na sebe a své blizke,
a ne na bohy nebo ptipadné v pfeneseném smyslu elity ¢i vladce. Tim dochdzi k urcitému

polidsténi bajné postavy Persea.
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Znacného vyvoje mezi snimky se dockalo vizudlni zpracovani nadpfirozenych bytosti,
monster a akénich scén s nimi. Posun k vét§Sim a uchvatnéjSim scénam je dén jednak
moznostmi nové digitalni technologie a také Upravou zanru filmu. Od dobrodruzného
fantasy s nddechem historického dramatu filmafi ptesli k typicky akénimu fantasy s prvky

modernich superhrdinskych filmu.

Hlavni rozdil v pfistupu, jakym tviirci zobrazuji hrdinu je tedy v tom, Ze nov¢jsi piedstavuje
moderniho realisti¢téj$iho svobodného dobrodruha, ktery bohtim vzdoruje, zatimco Perseus

v puvodnim snimku je vérngjsi klasickému mytu, bohabojny a prost negativnich vlastnosti.

4.3 Héraklés

4.3.1 Hercules in the Underworld (1994)

Film Hercules in the Underworld natocil rezisér Bill Norton v roce 1994. Tento televizni
film vypravi o cest¢ Hérakla za zadchranou vesnice, ve které se oteviela jama do podsvéti.
Druhd linie se zabyva zarlivosti Héraklova pftitele kentaura Nessa, kterd je zapfic¢inéna
Héfinym vlivem, a zdchranou Héraklovy manzelky z podsvéti. D&j se odehrava po vykonéani
dvanacti ikolti, v dobé, kdy je jiz Héraklés povazovan za hrdinu v celém Recku a Zije se
svou druhou Zenou Déianeirou. Filmu se podatilo schopné piedstavit Hérakltiv mytus, ackoli

jeho rozpocet nedosahuje irovné ostatnich analyzovanych filmd.

4.3.1.1 Vnéjsi charakteristika hrdiny

Héraklés v podani Kevina Sorba nema klasicky vzhled antickych hrdini. Jeho dlouhé¢ lesklé
vlasy a kozené kalhoty s vestou pfipominaji spiSe rockovou hvézdu z doby vzniku filmu.
V mnoha zabérech ma horni ¢ast té€la obnazenou, aby vynikla jeho vypracovana postava. Ta

na rozdil od obleceni pfedstavu nejsilnéjSiho z feckych hérot dokresluje Iépe.

Kromé zacatku filmu, kdy si Héraklés hraje s détmi, na sob& nenosi bajnou 1vi srst, se kterou
je nejcastéji popisovan. Nosi pifi sob€ svlij piesny luk, ale ve filmu ho pouzije jen jedinkrat,
pii zabiti Nessa. Existuje zde tedy urcita rozepte mezi doslovnym ztvarnénim mytu a
vlastnim zamérem zobrazeni Hérakla jako udatného zapasnika, ktery k boji zbrané

nepotiebuje.
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Obrazek 5 Heéraklés jako rockova hvézda

Zdroj: Hercules in the Underworld [film]. Rezie Bill L. NORTON. Novy Zéland / USA, Universal Pictures, 1994. 00:10:45.

4.3.1.2 Hrdinské skutky a hrdinstvi

Héraklés zije se svou rodinou poklidnym venkovskym zivotem. Idylicky vykresleny Zivot
vyrusi pfichod nurijské panny, kterd po Héraklovi pozaduje pomoc pro svou vesnici.
Héraklés nema pro vykonani této cesty zadnou vnitini motivaci. Své hrdinské skutky jiz
vykonal, nikomu neni nic dluzen. Pfesto citi, ze nemtiiZze vesnici nechat na pospas svému
osudu, a na vypravu vyrazi. Po pohledu do propasti se v Héraklovi probudi pochybnosti.
Uvédomuje si odpovédnost, kterou ma vici rodiné. Kdyz mu navic Zeus vyjevi, ze je
smrtelny, pfevazi jeho strach o rodinu a chce se vratit domi. Dokonce ani lola, kterd se mu
nabidne, ho nepiesvédci. Piesto je ale zapti¢inénim Héry donucen do propasti skocit. Ve

filmu je tedy zachyceno, ze chce byt hrdinou pfedevSim pro svou rodinu, a ne pro ostatni,

kterym jiz slouzil dost. Ma charakter hrdiny na odpocinku.

Héraklés v podsvéti bojuje s neptateli, které jiz diive porazil. Od Nessa se dozvi o

piitomnosti Déianeiry na Elysejskych polich®. Jeho tikol zachrany vesnice se tak nedekané

6 Také ostrovy blazenych; ¢4st podsvéti vyhrazena pro oblibence bohtl, kde dal Ziji bezstarostnym Zivotem.
(SVOBODA, pozn. 2, 5.168.)
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spoji s novym ukolem ziachrany své Zeny. Héraklés tim ziskdva vnitini motivaci ukol
dokoncit. Pti souboji s Kerberem pouziva nejprve jen svou vlastni silu, ale v tiplném zavéru

vzpomene na uceni loly a misto hrubé sily presvédci Kerbera, aby se vratil sam.

Vedle hlavni linie zdchrany manzelky z podsvéti a osvobozeni celé vesnice je ve filmu jesté
zachyceno pokouseni Héraklovy vérnosti krasnou Iolou. Toto téma je podrobnéji rozebrano

v kapitole 4.3.1.4.

4.3.1.3 DruZina
Nessos ho jen vyprovazi a brzy je Héraklem zastfelen kvuli jeho zradé. Ani lolu nelze

povazovat za hrdinova spolec¢nika na vyprave, ackoli s nim po ¢ast cesty putuje.

Héraklés se béhem vypravy nékolikrat potkava s Diem v podobé¢ Sedivého starce. Ten s nim
promlouva a dava mu rtizné rady, ale nijak jinak do jeho dobrodruzstvi nezasahuje. VSechny

své zkousky tak musi Héraklés vybojovat sam.

4.3.1.4 Vztah k Zenam

V tomto zpracovani maji zeny vyjimeéné postaveni. Zarlivost bohyné Héry je p¥i¢inou
vétSiny nesnazi a celého Héraklova dobrodruzstvi v podsvéti. Jeji plsobeni je nepiimé a
autofi pro jeji vyobrazeni pouzivaji symboliku paviho oka a specifického hudebniho tématu
k naznaceni jejiho vlivu. Prostfednictvim kentaura Nessa vyvolava v Déianeife pochybnosti,
které ji dovedou k sebevrazd¢. Héra stoji 1 za Gt€kem Kerbera a posild krasnou Iolu svadét
Hérakla. Héraklés Iolu respektuje 1 piesto, Ze se ho snaZzi vabit, a chape, Ze je to jeji poslani

jakoZzto nurijské panny.

Héraklova laska a oddanost k jeho Zen¢ Déianeife je symbolem jeho nejvyssi ctnosti. Ani
ptes veskeré Héfino snaZeni ji nikdy nezradi. Dilkazem jeho divéry v jejich lasku je i to, Ze
s lolou odchazi zachranit jeji vesnici, prestoze od zacatku vi, ze je nurijskou pannou —
trénovanou profesionalkou ve svadéni muza. Zachrana Déianeiry se pak stava jeho hlavni
motivaci. Nadfazenost sily lasky a oddanosti nad silou fyzickou je jednou z hlavnich

myslenek, kterou film divakovi pfindsi.

4.3.2 Hercules (2014)

Dobrodruzny fantasy film Hercules z roku 2014 natoc€il rezisér Brett Ratner. Piibéh je
zalozen na komiksu Hercules: The Thracian Wars a je opét zasazen do doby po vykonani

Héraklovych dvanacti tikold. Hlavni hrdina a jeho druZina jsou najati dcerou thrackého krale
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Cotyse, aby mu pomohli sjednotit zemi pied najezdnikem Rhesem. To si alespont mysli. Toto
zpracovani pracuje s demytizaci Hérakla a jeho skutki. Film zaroven ukazuje silu mytizace
na ptikladu toho, jak Cotys a jeho pfisluhovaci li¢i moc Rhesa a jeho armady, kterou popisuji
jako kentaury. S touto snahou o uvéfitelnou podobu Hérakla souvisi také temnéjsi,
potem a Spinou. Film se odklani od zidealizovanych pojeti za kazdych okolnosti dokonale
upravenych hérol. Za zminku stoji, ze vSechny postavy a také udalosti jsou zalozeny na

mytologii a na thracké historii.

wvewv s

4.3.2.1 Vnéjsi charakteristika hrdiny

Vysoka a svalnatd postava Dwayna Johnsona, ktery Hérakla v tomto snimku ztvariuje, je
vice nez vhodna pro roli nejsiln€j§iho z hérod. Jeho dlouhé pfirodni vlasy a neupraveny
plnovous pusobi realisticky. Na sobé nosi kozenou zbroj tmavé barvy, ktera ale nezakryva

jeho ramena a dava tak vyniknout jeho muskulature.
Héraklovo vzezieni odpovida jeho klasickému mytu. Jako hlavni zbran pouziva obrovity
kyj, a dokonce si obléka i srst nemejského Iva. Nepouziva ji ale jako pancif, nybrz jako

symbol své sily a nastroj zastraseni nepratel.

Obrazek 6 Nejsilnéjsi z héroi

Zdroj: Hercules [film]. Rezie Brett RATNER. USA, Paramount Pictures, 2014. 00:33:39.
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4.3.2.2 Hrdinské skutky a hrdinstvi

Film ptedstavuje Hérakla jako obycejného Cloveéka. V mladi se o sebe jako sirotek musel
sdm postarat a vyrustal v ulicich Athén. Nasledné se zacal zivit jako zoldék. Byl v tom sice
dobry a pomahal kralim, ale jeho bajné ¢iny jsou jen piikraslend vypravéni jeho synovce
Iolaa. Film kuptikladu pfimo zobrazuje, Ze bajna hydra byli jen muzi s maskami jeStéra na

hlavach.

Héraklova primarni motivace neni byt hrdinou, ale vyd¢lat si dostatek prostredki, které mu
zajisti spokojeny zivot v klidu na venkové, jak sam tika daleko od civilizace. Jeho hrdinstvi
je tak pro divaka znacné demytizovano. Zaroven film ukazuje, jak je mozné s lidmi
manipulovat pomoci zamémé mytizace. Ta probihd jednak formou Ioldova zveliCovani
Héraklovych ¢inti, diky cemuz dostavaji 1épe placené zakazky, a dale ze strany Cotyse, jehoz
lid¢é 1ici neptitele Rhesa jako carodéje a jeho armadu jako kentaury, jez se oboji ukaze jako

ucelny vymysl.

Héraklés spolu se svou druzinou vyrazi pomoci thrackému kréli Cotysovi. Poté, co mu
pomohou vybojovat vitézstvi, se dozvi, Ze nevédomé pomohli krutovladci. Slibenou odménu
dostanou a mohou odejit. Héraklés ma na dosah sviij vysnény klid, ale jeho svédomi by
nebylo cCisté. Jeho smysl pro spravedlnost vyhrava nad pohodlim a vydava se zachranit

thracky lid pted utlacitelem.

Kromé¢ smyslu pro spravedlnost ma Héraklova motivace jesté druhou ¢ast v podobé¢ traumatu
ze zabiti svych déti a zeny Megary. Kral Cotys se chce zbavit svého vnuka a dcery, jejichz
pritomnost v Héraklovi vyvolava vzpominky na svou vlastni ztracenou rodinu. Proto je
nedokaze nechat bez pomoci. Tito pfislovecni vnitini démoni ho polidstuji a dale piiblizuji
divakam.

Posledni linii Héraklova hrdinstvi Ize spatfit v zazemi, které poskytuje svym druhtim. Na
svych cestach k sobé pribird spole¢niky, kteti bud’ ptisli o sviij domov nebo o své rodiny.
Na holi¢kach nezanecha ani Tydea, ktery evidentné trpi PTSP®” po vyvrazdéni Théb a

v tehdejSich dobach by nad nim ostatni zlomili pomyslnou hal.

4.3.2.3 DruZina
Na své vypravé Héraklés disponuje mnohaclennou druzinou vérnych pomocnika. VétSinu

z nich k sobé pfibral na cestach béhem plnéni praci pro Eurysthea. Kazdy ze skupiny ma ve

87 Posttraumaticka stresova porucha, kterou trpi lidé, ktefi proZili nebo byli svédky traumatické udalosti.
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filmu jméno a popsan sviij ptibeh. Jejich zivoty nejsou snadné, ale spojuje je jejich schopnost

poprat se s osudem.

Ioldos svym poetickym umem glorifikuje Hérakla a utvari mytus, ktery funguje nejen jako
reklama pro sluzby jejich kompanie, ale zaroven zaséva strach do srdci nepratel, a tim jim
praci zjednodusuje. Také ostatni ¢lenové tymu spolupracuji na podpofe utvareného mytu,
naptiklad tim, Ze se nendpadné zbavuji protivnikii tak, aby byla vSechna sldva ptitknuta

Héraklovi.

Béhem boje funguje celd druzina jako dobfe promazany stroj. V zabérech je pfiméfena cast
vénovana vSem ¢lenim. Kromé skvélé spoluprace pouzivaji piipravené strategie a techniku.
Pouzitim kvadrigy ve spravnou chvili pfemohou armadu Rhesovych vojakt. Také mimo boj
délaji vSe spolecné a funguji jako rodina. Jejich silné pouto je znazornéno v okamziku, kdy

se vzdaji zlata a nasleduji Hérakla za osvobozenim Thrakie.

Vsechny postavy druziny jsou zaloZeny na skutenych mytologickych postavach vcetné
jejich pivodu a vlastnosti. Kerényi ve své knize napiiklad zminuje Amfiardovu

t68

jasnoziivost®® a také to, ze Tydeus byl: ,, ... nejlitéjsi ze vsech vilecnikii davnych dob “®.

4.3.2.4 Vztah k Zendam
Nejdulezitéjsi zenou pro Hérakla ve filmu je jeho mrtvd manzelka Megara. Po celou dobu
ho pronasleduje stin jeji vrazdy, ze které, ac si ji nepamatuje, vini sebe. Vzpominky na ni a

na jeho zabité déti nejcastéji probouzi jina Zena, dcera krale Cotyse Ergenia.

V prubéhu filmu je vyjeveno, ze Ergenia Hérakla podvedla, protoze chtéla chranit svého
syna. Héraklés ji to odpousti, protoze vidi, Zze byla vedena laskou ke svému synovi.
Uvédomuje si, Ze 1 on by pro zachranu svych déti udélal cokoli. V jejim synovi vidi své

mrtvé syny, a také proto se rozhodne uzurpatora Cotyse sesadit.

Posledni Zenou, ktera ve filmu vystupuje, je Atalanta. Je ¢lenem jeho druziny, ale nijak se
od ostatnich ¢lenti neodliSuje. Také Héraklés se kni chova stejné jako k ostatnim

spole¢nikiim. Lze tedy tvrdit, Ze v ni vidi bratra ve zbrani.

8 KERENY], pozn. 20, s. 218.
% KERENY]I, pozn. 20, s. 217.
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4.3.3 Komparace filmu

Ob¢ zpracovani Héraklova mytu se odehravaji po vykonani jeho dvanacti ukoli, jejich
ptibchy jsou ale zcela odlisné. Rlizni se také vnéjsi 1 vnitini charakteristiky samotného héroa.
Surovéa az barbarskd podoba Hérakla v podani Dwayna Johnsona je ve zna¢ném kontrastu
k uhlazenému vzhledu Kevina Sorba. Ve starSim zpracovani Héraklés Zije se svou rodinou
poklidnym venkovskym zivotem, ze kterého ho vytrhne Iola s prosbou o pomoc jeji vesnici.

Podobnou paralelu lze sledovat také v nové adaptaci, kde Hérakla na dobrodruzstvi vyzve

Ergenia. Tim ale podobnost ptibéht konci.

Héraklés v rezii Bretta Ratnera vystupuje jako zoldak, ktery se protlouka svétem se svou
kompanii, aby si vydélal na svlij zaslouZzeny odpocinek a mozna i zalozil novou rodinu. Lze
tvrdit, ze Héraklés v novéj$im podani usiluje o poklidny zivot, ktery vede Héraklés ze starsi
verze. Jeho hlavni motivaci je jeho vlastni prospéch. Oproti tomuto realisti¢téjSimu pojeti
lze povazovat Hérakla zroku 1994 za klasictéjSiho, nebot” vyrdzi za zichranou lidi

v nesnazich a musi bojovat s b4jnym monstrem.

Ve snimku z roku 1994 vykonava Héraklés své skutky sam a musi se spoléhat jen na své
svaly. Naproti tomu v novéj$im zpracovani ma k dispozici hned nékolik spole¢nikli, na
jejichz schopnosti a sehranost se mize vzdy spolehnout. S touto jeho druzinou ma velice
blizky vztah a do jist¢ miry mu nahrazuji ztracenou rodinu. V obou adaptacich hraji
vyznamnou roli Héraklovy manzelky a jeho laska k nim. Jejich role je pokazdé jina. V prvni
adaptaci se jeho zena Déianeira, kterou musi vysvobodit z podsvéti, stane hlavni motivaci
pro zkroceni Kerbera, a tim 1 zachranéni vesnice. V druh¢ ho pronasleduje stin smrti jeho

manzelky Megary a jejich déti, ze které vini sdm sebe.

Nejvétsim rozdilem obou zpracovani je zpiisob, jakym zobrazuji myty jako takové. Ve starsi
adaptaci pfimo vystupuji mytologické nestviry, Héraklés se potyka s bozimi zasahy, a
dokonce rozmlouva se svym otcem Diem. Hlavni mySlenkou snimku zroku 2014 je
demytizace bozské podstaty Hérakla a jeho skutkii a jeho zobrazeni jako obycejného

smrtelnika.
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5 Interpretace vysledkii

Z provedenych analyz je mozné vysledovat nékolik urovni, ve kterych postupné dochazi ke
zméndm a vyvoji v reprezentaci mytil a antickych hrdinti. Prvni urovni je prace s myty a
jejich nadpfiirozenosti. Je mozné tvrdit, ze dochdzi k urcité demytizaci ptib&hu, a predevsim
jejich hrdinti prostfednictvim jejich polidStovani. Zaroven se ale v pozdéjSich snimcich
objevuji nové, respektive aktualizované, prvky plvodnich myti. Na toto navazuje druha
uroven, ve které autofi zobrazuji hrdiny nejen jako nositele bohy preduréenych osudii. Ve
snimcich je tak mozné spatfit hrdiny potykat se s problémy obycejnych lidi. Diky tomu se
méni zplsob zobrazeni jejich hrdinstvi, piestoze zakladni podstata pifekonavéani nastrah
osudu zUstava zachovana. Neméni se sice pomyslna cesta hrdiny, ale pfi jejim vykonavani
hrdinové v pribéhu ¢asu spoléhaji vice na své spolecniky nez na bozi zasahy a bozi dary.
Také v postaveni a rolich Zen ve sledovanych filmech dochézi ke znacnému posunu, ktery

bude podrobnéji popsan nize.

Nedilnou soucdsti zkoumani reprezentace antickych hrdinli je analyza jejich vnéjSich
charakteristik. Ta sice odhaluje, ze herci ztvariujici hlavni postavy se ve svém vzhledu
znaén¢ odliSuji, neni ale mozné v tomto ohledu stanovit Zadny jednoznacny smér vyvoje.
Jejich vybér je patrné zalozen na dvou premisach. V prvni fad€ jsou antickym hérotim
pfisuzovany nejen nadlidské schopnosti, ale také nadlidskd krasa. Zadruhé je bran ztetel na
konkrétni Zanr adaptace. V nov¢jSich akénéji ladénych snimcich se tak objevuji herci

s drsné¢jSim vzhledem, ale stale je jejich obsazeni v souladu s dobovou ideou krésy.

Jak bylo nastinéno vySe, zdsadnim prvkem vyvoje reprezentace antickych hrdinti, ktery se
ve sledovanych filmech objevuje, je polidsténi. Na urovni charakterti zkoumanych hrdinti se
toto projevuje jejich progresivni mnohovrstevnatosti. Ve starSich zpracovanich jsou
vyobrazeny piedevsim typické vlastnosti héroi jako je udatnost, odhodlanost a podvoleni se
bozi vuli. V pribéhu casu je mozné sledovat projevy lidskych vlastnosti jako je
pomstychtivost, chamtivost, sledovani vlastnich cilt, a hlavné¢ vzdor vi¢i bohlim.
S pozvolnym polidsténim se také upravuje zptisob zobrazeni hrdinstvi. Kromé velkolepych
soubojli s mytickymi monstry je reprezentovano také ve vyrovnavani se se slozitymi
situacemi rodinného a osobniho zivota. Navzdory tomu, pfi pokusu abstrahovat nejhlubsi
esence odkazii jednotlivych hrdini, které prostiednictvim svych dobrodruzstvi predavaji
divékovi, lze pomoci provedené analyzy objevit opakujici se vzorce a dojit k obdobnym

zavéram. Kuptikladu Héraklovym nejveétSim poselstvim piijemcim jeho mytu je Sance
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kazdého z divaka stat se lepSim a dosdhnout piislovecné velikosti. Ackoli je Héraklés v obou
analyzovanych filmech piedstaven zcela odliSnym zptisobem, v novéjsim podani je dokonce
jen obycejnym Clovékem, a tudiz zcela demytizovan, tento odkaz jeho hrdinstvi je pfitomen
v obou. V pfeneseném smyslu lze tedy toto sd€leni ptecist tak, ze udatni, a predevSim

vytrvali, jsou schopni dosahnout svych cilti, aniz by museli byt polobohy.

Casteény vyvoj je mozné sledovat v zobrazeni hrdinovych spole¢niki a jeho interakcich
s nimi. V novéjSich filmech je jim vénovéano vice prostoru, jsou zobrazeny jejich Zivotni
ptibchy a stavaji se pro hrdiny nezbytnou pomoci na jejich dobrodruzstvich. Héroové jsou
diky tomu vyobrazeni nejen jako dobii vudci, ale také jako dobfti pratelé. Film Hercules
(2014) jde v tomto sméru jesté¢ dale a zobrazuje Héraklovy spolecniky jako néhradu jeho

rodiny, kterou tragicky ztratil.

Znatelna je snaha autorti zobrazit zeny v jinych rolich, nez je divka v nesnazich a nez jako
odménu pro hrdinu. Je to mozné vysledovat z toho, jaké mnozstvi stopaze vénuji tvirci
vykresleni hloubky a Cistoty lasky mezi lasonem a Médeiou ve snimku z roku 2000. Ten
samy snimek také zobrazuje Héru jednat zcela svobodné, a to dokonce proti Diové vili.
Perseus z novéjsi adaptace o jemu souzenou Andromedu vibec nestoji a misto ni si sam
vybira svym srdcem 6. Nejnovéjsi ze sledovanych filma pak piedstavuje Atalantu v roli

plnohodnotného ¢lena Héraklovy kompanie bojovnikii.

Tvrci starSich adaptaci se snazi zachytit podstatu antickych myta v jejich klasické podobé.
Souvisi to predevSim s tim, Ze se jednd o jedny zjejich prvnich filmovych ztvarnéni.
Postupem doby, jak dochazi k dal$im a dalSim pfepracovanim stejné tématiky, musi autoii
hledat nové zplisoby, jak obménovat obsah, tak, aby méla jejich dila stale prvek originality.
Tim dochazi k vétsimu mnozZstvi vlastnich invenci, jak v pfipad€ pfib&hii riznych hrdint,
tak ve vyobrazovani jejich charakteri. Autofi obménuji Zadnrové pojeti filmui, ptidavaji
humor, akci, méni barevny ton, styl hudebniho doprovodu i samotnou podstatu hrdinstvi.
Zobrazenim rodinnych a dalSich kazdodennich potiZi béZnych lidi a prostfednictvim vétsiho
zaméfeni na charakter hrdiny a jeho polidStovanim pfiblizuji myty publiku. Rozsahlejsi

vV

superhrdinskym zanrtim je jiz hold nezbytnost pro uspéch v moderni dob¢.
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Z.avér

Cilem této prace bylo odhalit a popsat vyvoj v reprezentaci antickych hrdina ve filmové
tvorbé. Pro dosazeni tohoto cile byly v prvni kapitole rozpracovany dil¢i podotazky a
stanovena zkoumanda hypotéza. K empirickému zkoumdani byly vybrany tfi dvojice filmd,

které se vzdy vénovaly jednomu z antickych héroii.

Vnimani vyznamu pojmt mytologie a mytus muze byt v riznych kontextech proménlivé.
Jejich definici je proto vénovan dostatecny prostor v uvodu teoretické ¢asti. Pokracuje studie
okolnosti vzniku antickych mytl, jejich vyznamu pro tehdejsi spole¢nost a podstaty
hrdinstvi, jez je v mytech uchovana. Nechybi ¢ast vénovana charakteristice antickych héroii
a popisu mytii o hrdinech, kteti jsou namétem analyzovanych snimkt. V zdvéru teoretické
vyznamné pro vypracovani empirického vyzkumu. Pozornost byla vénovana zkouméani
reprezentace, technikdm pouzivanym pii vkladani vyznamii do audiovizudlnich sdéleni a

pojmim ze sémiotiky s timto zkoumanim spojenych.

Prakticka ¢ast prace obsahuje provedené analyzy a komparace. Kazdy z vybranych filmt byl
podroben kvalitativni analyze obsahu s ohledem na definované oblasti reprezentace.
Jednotlivé promény v reprezentaci byly zkoumany prostfednictvim komparace vysledka
provedenych analyz jednotlivych filmovych dvojic. V posledni kapitole je pak popsan
objeveny vyvoj na zaklad€ syntézy vSech ptedchozich analyz a nastinény mozné pticiny

promén.

Nejvyznamnéj$im prvkem vyvoje reprezentace antickych hrdind, ktery byl vyzkumem ve
sledovaném obdobi zjistén, je jejich polidstovani. Vzhledem k tomu, Ze jiz poloboZska
podstata hérot slouzila k pfiblizeni mytd prostému lidu, je mozné usoudit, ze jde o neustale
probihajici aktualizaci antickych mytt ve smyslu adaptace pro moderni publikum. Odpovédi
na jednotlivé vyzkumné podotazky jsou obsazeny ve vysledcich ptisluSnych analyz. V prvni
kapitole byla stanovena hypotéza: ,, Vzhledem k rychle se ménici spolecnosti je mozné
ocekavat patrny vyvoj také v reprezentaci klasickych hrdinii ve filmové tvorbé.“ Tato

hypotéza byla na zaklad€ zavérl potvrzena.
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Summary

The aim of this thesis was to uncover and describe the development in the representation of
classical heroes in film production. To achieve this goal, secondary questions and the
researched hypothesis were established in the first chapter. Three pairs of films were selected

for empirical research, each of which focused on one of the classical heroes.

The perception of the meaning of the terms mythology and myth may vary in different
contexts. Sufficient space is therefore devoted to their definition in the introduction to the
theoretical part. The study of the circumstances of the origin of classical myths, their
significance for the society of the time and the essence of heroism that is preserved in myths
continues. There is also a section dedicated to the characteristics of classical heroes and a
description of hero myths related to the heroes who are the subjects of the analyzed films.
The most important concepts in the field of film and media theory, which were relevant for
the empirical research were arranged at the end of the theoretical part. Attention was paid to
the study of representation, the techniques used in inserting meanings into audiovisual

messages and the semiotic concepts associated with this research.

The practical part of this thesis contains performed analyses and comparisons. Each of the
selected films was subjected to a qualitative content analysis with regard to defined areas of
representation. The individual changes in the representation were investigated by comparing
the results of the analyses of individual film pairs. The last chapter describes the discovered
development based on the synthesis of all previous analyses and outlines the possible causes

of changes.

The most important element in the development of the representation of classical heroes,
which was uncovered by the research in the observed period, is their humanization. Given
that the demigod's nature of the classical heroes has already served as an approximation of
the myths to the common folk, it is possible to conclude that this is an ongoing update of
classical myths in the sense of their adaptation for modern audiences. The answers to the
secondary research questions are included in the results of the relevant analyses. The first
chapter sets out the hypothesis: ,, Due fo the rapidly changing society, it is possible to expect
a noticeable development in the representation of classical heroes in film production. “ This

hypothesis was confirmed based on the conclusions.
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