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Anotace

Cilem této praktické bakalaiské prace bylo vytvofit fotograficky dokument o komunité
amatérskych fotbalistii klubu FK Placek Spotilov. Fotograficka publikace, ktera je vysledkem
praktické Casti prace, ptindsi svédectvi o sportovnich a jinych spolecenskych aktivitach klubu
a o jeho fungovani. Stejné tak je zachycenim fragmenti mista, na kterém se vétSina téchto
¢innosti odehrava. Teoretickd cast prace nejprve vymezuje pojem dokumentarni fotografie a
promény jeho vnimani v prabéhu historie. Sport vnima jako spolecensky vyznamny fenomén a
mapuje aspekty, které ho do takové kategorie fadi. Snazi se postihnout kapacitu dokumentarni
fotografie se sportovni tematikou poskytnout hlubsi vhled do spolecenskych a psychologickych
aspektli sportu. V neposledni fad¢ ptfiblizuje vybrana dila ¢eskych dokumentarnich fotografi,
kteti se ke sportu ve své praci vztahuji, ¢imz svou praktickou ¢ast zasazuje do tematického

kontextu.

Annotation

This practical bachelor‘s thesis aimed to create a photographic documentary about the
recreational sportsmen‘s community of FK Placek Spofilov football club. The photographic
publication — which is the product of this practical thesis — brings testimony about sport and
other social activities of the club and its operations. It is also a fragmental depiction of the place
where most of those activities take place. The theoretical part of the thesis firstly attempts to
define the concept of documentary photography as well as to show how its understanding has
changed in history. It perceives sport as a socially significant fenomenon and it therefore lays
out the aspects that place it into such a category. Followingly, the thesis endeavours to discuss
the capacity of documentary photography to offer a deeper insight into social and psychological
aspects of sports. Last but not least, it highlights selected work of those Czech documentary

photographers who have related themselves to sport themes.
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Uvod

Fotbal se dlouhodobé¢ fadi mezi jeden z nejoblibenéjsich sportti na svété. Jeho vyhodou
oproti tém ostatnim je jeho relativni nenarocnost na nutné vybaveni. Dvé branky a mic. To
v podstaté staci. Takovy zéklad je stejny, at’ uz se hraje finale svétového Sampionatu na
stadionu pro desetitisice divakl, ptatelské utkdni, nebo zapas amatérii na hfiSti mezi
panelaky, u pole za vsi, na Skvafre, na travé nebo na betonu. Pro takovéd mista se v ceském
jazyce vzilo oznaceni ,,placek.

Pravé fotbal mezi méstskou zastavbou — oprostény od profesiondlniho prostiedi, ne
vSak od stejného zapalu a lasky ke sportu — je ndmétem praktické ¢asti této bakalarské prace.
Ta se snazi pomoci n¢kolikamési¢niho fotografovani zdokumentovat komunitu amatérskych
fotbalisti klubu FK Placek Spoftilov. Zachycuje je mimo jiné béhem hry, ale fotbal vnima
jako prostfedek svého hlavniho zajmu, kterym je spoleCensky aspekt této skupiny. Pfinasi
tak svédectvi o oslavach, vyrocich, festivalech, tradicich a zvycich tamnich ¢lenti. Vysledna
fotografickd kniha nazvana Pldcek ukazuje také stfipky mista, kde se vétSina popsanych
aktivit odehrava — jednoho spoftilovského ,,placku.

Téma praktické casti reflektuje ta teoretickd. Je totiz zaméfena na dokumentarni
fotografii se sportovni tématikou. Jejim cilem je ukazat mozné neotielé pohledy a postupy
na zachyceni sportu dokumentarni fotografii. Vyuziva pro to relevantni odbornou literaturu
a rozhovory s dokumentarnimi fotografy. Prace se nejprve snazi postihnout definici Zanru
dokumentarni fotografie a zménu v nahlizeni na né&j v prub¢hu casu. Dalsi ¢ast prace
diskutuje vyznam sportu jako spoleCenského fenoménu. Nasledné se text vénuje
vyobrazenim sportu nejen v dokumentarni fotografii, ale rovnéz v uméni s cilem reflektovat
sport jako vyznamny spolecensky fenomén, ktery je — a v historii byl — ndmétem riznych
forem uméni. Text také predstavuje néktera dokumentarni dila, jejichz vzorek byl vybran
sohledem na téma praktické cCasti. Aby byla déale zachovéna provazanost praktické

a teoretické Casti, prace predstavuje dila vyhradné ceskych fotografi.

1 Dokumentarni fotografie

1.1 Co je dokumentdarni fotografie?

Oznaceni dokument se odvozuje od latinského termin documentum, ktery v ¢eském

piekladu znamend nauceni, piiklad, doklad nebo dikaz. Ve spojeni s fotografii, ale také



s dal$imi — audiovizualnimi — médii se dokumentem zpravidla rozumi obecné oznaceni
zanra zalozenych na ,,principu dokumentarniho zobrazovani skutecnosti metodou piimé
a konkrétni svédecké vypoveédi v podob¢ autentického, pritkazného a faktograficky co
nejplnohodnotnéjsiho obrazu a zvuku.” (Osvaldova, Marsik, Truneckova a Loksik 2017,
s. 71)

Termin dokumentarni v souvislosti se zachycenim obrazu pochézi z francouzského
documentaire — v souvislosti se zobrazovanim ho najdeme ve francouzském vykladovém
slovniku z roku 1879 ve smyslu vérnosti realistické malby vici predloze. (Kotik 2017, s. 65)
Podle vyse citovaného Kotika nebylo do pfichodu experimentti, aranzovanych fotografii
a pouziti fotografii jako pomocného nastroje Zurnalistiky tieba pojem dokumentarni
fotografie zavadét, protoze tehdy z principu kazdé fotka svym zptisobem byla dokumentarni.

Snimek zatiSi nebo tfeba produktova fotografie se ale jako dokumentérni
necharakterizuji. (Kotik 2017, s. 67) Kdy je tedy fotografie dokumentarni? Predpokladem
dokumentarni fotografie je podle vyse zminovaného Kotika to, aby ,byla vlozena do
néjakého kontextu, ve kterém o ni tak lze uvazovat.“ (2017, s. 67) Citovany autor jako
ptiklad uvadi titulky a popisky snimkd.

Zalezi také na osobnich zkuSenostech divdka a jeho ocekéavanich. (viz napt. Kotik
2017, Bull 2010, Franklin 2016 nebo Coles 1998) Podle Kotika (2017, s. 70) identifikace
fotografie jako dokumentarni zalezi rovnéz na tom, jak na divaka ptlisobi: ,,Esteticka hodnota
je u dokumentarni fotografie druhotnd. Ptrevladnuti poznédvaci funkce nad estetickou ale
neznamena zanik té druhé zminéné. Naopak. Uspésna dokumentarni fotografie umé pouziva
esteticna zachycovaného k dokumentarni funkci snimka.* (Kotik 2017, s. 70) Tuto dualitu
vnima 1 Franklin (2016, s. 198), kdyZ piSe o tom, co nazyva dokumentdrnim impulsem —
o pfirozené vlastnosti Clovéka zaznamendvat prozivané momenty a véci, kterych ,je
svédkem, chce je uchovat nebo zménit.“ (Franklin 2016, s. 5) Tento impuls podle ng¢j
zahrnuje dvoji pfistup k vnimani skutecnosti: ,,Je tu kreativita jako selektivni proces
a zaroven v pozadi lezi bfemeno vérohodnosti zaznamenavat véci takové, jaké skutecné
jsou.” (Franklin 2016, s. 198)

Vymezit dokumentarni fotografii miizeme také negativné — tedy tim, co dokumentarni
fotografie neni. Zastavme se tedy u rozdilu dokumentarni a reportdzni fotografie, dvou
zanru, které se nékdy zdaji podobné nebo se v urCitych aspektech prolinaji. Reportazni
fotografie je pfedevSim aktualnim zdznamem néjaké konkrétni reportované udalosti. Podle

Labové (1990, s. 30) je zakladem fotoreportaze ,,informace o aktudlnim spole¢enském jevu,



faktu nebo skutecnosti, prezentovana jako osobni svédectvi fotoreportéra.” I kdyz o ni I1ze
uvazovat jako o dokumentarni, rozdil oproti dokumentarni fotografii samotné je, ze u té

reportazni je pozadovana urcita ¢asova aktualnost. (Kotik 2017, s. 71)

1.2 Zmény nahliZeni na dokumentarni fotografii v éase

Chapani vyznamu dokumentarni fotografie se v prubéhu ¢asu proménovalo jak kvili
vyvoji fotografickych technologii, tak kvili zméndm v obecnych filozofickych tendencich.
Od jejiho pocatku lidé s jeji pomoci zachycovali kazdodenni zivot — takovym snimkiim se
zaCalo fikat dokumentirni pro jejich autenti¢nost. O dokumentarni fotografii mizeme
premyslet jako o ,,fotografii, ktera rekonstruuje [socidlni] realitu doby, kdy vznikla.* (Kotik
2017, s. 64) Podle vySe citovaného autora ma zanr dokumentarni fotografie ,tradicné
pfedev§im humanistické a socidlni konotace (stejné¢ jako konotace piirodoveédecké) a je
povazovan za realisticky a pravdivy ve smyslu zobrazovani skutecnosti.“ (Kotik 2017, s. 64)
Kotik (2017, s. 64) poukazuje na to, ze uz v pocatcich fotografie — v prvni poloviné 19.
stoleti po vynalezu daguerrotypie — se za jeji kli¢ovou vlastnost povazovala schopnost
zachycovat ,,viditelnou, fyzickou realitu.* Schopnost fotografie na tu dobu zachytit velké
mnozstvi detaili rychle vedlo k vife v pravdivost fotografického zobrazeni skutec¢nosti.
Fotografie se tak ujala i jako nastroj védy, konkrétné piirodovédcti'. (Franklin 2016, s. 26)

Dalsi vlastnost fotografie — moznost nékolikanasobné citace zachycené skutec¢nosti —
vedla k védomému pouzivani tohoto média jako nastroje dokumentace — v té dob& hlavné
ve smyslu svédectvi pro budoucnost.? (Kotik 2017, s. 64)

Jako ptredchidce dokumentarni fotografie nékteré zdroje (Bull 2010, s. 107, Franklin
2016) uvadéji Eugeéna Atgeta, ktery fotil 30 let PafiZ do své smrti v roce 1927. Na svych
snimcich zachycoval predevsim architekturu a méstsky zivot francouzského hlavniho mésta.
»Jsou to prosté¢ dokumenty, které délam, napsal o nich tehdy. (Bull 2010, s. 107) Opét tak
muzeme vidét tehdejsi diraz na dokumentarni fotografii jako na prosté zachyceni reality.

Prvnim pouzZitim ptizviska dokumentdrni v souvislosti s nastupem filmovych
a fotografickych technik byla v roce 1926 recenze filmového kritika Johna Griersona filmt
Roberta Flahertyho, ktery v dile Man of Aran (1934) dokumentoval obtiZe Zivota rodiny na
vychodnim pobtezi Irska. (Bull 2010, s. 108, Franklin 2016, s. 6) Slovo dokumentarni tehdy

! Fotografie jako dokument se zadala pouZzivat i pii tehdejsich antropologickych vyzkumech pro zachyceni
primitivnich spolecnosti. (Franklin 2016, s. 27)

2 Takové pouziti miizeme vnimat v kontextu tehdej$iho pozitivistického mysleni, tedy piesvédéeni, Ze je vie
mozné popsat a pochopit vnéjsim pohledem. (Solai 2018)
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Grierson vysvétlil jako ,kreativni zachazeni se skute¢nosti>.“ (Bull 2010, s. 107) Britsky
fotoreportér a dokumentarni fotograf Stuart Franklin ve své knize The Documentary Impulse
(2016, s. 6) v tomto kontextu vystizné piSe, ze fotograficky dokument chape ,,ne jako néco
fixovano v konkrétnim momentu, ale jako kreativni proces plny protichtidnych aspekt
ohledné¢ fotografie, dokumentu samotném, realité a pravde.*

Mezi piiklady jiz fotografickych d¢l z prelomu 19. a 20. stoleti, které 1ze oznacit za
dokumentarni, je soubor How the other half lives (Cesky Jak Zije druhd polovina) od Jacoba
Riise z roku 1890, ve kterém zachytil velmi Spatné Zivotni podminky ve slumech amerického
New Yorku, fotografie Lewise Hineho pro National Child Labour Committee o zneuzivani
déti pro praci, které vznikly béhem prvnich tfech desetileti 20. stoleti v USA. V neposledni
fad¢ také fotografie Dorothey Langeové pro Farm Security Administration o Zivoté ve
Spojenych statech ve 30. letech 20. stoleti béhem ekonomické krize.* (Coles 1998, s. 100)
Je tedy patrné, Ze dokumentarni fotografie byla od po¢atku vnimana predevsim jako ¢innost
nesouci empaticky charakter, protoze upozoriiovala na nerovnosti, nespravedlnosti
a problémy ve spolecnosti a souvisela se socidlnimi a humanistickymi tématy. (Kotik 2017,
s. 69)

Vyznam snimkii v prvni poloviné 20. stoleti zvySovalo také jejich publikovani
v popularnich novindch a magazinech — zmifime napiiklad obrazkové magaziny Vu,
Miinchner Illustrierte Presse, Berliner Illustreite Zeitung, Picture Post nebo Life.> (Bull
2010, s. 109)

V prvni poloviné 20. stoleti miZzeme pozorovat vysSe vyloZenou piedstavu o Cisté
objektivni a pravdivé fotografii v opozi¢ni pozici vii¢i pochybnostem zapfi¢inénym mimo
jiné domnélymi 1 prokazanymi piipady aranzovani fotografii. Mezi pfiklady mizeme zatadit
vale¢ného fotoreportéra Roberta Capu a jeho fotografie stieleného vojaka béhem Spanélské
obcanské valky (viz napt. Whelan 2020) nebo snimky bulvarniho fotografa Arthura Fellinga
zvaného Weegee (Bull 2010, s. 110).

3V anglickém originale se objevuje: ,,creative treatment of actuality.* (Bull 2010, s. 107, Franklin 2016, s. 6)
4 Dilezité je podotknout, Ze v té dob& byla jména fotografli irelevantni a divéci je neznali. To ve vysledku
ptispivalo k hlubsimu pocitu objektivity a pravdivosti snimkd. (Bull 2010, s. 108)

5V prvni poloviné 20. stoleti vysledna skladba a podoba fotografii v té&chto publikacich zivisela téméf
vyhradné na editorech. To vedlo ke sportim s fotografy, ktefi Casto opoustéli pozice internich fotografii danych
redakci, aby méli vétsi volnost a kontrolu nad svoji tvorbou. (Bull 2010, s. 109) Tento trend souvisi se
zalozenim fotografické agentury Magnum v Pafizi v roce 1947 jako skupiny pro ,nezavislé zhotovovani
a Sifeni reportaznich snimkt.“ (Bull 2010, s. 71)



Tato kapitola zacala otazkou, co dé€ld dokumentarni fotografii dokumentarni. Po
tématech diskutovanych vyse se nabizi n¢kolik charakteristik. Predpokladem dokumentarni
fotografie je existence cilového publika. Slovy Kotika (2017, s. 72) takova fotografie ,,musi
byt zpusobila piisobit na n¢jakou spoleCenskou skupinu.® Podle néj rovnéz vyzaduje akt
jejiho uznani za dokumentarni, musi tedy spliovat predpoklady, které jsou v dané¢ dobée
povazovany za atributy dokumentarni fotografie (Kotik 2017, s. 72) Fotografie tak mohou
vzniknout a priori jako dokumentarni, anebo se dokumentarnimi stanou, kdyz jako

dokumentarni zacnou ptisobit na divaka.

2 Sport jako spoleCensky fenomén

Predchozi kapitola se snazila pfiblizit vyznamu pojmu dokumentarni fotografie. Jak
text vylozil vyse, pfedméty z4jmu této formy fotografie jsou fenomény, které v dané dobé
muzeme povazovat za spoleCensky vyznamné, nebo se spoleCensky vyznamnymi staly
postupem casu. Tato prace se zabyva fotografickym dokumentem souvisejicim se sportem,
a tak se nabizi otazka, zda sport je onim spolecensky vyznamnym fenoménem. Nésledujici
¢ast argumentuje, Ze odpovéd’ je kladnd a vylozi, Ze sport je dilezitym fenoménem
z hlediska nejen sociologie, ale i dalSich spolecenskovédnich a humanitnich disciplin.

Sport miizeme vnimat z kontextuélniho sociologického pohledu jako prvek vystupujici
coby pojivo lidské komunity, ovliviiujici chovéani dané skupiny lidi jako celku a individui
uvnitf konkrétni komunity. Obzvlasté v ptipadech, které se anglicky oznacuji jako lifestyle
sports se fyzicka aktivita stava soucasti Zivotniho stylu. N&kteti jedinci s takovym sportem
mohou zacit proto, Ze se jim nelibi komodifikace souc¢asného sportu a preferuji ,,autenticky
lidsky prozitek [...] kde je chranén duch ptatelské soutéze.* (Poulson 2016, s. 3)

Poulsen (2016, s. 11) déle piSe o tom, Ze sport miize sportovce naucit dillezité mekké
dovednosti, v urcitych piipadech se dokonce pouziva i jako zplsob predavani kulturnich
norem. Takova role sportu by neméla byt pfekvapujici, protoze sport je v obecné roviné
formou hry. (Poulsen 2016, s. 12-13) DtleZitost her v socializacnim procesu ¢loveéka hlavné
na zacatku jeho zivota bylo a je predmétem sociologickych a psychologickych vyzkumt a na
stéZejnosti her ve spradvném vyvoji ditéte se shoduji odbornici napfi¢ spolecenskymi
disciplinami. (viz napt. Piaget a Inhelder 2010 nebo Mead 2009)

Sportovni aktivita navic umoziuje jedinci naplnéni nékterych psychosocialnich
potieb. Miize mu dopfat socidlni kontakt s ostatnimi ,,hraci, pocit sptiznénosti s konkrétni

skupinou, moznost seberealizace a v obecné roviné je po celém svété Casto spojovana
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s budovanim komunity nebo sdileni zazitki mezi lidmi z riznych socioekonomickych
vrstev. (Jarvie 2017, s. 328)

Zejména profesionalni sport je dnes neodmyslitelnou soucasti spolecnosti a kultury —
vnimaji ho politici, sport je byznys, ktery ptispiva do ekonomiky a souviseji s nim nejveétsi
mezinarodni akce na svété. (Jarvie 2017, s. 328) Pravé tyto tzv. ,mega-udalosti“®, které
pfed¢i vSudypiitomné sportovni akce stfidajici se jedna za druhou slouzi Casto jako
historick¢ milniky v danych sportech — Olympijské hry, mistrovstvi svéta, svétové
Sampionaty nebo ligy mistri. ,,S tim, jak jsou takové akce schopné pfitahovat vEétsi a vetsi
medialni pozornost, roste i jejich kulturni vyznam.* (Billings a Wenner 2017, s. 3) Podle
vyse citované publikace v posledni dobé ¢im dal vice pfedstavuji momenty, které se vpisuji
do kolektivni paméti nejen skalnich fanouskd, ale i téch, ktefi danou sportovni akci vnimaji
okrajov¢ji. (Billings a Wenner 2017, s. 3) V souvislosti se studiemi nejen sportovnich
»,mega-udalosti“ upozoriiuje na moznost zkoumat vztah sportu s psychikou jedince
1 kolektivi. (Billings a Wenner 2017, s. 4)

Sport v kontextu globalniho byznysu dlouhodobé patifi mezi nejvyznamnéjsi odvétvi
zabavniho primyslu. (Jackson a Dawson 2021, s. 2) Kromé& bézn& vyzdvihovanych fakti,
které takovy vyrok podporuji — jiz zminéna pozornost médii, sledovanost, vliv velkych
svetovych znacek a celebrit, dlouhodoba strategicka uzitecnost sportu v diplomacii, nebo
rychle se rozvijejici elektronicky sport, ktery jiz dnes ptedstavuje byznys o hodnoté miliard
americkych dolarti (Jackson a Wenner, s. 3) — vySe odkazovani autofi upozoriiuji na to, jaké
pozornosti se dostalo sportu v souvislosti s vytvofenim bezpecného prostiedi
v profesionalnich ligach v pribéhu pandemie nemoci Covid-19. Sport byl neodmyslitelnou
soucasti debaty o ndvratu k normalnimu fungovani spolecnosti. (Jackson a Wenner, s. 3)

V neposledni fadé je argumentem pro sport jako spolecensky vyznamnym fenoménem
samotny fakt, ze existuji cenéné fotografické soubory, které se jim zabyvaji. Text nékteré

z nich rozebiré v kapitole Dokumentarni fotografie zameérena na sport nize.

3 Dokumentarni fotografie zamérena na sport

3.1 Od uméni k fotografii

Proc¢ se umeélci vénuji tvorbé tematicky zamétené na sport? Podle jednoho argumentu

si ¢lovek naopak lepsi predstavu o daném sportu udéla piimo z hledisté stadionu nebo pied

6V originale je pouzity anglicky obrat ,,mega-events.* (Billings a Wenner 2017)
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televizni obrazovkou. (Holt 2019, s. 88-90) Protoze se tato prace zabyva dokumentarni
fotografii, zaméfi se zde na uméni, které sport zachycuje staticky — socharstvi, malifstvi
a samotna fotografie. Zachyceni sportovniho vykonu v nehybné podobé umoziuje
v nejzakladnéjsi rovin€ divakovi zaméfit se na anatomii vyobrazené situace, kterou izoluje
od kontextu, v némz se udala (Holt 2019, s. 88-90) — na fotbalovém hfisti tak naptiklad
nezachyti celou golovou situaci, ale vyobrazi tfeba jen detail nohy, jak se priblizuje k mici.

Jak vyplyva z piedchozi kapitoly, sport je spoleCensky vyznamnym fenoménem
a sportovni fotografie, jako podfadny pojem fotografie, je formou uméni. Témata souvisejici
s fyzickou aktivitou lidi lze sledovat uz v jeskynich malbach z pravéku, déale pak napf.
v 6. stoleti pf. n. l. v souvislosti s tzv. ¢ernofigurovou technikou vazového malifstvi najdeme
motivy lovectvi, které se postupem casu vyvinulo v kralovskou sportovni disciplinu.
(Franklin 2016, s. 14-16) Cernofigurovou malbu vystiidala ervenofigurova, kterd umélcim
umoznila 1épe zachytit anatomii sportovcova pohybu. Namétem takovych dél byly tehdy
Casto t¢la sportovcd, divaci her nebo zavody konskych spiezeni. (Olivova 1988)

Jak sport, tak i uméni mély stéZzejni misto v kultufe starovékého Recka. Obdobi
antického Recka je spojeno s idealem kalokagathia — harmonie télesnych a dusevnich sil.
(Internetova jazykova piirucka nedatovano) Péstovani fyzické kondice bylo tehdy jednak
soucasti vychovy, ale také volnocasovou aktivitou. V tomto obdobi lze sledovat vyvoj sportu
jako zébavy, kterd ma za cil pobavit divaky (Phillips a Pritchard 2003, s. 11-22). Steckerova
(Svacha, Steckerova a Winter 2016, s. 25) oviem piipomina, Ze byt v antickém Recku
muzeme sledovat prvek, ktery je spolecny i pro dnesni podobu vrcholového sportu — aktivita
pro pobaveni obecenstva — skutecny zrod jeho nynéjsi formy je tfeba hledat v Anglii 18.
a 19. stoleti.

Rekové fyzickou aktivitu obdivovali a to se odrazelo i v tom, jaké subjekty si vybirali
pfi tvorbé uméleckych dél. Sport jako ndmét slouzil tieba pii vyrobé zdobenych vaz.
(Stamenkovi¢ 2018, s. 94-95, Olivova 1988) Podle vyse citovaného Stamenkovice je snaha
feckych femeslnikli a umélct zachytit — a v jistém smyslu tak zvé¢nit — rizné momenty
dalezitym ptedpokladem pro vyvoj fotografie. Linii mezi starovékym uménim a fotografii

vnim4 i Franklin (2016, s. 11-29) skrze svoji tezi o0 dokumentarnim impulzu.

3.2 Sport a dokumentarni fotografie v soucasnosti

Kdyz se dnes tfekne sportovni fotografie, podle obrazového editora britského deniku

The Guardian se vétSinou Clovéku ,,vybavi velmi akéni snimky se dvéma sportovci



a mi¢em.“ (Alderson 2015) Jsou to snimky zachycujici vrchol sportovni akce, momenty, ve
kterych padlo rozhodnuti o vitézstvi nebo o prohte.

Dianne Hagamanova (1993) v souvislosti s tématem stereotypizace sportovni
fotografie dochazi k zavéru, ze ,,sportovni fotografie jsou velmi konvencni a stereotypni
snimky, které fotografové pofizuji pomoci omezeného vizudlniho slovniku a jsou schopné
vypovidat jen o omezeném poctu piibehi.“ Ve vysledku tak podle Hagamanové (1993)
takové fotografie plisobi stejné, i kdyz je poridili ,,rizni fotografové pti riznych sportech
pracujici pro rizné redakce v rliznych regionech Spojenych statt.“ Pokracuje, Ze sportovni
snimky jsou casto ,,prekonceptualizované* — vznikaji s jiz existujici pfedstavou o esenci
daného sportu ¢i o nastalé situace v mysli jejich autora. (Hagamanova 1993) Hagamanova

piikladem upozoriiuje na ¢asty apel na pofizovéni ,tésnych snimki‘’

, kdy je fotografovana
situace jasn¢ rozpoznatelnd ve snaze piinést lepsi Citelnost a vEétsi atraktivitu snimkd.
Vysledek ovsem podle ni zabranuje zachyceni komplexnéjSich vazeb, které dana situace
muze obsahovat. (Hagamanova 1993) ,,Ctnosti fotografa je schopnost pofidit lepsi verzi
snimk z repertoaru fotografii, které jiz existuji. Pokud se o takovou ¢innost snazi, pouziva
fotografii jako obrazové médium k prozkoumavani spolecenské vrstvy svéta.” (Hagamanova
1993) Vyse citovana autorka pfiznava, Ze 1 snimek, ktery je objektivné stereotypicky miize
nést pro konkrétniho divéka nadstandardni emocionélni hodnotu: ,,Typické fotografie oslav
sportovniho tymu po vyhraném utkani mize byt pro fanouska daného klubu podobné
vyznamna, jako je pro ¢loveka fotografie z vlastni svatby nebo snimek ditéte, ktery si nosi
v penézence. V takovych piipadech se nejedna pouze o dalsi svatebni fotografii nebo Skolni
portrét.” (Hagamanova 1993)

Nad kapacitou sportovni fotografie proniknout za stereotypickou predstavu o sobé&
samé uvazuje 1 Markus Stauff, kdyz piSe, Ze ,,sportovni fotografie ze v§eho nejvice souvisi
s obdivem a analyzou konkrétniho atletického vykonu.* (Stauff 2018, s. 54) Kombinace
sportu a fotografie podle n€j na jednu stranu umoziuje fotografii naplno vyuzit potencialu
zachytit skute¢nost, na druhou stranu se domniva, ze fotografie sama o sob&é nema kapacitu
na to, zachytit sportovni momenty v dostatecném kontextu tak, aby jim c¢tenar ¢i divak
dokézal pln€ porozumét. Proto je tak nutné dopliiovat snimky jinymi formami medidlni
komunikace, napt. popisky (Stauff 2018, s. 54) Vysledkem vylozené duality je podle

zmifiovaného autora ,,asertivni snimek*® — ten v sob& kombinuje vlastnost fotografie zachytit

7V anglickém originale je pouzit vyraz ,to shoot tight.* (Hagaman 1993)
8 V originale autor pouZivé anglicky vyraz ,,Assertive image.“ (Stauff 2018)
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fotografovanou skutecnost a nutnou zévislost fotografie na dal$im kontextu pro vysvétleni
on¢é skutecnosti. (Stauff 2018, s. 54) Kombinaci sportu a dokumentarni fotografie mohou
vzniknout snimky, které sport vnimaji bud’ z jiného thlu, nebo z komplexnéjsi perspektivy.
Podle Stamenkovi¢e (2018, s. 111) je sportovni fotografie multidimenzionalni fenomén,
ktery dokdze nejen usmériiovat nasi pozornost k atletim béhem vrcholnych vykoni.
Je rovnéz urcitou formou ,,psychofotografie” — analyzy a zachyceni emocnich reakci a citd,

které s vykony souviseji.
3.3 Ceskd dokumentdrni fotografie se sportovnimi motivy

V cCeském prostiedi najdeme fotografické projekty pfistupujici ke sportu jako
k fenoménu, ktery Ize vytézit i o jiné hodnoty nez je akce a fyzicky vykon a snazi se jej
vnimat v §ir§im spolecenském kontextu. Nasledujici ¢ast textu ptiblizuje n¢které z nich. Pti
jejich selekci byl bran ztetel na charakter praktické Casti této prace. Obsazena jsou tedy dila,
ktera jsou ji blizka tematicky — zachycuji subjekty, které souviseji s fotbalem, poptipadé se
sportem obecné. Dalsi soubory byly vybrany s ohledem na neotiely thel pohledu, ze kterého
sportovni tematiku vnimaji — napfiklad vyuzitim konceptudlnich uméleckych pfistupt
k fotografii. Obecné se autor tohoto textu snazil akcentovat fotografické prace, kterym se

dostalo celostatniho nebo mezinarodniho uznani.

3.3.1 Zdenék Lhotik

Sport a dokumentarni fotografii spojuje dilo pfedniho Ceského fotografa Zdenka
Lhotaka. Ten se vroce 1986 umistil na druhém misté v soutézi World Press Photo
v kategorii fotografickych sportovnich sérii se snimky z regionalniho cviceni Spartakiady.
V roce 2019 Lhotaka ocenila Asociace profesiondlnich fotografit CR cenou Osobnost eské
fotografie za dlouhodoby piinos fotografii.

Pro uclely této prace je dulezity jeho dokumentarni soubor Tenkrat na Sparté, ktery
knizn¢ vySel v roce 2020. Lhotdk na pfelomu 70. a 80. let minulého stoleti zaznamenal
zakulisi tehdy dominantniho fotbalového klubu AC Sparta Praha (viz Ilustrace 1-3). Mezi
lety 1976 a 1989 pro Spartu pracoval jako externi fotograf. (lhotak.com nedatovano)
Cast této doby Lhotak zasvétil fotografovani dokumentarnich snimkd: ,,V té dobé jsem
studoval FAMU, takze bylo snadné objevit zpusob, jak se obrazove zabyvat sportem. I diky
Pavlu Stechovi, ktery tehdy na FAMU uéil dokumentarni fotografii, jsem pro sebe objevil
tu uzasnou Sanci vytvorit dokument, ktery by byl o fotbalu jako o spole¢enském fenoménu,

ne jako o sportovni discipling.“ (Rozhovor se Zdenkem Lhotdkem 8. 4. 2022, s. 27)
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Podle Lhotdka je v souvislosti s dokumentarni fotografii dtlezité subjektivni
stanovisko autora: ,,Na to, co fotite musite mit n¢jaky nazor a ten sviij vztah zkusit do té€ch
fotek néjak namontovat.“ (Rozhovor se Zdeitkkem Lhotdkem 8. 4. 2022, s. 27) Dodava, ze
urcity obraz o povaze fotografii autor sice na zac¢atku mit mtize, stejn¢ vSak bude v prubéhu
odkézan na to, co se kolem né&j odehraje a co z toho dokaze zachytit. (Rozhovor se Zdetikem
Lhotakem 8. 4. 2022, s. 27)

Lhotdk rovnéz upozoriiuje na dobové rozdily mezi soucasnosti a Casem, kdy
diskutovany soubor fotografoval: ,,Dneska se to — i diky médiim — vSechno piepocitava na
penize, takze ta moznost nahlédnout do zakulisi je hodn¢ vzacnd. Souvisi to tieba se
sponzory, ktefi si velmi peclivé hlidaji, aby ty obrazky neposkodily jejich komeréni z&jmy,
tteba jejich PR. TakZe ty fotky, které nakonec vyustili v tu publikaci, Spartu vibec
nezajimaly. A nezajima je to moc ani dneska.* (Rozhovor se Zdenkkem Lhotdkem 8. 4. 2022,
s. 28)

Na otdzku, jaky vztah vzniknul a pfetrvavd mezi nim a tehdy fotografovanymi Lhotak
odpovida, ze ,,v plivodni publikaci téch fotek, kterd byla moji diplomkou na FAMU, je ten
vztah k nim jednozna¢né vyjadien. MiZzu ho néjak interpretovat, ale chtél bych, aby to
nebylo nutné. I v ramci PR pro tu novou knihu jsem se s témi kluky potkaval znovu po téch
tficeti letech a potvrdilo se mi, ze jakkoliv byli tehdy vnimani jako idoly, tak jsou to skvéli

lidé. (Rozhovor se Zdenikem Lhotdkem 8. 4. 2022, s. 28)

Rl

llustrace 1: Tenkrat na Sparté (Zdenék Lhotdk)
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llustrace 2: Tenkrat na Sparté (Zdenék Lhotak)

llustrace 3: Tenkrat na Sparté (Zdenék Lhotak)
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3.3.2 Tomas Pospéch

Proti klasicke predstave o sportovni fotografii — akéni snimek potizeny teleobjektivem
— ale 1 proti Zanrovym definicim fotografického dokumentu se se svou publikaci Bezucelna
prochazka (viz Tlustrace 4 a 5) vydal v roce 2010 Tomas Pospéch, fotograf, historik uméni
a vysokoskolsky pedagog. ,,Tématem fotografii, které vznikaly ¢tyfi roky pfedevs§im na jaie
a na podzim, je venkovsky fotbal. Chybi v nich ale vzruSeni, svét zaplnénych tribun,
velkoplo$nych obrazovek, reklamnich mantineli, fotbalovych celebrit,” piSe v ivodu
publikace Lucia L. Fiserova. (2010)

Webové stranky Institutu tviréi fotografie Filozoficko-ptirodovédecké fakulté Slezské
univerzity v Opavé (nedatovano) — kde autor ptsobi — tuto sérii fadi ke konceptualni ¢asti
Pospéchovy tvorby. Zamysleny tcel dila sam Pospéch komentuje takto: ,,Pfedstavou bylo
nafotografovat pany, ktefi si v ned¢li od rodin, od televize [...] vyjdou do krajiny a tam se ji
kochaji, takze jsem hledal hfisté, kde nejsou tribuny, mantinely, oploceni, [které] volné
prechéazeji do krajiny.” (Oujezdsky 2010) Pospéch se tak zaméfil na urcité mezery, které

vznikaji pfi utkanich: ,,Bavi m& v poslednich letech sledovat takové mezery v uvazovani,

llustrace 4: Bezucelnd prochdzka (Tomas Pospéch)
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Hlustrace 5: Bezucelna prochazka (Tomads Pospéch)

ve fotografii, v uméni, takZe jsem si chtél nafotografovat fotbal [...] v téch zabérech, které
bézny fotograf fotbalu vytadi, nebo [je] viibec nenafotografuje.” (Oujezdsky 2010) Jit proti
proudu tak bylo, jak sdm autor pfiznava, jeho zamérem: ,,Chtél jsem vytvofit soubor, ktery
pujde proti zanrim, ptjde proti principtim, ktery vSe postavi naopak, ale zarovenn pro mé
bylo vyzvou, zda ty fotografie dokazou fict néco jiného.* (Oujezdsky 2010)

Pospéch zdlraznuje, Ze Bezucelna prochdzka neni souborem, ktery mapuje fenomén
vesnického fotbalu, ale spise ho vyuziva jako kulisu pro hru ,,s tradici sportovni, krajinarské
1 dokumentéarni fotografie a [...] v§ima si i1 dnes pfili§ nereflektovaného muZzského
sveta. (Stulirova 2008) Pospéch se snazil zachytit fotografované v neurcitych momentech:
,»L1dé stoji, odpocivaji, lezi [...] a najednou v tom momentu na té fotografii vytvaii pocit
takového zastaveného Casu, kochani se péknym dnem.* (Stulirova 2008) ,,Stejné tak mne
vSak také fascinovala podobnost nékterych ukont s jinymi kazdodennimi ¢innostmi, t&sil
jsem se z nahody v rozmisténi prvki na hiisti, z neustalého ptelévani,” dodava
Pospéch. (Stulirova 2008)

Fiserova (2010) si v avodu Bezucelné prochdzky v§ima, ze autor ,,misto teleobjektivu

pouzil Sirokothly objektiv, misto pohybu zachytil okamziky ¢ekédni a spoust’ stisknul jen
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v momentu, kdy se ze zabéru ztratil mi¢.* Podle ni v pfipad¢ této série ,,doslo k vykloubeni
ze zanru sportovni fotografické reportaze.« (Fiserova 2010)

Tomas Pospéch se ve své fotografické tvorbé predchazejici Bezucelnou prochdzku
vénoval dokumentarni fotografii naptiklad v sérii Look-at-the-Future o firemni kultuie
v tovarn¢ LG.Philips Displays v Hranicich (2001-2007). (Institut tvirc¢i fotografie
nedatovano)

3.3.3 Dalsi Cesti fotografové a jejich dilo

Prikladem dalSich fotografickych dokumentii sledujici sportovni témata jsou tieba
série Sokol Liben 1.—5. Jana Jirkovského, které autor pofizuje od roku 2020 a v soucasnosti
s dokumentovanim stale pokracuje. Jeho dilo bylo k vidéni na vystavé Czech Press Photo
2021 v roce 2022. Kromé radosti z pohybu a vytrénovanych tél sokolti (viz Ilustrace 6) jsou

mezi snimky i ty ukazujici spolecenskou vrstvu fenoménu Sokola (viz ilustrace 7 a 8).

Hustrace 6: Sokol Liben (Jan Jirkovsky)
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llustrace 7: Sokol Liben (Jan Jirkovsky)

Hlustrace 8: Sokol Liben (Jan Jirkovsky)

Sam autor k fenoménu Sokola pro zpravodajsky server Aktudlné.cz tika: ,,Citite tam
kamaradsky ptistup, cvicenci se vzajemné povzbuzuji a radi si, jak jednotlivé discipliny
vypilovat k dokonalosti. Zaroveti tam ale vladne kazen a celé odpoledne ma sviij fad. Zadny
trénink se neobejde bez nastupu, vzdjemného pozdravu a ivodniho slova nacelnika Josefa
Kubisty — oddaného sokola, ktery je nesporn¢ vzorem vsech, kdo do sokolovny chodi.*
(Vocelka 2021) Jirkovsky své snimky potfizoval béhem roku a pil. ,,RGzné sporty fotografuji
uz dlouho, ale Sokol je z mého pohledu naprosto vyjimecny,“ uvedl v rozhovoru. (Vocelka

2021) Vocelka o série piSe, Ze ,,Sokolové a jejich svét fotografa zaujal a z jeho snimk je to
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poznat. Vyzafuje z nich uvolnéna atmosféra panujici v télocvicné a sportovni hravost se
promita i do fotografii.“ (Vocelka 2021)

Uspéch na mezindrodni scéné s dokumentarni sérii zaméfenou na &eského
paralympionika Zdefika Safrdanka zaznamenal v roce 2019 dokumentarni fotograf Michael
Hanke — s dokumentem nazvanym Nikdy ho nevideli brecet se umistil na druhém misté
soutéze World Press Photo v kategorii Sport. ,,Objevil jsem, co jsem vibec netusil — Ze
V Cesku se tomu iiké parabox. Fascinovalo mé, Ze ti sportovci dokazou vlastng vic nez my
,zdravi‘. Takze jsem to chtél viceméné prozkoumat a odhalit i kazdodenni domaéci zivot téch
lidi, fika k souboru autor. (Brodcova a Novak 2019)

Podle Hankeho se na za¢atku se svym fotografickym subjektem — Safrankem — neznal
a bylo tedy nejprve stézejni zavést diveru: ,,Prvni schliizku jsem mél vice méné seznamovaci
— zamérné jsem nechtél hned fotit. Chtél jsem v rodinném prostiedi piedstavit svlj zameér
a tak asi vznikla n&jaka vzajemna divéra. Troufam si tvrdit, ze ta je pro foceni tak citlivych
témat nezbytna. Jak fikéd i Zdenda, k tomu navazani divéry doslo a jen diky tomu mohly
vzniknout takové nearanzované zdbéry.“ (Brodcovd a Novak 2019) Autor si postupné
s Safrankem vybudoval ptatelsky vztah: ,,Rozuméli jsme si, bylo to piijemné, mame si spolu
o ¢em povidat, 1 kdyzZ se zrovna nefoti.“ (Vocelka 2019) Hanke dodava, Ze je podle n&j ve
fotografickém dokumentu stéZejni subjektivita fotografa: ,,.Cim dal tim vice mam pocit, Ze
kdyz délate dokument — mluvim ted’ ¢ist€ o dokumentérni fotografii — straSné€ moc se v ném
odrazi vaSe Zivotni zkuSenosti, jak Zijete a jak citite. ProtoZe zmacknout v tu chvili spoust, to
se v tomhle konkrétnim zanru neda naucit. To se prosté musi citit.“ (Brodcova a Novak
2019)

Jan Sibik. Se sérii Kusti, Kolhdalpur, Indie 2003 se umistil na tfetim misté tehdejsiho roéniku
World Press Photo v kategorii Sports Feature. Snimky zachycuji komunitu tamnich
spole¢né travi nejen pfi cviceni, ale 1 béhem spolecnych jidel a pfi odpocinku. (World Press
Photo nedatovano) Fotografickych sérii ze zminovaného prostiedi potfizenych ceskymi
fotografy je hned né€kolik. Piikladem to jsou snimky Michala Novotného (Michal Novotny
nedatovano 1), ktery téma zapasnickych komunit zpracoval nejen v Indii, ale také

v Senegalu nebo v Ghan¢ (Michal Novotny nedatovano 2).
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Zavér

Tato prace se snazila ukazat neotfelé piistupy k dokumentarni fotografii zachycujici
sport, které vyuzivaji souCasni Cesti fotografové. Na zakladé rozhovora s nimi ukézala, jak
o tvorb¢ uvazuji a jaké rozdilné postupy pii dlouhodobych fotografickych projektech voli.

Zavérem autor tohoto textu konstatuje, ze vtomto ohledu Ize sledovat nékolik
poznatkli, které stoji za pozornost. Zaprvé, pii dlouhodobych dokumentarnich
fotografickych projektech je klicovy vztah fotografa s prostfedim a lidmi, které fotografuje.
Byt jde fotograf do vztahu s fotografovanymi zejména kvili své umeélecké nebo
profesionalni potfebé, nemél by zapominat na lidsky aspekt, ktery je s dlouhodobym
fotografovani konkrétnich subjektt jasné spjaty. Zadruhé, k fotografovani sportu lze
pfistupovat 1 konceptudlnim zplsobem. Jak vylozila ¢ast o dile Bezucelna prochazka
TomaSe Pospécha, autor si v ni védomé pohrdval s limity nejen dokumentarni, ale také
umélecké a krajinarské fotografie. Treti bod rovnéz souvisi s diskutovanym souborem
Tomase Pospécha. Jak tato prace vylozila v ¢asti o dokumentarni fotografii a jejich
proménach v ¢ase, dokumentarni hodnotu snimky ziskavaji jednak tmyslem samotného
autora, mohou se ovSem dokumentdrnimi stat i po uplynuti urcité doby, nebo v moment¢,
kdy jejich dokumentarni hodnotu zacnou vnimat jejich konzumenti. Praveé v ptipade
Bezucelné prochazky lze podle autora tohoto textu sledovat dualitu v zdmérech Tomése
Pospécha, ktery nezamysSlel vytvofit dokument o fenoménu vesnického fotbalu,
ale konceptudlné se vyporadava s mezerami v toku hry béhem zéapasu. Jeho fotky jsou vSak
s fenoménem vesnického fotbalu nevyhnutelné spjaty a urcitym zplsobem nesou
dokumentarni hodnotu o prostojich v pribé¢hu fotbalovych zapast, které jsou v piipad¢ téch
vesnickych vlastné jejich typickou soucasti.

Prakticka cast prace zdokumentovala komunitu amatérskych fotbalistd, jejich zvyky
a také sttipky mista, kde se déni kolem klubu FK Placek Spofilov odehrava. Vysledna
fotokniha nazvand Pldcek je rovnéz v jistém slova smyslu svédectvim o tom, jak na

spotilovském pisku plyne ¢as — herni kolo za kolem, ro¢ni obdobi za obdobim.
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Summary

This bachelor’s thesis is divided into two main parts. The theoretical one shows
possible unconventional ways of practicing documentary photography in relation with sports
themes, using interviews with photographers for their insight. It uses relevant documentary-
photography-related research and other relevant literature to investigate what is documentary
photography and how human understanding of it has changed throughout history.
Significance of sport as a social phenomenon is also discussed, especially in the context of
arts. The practical part of this thesis uses documentary photography to depict a community
of amateur footballers and their community. It also brings its focus on the fragments of
the place where their matches, celebrations and festivities take place. The photobook that is

the result of this part is called Placek.
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Rozhovor se Zdernikem Lhotakem

(Praha, 8. 4. 2022)

Co se vam vybavi, kdyzZ se Fekne sportovni fotografie?

Je to sportovni disciplina. Ta by se méla zatadit na Olympijské hry, protoZe k ni potiebujete
mit vS§echny vlastnosti, co maji vrcholovi sportovei. Musite ovladat svoje naradi — fotoaparat,
musite byt docela slusn¢ vybaven fyzicky. Sice n¢kdy sedite na rybatské stoli¢ce za brankou,
ale to je spiS vyjimka. KdyZ tfeba fotite beh na lyzich, tak zavodniky musite pfedbchnout,
abyste si mohl pockat na zajimavy zabér na to spravném misté. Pfitom mate daleko t&zsi
batoh, kvili vybaveni.

Jaké dalsi schopnosti pri fotografovani sportu musi ¢lovék mit?

Musi mit i izasnou predvidavost. Citit, co se kdy a kde stane. To je taky vlastnost, ktera se

hodi i sportovciim.
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Jak moc zasadni je v souvislosti s tim, co jak jste popsal sportovni fotografii termin,
ktery zavedl Henri Cartier-Bresson — rozhodujici okamzik?

Rozhodujici okamzik mlZze nastat a vy na n¢j musite byt pfipraveny. Souvisi to s uménim
predvidat a se znalosti prostfedi, hlavné se schopnosti splynout s okolim, nestat se ruSivym
prvkem. Dnes je zachyceni takového momentu o dost snazsi — drzite spoust’ a jedete. Tehdy
to nebylo. Nebyl ani autofokus, coz sté¢Zzovalo pofizovani tech akénich fotek. Ale pii té
dokumentarni praci to nutné nebylo. Ale je pravda, Ze si dnes nedokazu piedstavit, jak néco
nafotit bez toho, aniz by existovaly stovky fotek, ze kterych se pak ta jedna vybere.
Zminujete tehdejsi absenci poridit vétsi mnozZstvi fotografii, ze kterych byste si poté
vybiral. Jak jste tehdy v téch 80. letech zvladnul po¥idit sérii Spartakidda z cvi€eni
v roce 1985?

To byla akce, ktera trvala asi ¢tvrt hodiny. Ja jsem na to naexponoval dva kinofilmy, to mate
sedmdesat dva obrazkd. V knize je sedmnact fotografii, které maji smysl, maji tu vypovédni
hodnotu. Dodnes nechapu, jak se to dalo tehdy ud¢lat.

V 70. a 80. letech jste jako externi fotograf pracoval pro prazskou fotbalovou Spartu
a ono sezeni s fotoaparatem v rybarské stoli¢ce za branou, které jste zminil, tak dobre
znate. Jak jste musel zménit uvaZzovani o fotografovani, kdyZz jste kormé akénich
snimki zacal porizovat do souboru Tenkrdt na Sparté i ty dokumentarni povahy?

Ta zména ve vnimani fotky byla dost zasadni. V t€ dob¢ jsem studoval FAMU, takze
bylo snadné objevit zptisob, jak se obrazové zabyvat sportem. I diky Pavlu Stechovi, ktery
tehdy na FAMU ucil dokumentarni fotografii, jsem pro sebe objevil tu uZasnou Sanci
vytvofit dokument, ktery by byl o fotbalu jako o spolecenském fenoménu, ne jako
o sportovni disciplin€. M¢l jsem 1 pragmatictéj$i motivaci, ta je tam vzdycky. Pti tom foceni
za branou mé Stvali fanousci. Byli hned za ndmi a nebylo neobvyklé, Ze na nas plivali a lili
po nas pivo. Tehdy jsem byl dost vyhranény proti vulgaritam, takZe jsem se jich tak trochu
chtél zbavit.

TakzZe jste uz na zac¢atku mél predstavu o tom, jak chcete, aby soubor vyznival?
Na to, co fotite musite mit n&jaky nazor a ten svlj vztah zkusit do téch fotek néjak
namontovat. Mlzete mit ramcovée predstavu, co byste tam asi chtél mit. Pak uz musite

doufat, Ze se néco odehraje.
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Je podle vas mozné, aby podobny soubor z profesionalniho sportovniho prostiedi
vzniknul i v soucasnosti?

Velmi obtizn€. Dneska se to — 1 diky médiim — vSechno pfepocitava na penize, takze ta
moznost nahlédnout do zakulisi je hodné vzacna. Souvisi to tieba se sponzory, ktefi si velmi
peclive hlidaji, aby ty obrazky neposkodily jejich komer¢ni zajmy, tieba jejich PR. Takze ty
fotky, které nakonec vyustili v tu publikaci, Spartu viibec nezajimaly. A nezajima je to moc
ani dneska.

Jaky vztah mate — pokud néjaky je — s témi, které jste tehdy na Sparté fotografoval —
s hraci, s trenéry a s funkcionari?

Ted’ jste definoval ty tfi riizné kategorie, se kterymi jsem se tam tehdy potkaval a které jsem
vnimal zcela rozdiln€. V piivodni publikaci téch fotek, kterd byla moji diplomkou na FAMU,
je ten vztah k nim jednozna¢né vyjadien. Miizu ho néjak interpretovat, ale chtél bych, aby
to nebylo nutné. I v rdmci PR pro tu novou knihu se s témi kluky potkéval znovu po téch
tiiceti letech a potvrdilo se mi, Ze jakkoliv byli tehdy vnimani jako idoly, tak jsou to skvéli
lidé.

Jak tedy dnes tvorit fotograficky dokument?

Zéklad je potad stejny. Musite to mit srovnané v hlavé. Musite podvédomé ovladat vSechny
ty vizudlni prostredky, které poméhaji fotografovi zprosttedkovat jeho ndzor divakovi —
kompozice, svétlo a tak dale. A to nejde fesit pii foceni, to musite mit uz vzadu v hlavé pii
komponovani samotného zabéru. Ale to jsou formalni zalezitosti. To opravdové sdéleni se
tam dostane jediné tim, Ze vite, co a pro¢ chcete fotit. Svym studentiim fikam, Ze fotografie

je mentalni proces, ne technicky.
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