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ABSTRAKT  

 

 Bakal§Śsk§ pr§ce Virtuozita v etud§ch Fryderyka Chopina, Ference Liszta a Sergeje 

Rachmaninova se zabĨv§ zkoum§n²m virtuozity a virtu·zn²ch prvkŢ v etud§ch Chopina, 

Liszta a Rachmaninova. Pr§ce nejprve vysvŊtluje, co je klav²rn² virtuozita a z ļeho se skl§d§. 

Na z§kladŊ toho jsou v n§sleduj²c²ch kapitol§ch zkoum§ny a analyzov§ny jednotliv® 

koncertn² etudy vĨġe uvedenĨch skladatelŢ, jakoģto ide§ln² pŚ²klad virtuozity. Chopinovy 

Etudy jsou rozdŊleny podle problematiky, kter§ v nich dominuje. Etudy Liszta a 

Rachmaninova nejsou rozdŊleny, neboŠ jsou v²ce komplexn². Ļasto obsahuj² kombinaci v²ce 

problematik a je n§roļn® urļit, kter§ z nich pŚevaģuje. Navzdory tomu, ģe nejsou rozdŊleny, 

je s nimi pracov§no stejnĨm zpŢsobem, jako s etudami ChopinovĨmi. Podle konkr®tn²ch 

problematik pr§ce zjiġŠuje, jakĨm zpŢsobem danou etudu cviļit a jak§ ¼skal² je tŚeba 

pŚekonat, aby byla interpretace zdaŚil§. Na zaļ§tku kapitol autorka pr§ce nastiŔuje ģivotn² 

osudy vĨġe uvedenĨch skladatelŢ. D²ky struļn®mu pŚedstaven² kaģd®ho z nich je snazġ² 

pochopit zpŢsob, jakĨm kaģdĨ z nich komponoval a co je pro jejich tvorbu pŚ²znaļn®. Pr§ce 

klade dŢraz na to, ģe virtuozita nen² pouze technick§ z§leģitost, nĨbrģ souhrn v²cero faktorŢ. 

ProstŚednictv²m zkoum§n² a porovn§v§n² danĨch etud autorka zjiġŠuje, ģe je tomu skuteļnŊ 

tak.  
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ABSTRACT 

 

 The bachelor thesis Virtuosity in the etudes of Fryderyk Chopin, Ferenc Liszt and 

Sergei Rachmaninoff deals with the study of virtuosity and virtuoso elements in the etudes 

of Chopin, Liszt and Rachmaninoff . The work first explains what piano virtuosity is and 

what it consists of. Based on this, the following chapters of the above-mentioned composers 

are examined and analyzed in the following chapters, as an ideal example of virtuosity. 

Chopin's Etudes are divided according to the issues that dominate them. Liszt's and 

Rachmaninov's etudes are not divided according to the issue, as they are more complex. 

They often contain a combination of multiple problems, and it is difficult  to determine which 

one prevails. Despite the fact that they are not divided, they are treated in the same way as 

Chopin's etudes. According to the specific problems, the work finds out how to practice the 

etude and what pitfalls need to be overcome for the interpretation to be successful. At the 

beginning of the chapter, the author outlines the life destinies of the above composers. 

Thanks to a brief introduction of each of them, it is easier to understand the way in which 

each of them composed and what is characteristic of their creation. The thesis emphasizes 

that virtuosity is not just a technical matter, but a summary of several factors. Through 

research and comparison of the etudes, the author finds out that this is indeed the case. 
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Đvod 

 

 T®ma virtuozity a kultu virtu·zŢ je velice zaj²mav®. Virtuozitu v pŚenesen®m slova 

smyslu mŢģeme naj²t ve vġech odvŊtv²ch kultury. BĨt virtu·zem, znamen§ v nŊļem vynikat 

a bĨt excelentn². Virtuozita je nejvyġġ² hudebn² dovednost, kter® dos§hne jen pouh§ hrstka 

talentovanĨch muzikantŢ. Virtu·z byl pŢvodnŊ velmi zkuġenĨ hudebn²k. V 19. stolet² tento 

term²n oznaļoval interprety, jejichģ technick® vĨkony byly natolik vĨrazn®, ģe oslŔovaly 

veŚejnost. 

 Hudebn² virtuozitu tŚ²b² pŚedevġ²m etudy. Interpretace a n§cvik etud jsou ned²lnou 

souļ§st² studia kaģd®ho pianisty. D²ky studiu etud klav²rista postupnŊ z²sk§v§ technickou 

suverenitu, jistotu a lehkost, kter§ mu pom§h§ dos§hnout vytyļen®ho c²le pŚi n§cviku 

rŢznĨch skladeb. Etudy maj² rozliġn® funkce a ¼ļely. Prim§rn² funkce etud je ļistŊ 

didaktick§. TŚebaģe je tato funkce velmi dŢleģit§, tato bakal§Śsk§ pr§ce pojedn§v§ o 

virtuozitŊ v etud§ch a jejich koncertn² funkci. Mistry koncertn²ch etud jsou Fryderyk Chopin, 

Sergej Rachmaninov a Ferenc Liszt. Ve sv® pr§ci porovn§v§m virtu·zn² prvky a zpŢsob 

komponov§n² etud vĨġe uvedenĨch hudebn²ch skladatelŢ.  

 Bakal§Śsk§ pr§ce je ļlenŊna do ļtyŚ kapitol, z nichģ prvn² se vŊnuje virtuozitŊ. Druh§ 

kapitola n§leģ² Fryderyku Chopinovi a jeho etud§m z opusu ļ²slo 10 a 25. TŚet² kapitola 

n§leģ² Ferenci Lisztovi a jeho Transcendent§ln²m etud§m. Ļtvrt§ kapitola pŚedstav² Sergeje 

Rachmaninova a jeho Etudy-Tableaux. Vzhledem k velk®mu mnoģstv² koncertn²ch etud, 

analyzuji a zkoum§m pouze mnou vybran® etudy, kter® jsou mezi sebou kontrastn², co se 

virtu·zn²ch prvkŢ a problematiky tĨļe. C²lem bakal§Śsk® pr§ce je zhodnotit a analyzovat v 

etud§ch virtu·zn² prvky, kter® jsou zŚejm®, ale tak® objevit virtuozitu, kter§ nen² na prvn² 

pohled tolik patrn§. 

 Virtuozita totiģ pŚesahuje techniku. Nejde ani tak o schopnost zahr§t nejrychlejġ² 

pas§ģe a dokonale prov®st technick® z§leģitosti. Jde o souhrn mnoha dovednost². 
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1. Virtuozita  

 

 Virtuozita je technick§ zruļnost a podmanivĨ osobitĨ styl, projevuj²c² se pŚedevġ²m 

v umŊn². Jedn§ se o propojen² mechanick® techniky a hudebn² techniky. Mechanick§ 

technika se zabĨv§ svalovĨmi pohyby prstŢ, rukou, z§pŊst² pŚedlokt², paģ², ramen, a dokonce 

i tŊla. Kaģd§ technika si ģ§d§ cviļen², kterĨch je cel§ Śada. Hudebn² technika souvis² nejen 

s fyzickĨm pohybem, ale tak® s psychotechnikou interpreta. BĨt virtu·zem znamen§ bĨt na 

vrcholu muzikantskĨch dovednost². Virtuozita je mnohdy hodnocena negativnŊ, neboŠ se 

mŢģe nŊkomu jevit jako pŚedstaven², kter® se zamŊŚuje na obecenstvo a snaha ohromit je 

prim§rn²m c²lem interpreta. Virtuozita je t®ģ spojov§na s extr®mn² rychlost², kter§ je mnohdy 

mylnŊ povaģov§na na hlavn² pil²Ś virtu·zn² interpretace. Virtuozita je mnohem v²ce neģ 

pouh§ rychlost. V minulosti byla virtuozita ch§p§na pouze jako brilantn² a rychlĨ styl hry na 

n§stroj. Mnoz² ji  oznaļovali jako protiklad vŢļi expresivn²mu umŊn².  

 Virtuozita pŢsob² na podvŊdom² posluchaļe takovĨm zpŢsobem, ģe posluchaļe 

ohrom², ba dokonce oslep² a dok§ģe s n²m manipulovat.1 Urļuj²c²m prvkem virtuozity je 

vĨkonnostn² schopnost pianisty pŚedv®st vĨkon znaļnŊ nadprŢmŊrnĨ. NadprŢmŊrnĨ ve 

vġech ohledech. Ļasto je virtuozita ch§p§na jen jako mechanick§ rafinovanost a schopnost 

vytvoŚit show.  

 SkuteļnĨ klav²rn² virtu·z si dok§ģe podmanit publikum nejen t²m, ģe jej osln² svou 

dokonalou technikou. Je potŚeba bĨt skuteļnŊ muzik§ln², aby byla interpretace virtu·zn². 

Virtu·z mŢģe m²t mnoho podob, avġak ve sv® podstatŊ se jedn§ o nŊkoho, kdo je v urļit®m 

oboru ļi Śemeslu vysoce kvalifikovanĨ a uzn§vanĨ. Jse tedy pianista stane vysoce 

kvalifikovanĨm a uzn§vanĨm? Z§kladem je hudebn² talent, Ś²zen§ vĨuka, tis²ce hodin 

detailn² pr§ce, znalost hudebn² teorie a pŚ²stup k samotn® interpretaci.  

 Na interpretaci m§ vliv  mnoho faktorŢ jako vŊk, zkuġenosti a odbornost, technick® 

dovednosti, tvŢrļ² schopnost, charisma, talent, hudebn² pŚedstava a psychotechnika.2  

 

1 GREGOR, V²t. Klav²r - ļernob²l® tajemstv² interpretace. Praha: Karolinum, 2012. s. 111. 
2 C²lem psychotechnick® ġkoly je interpretace takov§, kdy sluchov§ pŚedstava pianisty pŚedch§z² jak®mukoliv 

pohybu. SmŊr interpretace je zevnitŚ - ven. Pohyb nen² kl²ļovĨ, jedn§ se o prostŚedek k vytvoŚen² t·nu. S t²m 

souvis² zvukov§ pŚedstava - nejprve slyġet a teprve pak interpretovat.  
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 ĂVirtuozita je mimo jin® dokladem interpretovy odvahy.ñ3 

 

1.2. Psychotechnika 

 

 Pouh® mechanick® cviļen² hry na klav²r je ne¼ļinn®, neboŠ na prvn²m m²stŊ je vģdy 

to, jak o n§cviku interpret pŚemĨġl². Zlepġov§n² techniky je ¼zce spjato s myġlen²m. Nen² 

moģn® efektivnŊ cviļit urļitĨ technickĨ probl®m s myġlenkami na jinou ļinnost. Kl²ļem je 

soustŚedŊn® cviļen² a rozvrhnut² si pozornosti. Aby bylo cviļen² produktivn², je potŚeba 

zamŊŚit svoji pozornost na c²l, kterĨ si pianista mus² dobŚe promyslet. Nejgauz Ś²k§, ģe by 

se mŊl pianista ide§lnŊ rozv²jet nejprve hudebnŊ a teprve pot® technicky. 

 ĂTechnika sa opiera o psychol·giu a bez jej pomoci sa v celom rade pr²padov nem¹ģe 

Ņalej rozv²jaŠ.ñ4 

 

1.3. Klav²rn² technika 

 

 Term²n klav²rn² technika m§ ġirokĨ z§bŊr. Pokud chce interpret hr§t brilantnŊ a 

rychle, potŚebuje m²t dobrou techniku. Chce-li  hr§t hudebnŊ a emocion§lnŊ, t®ģ potŚebuje 

disponovat dobrou technikou. Dobr§ klav²rn² technika je tedy z§klad pro uspokojivou 

interpretaci. 

 Spr§vnĨ n§cvik klav²rn² techniky je kl²ļovĨm faktorem a mnohdy tak® n§roļnĨm 

n§vykem pŚi hŚe na klav²r. Jakmile pianista spr§vn® technice porozum², zaļne najednou vġe 

d§vat smysl a interpretace bude pŚirozen§, tak jako dĨch§n². Klav²rn² techniku je nutn® tŚ²bit 

postupnŊ jiģ od ¼tl®ho vŊku. Pokud pianista vŊnuje pozornost z§kladŢm a detailŢm, zlepġen² 

se dostav² velmi rychle. Ļ²m je pianista z§sadovŊjġ², t²m rychleji se spr§vn§ technika vyv²j². 

Technika nen² jen o rychl® zbŊhlosti prstŢ, nĨbrģ je kombinac² spr§vn®ho drģen² tŊla, napŊt² 

rukou, dĨch§n², pŚemĨġlen², pozornosti a psychotechniky. Je to ovl§dnut² n§stroje. Mnoz² 

 

3 GREGOR, V²t. Klav²r - ļernob²l® tajemstv² interpretace. Praha: Karolinum, 2012. s. 112. 
4 KOGAN, Grigorij Michajloviļ. Pred br§nou majstrovstva: Psychologick® predpoklady ¼speġnosti pr§ce 

hudobn²ka. V BratislavŊ: Vysok§ ġkola M¼zickĨch umen² v Bratislave. 1991. s. 7. 
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lid® si mysl², ģe skvŊl§ technika je c²lem k tomu, aby hr§li vĨbornŊ. Klav²rn² technika je 

pouhĨ prostŚedkem, kterĨ slouģ² k dosaģen² c²le. Samotn§ technika nezaruļ², ģe interpret 

dok§ģe pŚedat to, co by chtŊl a mŊl. Navzdory tomu, jak§ ¼skal² klav²rn² technika pŚin§ġ², by 

mŊla vģdy pŢsobit na posluchaļe snadnŊ, jednoduġe a plynule. To je skuteļn§ virtuozita. Je 

dŢleģit® si uvŊdomit, ģe technika nen² jen mechanickĨ zpŢsob hry na n§stroj.  

 NehledŊ na to, ģe spr§vn§ technika sniģuje riziko napŊt² rukou a jinĨch zdravotn²ch 

komplikac². Pianista by mŊl m²t na vŊdom², ģe jeho ruce jsou jemn® a jak®koliv hrub® 

zach§zen² s nimi mŢģe v®st k fat§ln²m dŢsledkŢm. Pianist® se ļasto mylnŊ domn²vaj², ģe 

probl®my s rukama jsou dŢsledkem pŚespŚ²liġ dlouh®ho cviļen², coģ ale nen² pravda. Ubl²ģit 

si ļlovŊk mŢģe i bŊhem kr§tk®ho cviļen², nehledŊ na ļas, kterĨ tomu vŊnuje. Jednu z velkĨch 

hrozeb pŚedstavuje technika okt§v, protoģe se pŚi n² zapojuj² svaly celĨch rukou, coģ ji  ļin² 

n§roļnou. Technika repetovanĨch, h§zenĨch nebo rozloģenĨch okt§v ļasto prob²h§ v 

rychlĨch tempech a v siln® dynamice, coģ interpreta mnohdy rychle vyļerp§. Je dŢleģit®, 

aby pianista obļas zvolnil, uvolnil napŊt² a aby mohlo doj²t k relaxaci.5 

 Klav²rn² technika je velmi propojena s hudbou 19. stolet², a tedy s Chopinem, 

Lisztem a Rachmaninovem, jejichģ reperto§r klade obrovsk® n§roky a interprety a na jejich 

technick® schopnosti ovl§dnut² n§stroje. Pas§ģe pokrĨvaj² t®mŊŚ celou klaviaturu, stupnice 

jsou mnohem sloģitŊjġ², akordy jsou ġirġ², faktura bohatġ² a doprovody v lev® ruce ļasto 

melodizovan®.6  

 Aby byla pr§ce na technice efektivn², mus² m²t urļitĨ Ś§d. Pianista by mŊl postupovat 

promyġlenŊ a c²levŊdomŊ. Vych§zet by mŊl vģdy nejprve ze zvukov® pŚedstavy, od kter® by 

se mŊla odv²jet technika. Zvukov§ pŚedstava je z§visl§ na urļitĨch faktorech, jako je vŊk 

pianisty, hudebn² vzdŊl§n², schopnost fantazie a dalġ². Bez zvukov® pŚedstavy je v²cem®nŊ 

nemoģn® dos§hnout hezk®ho zvuku. S detailn² pŚedstavou interpret sn§ze dos§hne 

vytyļen®ho c²le.7 

 

5 JšZLOVĆ, VŊra. Etudy o klav²ru: interpretace : technika : pedagogika : estetika. Praha: Supraphon, 1987. 

s. 72. 
6 LIBERMAN, Jevgenij. Pr§ce na klav²rn² technice. V Praze: nakladatelstv² ARCO IRIS. 2003. s. 42. 
7 TICHĆ, Libuġe. Slyġet a myslet u klav²ru: pr§ce na rozvoji talentu interpreta-klav²risty. Praha: Akademie 

m¼zickĨch umŊn², 2009. Hudebn² pedagogika. s. 75. 
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 Z§kladem klav²rn² techniky je drobn§ prstov§ technika. Jsou to aktivn² prsty a jejich 

¼hoz, d²ky kter®mu je interpretace zŚeteln§. Osvojen² si t®to techniky je bŊh na dlouhou traŠ, 

neboŠ je velmi obt²ģn§. Aktivitu  prstŢ je tŚeba vycviļovat, nicm®nŊ je dŢleģit® ch§pat cviļen² 

komplexnŊ a nezamŊŚovat se pouze na mechanickĨ pohyb bez sluchov® kontroly.8  Velk§ 

klav²rn² technika se skl§d§ z akordŢ a okt§v. D§le existuje technika stupnic, rozkladŢ, 

dvojhmatŢ, trylkŢ atd. 

 Co tvoŚ² klav²rn² techniku? Na prvn²m m²stŊ stoj² schopnost pianisty se poslouchat, 

n§slednŊ zhodnotit a se zvukem pracovat. Z§kladem je vztah mezi prsty, hlavou a sluchem 

pianisty, coģ je vĨġe zm²nŊn§ psychotechnika. 

 D§le je nezbytn® vyŚeġit prstoklad, kterĨ je ļasto podceŔov§n, protoģe si mnoz² lid® 

neuvŊdomuj² jeho dŢleģitost. Lepġ² je vyŚeġit jej v zaļ§tc²ch pr§ce na skladbŊ, neģ si pianista 

zafixuje nŊjakĨ nevhodnĨ. Z§roveŔ je vhodn® prstoklad vyb²rat vzhledem k rychl®mu tempu 

a pas§ģe si tedy hr§t ide§lnŊ i rychle. Nejgauz povaģuje za nejlepġ² ten prstoklad: ĂkterĨ 

dovoluje nejvŊrnŊji tlumoļit hudbu a nejpŚesnŊji souhlas² s jej²m smyslem.ñ9 

 D²ky dobŚe zvolen®mu a promyġlen®mu prstokladu se pianista c²t² pŚi interpretaci 

pohodlnŊ a bezpeļnŊ. M§ nepochybnŊ vŊtġ² jistotu, neģ kdyģ bude pouģ²vat prstoklad 

n§hodnĨ. Z§roveŔ poskytuje prstŢm vŊtġ² stabilitu a d²ky tomu se mŢģe pianista v²ce 

soustŚedit na hudbu.10 

 Technick§ cviļen² nejsou samo¼ļeln§, pom§haj² rozv²jet rychlost a zbŊhlost prstŢ, 

minimalizovat zbyteļn® pohyby rukou, uvolŔovat z§pŊst² a dalġ². I pŚi hŚe rŢznĨch cviļen² 

je tŚeba db§t na detaily. Kdyģ pianista hraje stupnice, mŊl by se snaģit o rovnomŊrnĨ a 

vyv§ģenĨ zvuk, tŚebaģe na ¼kor rychlosti. PŚi hŚe akordŢ by mŊl d§vat pozor na rotaci z§pŊst² 

a na horizont§ln² pohyb. Velmi uģiteļn§ jsou cviļen², d²ky kterĨm mŢģe pianista pŚemĨġlet 

o nez§vislosti prstŢ.11 Jak§koliv cviļen², kter§ interpreta donut² o prstech pŚemĨġlet 

individu§lnŊ, jsou uģiteļn§. 

 

 

8 LIBERMAN, Jevgenij. Pr§ce na klav²rn² technice. V Praze: nakladatelstv² ARCO IRIS. 2003. s. 22. - 23. 
9 LIBERMAN, Jevgenij. Pr§ce na klav²rn² technice. V Praze: nakladatelstv² ARCO IRIS. 2003. s. 55. 
10 GREGOR, V²t. Klav²r - ļernob²l® tajemstv² interpretace. Praha: Karolinum, 2012. s. 139. 
11 PŚ²klad cviļen²: zadrģen² t·nŢ CEG prsty 135, zat²mco prst 2 a 4 hraje legato t·ny D F. 
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1.4. Hudebn² prvky  a virtuozita  

 

 V knize O umŊn² klav²rn² hry hovoŚ² Gustav Nejgauz o osmi hudebn²ch prvc²ch, kter® 

tvoŚ² techniku. TŊmi prvky jsou: 

1. Tvorba t·nu 

 TŚebaģe pianista hraje st§le stejnou kl§vesu, t·n bude zn²t vģdy jinak. S t·nem se d§ 

pracovat dynamicky, pedalizac², rŢznĨmi druhy ¼hozu, ale tak® j²m pianista vyjadŚuje rŢzn® 

barvy. 

2. Trylek  

 Existuje nŊkolik zpŢsobŢ, jak hr§t trylek. Trylek je moģn® hr§t pouze prsty s t²m, ģe 

ruka je ¼plnŊ klidn§, ale ne ztuhl§. Trylek je t®ģ moģn® hr§t s vyuģit²m m²rn® rotace dlanŊ. 

3. Stupnice 

 Oproti pŚedchoz²m prvkŢm je zde zmŊna v tom, ģe se ruka pohybuje urļitĨm smŊrem 

po klaviatuŚe a nezŢst§v§ na jednom m²stŊ. MoģnĨm probl®mem je podklad palce. 

4. Rozloģen® akordy 

 K ¼spŊġn® hŚe rozloģenĨch akordŢ je tŚeba pruģnosti a vyrovnanosti cel® ruky. 

5. Dvojhmaty 

 Hra dvojhmatŢ, a pŚedevġ²m hra okt§vov® techniky ļin² probl®m pianistŢm, kteŚ² 

maj² mal® ruce. Hroz² jim napŊt² v z§pŊst², kter® je tŚeba eliminovat. TakovĨ pianista by se 

mŊl zamŊŚit na pŚesnost a jistotu na ¼kor tempa a rychlosti.  

6. Akordy  

 Akord m§ ļasto kromŊ harmonick® funkce t®ģ funkci melodickou a je proto dŢleģit® 

diferencovat jednotliv® hlasy, pŚedevġ²m mal²k. Z§roveŔ je ale dŢleģit®, aby byly vġechny 

t·ny vyv§ģen® a vyrovnan®. Ruka by mŊla bĨt uvolnŊn§ a pianista by mŊl db§t na to, aby po 

fixaci probŊhla relaxace.   
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7. Skoky 

 PŚen§ġen² ruky je ot§zka vŢle, trpŊlivosti, minimalizaci zbyteļnĨch pohybŢ a 

tr®ninku.12 

8. Polyfonie 

 OdpovŊd² je Bach. Pianista by mŊl poznat co nejv²ce skladeb Johanna Sebastiana 

Bacha, d²ky nimģ pozn§ rŢzn® vrstvy hudby a nauļ² se zpŊvnosti.13  

 

 Alfred Cortot rozdŊlil klav²rn² techniku na pŊt elementŢ, a to na vyrovnanost a 

nez§vislost prsŢ, podkl§d§n² palce, kam patŚ² stupnice a rozloģen® akordy, dvojhmaty a 

polyfonn² hra, rozġiŚov§n² rozpŊt² ruky, technika z§pŊst² a jeho rotace. Cortot Ś²k§, ģe mimo 

vĨġe uveden® elementy v klav²rn² technice nic jin®ho nen².14   

 Jednou ze sloģek klav²rn² virtuozity jsou vĨġe uveden® hudebn² prvky, kter® jsou 

obsaģeny v etud§ch hudebn²ch skladatelŢ, jejichģ etudy jsou v pr§ci rozeb²r§ny. Hudebn²ch 

prvkŢ je samozŚejmŊ v²ce. Toto jsou z§kladn² prvky, na kterĨch jsou jednotliv® etudy 

zaloģeny. Kaģd§ etuda se zabĨv§ urļitou problematikou a mnohdy Śeġ² v²ce hudebn²ch prvkŢ 

souļasnŊ. Chopinovy etudy se ļasto zamŊŚuj² na jednu hlavn² problematiku. Nelze to ale 

zobecnit, protoģe nŊkter® Chopinovy etudy Śeġ² v²ce hudebn²ch prvkŢ souļasnŊ. Etudy 

Liszta a Rachmaninova jsou v²ce komplexn² z§leģitost². 

 

1.5. Etuda 

 

 Etuda je skladba kratġ²ho charakteru, kter§ zpracov§v§ jednu nebo v²ce technickĨch 

problematik, na nichģ je postavena a tŚ²b² hudebn² dovednost. Etuda stoj² uprostŚed mezi 

ļistŊ technickĨmi z§leģitostmi, jako jsou stupnice, akordy, rozloģen® akordy a mezi 

 

12 Skoky je tŚeba vn²mat tak, ģe ĂteŅ hraji tady a potom tamñ. Skok tedy psychologicky vŢbec neexistuje, coģ 

ohromnŊ pŚisp²v§ ke svobodŊ a volnosti hry. (PhDr. MgA. V²t Gregor, Ph.D.) 
13 KOGAN, Grigorij Michajloviļ. Pred br§nou majstrovstva: Psychologick® predpoklady ¼speġnosti pr§ce 

hudobn²ka. V BratislavŊ: Vysok§ ġkola M¼zickĨch umen² v Bratislave. 1991.  
14 JšZLOVĆ, VŊra. Etudy o klav²ru: interpretace : technika : pedagogika : estetika. Praha: Supraphon, 1987. 

s. 69. 
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klasickĨm reperto§rem. Etudy jsou vybudov§ny na urļit®m zpŢsobu opakov§n² vzorce, kterĨ 

se postupnŊ st§v§ snadnĨm a automatickĨm. Interpretace by ale nikdy nemŊla bĨt aģ pŚ²liġ 

automatick§. Na rozd²l od stupnic a akordŢ je etuda ide§ln² z§leģitost², slouģ²c² k 

procviļov§n² a vylepġov§n² techniky v kombinaci s hudebn²m obsahem.  

 Smyslem etud je z²skat schopnost nez§vislosti, rovnomŊrnosti a vytrvalosti prstŢ. D§le 

podporuj² s²lu, rychlost, dynamickou kontrolu a rovnov§hu. D²ky n§cviku etud se nauļ² 

interpret minimalizovat napŊt² v rukou a t®ģ spr§vnŊ pouģ²vat hrac² apar§t. Nez§vislost prstŢ, 

rychlost a sebekontrola vyģaduj² ļas. Nen² dŢvod nŊkam spŊchat. D²ky pozvoln®mu a 

progresivn²mu n§cviku se pianista vyhne napŊt² a bolestem rukou.  

  

 N§cvik etud by rozhodnŊ nemŊl bĨt jen technickou z§leģitost² oddŊlenou od hudby. 

Jakmile pianista pŚekon§ prvotn² pot²ģe s prstoklady, stupnicemi a bŊhy, mŢģe vŊnovat svoji 

pozornost hudebn²m prvkŢm, jako jsou barva t·nu, dynamika a dalġ². 

 

 Đļel a smysl etudy je pomoci pianistovi zlepġit klav²rn² techniku a pŚekonat nŊjakou 

konkr®tn² technickou vĨzvu. 

 

 Existuje nŊkolik typŢ etud. Prvn² typ etud slouģ² ļistŊ k pŚekon§n² technickĨch vĨzev. 

Nejsou to skladby, jeģ pianist® obvykle interpretuj² veŚejnŊ. ZamŊŚuj² se ļasto na jeden 

technickĨ probl®m, kterĨ je repetov§n. Obvykle jsou velmi kr§tk®. Jsou to etudy Hanona, 

Czern®ho a dalġ²ch skladatelŢ. Dalġ²m typem jsou etudy, kter® aļkoliv jsou kr§sn®, nejsou 

virtu·zn². Jsou to etudy Czern®ho, Burgm¿llera a dalġ²ch hudebn²ch skladatelŢ. Posledn²m 

typem jsou koncertn² etudy, jeģ v sobŊ ukrĨvaj² nesm²rn® hudebn² bohatstv². Koncertn² etudy 

komponoval Chopin, Liszt, Rachmaninov, Debussy a Skrjabin. Tyto etudy Śeġ² odliġn® 

problematiky, jako jsou dvojhmaty, okt§vov® bŊhy, stupnicov® postupy, rozloģen® akordy a 

dalġ².  

 Etud§m n§leģ² podstatn® m²sto v pedagogick® a koncertn² praxi. Garantuj² upevŔov§n² 

z§kladŢ hry na klav²r. Klav²rn² etudy neodmyslitelnŊ patŚ² k obvykl®mu reperto§ru pianisty. 

Bohuģel mnoho pedagogŢ podceŔuje vĨznamnou roli instruktivn²ch a didaktickĨch etud v 

procesu vĨuky. Ģ§k by mŊl poznat etudy rŢzn®ho charakteru. Ļasto se st§v§, ģe ģ§ci 

vyhled§vaj² takov® etudy, kter® jim nepŚin§ġ² tolik ¼skal² a kter® se jim hraj² pohodlnŊ a 

dobŚe. Etudy, kter® v sobŊ ukrĨvaj² problematiku jinou, neģ kterou ģ§ci jiģ zdolali, z§mŊrnŊ 

ignoruj². To je velik§ ġkoda.  
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2. Fryderyk  Chopin 

 

 Fryderyk Chopin se narodil roku 1810 v mal®m mŊstŊ zvan®m Ģelazova Wola a 

zemŚel roku 1849 v PaŚ²ģi. Byl vynikaj²c²m polskĨm skladatelem, improviz§torem, ale tak® 

proslul pedagogickou ļinnost². Chopin se sv®mu okol² jevil jako rezervovanĨ, distingovanĨ 

muģ. TŚebaģe byl velmi jemnĨ, v jeho d²le se snoub² v§ġeŔ a divokost s nŊģnost² a intimitou. 

Hru na klav²r ho pravdŊpodobnŊ zpoļ§tku uļila jeho matka. Prvn²m ofici§ln²m uļitelem byl 

ļeskĨ pedagog a klav²rista VojtŊch ĢivnĨ. Chopin d§le studoval na varġavsk®m lyceu a pot® 

zah§jil tŚ²let® studium na varġavsk® konzervatoŚi pod veden²m Josefa Elsnera. Po zavrġen² 

dospŊlosti zaļal Chopin cestovat po EvropŊ a ve vŊku dvaceti let se rozhodl definitivnŊ 

opustit Polsko pŚed vypuknut²m povst§n². Situace v Polsku jej velmi zas§hla a zpŢsobila mu 

bolest. Bohuģel se nikdy do Polska nevr§til, aļkoliv se vģdy povaģoval za Pol§ka a velik®ho 

vlastence. ĂVirtuozita mu byla prostŚedkem k vyj§dŚen² kr§sna zvukem.ñ15 

   

2.1. Chopinovo d²lo 

 

 Chopinovo d²lo nen² v porovn§n² s ostatn²mi skladateli 19. stolet² pŚ²liġ rozs§hl®.  

Chopin komponoval jak mal®, tak velk® formy. Co se kvality skladeb tĨļe, jedn§ se o ġpiļku 

klav²rn²ho reperto§ru. Skladatelovo d²lo bylo ovlivnŊno nejen prvky lidov® tvorby, ale t®ģ 

ģivotem v emigraci, ve kter® Chopin proģil 19 let sv®ho ģivota. Onen ģal po vlasti je pro 

Chopinovo d²lo pŚ²znaļnĨ. Ve sv® tvorbŊ se plnŊ soustŚedil na klav²r. KromŊ skladeb 

s·lovĨch zkomponoval 2 Klav²rn² koncerty (e moll op. 11, f moll op. 21) a nŊkolik 

komorn²ch skladeb, ve kterĨch m§ vġak klav²r nezastupitelnou roli a vynik§ nad ostatn²mi 

n§stroji. Co se tĨļe skladeb pro klav²r, zkomponoval Chopin 4 Balady (g moll op. 23, F dur 

op. 38, As dur op. 47, f moll op. 52), 4 Scherza, 3 Son§ty (c moll op. 4, b moll op. 35, h moll 

op. 58), Fantasii f moll, Barcarollu Fis dur op. 60, Nocturna, 24 Preludi², Impromptus, 

Valļ²ky, Polon®zy, Mazurky a Etudy op. 10, 25, op. posthumn². 

 

15 LOUCKħ, Robert a Eva KAREISOVĆ. Chopin: b§sn²k t·nŢ. I. vyd§n². V Praze: Nakladatelsk® druģstvo 

M§je, 1947. M§jov§ kniģnice. s. 189. - 190. 
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2.2. Etudy op. 10 a 25 

  

 Chopinovy etudy jsou mistrovskĨm d²lem klav²rn² literatury a jsou zkomponov§ny 

nad r§mec pouh®ho technick®ho cviļen². Kaģd§ etuda se zamŊŚuje na jinĨ druh pianistick® 

techniky. Kaģd§ t®ģ reprezentuje odliġnĨ hudebn² obsah. Jsou to velmi n§roļn® skladby ve 

standardn²m klav²rn²m reperto§ru. Je moģn®, ģe Chopin etudy zkomponoval proto, aby 

zafixoval vlastn² zpŢsob virtuozity. Ve sv® snaze o spojen² virtuozity s poetiļnost² a 

hlubokĨm obsahem se mu podaŚilo vytvoŚit v klav²rn² literatuŚe novĨ ģ§nr. VŊtġina etud 

obsahuje kombinaci rŢznĨch technickĨch problematik. PŚevaģuj²c² charakter kaģd® z etud je 

uveden n²ģe v tabulce. 

Uk§zka ļ. 1 (vlastn² zpracov§n² autora) 

 

 

 

 

 

 

 

 Chopin zkomponoval 27 etud, pŚiļemģ opus 10 a 25 ļ²t§ 24 etud. Opus 10 vŊnoval 

Chopin Lisztovi a opus 25 LisztovŊ milence Marii dôAgoult.16 PŚi komponov§n² etud byl 

Chopin velmi mladĨ. Je obdivuhodn®, ģe v tak ¼tl®m vŊku dok§zal zkomponovat nŊco, co 

je dnes povaģov§no za vrchol klav²rn² literatury. NŊkter® z etud jsou natolik popul§rn², ģe 

maj² dokonce svoji pŚezd²vku.17  

 

 

 

16 Marie dôAgoult byla francouzsk§ spisovatelka, zn§m§ t®ģ pod pseudonymem Daniel Stern. 
17 Op. 10, No. 3 ĂTristesseñ, Op. 10, No. 12 ĂRevolutionary Etudeñ, Op. 25, No. 1 ĂAeolian harpñ,  

   Op. 25, No. 9 ĂButterfly, Op. 25, No. 11 ĂWinter windñ 
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Uk§zka ļ. 2 (Vlastn² zpracov§n² autora) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 SouļasnĨm trendem je pŚidŊlovat Chopinovy etudy m®nŊ pokroļilĨm studentŢm, 

kteŚ² jeġtŊ nejsou dostateļnŊ technicky nebo hudebnŊ vybaveni tak, aby je zvl§dli 

interpretovat spr§vnĨm zpŢsobem. Pokud by Chopin chtŊl, aby jeho etudy hr§li stŚednŊ 

pokroļil² pianist®, pŚidŊlil by je vŊtġinŊ svĨch studentŢ. Nicm®nŊ z jeho studentŢ mŊlo 

povolen² pracovat na jeho etud§ch jen p§r vyvolenĨch. ChopinŢv styl komponov§n² je 

revoluļn². PŚinesl novĨ styl techniky. Etudy jsou uk§zkovĨm pŚ²kladem tohoto nov®ho stylu. 

Kaģd§ etuda m§ alespoŔ jednu hlavn² technickou vĨzvu, kterou mus² interpret pŚekonat. 

Vynikaj²c²m interpretem ChopinovĨch etud je Maurizio Pollini. 18 

 

 

 

18 Maurizio Pollini je italskĨ pianista, dirigent, skladatel, koncertn² mistr a klav²rn² virtu·z. Proslul pŚedevġ²m 

interpretac² skladeb Chopina, Debussyho a Beethovena. Z²skal ocenŊn² na Ģenevsk® mezin§rodn² soutŊģi, cenu 

Ernsta von Siemenst a cenu Grammy v roce 2007.  
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2.2.1. Etuda C dur, op. 10, ļ. 1 (problematika rozkladŢ a arpeggia) 

  

 Tato etuda vznikla koncem roku 1830. Chopinovi bylo pouhĨch 19 let, kdyģ 

zkomponoval jednu z techniky nejobt²ģnŊjġ²ch etud z cel®ho opusu ļ. 10. Dedikov§na byla 

Ferenci Lisztovi. Charakter etudy je majest§tn². Lev§ ruka drģ² proud melodie v okt§v§ch, 

zat²mco prav§ ruka se pohybuje v arpeggiovĨch postupech pŚes ļtyŚi a pŢl okt§vy. Etuda je 

pŚezd²v§na ĂWatterfallñ d²ky rychl®mu arpeggiu prav® ruky pŚipom²naj²c² vodop§d. Hlavn² 

dynamick® znaļen² cel® skladby je forte. Virtuozita v podobŊ rychl®ho arpeggia je v²ce neģ 

patrn§. 

Uk§zka ļ. 3 - Etuda C dur, op. 10, ļ. 1 (Alfred Cortot)19 

 

 

 

 

 

 

 

Uk§zka ļ. 4 - Sch®ma formy (vlastn² zpracov§n² autora) 

  

  

 

Aby bylo moģno zahr§t tuto etudu bez obt²ģ², je nutno pŚekonat problematiku rychlĨch 

nepŚeruġovanĨch arpeggiovĨch postupŢ prav® ruky bez jej²ho nam§h§n². KromŊ toho, ģe 

interpret s velkou rukou a rozsahem bude znaļnŊ zvĨhodnŊn, je potŚeba zkoordinovat 

pohyby cel® paģe, prstŢ, ramene a rotaci z§pŊst². Loket by mŊl zŢstat pŚi vzestupnĨch a 

 

19 Alfred Cortot byl pianista, dirigent a editor klav²rn²ch partitur. Mimo jin® se zabĨval klav²rn² technikou a 

interpretac². 
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sestupnĨch pas§ģ²ch v klidu. Co se tĨļe lev® ruky, okt§vy by se mŊly hr§t plnĨm a 

kultivovanĨm zvukem, vahou paģe a bez zbyteļnĨch pohybŢ.  

 

2.2.2. Etuda a moll, op. 10, ļ. 2 (problematika chromatiky) 

 

 Veġker§ technick§ problematika t®to etudy spoļ²v§ v prav® ruce, stejnŊ tak, jako 

tomu bylo u pŚedchoz² etudy. Prav§ ruka mus² bĨt rychl§, pŚesn§ a pŚedevġ²m vyrovnan§. 

Klade dŢraz na vyrovnanost a nez§vislost prstŢ, proto je nesm²rnŊ dŢleģit® a podstatn® jako 

prvn² vyŚeġit prstoklad, kterĨ by si mŊl interpret zafixovat ihned spr§vnŊ. ParadoxnŊ by mŊla 

etuda pŢsobit velmi jemnĨm a legatovĨm dojmem, navzdory staccatovĨm akordŢm lev® 

ruky. V etudŊ jde o rozdŊlen² ruky dle pod®ln® osy. Etuda v sobŊ ukrĨv§ nŊco bachovsk®ho. 

PatŚ² ke sloģitŊjġ²m etud§m z opusu 10. 

 

Uk§zka ļ. 5 - Etuda a moll, op. 10, ļ. 2 (Alfred Cortor) 
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2.2.3. Etuda E dur, op. 10, ļ. 3 (lyrickĨ charakter, problematika dvojhmatŢ)  

  

 Etuda ļ. 3, pŚezd²v§na ĂTristesseñ, byla zkomponov§na roku 1832. PatŚ² k 

nejlyriļtŊjġ²m etud§m z opusu 10 a 25. Od ostatn²ch etud se liġ² svĨm tempem a klidem. 

Melodick§ linka prav® ruky pŚipom²n§ zpŊv, kterĨ Chopin tolik obdivoval a miloval. Etuda 

m§ formu ABA, pŚiļemģ d²l B je kontrastn² a m§ virtu·zn² charakter. D²l A je lyrickĨ, 

technicky ne pŚ²liġ n§roļnĨ. Aļkoliv je etuda Śazena mezi lyrick®, obsahuje t®ģ problematiku 

dvojhmatŢ. Melodii ve vrchn²m hlase prav® ruky je tŚeba zvĨraznit. Je moģn® pravou ruku 

m²rnŊ naklonit, ļ²mģ se melodie vyklene. Virtuozita zde spoļ²v§ v uv§ģen®m uģit² rubata.20 

To, co ļin² tuto etudu pozoruhodnou a virtu·zn², nen² jej² technick§ obt²ģnost, nĨbrģ 

nostalgie a emoce, jeģ ukrĨv§. ĂEtudu ļ. 3 povaģoval s§m Chopin za ojedinŊlou. Sv®mu ģ§ku 

Adolfu Gutmannovi tvrdil, ģe se mu uģ pozdŊji nikdy nepodaŚilo vytvoŚit tak kr§snou melodii. 

Franz Liszt, jemuģ je cel® opus 10 vŊnov§no, Śekl: ĂDal bych ļtyŚi roky ģivota za to, kdybych 

napsal etudu ļ. 3 z op. 10.ññ21 

  

Uk§zka ļ. 6 - Etuda E dur, op. 10, ļ. 3 (Alfred Cortot) 

 

  

 

 

 

 

 

  

  

 

20 rubato - nepravideln® tempo 
21 SħKORA, V§clav Jan. DŊjiny klav²rn²ho umŊn². Netolice: Jc-Audio, c2010. s. 97. 
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2.2.4. Etuda cis moll, op. 10, ļ. 4 (problematika chromatiky)  

 

 Etuda ļ. 4 byla zkomponov§na roku 1830 a pŚezd²v§ se ĂTorrentñ.22 Etuda ļ. 4 je 

prvn² etudou z opusu ļ. 10, kter§ obsahuje technicky vyrovnanou vĨzvu pro obŊ ruce. V 

pŚedchoz²ch etud§ch drģela lev§ ruka harmonickou stabilitu a prav§ ruka byla technicky 

obt²ģnŊjġ². Hlavn² problematikou skladby je drobn§ prstov§ technika a nekoneļn§ melodie v 

ġestn§ctinovĨch not§ch, kterou si ruce vz§jemnŊ pŚed§vaj². NezbytnĨm prvkem k pohodln® 

interpretaci jsou urļit® impulzy v z§pŊst², kter® by mŊl interpret c²tit. Obt²ģ je v tom, zahr§t 

etudu jemnŊ, ale pŚesto velmi rychle, plynule a rytmicky. Dalġ² obt²ģ je ve stŚ²d§n² ¼zkĨch a 

ġirokĨch pozic rukou. Faktura etudy je pro Chopina pŚ²mo charakteristick§. Etuda si ģ§d§ 

vylehļen® prsty, ot§ļiv® pohyby cel® paģe a precizn² rotaci z§pŊst². Velmi dŢleģitĨ je 

zachovat spr§vnĨ prstoklad. Đhoz by mŊl bĨt leggiero a pedalizace sp²ġe m²rn§, aby byl 

podtrhnut a zachov§n charakter etudy.  

 

Uk§zka ļ. 7 - Etuda cis moll, op. 10, ļ. 4 (Alfred Cortot) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

22 torrente - prudce 
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2.2.5. Etuda Ges dur, op. 10, ļ. 5 (problematika rozkladŢ a arpeggia)  

 

 Etuda ļ. 5, pŚezd²v§na ĂBlack Key £tudeñ je etuda, kter§ Śeġ² problematiku rozkladŢ 

v prav® ruce vĨhradnŊ na ļernĨch kl§ves§ch. Charakterem je pŢvabn§, vtipn§ a elegantn². 

NejvŊtġ² technickĨ probl®m t®to etudy je plynulost prav® ruky s pocitem hry legato. D§le je 

tŚeba dodrģet dynamiku, kterou Chopin zamĨġlel. Technicky patŚ² ke snadnŊjġ²m etud§m. 

 

Uk§zka ļ. 8 - Etuda Ges dur, op. 10, ļ. 5 (Alfred Cortot)  

 

 

 

 

 

 

 

 

2.2.6. Etuda es moll, op. 10, ļ. 6 (lyrickĨ charakter) 

 

 Virtuozita t®to etudy nespoļ²v§ v technickĨch z§leģitostech a rychlosti. Interpret 

mus² bĨt schopen vystihnout ģalostnou a truchlivou melodii v prav® ruce. Lev§ ruka netvoŚ² 

klasickĨ doprovod, ale ukrĨv§ dva hlasy. Technicky je velice jednoduch§, ale jej² obt²ģ 

spoļ²v§ v nekoneļnĨch melodickĨch lini²ch, v polyfonn²ch textur§ch, kterĨch je nŊkolik a v 

jej² d®lce. MŊla by bĨt interpretov§na s gr§ci² a urļitou nostalgi² a mystikou.  
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Uk§zka ļ. 9 - Etuda es moll, op. 10, ļ. 6 (Alfred Cortot) 

  

  

 

 

 

 

 

2.2.7. Etuda C dur, op. 10, ļ. 7 (problematika dvojhmatŢ)  

 

 Etuda ļ. 7 je zamŊŚena na pravou ruku, kter§ je v neust§l®m pohybu a je velmi 

n§roļn§, zat²mco lev§ ruka je pomŊrnŊ jednoduch§. V prav® ruce se mŊn² intervaly terci² a 

sext. Interpretace by mŊla bĨt pomŊrnŊ rychl§, coģ je pŚi stŚ²d§n² dvojhmatŢ velik§ vĨzva. 

KvŢli zmŊn§m dvojhmatŢ mŢģe zn²t etuda oddŊlenŊ a neplynule, coģ je tŚeba pŚekonat t²m, 

ģe se pianista bude snaģit o co nejvŊtġ² legato. PonŊkud zvl§ġtn² a vĨstŚedn² melodie mŢģe 

bĨt jak pro interpreta, tak pro posluchaļe n§roļn§ na poslech. Jej² obt²ģnost ji  Śad² ke 

sloģitŊjġ²m etud§m a z§roveŔ k m®nŊ obl²benĨm.  

 

Uk§zka ļ. 10 - Etuda C dur, op. 10, ļ. 7 (Alfred Cortot) 
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2.2.8. Etuda F dur, op. 10, ļ. 8 (problematika stupnicovĨch postupŢ) 

 

 Etuda ļ. 8 zaļ²n§ brilantn²m trylkem v prav® ruce, po kter®m n§sleduje sestupn§ 

pas§ģ v prav® ruce. Celou skladbu tvoŚ² rychl® vzestupn® a sestupn® bŊhy, kter® tvoŚ² nejvŊtġ² 

obt²ģ. Melodie je v lev® ruce, ale v nŊkterĨch m²stech ji  doplŔuje prav§ ruka. BŊhy by mŊly 

bĨt vyrovnan®, brilantn² a plynul®, coģ je nejvŊtġ² probl®m pŚi interpretaci. Etuda vyzĨv§ 

pianistu k nesm²rn® vĨdrģi, neboŠ moģnost odpoļinout si, bude m²t aģ na konci. Melodie je 

povzn§ġej²c² a pŚ²stupnŊjġ² ve srovn§n² s melodi² etudy ļ. 7. Pianistu vede ke spr§vn® 

interpretaci melodie, tud²ģ nen² sloģit® pochopit, jak by etuda mŊla zn²t. N§roļn® je, aby byl 

interpret schopen pŚen®st svŢj z§mŊr do svĨch rukou a cel®ho hrac²ho apar§tu.  

  

Uk§zka ļ. 11 - Etuda F dur, op. 10, ļ. 8 (Alfred Cortot) 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.2.9. Etuda f moll, op. 10, ļ. 9 (lyrickĨ charakter) 

 

 Tato etuda n§leģ² k tŊm nejlyriļtŊjġ²m etud§m z obou opusŢ. Melodie v prav® ruce je 

neklidn§, tajemn§ a vzruġuj²c². Atmosf®ra etudy je zoufal§. Lev§ ruka tento charakter 

podporuje technicky n§roļnĨm doprovodem. Aby bylo proveden² lev® ruky snadn®, je 

potŚeba zapojit rotaci a volnost z§pŊst². Lev§ ruka by mŊla bĨt jemn§, sluchem kontrolovan§ 

a pŚesn§, aby se doc²lilo spr§vn® atmosf®ry. Navzdory lev® ruce, patŚ² etuda ke snazġ²m 

etud§m.  
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Uk§zka ļ. 12 - Etuda f moll, op. 10, ļ. 9 (Alfred Cortot) 

  

 

 

 

 

 

 

 

2.2.10. Etuda As dur, op. 10, ļ. 10 (problematika dvojhmatŢ) 

 

 Etuda ļ. 10 je velice n§roļn§ kvŢli dvojhmatŢm v prav® ruce. Lev§ ruka nen² tolik 

obt²ģn§. Aby byla interpretace zdaŚil§ a pianistovi se etuda hr§la pŚ²jemnŊ, je potŚeba cviļit 

nez§vislost prstŢ v prav® ruce. Navzdory technickĨm obt²ģ²m prav® ruky, by mŊla zn²t etuda 

plynule a melodie by mŊla zp²vat.  

 

Uk§zka ļ. 13 - Etuda As dur, op. 10, ļ. 10 (Alfred Cortot) 
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2.2.11. Etuda Es dur, op. 10, ļ. 11 (problematika rozkladŢ a arpeggia) 

 Etuda ļ. 11 je pŚekr§sn§ etuda, ve kter® se snoub² v²ce druhŢ virtuozit. Technicky je 

velice n§roļn§ pro obŊ ruce. Ġirok® rozklady si ģ§daj² pomal® vycviļov§n² kaģd® ruky 

zvl§ġŠ. Zpoļ§tku je moģn® repetovat sopr§n, aby si jej pianista l®pe zafixoval. Nen² moģn® 

zahr§t etudu pŚesvŊdļivŊ bez spr§vn® techniky z§pŊst². Z§pŊst² by mŊlo bĨt voln®. Melodie 

je v nejvyġġ²m hlase, ale ļasto se tak® ukrĨv§ ve vnitŚn²m hlase. Interpret by mŊl myslet tak® 

na nekoneļn® fr§zov§n². 

 

Uk§zka ļ. 14 - Etuda Es dur, op. 10, ļ. 11 (Alfred Cortot) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.2.12. Etuda c moll, op. 10, ļ. 12 (problematika stupnicovĨch postupŢ) 

 

 Etuda ļ. 12, pŚezd²v§na ĂRevoluļn²ñ, byla zkomponov§na v roce 1831 jako reakce 

na dobit² Varġavy Ruskem. Chopin ji  dedikoval Ferenci Lisztovi. Etuda zaļ²n§ v§ġnivĨm a 

dramatickĨm akordem, po kter®m n§sleduje zoufalstv². Prav§ ruka pŢsob² majest§tnŊ a hrdŊ, 

zat²mco lev§ ruka v posluchaļi vyvol§v§ pocit neklidu a zmatku. Je zŚejm®, ģe vŊtġina 

technickĨch probl®mŢ je v bŊz²ch lev® ruky. DŢleģit® je vyŚeġit prstoklad a polyrytmy, kter® 

vyjadŚuj² pocity konfliktu a neklidu. Prav§ ruka by mŊla hr§t vertik§lnŊ s impulzy v z§pŊst². 

Formov® sch®ma je A-B-A-Coda. Etuda se na prvn² pohled mŢģe jevit jako srozumiteln§ a 

snadno interpretovateln§. Nen² tomu tak. Sebemenġ² probl®m v technice se projev² a zkresl² 

tak hudebn² z§mŊr interpreta.  
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  ĂDivokĨ pŚ²liv hnŊvu, prudk§ v§ġniv§ vĨzva k boji, bouŚliv® a divoce stoupaj²c² 

pas§ģe, jeģ se hrozivŊ tyļ² jako barik§dy revoluce, nad nimiģ jako by se nesla v§leļn§ p²ġeŔ, 

pathos, kterĨ pramen² z bolestnŊ zasaģenĨch citŢ, to je tato skladba, tak nebetyļnŊ povĨġen§ 

nad pojem etudy.ñ23 

 

Uk§zka ļ. 15 - Etuda c moll, op. 10, ļ. 12 (Alfred Cortot) 

 

 

 

 

2.2.13. Etuda As dur, op. 25, ļ. 1 (problematika rozkladŢ a arpeggia) 

 

 StejnŊ jako opus ļ. 10 zaļal etudou, zabĨvaj²c² se problematikou rozkladŢ, zaļ²n§ i 

opus ļ. 25 etudou As dur, pŚezd²vanou ĂAeolian harpñ. Chopin etudu zkomponoval v roce 

1836. Etuda zaļ²n§ jemnĨm hlavn²m t®matem. Prav§ ruka hraje hlavn² melodii kr§snŊ a 

jemnŊ, zat²mco lev§ ji  svĨmi t·ny dod§v§ barvu a pŢvab. C²lem etudy je zahr§t velik® legato 

a vġechny t·ny propojit. Na zaļ§tku je to jednoduch®, neboŠ t®ma tvoŚ² akord As dur, kterĨ 

se hraje velmi pohodlnŊ. PozdŊji se ve skladbŊ objevuj² vŊtġ² skoky, a proto je velmi obt²ģn® 

udrģet nekoneļnou fr§zi a legato. Z§vŊreļn§ ļ§st obsahuje struļnou rekapitulaci ¼vodn²ho 

t®matu, po nŊmģ n§sleduje kr§tk§ coda. Virtuozita zde spoļ²v§ ve voln®m z§pŊst², v§ze paģe, 

nŊģnĨch koneļc²ch prstŢ a nekoneļn®m legatu. 

 

 

 

23 SħKORA, V§clav Jan. DŊjiny klav²rn²ho umŊn². Netolice: Jc-Audio, c2010. s. 98. 
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Uk§zka ļ. 16 - Etuda As dur, op. 25, ļ. 1 (Alfred Cortot) 

 

 

 

 

 

 

2.2.14. Etuda f moll, op. 25, ļ. 2 (problematika stupnicovĨch postupŢ) 

  

 Tato etuda patŚ² k jemnŊjġ²m a lyriļtŊjġ²m etud§m z opusu ļ. 25. Po zvl§dnut² 

prstokladu se etuda hraje velmi dobŚe, stejnŊ jako Revoluļn² etuda z opusu ļ. 10. Prim§rn²m 

probl®mem je polyrytmus. Je velmi snadn® rytmus zdeformovat a hr§t etudu ġpatnŊ. Etuda 

si t®ģ ģ§d§ drobnou prstovou techniku prav® ruky a schopnost vyklenut² fr§ze. Pianist® tuto 

etudu povaģuj² za jednu z nejsnazġ²ch z obou opusŢ. 

 

Uk§zka ļ. 17 - Etuda f moll, op. 25, ļ. 2 (Alfred Cortot) 
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2.2.15. Etuda F dur, op. 25, ļ. 3 (problematika dvojhmatŢ)  

  

 Tato etuda patŚ² k m®nŊ obt²ģnĨm etud§m z opusu 25. Hlavn² vĨzvou je zde vĨraznĨ 

a specifickĨ cv§laj²c² rytmus, kterĨ se neust§le opakuje. Interpretace kvŢli tomu mŢģe zn²t 

mechanicky, aģ roboticky. Aby byla interpretace zdaŚil§, je dŢleģit® hr§t rafinovanŊ, a ne 

pŚ²liġ tŊģkop§dnŊ.  

 

Uk§zka ļ. 18 - Etuda F dur, op. 25, ļ. 3 (Alfred Cortot) 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.2.16. Etuda a moll, op. 25, ļ. 4 (problematika akordŢ, h§zenĨch okt§v) 

  

 Etuda ļ. 4 m§ komplikovanĨ rytmus, stejnŊ jako pŚedchoz² etuda. Lev§ ruka hraje 

ne¼navn® staccato, kter® by mŊlo bĨt vyrovnan®, pravideln® a kontrolovan® sluchem.  Lev§ 

ruka m§ ġirok® rozpŊt², coģ vyģaduje silnĨ p§tĨ prst. Prav§ ruka hraje akordy vģdy 

synkopicky. Aby vyniklo staccato, je nutn® omezit ped§l na minimum. Pianista by si mŊl 

neust§le uvolŔovat hrac² apar§t, neboŠ neobvyklĨ rytmus, sluchov§ kontrola v kombinaci se 

staccatem mohou zpŢsobit sevŚenĨ zpŢsob hry.  
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Uk§zka ļ. 19 - Etuda a moll, op. 25, ļ. 4 (Alfred Cortot) 

 

 

  

 

 

 

2.2.17. Etuda e moll, op. 25, ļ. 5 (problematika dvojhmatŢ) 

 

 Etudu Chopin zkomponoval roku 1837. Jej² pŚezd²vka je ĂWrong Noteñ, coģ je velmi 

pŚ²hodn® pojmenov§n². Jedn§ se o pomŊrnŊ sloģitou etudu, neboŠ se v n² vyskytuj² dvŊ 

nez§visl® melodick® linie v prav® i lev® ruce. Etuda je pŚ²kladem toho, ģe kaģd§ ruka mus² 

bĨt schopna fungovat samostatnŊ. Etuda m§ tŚi ļ§sti, pŚiļemģ druh§ ļ§st je jedna z 

nejkr§snŊjġ²ch melodi², kter® Chopin zkomponoval. Etuda je zamŊŚen§ na mnoho 

problematik: od teļkovan®ho rytmu, pŚes dvojhmaty, arpeggio aģ po Ăfaleġn®ñ noty, kvŢli 

kterĨm je velmi n§roļn® interpretovat prvn² a tŚet² ļ§st skladby pŚesvŊdļivŊ a muzik§lnŊ. Je 

tŚeba vyzdvihnout Chopinovu geni§ln² schopnost pr§ce s motivem a jeho variov§n². 

 

Uk§zka ļ. 20 - Etuda e moll, op. 25, ļ. 5 (Alfred Cortot) 
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2.2.18. Etuda gis moll, op. 25, ļ. 6 (problematika dvojhmatŢ)  

  

 Etuda ļ. 6 patŚ² k technicky nejn§roļnŊjġ²m etud§m z opusu 25, neboŠ technika 

stupnicovĨch chromatickĨch dvojhmatŢ, konkr®tnŊ terci², je skuteļnŊ sloģit§. Interpretace 

by mŊla bĨt hladk§, vyrovnan§ a pŚesvŊdļiv§, ļehoģ pianista doc²l² aktivn²mi koneļky prstŢ 

souļasnŊ s volnĨm z§pŊst²m a paģ², kter§ se pohybuje po smŊru pas§ģ². DŢleģit® je hned na 

zaļ§tku vyŚeġit prstoklad. Kaģd§ ruka by mŊla bĨt samostatn§ a m²t jinou barvu. Etuda je 

kombinac² technick® virtuozity a vytŚ²benosti interpretova sluchu. 

 

Uk§zka ļ. 21 - Etuda gis moll, op. 25, ļ. 6 (Alfred Cortot) 

  

2.2.19. Etuda cis moll, op. 25, ļ. 7 (lyrickĨ charakter) 

 

 Etuda, pŚezd²v§na jako ĂCelloñ byla zkomponov§na v roce 1834. Tato etuda se 

vĨraznŊ liġ² od Chopinova celkov®ho sch®matu technick® virtuozity. M²sto toho se zamŊŚuje 

na dokonalĨ zvuk a fr§zov§n². Na prvn² pohled vypad§ tato etuda jednoduġe, ale ve 

skuteļnosti je mnohem obt²ģnŊjġ², neģ se jev². Lehce truchlivou melodii doprov§z² pomal® 

akordy. Melodie je v nŊkterĨch m²stech nejednoznaļn§. Kaģd§ ruka mus² bĨt samostatn§, 

pŚesto mus² bĨt synchronizovan®. Interpret tedy mus² bĨt velmi dobrou hudebn² pŚedstavu o 

tom, co chce tvoŚit. Dalġ² obt²ģnost² je tvorba jemn®ho a zpŊvn®ho t·nu, kterĨ si etuda ģ§d§. 

K uspokojiv® interpretaci je tŚeba mistrovsk®ho fr§zov§n². Nejedn§ se o etudu, kter§ tŚ²b² 
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techniku, ale interpretaci a muzikalitu. RozhodnŊ je to jedna z nejemotivnŊjġ²ch skladeb, 

kter® Chopin zkomponoval.  

 

Uk§zka ļ. 22 - Etuda cis moll, op. 25, ļ. 7 (Alfred Cortot) 

 

 

 

 

 

2.2.20. Etuda Des dur, op. 25, ļ. 8 (problematika dvojhmatŢ) 

 

 Etuda ļ. 8 patŚ² k nejobt²ģnŊjġ²m etud§m z opusu 25. řeġ² problematiku 

nepŚeruġovanĨch sextovĨch dvojhmatovĨch vzestupnĨch a sestupnĨch pas§ģ² v prav® a lev® 

ruce. Aby byla interpretace zdaŚil§, je tŚeba perfektn² artikulace, dokonal§ dynamika a 

fr§zov§n².  

 

Uk§zka ļ. 23 - Etuda Des dur, op. 25, ļ. 8 (Alfred Cortot) 
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2.2.21. Etuda Ges dur, op. 25, ļ. 9 (problematika akordŢ, h§zenĨch okt§v)  

 

 Tato etuda trv§ m®nŊ neģ minutu, a proto je nejkratġ² z obou opusŢ. PatŚ² k 

jednoduġġ²m etud§m. VĨzva spoļ²v§ v dosaģen² rychl®ho tempa, coģ si ģ§d§ technicky 

zdatn®ho pianistu. V lev® ruce jsou nepŚetrģit® a ġirok® skoky, zat²mco prav§ ruka Śeġ² 

lomen® a neoddŊlovan® okt§vy. Charakter etudy je jemnĨ, vzduġnĨ a elegantn².  

 

Uk§zka ļ. 24 - Etuda Ges dur, op. 25, ļ. 9 (Alfred Cortot) 

  

 

 

 

 

 

  

2.2.22. Etuda h moll, op. 25, ļ. 10 (problematika akordŢ, h§zenĨch okt§v)  

 

 Tato etuda je zaloģena na chromatickĨch sledech okt§v, coģ ji  Śad² k tŊm 

nejobt²ģnŊjġ²m etud§m z obou opusŢ. Interpretace si ģ§d§ s²lu a vytrvalost pianisty, neboŠ je 

tato etuda n§roļn§ pŚedevġ²m fyzicky. Aby byla interpretace zdaŚil§, je tŚeba okt§vy opravdu 

Ăh§zetñ a to tak, ģe bude pianista driblovat z§pŊst²m. Jej² charakter je chaotickĨ. 
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Uk§zka ļ. 25 - Etuda ļ. h moll, op. 25, ļ. 10 (Alfred Cortot) 

 

  

   

  

 

 

 

2.2.23. Etuda a moll, op. 25, ļ. 11 (problematika chromatiky)  

 

 Etudu a moll zkomponoval Chopin v roce 1836. MnohĨmi pianisty je povaģov§na za 

nejn§roļnŊjġ² etudu z obou opusŢ. Po prvn²ch ļtyŚech taktech by se posluchaļ mohl 

domn²vat, ģe se jedn§ o jednoduchou z§leģitost. Nen² tomu tak. Prvn² ļtyŚi takty byly 

dops§ny pozdŊji, na popud Chopinova pŚ²tele. Prav§ ruka mus² zvl§dnout dvŊ melodie s 

obt²ģnou chromatikou, zat²mco lev§ ruka nen² technicky n§roļn§. Lev§ ruka, obsahuj²c² 

strhuj²c² pochodov® t®ma, se mus² vypoŚ§dat s enormn²mi skoky, kvŢli kterĨm je hran² 

pomŊrnŊ vyļerp§vaj²c². Tato epick§ etuda si ģ§d§ vĨdrģ a schopnost pianisty bŊhem vĨkonu 

nepolevit. DŢleģit® je t®ģ vyŚeġit prstoklad. Navzdory obt²ģn® technice, obsahuje tato etuda 

mnoho hudebn²ch prvkŢ. Interpretace si ģ§d§ opravdov®ho virtu·za, kterĨ zvl§dne vġe. 

Etuda je dokonal§ uk§zka skuteļn® virtuozity. 

 

Uk§zka ļ. 26 - Etuda a moll, op. 25, ļ. 11 (Alfred Cortot) 
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2.2.24. Etuda c moll, op. 25, ļ. 12 (problematika rozkladŢ a arpeggia) 

  

 Posledn² etuda je jedna z ChopinovĨch nejbouŚlivŊjġ²ch a nejv§ġnivŊjġ²ch skladeb. 

Hlavn² vĨzvou jsou extr®mnŊ rychl§ vzestupn§ a sestupn§ arpeggia, kter§ ļasto moduluj² do 

jinĨch t·nin. Aby byla interpretace uspokojiv§ a pro posluchaļe pŚ²jemn§, je nutn®, aby byly 

obŊ ruce vyv§ģen® a aby byl jejich pohyb synchronizovanĨ.   

 

Uk§zka ļ. 27 - Etuda c moll. op. 25, ļ. 12 (Alfred Cortot) 
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3. Ferenc Liszt 

 

 Ferenc Liszt se narodil roku 1811 v MaŅarsku Raidingu u ĠopronŊ a zemŚel roku 

1886 v Bayreuthu. Liszt byl rakousko-uherskĨ hudebn² skladatel a ļlovŊk, jeģ byl 

uk§zkovĨm pŚ²kladem klav²rn²ho virtu·za. Jeho schopnosti hry na klav²r byly vynikaj²c² a 

nesrovnateln® s ostatn²mi interprety t®ģe doby. Liszt byl nejen brilantn² klav²rista, ale tak® 

improviz§tor a dirigent. Liszt ohromoval evropsk® publikum svĨmi inovacemi a byl velmi 

obl²benĨ a vlivnĨ. Dalo by se Ś²ci, ģe byl ve sv® dobŊ ekvivalentem dneġn² celebrity. MŊl 

mnoho obdivovatelŢ a fanynek, kter® dokonce omdl®valy, kdyģ ho spatŚily. Zprvu jej uļil 

jeho otec. V dev²ti letech zaļal studovat hru na klav²r u Carla Czern®ho ve V²dni. Ve 

dvan§cti letech se Liszt se svou rodinou pŚestŊhoval do PaŚ²ģe, kde proģil vĨznamnou ļ§st 

sv®ho ģivota. Podoba romantismu v PaŚ²ģi mŊla na Liszta velikĨ vliv. Zaļal upŚednostŔovat 

francouzġtinu, pŚestoģe vyrŢstal v prostŚed², ve kter®m se mluvilo nŊmecky. V PaŚ²ģi 

poskytoval lekce hry na klav²r a vĨuku kompozice. Ve sv®m ran®m obdob² tvorby se vydal 

cestovat jakoģto klav²rn² virtu·z a v t® dobŊ komponoval jen pro klav²r. VŊtġinu dŊl z ran® 

tvorby pozdŊji pŚepracoval. Status cestuj²c²ho virtu·za mu pozdŊji pŚestal vyhovovat. Po 

usazen² se ve VĨmaru dokonļil fin§ln² verze skladeb a zodpovŊdnŊ ļelil novĨm pl§nŢm. 

Nutno zm²nit, ģe jeho velkĨm vzorem byl Paganini, kterĨm byl doslova ohromen a kter®ho 

se pokouġel pŚi hŚe na klav²r napodobit a dohnat. PodaŚilo se mu rozġ²Śit zvuk klav²ru do 

orchestr§ln²ch rozmŊrŢ. Ļ§steļnŊ d²ky inspiraci Paganiniho houslovou tvorbou zavedl Liszt 

do sv® klav²rn² tvorby tremola, tŚ²ruļn² efekty, rychl® repetovan® t·ny, okt§vov® stupnice a 

dalġ². Lisztovo d²lo ovlivnilo mnoho skladatelŢ, kteŚ² komponovali soubŊģnŊ s n²m, ale tak® 

ty, kteŚ² pŚiġli aģ po nŊm.  

 

3.1. Lisztovo d²lo 

 

 Liszt byl jedn²m z nejplodnŊjġ²ch hudebn²ch skladatelŢ. Zkomponoval pŚibliģnŊ 700 

skladeb, pŚiļemģ mnoho z nich tvoŚ² transkripce skladeb skladetelŢ jinĨch, ale i jeho 

vlastn²ch. Polovinu jeho d²la tvoŚ² skladby pro klav²r. Styl, kterĨm Liszt komponoval jeho 

vlastn² skladby i parafr§ze, je oslŔuj²c² a velmi efektn². Aļkoliv dnes nejsou parafr§ze 

obl²ben® tak, jako tomu bylo dŚ²ve, je Liszt povaģov§n za jednoho z nejvĨznamnŊjġ²ch 
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hudebn²ch skladatelŢ. Lisztova tvorba se vyznaļuje urļitou neohraniļenost², variov§n²m a 

¼pravou ciz²ch motivŢ, virtuozitou a monotematiļnost². 

 Zkomponoval dva klav²rn² koncerty (Es dur, A dur), Fantazii na uhersk® lidov® 

melodie pro klav²r a orchestr, Uhersk® raps·die, Fantazii a fugu na jm®no Bach, Variace na 

t®ma z Bachovy Mġe h moll, 2 Legendy, 2 Elegie, 2 Balady, Sny l§sky, Danse macabre pro 

klav²r a orchestr, Impromptu Fis dur, Consolations, Velk® etudy podle Paganiniho, variace, 

parafr§ze, ¼pravy ciz²ch motivŢ, Transcendent§ln² etudy, 2 Koncertn² etudy a 3 Grandes 

®tudes de concert. 

 

3.2. Transcendent§ln² etudy   

 

 £tudes d'ex®cution transcendante zkomponoval Liszt v roce 1851. Jedn§ se o 12 etud 

extr®mn² obt²ģnosti, kter® stoj² pravdŊpodobnŊ na vrcholu vġech klav²rn²ch etud. BŊhem 

Lisztova ģivota proġly Transcendent§ln²24 etudy tŚemi st§dii, pŚiļemģ jejich vĨvoj byl velmi 

zaj²mavĨ. Prvn² verzi Transcendent§ln²ch etud zkomponoval Liszt kdyģ byl jeġtŊ velmi 

mladĨ. Tato verze etud je velmi podobn§ stylu, kterĨm komponoval LisztŢv uļitel Czerny. 

Uģ prvn² verze obsahovala jakousi kostru a z§kladn² melodie etud, kter® zn§me dnes. Z t®to 

verze vych§z² pŚepsan§ verze Dvan§ct velkĨch etud. Roku 1852 Liszt vydal znovu celĨ 

revidovanĨ a pŚepsanĨ cyklus pod n§zvem £tudes d'ex®cution transcendante.   V t®to verzi 

Liszt zredukoval nŊkter® moģn® technick® obt²ģe, aby etudy zvl§dli interpretovat i pianist®, 

kteŚ² maj² mal® ruce. TŚet² verze etud je ta, kterou zn§me dnes a kter§ je ze vġech nejhranŊjġ². 

Transcendent§ln² etudy dokonale vyobrazuj² LisztŢv hudebn² vĨvoj a jsou povaģov§ny za 

Lisztovo stŊģejn² klav²rn² d²lo. Etudy jsou naprosto samostatn® a lze je interpretovat 

oddŊlenŊ. Kaģd§ z nich se zamŊŚuje na jinou technickou problematiku, ale vġechny jsou 

charakteristick® typickĨm lisztovskĨm kompoziļn²m stylem.  

 

24 transcendent§ln² - pŚesahuj²c² 
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ĂOd Paganiniho prevzal predovġetkĨm Ătranscendent§lnuñ techniku, ktor§ natolôko 

prevyġovala vġetko, ļo sa dovtedy nap²salo pre klav²r, ako Paganiniho technika prevyġovala 

vġetko, ļo sa dovtedy nap²salo pre husle.ñ25 

 

Uk§zka ļ. 28 (Vlastn² zpracov§n² autora) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 Liszt vĨraznŊ pŚispŊl k rozvoji etudy jako ģ§nru, protoģe etudu pŚemŊnil v koncertn² 

skladbu nad r§mec prstov®ho cviļen². Transcendent§ln² etudy obsahuj² mimohudebn² prvky, 

takģe kaģd§ etuda je nejen virtu·zn², co se technick® str§nky tĨļe, ale tak® pln§ melodiky, 

poetiky a n§padu. VŊtġinu z nich pojmenoval a t²m interpretŢm poskytl jasn® pozad² kaģd® 

z nich. 

 Vynikaj²c²m interpretem Transcendent§ln²ch etud je napŚ²klad Daniil Trifonov.26 

 

25 SEARLE, Humphrey. Hudba Franza Liszta. Bratislava: Ġt§tne hudobn® vydavateŎstvo, 1961. s. 51. 
26 Danill Trifonov je klav²rn² virtu·z, poch§zej²c² v Ruska, ģij²c² v New Yorku. Zv²tŊzil na mnoha klav²rn²ch 

soutŊģ²ch, mimo jin® na Mezin§rodn² Ļajkovsk®ho soutŊģi.  
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3.2.1. Preludium C dur, ļ. 1, Transcendent§ln² etudy 

 

 Etuda, kter§ otev²r§ Transcendent§ln² etudy, je minutov§ z§leģitost s velkĨmi 

bur§cej²c²mi akordy. NazĨv§ se jednoduġe Preludium a vytv§Ś² impozantn² ¼vod k dalġ²m 

etud§m. Zaļ²n§ okt§vou a po n² n§sleduji sestupnĨ rozklad akordu C7, coģ zn² velmi 

nal®havŊ. Tato etuda patŚ² spoleļnŊ s etudou ļ. 3 k tŊm m®nŊ n§roļnĨm.  

 

Uk§zka ļ. 29 - Etuda C dur, ļ. 1, Preludium (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 

 

 

 

 

 

 

3.2.2. Molto  vivace a moll, ļ. 2, Transcendent§ln² etudy 

 

 Druh§ etuda m§ prudkĨ, ale z§roveŔ z§ŚivĨ a fantazijn² charakter. V t®to etudŊ je 

hlavn² problematika stŚ²d§n² a pŚekrĨv§n² rukou a strm® skoky prav® ruky. Đvod je 

charakterem velmi nap²navĨ, aģ nerv·zn². Aby byla interpretace zdaŚil§, mus² bĨt pianista 

schopen rychlĨch impulzŢ a prudk®ho stŚ²d§n² dynamiky.  

 

Uk§zka ļ. 30 - Etuda a moll, ļ. 2, Molto vivace (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 
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3.2.3. Krajina  F dur, ļ. 3, Transcendent§ln² etudy 

 

 Tato etuda patŚ² k tŊm jednoduġġ²m Trancendent§ln²m etud§m. Charakter je poklidnĨ 

a m²rnĨ. Liszt ¼dajnŊ dostal n§pad napsat tuto etudu bŊhem j²zdy vlakem, kdyģ sledoval 

krajinu. PravdŊpodobnŊ se inspiroval mŊn²c² se scen®ri² krajiny. Proti houpav®mu 

doprovodu se rozezn²v§ ladn§ melodie, ļasto v terci²ch nebo okt§v§ch. Etuda m§ lyrickĨ 

charakter, obsahuje nŊģn§ arpeggia a neust§l® dynamick® zmŊny. Pr§vŊ tato etuda je 

dokonalou uk§zkou toho, ģe virtuozita nen² jen o rychlĨch pas§ģ²ch, ale t®ģ o rozj²m§n² a 

hled§n² cesty od mysli k nitru.  

 

Uk§zka ļ. 31 - Etuda F dur, ļ. 3, Krajina (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

  

  

 

 

 

 

 

3.2.4. Mazepa d moll, ļ. 4, Transcendent§ln² etudy 

 

 Tato etuda je inspirov§na b§sn² Victora Huga, kter§ je obsaģena v LisztovŊ pŢvodn²m 

rukopise. Etuda zaļ²n§ oslŔuj²c² kadenc², kter§ vede k hlavn²mu a jedin®mu sv®r§zn®mu 

t®matu etudy. Motiv t®matu je doslova kŚiklavĨ a pŚipom²n§ pochod. Mazepa patŚ² mezi 

nejobt²ģnŊjġ² etudy jak po hudebn² str§nce, tak po technick®. Aby byla interpretace ¼spŊġn§ 

a zdaŚil§, mus² bĨt pianista vytrvalĨ a m²t velmi hbit® prsty. VelkĨm ¼skal²m jsou skoky, 

kter® pŚesahuj² v²ce neģ okt§vu. Dalġ²m probl®mem mŢģe bĨt prstoklad, kterĨ Liszt naznaļil. 

Rychl® a po sobŊ jdouc² tercie by se mŊly hr§t druhĨm a ļtvrtĨm prstem, coģ je velmi 

obt²ģn®. Interpreti pouģ²vaj² i jinĨ prstoklad, tŚebaģe tento prstoklad byl zvolen ¼myslnŊ, aby 

se zabr§nilo legatu. Jen skuteļnĨ virtu·z dok§ģe zahr§t etudu bez obt²ģ². Po zvukov® str§nce 
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je tato etuda velmi bohat§. Ļasto klame posluchaļe, protoģe zn² tak, jako kdyby ji  hr§lo v²ce 

rukou neģ jen dvŊ.  

 

Uk§zka ļ. 32 - Etuda d moll, ļ. 4, Mazepa (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 

 

 

 

 

 

 

3.2.5. Bludiļky B dur, ļ. 5, Transcendent§ln² etudy 

 

 Tato fenomen§ln² etuda je nejn§roļnŊjġ² ze vġech Transcendent§ln²ch etud. Je jeġtŊ 

komplexnŊjġ² neģ Mazepa. NejvŊtġ² vĨzvou jsou pas§ģe, kter® jsou ļasto nepŚedv²dateln® a 

asymetrick®. Obsahuje nŊkolik technicky n§roļnĨch vrcholŢ a tak® dvojhmaty, kterĨch je v 

etudŊ skuteļnŊ mnoho. Ke zdaŚil® interpretaci je tŚeba lehkost, rychl® prsty a schopnost 

vytvoŚit lesklĨ t·n.  

 

Uk§zka ļ. 33 - Etuda B dur, ļ. 5, Bludiļky (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 



 

43 

3.2.6. Vize g moll, ļ. 6, Transcendent§ln² etudy 

 

 Ġest§ etuda se nazĨv§ Vize. Uģ pouhĨ n§zev d§v§ posluchaļi svobodu pro jeho 

vlastn² pŚedstavu. V porovn§n² s ostatn²mi etudami nen² tato tolik obt²ģn§. Hlavn²m 

technickĨm probl®mem je zde arpeggio, zdvojen® noty, velik® skoky, tremolo, dvojhmatov® 

pas§ģe, a pŚesto vġechno by etuda mŊla zn²t zpŊvnŊ. KvŢli ġirokĨm intervalŢm je urļitŊ lepġ², 

aby ji  interpretoval pianista, kterĨ m§ velk® ruce. Tato etuda v sobŊ ukrĨv§ velikou exaltaci. 

TŚebaģe nen² rychl§, vyģaduje, aby ji  pianista dok§zal zahr§t plynule s hlubokĨmi emocemi. 

Jej² tok je velmi promyġlenĨ a podmanivĨ.  

 

Uk§zka ļ. 34 - Etuda g moll, ļ. 6, Vize (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.2.7. Eroica Es dur, ļ. 7, Transcendent§ln² etudy 

 

 Eroica je dramatick§ a kontrastn² etuda. Etuda zaļ²n§ sestupnou pas§ģ² a po n² je 

pŚedstaveno Ăhrdinsk®ñ t®ma. PostupnŊ se etuda st§v§ chaotiļtŊjġ² a vrchol² v okt§vovĨch 

arpeggi²ch. Hlavn² problematikou jsou zde okt§vy, kter® mus² bĨt pŚesn®. Proto by mŊl 

pianista cviļit nejprve pouze jeden hlas. Je dŢleģit® tvarovat fr§ze, aby zvuk nebyl pŚ²liġ 

vertik§ln².  

 



 

44 

Uk§zka ļ. 35 - Etuda Es dur, ļ. 7, Eroica, (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 

3.2.8. Divok§ j²zda c moll, ļ. 8, Transcendent§ln² etudy 

 

 Osm§ etuda zobrazuje loveckou sc®nu. Je velice obt²ģn§ kvŢli rychlĨmi skokŢm, 

repetovanĨm t·nŢm, chromatickĨm pas§ģ²m, tremolŢ, a okt§vovĨm skokŢm. Obsahuje 

t®mŊŚ vġechny druhy technickĨch problematik, dokonce i lyrick® pas§ģe, a proto je nutn® 

kaģdĨ probl®m cviļit individu§lnŊ, aby se doc²lilo vĨsledku efektivnŊ. 

 

Uk§zka ļ. 36 - Etuda c moll, ļ. 8, Divok§ j²zda (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 
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3.2.9. Vzpom²nka As dur, ļ. 9, Transcendent§ln² etudy 

  

 Dev§t§ etuda je lyrick§ a sentiment§ln² z§leģitost. S pŚedchoz² etudou tvoŚ² dokonalĨ 

kontrast. Hlavn² melodie etudy, ztŊlesŔuj²c² nostalgii, se nŊkolikr§t opakuje. Melodie zaļ²n§ 

v lev® ruce a je rŢznŊ variov§na, pokaģd® jinĨm zpŢsobem. Variace jsou postupnŊ sloģitŊjġ² 

a sloģitŊjġ². Etuda je n§padnŊ kr§sn§ a velmi elegantn². D²ky synkop§m se podob§ 

ChopinovŊ etudŊ ļ. 3 z opusu ļ. 10. Aby byla intepretace zdaŚil§, je nutno spr§vnŊ pracovat 

s ļasem, v®st nekoneļnou melodii a zvl§dnout technicky obt²ģn® pas§ģe.  

 

Uk§zka ļ. 37 - Etuda As dur, ļ. 9, Vzpom²nka (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 

 

 

 

 

 

3.2.10. Allegro agitato molto f moll, ļ. 10, Transcendent§ln² etudy 

 

 Tato etuda je jednou z nejhranŊjġ²ch. Ļasto se zaŚazuje do koncertn²ch a soutŊģn²ch 

programŢ, neboŠ je skvŊlou kombinac² pŚekr§snĨch melodi² a brilantn² virtuozity. Lev§ ruka 

je velmi obt²ģn§ kvŢli ġirok®mu a rychl®mu arpeggiu. To, jakĨm zpŢsobem bude lev§ ruka 

provedena, je pŚi interpretaci rozhoduj²c². Z§pŊst² by mŊlo bĨt voln® kvŢli voln®mu pohybu 

rukou. V nŊkterĨch m²stech etuda pŚipom²n§ koncertn² etudu Un Sospiro d²ky stŚ²d§n² rukou. 

Probl®mem by mohlo bĨt to, ģe jsou ruce ļasto v tŊsn® poloze bl²zko u sebe, proto mus² bĨt 

interpret velmi pŚesnĨ. Charakter etudy je dramatickĨ a v§ġnivĨ. 
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Uk§zka ļ. 38 - Etuda f moll, ļ. 10, Allegro agitato molto (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.2.11. Veļern² harmonie Des dur, ļ. 11, Transcendent§ln² etudy 

  

 PŚedposledn² etuda se velmi liġ² od ostatn²ch etud. Jej² hudebn² struktura a 

orchestr§ln² zvuk je ohromuj²c². Interpretace si ģ§d§ vĨbornou techniku okt§v, arpeggi², ale 

tak® nadhled. Harmonie se ļasto mŊn² a d²ky velk®mu mnoģstv² akordŢ je opravdu sloģit® 

etudu zahr§t. C²lem pianisty by mŊlo bĨt vytvoŚit intenzivn² a hustou atmosf®ru a vyvarovat 

se mechanick®mu zvuku.  

 

 

Uk§zka ļ. 39 - Etuda Des dur, ļ. 11, Veļern² harmonie (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 
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3.2.12. V§nice b moll, ļ. 12, Transcendent§ln² etudy 

 

 Melodie posledn² etudy je intenzivn², pŚesto odtaģit§. Tremola zn§zorŔuj² snŊhovou 

v§nici, strach a dŊs. Technika tremola je v cel® etudŊ, proto je dŢleģit® zvl§dnout rotaci ruky. 

D§le jsou zde chromatick® stupnice, kter® pŚipom²naj² ġ²lenstv² snŊhov® bouŚe. Stupnice by 

mŊly bĨt zvukovŊ vyrovnan®. Etuda postupnŊ graduje a patŚ² k tŊm obt²ģnŊjġ²m. 

 

Uk§zka ļ. 40 - Etuda b moll, ļ. 12, V§nice (Zolt§n G§rdonyi, Istv§n Szel®nyi) 

 

 Transcendent§ln² etudy jsou n§roļn® nejen pro pianistu, ale tak® pro posluchaļe, 

neboŠ jsou ļasto hr§ny jako celĨ cyklus, kterĨ trv§ zhruba hodinu. Aby interpretace nebyla 

¼navn§ a vyļerp§vaj²c², je nutn®, aby interpret etudy ch§pal jako umŊleck® d²lo a 

zkombinoval n§roļnou techniku a s²lu s muzikalitou.  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

48 

4. Sergej Rachmaninov  

 

 Sergej Vasiljeviļ Rachmaninov se narodil roku 1873 a zemŚel roku 1943. 

Rachmaninov byl ruskĨ hudebn² skladatel, dirigent, muzikolog a vynikaj²c² pianista obdob² 

pozdn²ho romantismu. Mimo jin® skvŊle interpretoval d²lo Chopina a Liszta. Jeho tvorba 

byla jednoznaļnŊ ovlivnŊna jeho silnĨm vztahem k Ļajkovsk®mu a jeho d²lu.27 D²ky svĨm 

vĨbornĨm pianistickĨm dovednostem dal skladb§m Ļajkovsk®ho novĨ rozmŊr. TŊģko 

hledat konkurenci, kter§ by Rachmaninova coby interpreta pŚedļila. Jakoģto skladatel m§ 

velikĨ vĨznam, neboŠ ovlivnil  mnoho dalġ²ch skladatelŢ vļetnŊ autorŢ filmov® hudby 20. a 

21. stolet².  

 Studium hudby zapoļal v PetrohradŊ na konzervatoŚi a pozdŊji na Moskevsk® 

konzervatoŚi. Roku 1899 prvnŊ koncertoval v zahraniļ² v LondĨnŊ, kam se pot® jeġtŊ 

nŊkolikr§t vr§til. Na jaŚe roku 1906 odcestoval Rachmaninov do Dr§ģŅan, kde proģil nŊkolik 

zim se svoj² rodinou. Na jaŚe roku 1909 cestoval do Ameriky a roku 1914 koncertoval opŊt 

v Anglii.  Koncem roku 1917 Rachmaninov opustil Rusko a po koncertech ve Skandin§vii 

odeġel s rodinou do Ameriky, kde zah§jil svoji koncertn² ļinnost, kter§ trvala 25 let. V roce 

1919 zaļal koncertovat a zvl§dl odehr§t aģ tis²c koncertŢ. Roku 1925 se vr§til do Evropy, 

kde t®ģ koncertoval v rŢznĨch st§tech. V roce 1939 odeġel pŚed zaļ§tkem druh® svŊtov® 

v§lky zpŊt do USA, kde se vŊnoval koncertn² ļinnosti a kde t®ģ roku 1943 v Kalifornii  

zemŚel.28 Rachmaninov natoļil pŚes sto nahr§vek. 

 ĂNikdy nebola na svete ļistejġia a svªtejġia duġa ako Rachmaninova!ñ29 

 

 

 

 

27 SħKORA, V§clav Jan. DŊjiny klav²rn²ho umŊn². Netolice: Jc-Audio, c2010. 
28 BAĢANOV, Nikolaj Daniloviļ. Rachmaninov. Vydavatelôstvo Obzor, n. p., Bratislava a vydavatelôstvo 

Progress v Moskve. 1981. s. 366. - 368. 
29 BAĢANOV, Nikolaj Daniloviļ. Rachmaninov. Vydavatelôstvo Obzor, n. p., Bratislava a vydavatelôstvo 

Progress v Moskve. 1981. s. 358. 
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4.1. D²lo 

 

 Aļkoliv Rachmaninov komponoval pŚev§ģnŊ ve 20. stolet², jeho hudba je sp²ġe 

odrazem 19. stolet². D²lo je technicky n§roļn® a pŢsobiv®. Co se tĨļe klav²rn² tvorby, velikou 

vĨhodou maj² interpreti, kteŚ² maj² vŊtġ² ruce, protoģe jeho skladby obsahuj² n§roļn® ġirok® 

hmaty. PŚi prvn²m poslechu vŊtġiny jeho skladeb je jasn®, ģe autorem je pr§vŊ Rachmaninov. 

Charakter jeho tvorby je oduġevnŊlĨ, bolestnĨ a harmonicky bohatĨ. Pr§vŊ d²ky orchestr§ln² 

barevnosti a melodick® vŚelosti je jeho hudba tak nadļasov§ a obl²ben§. Rachmaninov 

proslul pŚedevġ²m svĨm klav²rn²m d²lem, koncerty a Preludiem cis moll op. 3, kter® uv§dŊl 

obvykle jako posledn² skladbu na svĨch klav²rn²ch koncertech. Souļ§st² cyklu PŊti skladeb, 

kam patŚ² ono Preludium, je Elegie, Melodie, Polichinelle a Seren§da. Zkomponoval ļtyŚi 

klav²rn² koncerty (fis moll op. 1, c moll op. 18, d moll op. 30, g moll op. 40), tŚi symfonie 

(op. 13, 27, 44), ġest Moments Musicaux op. 16, sedmn§ct Etud Tableaux op. 33 a 39, tŚin§ct 

Preludi² pro klav²r op. 32, deset Preludi² pro klav²r op. 23, Suitu ļ. 1 pro dva klav²ry op. 5, 

Suitu ļ. 2 pro dva klav²ry op. 17, operu Francesca da Rimini op. 25, Rapsodii na t®ma 

Paganiniho pro orchestr a klav²r op. 43 a dalġ² klav²rn² skladby.  

 

4.2. Etudy Tableaux 

 

 StejnŊ tak jako Chopin a Liszt, i Rachmaninov zkoumal pŚi komponov§n² etud 

moģnosti modern²ho klav²ru, ġirok® ġk§ly textur, zvukŢ a harmonickĨch vrstev, kter® jsou 

pro jeho tvorbu pŚ²znaļn®. Etudy Tableaux30 opus 33 zkomponoval Rachmaninov v l®tŊ roku 

1911 v Ivanovce a druhou s®rii etud opus 39 zkomponoval roku 1916 t®ģ v Ivanovce.31 Etudy 

jsou harmonicky komplikovan®, sofistikovan® a jejich melodie pŚipom²n§ ļasto chor§l. 

Druh§ s®rie etud je n§roļnŊjġ² neģ prvn² a vyģaduje vynikaj²c² techniku interpreta, protoģe 

obsahuje velik® skoky a mnohdy si ģ§d§ zvl§ġtn² postaven² ruky. Etudy z opusu 39 dokazuj² 

pozoruhodnĨ pokrok v bohatosti a n§roļnosti oproti opusu 33. Opus 39 je velmi obt²ģnĨ jak 

 

30 tableau - obraz, Ătableauxñ naznaļuje asociaci s obrazy, malbami nebo sc®nami 
31 BAĢANOV, Nikolaj Daniloviļ. Rachmaninov. Vydavatelôstvo Obzor, n. p., Bratislava a vydavatelôstvo 

Progress v Moskve. 1981. s. 367. - 368. 
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kvŢli proveden², tak kvŢli interpretaci a porozumŊn². Je urļen pro pianisty, kteŚ² klav²rn² 

techniku skuteļnŊ ovl§daj². Zaj²mavĨ je t®ģ t·ninovĨ pl§n, kterĨ rozhodnŊ nen² n§hodnĨ. 

Vġechny etudy jsou zkomponov§ny v mollov® t·ninŊ, kromŊ posledn², kter§ je v t·ninŊ 

durov®. Etudy maj² podmanivĨ charakter, vyuģ²vaj² obrovskou ġ²Śi klav²rn²ch technik a 

textur. Kaģd§ z etud pŚedstavuje urļitĨ abstraktn² pohled a m§ jinou n§ladu. Rachmaninov 

se pŚi komponov§n² inspiroval Chopinem a Lisztem. Nicm®nŊ virtuozita v jeho etud§ch 

spoļ²v§ pŚedevġ²m ve sloģit® rusk® harmonii, kter§ pŚesahuje klasick® harmonick® funkce a 

ve schopnosti interpreta vystihnout barvu jednotliv® etudy. SamozŚejmŊ obsahuj² t®ģ sloģit® 

technick® probl®my, jako jsou rychl® bŊhy a ġirok® skoky, ale charakteristiļtŊjġ² je pr§vŊ 

jejich sloģit§ a pestr§ harmonie. Jednot²c² prvek a spojuj²c² charakter vġech etud je urļitĨ 

sentiment, ponurost a l§ska ke sv® domovinŊ. Kaģd§ z nich m§ velmi intenzivn² atmosf®ru, 

kter§ posluchaļi dok§ģe navodit silnou emocion§ln² asociaci. Posluchaļ mŢģe vn²mat 

souļasnŊ n§ladu, emoce, urļitĨ pŚ²bŊh a zvuk. Pokud by mŊl bĨt opus 39 hodnocen 

komplexnŊ, jeho charakter je sp²ġe temnĨ, hlubokĨ, neklidnĨ a smutnĨ. Jedn²m z mistrŢ 

interpretace Etud Tableaux je rozhodnŊ klav²rn² virtu·z Nikolaj Luganskij.32  

  

 

 

 

 

 

 

 

32 Nikolaj Luganskij je ruskĨ pianista a virtu·z. Narodil se v MoskvŊ roku 1972 a studoval na konzervatoŚi v 

MoskvŊ. PozdŊji pokraļoval ve studiu pod dohledem klav²rn²ch mistrŢ. Z²skal ocenŊn² laure§ta v roce 1988 a 

zv²tŊzil na nŊkolika svŊtovĨch soutŊģ²ch. Jeho reperto§r zahrnuje pŚes 50 klav²rn²ch koncertŢ a d²la od Johanna 

Sebastiana Bacha aģ po hudbu soudobou.  
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Uk§zka ļ. 41 (Vlastn² zpracov§n² autora) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.1. Allegro non troppo f moll, op. 33, ļ. 1 

 

 Charakter prvn² etudy z opusu 33 je bojovĨ a pochodovĨ. Po technick® str§nce nen² 

etuda pŚ²liġ obt²ģn§. Obt²ģ je v tom, aby melodie v prav® ruce byla dostateļnŊ vĨrazn§ a byla 



 

52 

tak akor§t podbarvena harmoni² akordŢ. CharakteristickĨ rytmus, kterĨ tvoŚ² pŚedevġ²m 

okt§vy v lev® ruce, je tŚeba dodrģet, aby byla interpretace pŚesvŊdļiv§.  

 

Uk§zka ļ. 42 - Etuda f moll, ļ. 1, Allegro non troppo 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.2. Allegro C dur, op. 33, ļ. 2 

 

 Tato etuda je charakteristick§ svoj² melancholickou atmosf®rou a vĨraznou melodi², 

kter§ zn² touģebnŊ. Zaj²mav§ je t·nina C dur, protoģe Rachmaninov upŚednostŔoval mollov® 

t·niny. Zde mŢģe posluchaļ zaregistrovat dvŊ vrstvy. Đvodn², rytmicky vĨraznĨ, opakuj²c² 

se motiv s vynechanou terci² v prav® ruce pŚeb²r§ lev§ ruka, kter§ tvoŚ² harmonii a podporuje 

melodii prav® ruky, d²ky ļemuģ etuda st§le graduje. CelkovŊ pŢsob² etuda velmi celistvŊ jak 

po hudebn², tak po form§ln² str§nce.  

 

Uk§zka ļ. 43 - Etuda C dur, ļ. 2, Allegro 
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4.2.3. Grave c moll, op. 33, ļ. 3 

 

 TŚet² etuda c moll byla vyd§na aģ po smrti Rachmaninova. Charakterem pŚipom²n§ 

z§dumļivĨ ģalozpŊv. Etuda se skl§d§ ze dvou ļ§st², pŚiļemģ m§ kaģd§ ļ§st naprosto odliġnĨ 

charakter. PatŚ² k jednoduġġ²m etud§m z opusu 33. 

 

Uk§zka ļ. 44 - Etuda c moll, ļ. 3, Grave 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.4. Moderato d moll, op. 33, ļ. 4 

 

 Etuda d moll zaļ²n§ opakov§n²m kvinty mezi t·ny D-A. Zaļ§tek etudy zn² jako 

pochod s neļekanĨm protihlasem v lev® ruce. Po zvukov® str§nce jde o okouzluj²c², 

pastor§ln² a kontrastn² etudu. Etuda je vybudov§na na z§kladŊ polyfonie, coģ zn² v 

kombinaci se sloģitou harmoni² a bohatĨmi texturami b§jeļnŊ. Aby byla interpretace 

¼spŊġn§, mus² bĨt pianista schopen slyġet jednotliv® harmonick® textury.  
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Uk§zka ļ. 45 - Etuda d moll, ļ. 4, Moderato 

 

 

 

 

 

 

4.2.5. Non allegro - Presto es moll, op. 33, ļ. 5 

 

 Uģ samotn§ t·nina es moll se vyznaļuje mystickou a z§dumļivou atmosf®rou. Etuda 

je ve srovn§n² s ostatn²mi zcela jin§. PatŚ² mezi nejobt²ģnŊjġ² z opusu 33 kvŢli prav® ruce, 

kter§ obsahuje velk® mnoģstv² skokŢ a stupnic po cel® klaviatuŚe. Na z§vŊr se etuda vrac² k 

¼vodn² myġlence. Skoky je nutn® prov®st pŚesnŊ, coģ si ģ§d§ hbitost a pŚesnost ruky.  

 

Uk§zka ļ. 46 - Etuda es moll, ļ. 5, Non allegro - Presto 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.6. Allegro con fuoco Es dur, op. 33, ļ. 6 

 

 Tato etuda je velice brilantn² a m§ veselĨ charakter. Hlavn² problematikou je zde 

rotace z§pŊst², ġirok® skoky, dvojhmaty a vyrovnanost rukou pŚi hŚe unisono. Na konci je 

obt²ģn§ virtu·zn² coda.  
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Uk§zka ļ. 47 - Etuda ļ. 6, Es dur, Allegro con fuoco 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.7. Moderato g moll, op. 33, ļ. 7 

 

 Tato etuda pŚin§ġ² narozd²l od pŚedchoz²ch etud ģalostnou lyriku a s pŚedchoz² etudou 

vytv§Ś² obrovskĨ kontrast. Charakterem pŚipom²n§ melancholick® nocturno, kter® 

nekoneļnŊ plyne a konļ² harmonickou stupnic² g moll unisono, stejnŊ jako Chopinova 

Balada g moll. Aby byla interpretace pŚesvŊdļiv§, mus² bĨt etuda zahr§na velice emotivnŊ. 

 

Uk§zka ļ. 48 - Etuda g moll, ļ. 7, Moderato 
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4.2.8. Grave cis moll, op. 33, ļ. 8 

 

Posledn² etuda dokonale uzav²r§ celĨ opus 33. Interpret se mus² vypoŚ§dat s 

problematikou stupnicovĨch bŊhŢ, s v²cehlasĨmi akordy a se sloģitou harmoni², na kter® je 

etuda postavena. Jasn§ melodick§ linie chyb², coģ vĨraznŊ interpretaci komplikuje.  

 Zaj²mav® je, ģe kaģd§ etuda urļitĨm zpŢsobem pŚedj²m§ pŚ²chod n§sleduj²c² etudy. 

Vz§jemn® ton§ln² vazby jsou velmi n§padit® a z komplexn²ho pohledu na celĨ opus 33 je 

volba t·nin efektivn² a kontrastn².  

 

Uk§zka ļ. 49 - Etuda cis moll, ļ. 8, Grave 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.9. Allegro agitato c moll, op. 39, ļ. 1 

 

 Tato etuda je technicky velice n§roļn§, neboŠ plyne nepŚetrģitŊ. Vyģaduje 

ne¼navnost prav® ruky a obratnost lev® ruky. Charakter je bouŚlivĨ. Etuda obsahuje citaci 

Dies Irae.33 Interpret mus² bĨt vytrvalĨ a jeho prsty velmi rychl®.  

 

 

 

 

33 Dies Irae je slavnĨ latinskĨ hymnus, kterĨ vznikl ve 13. stolet². 
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Uk§zka ļ. 50 - Etuda c moll, ļ. 1, Allegro agitato  

 

 

 

 

 

 

 

4.2.10. Lento assai a moll, op. 39, ļ. 2 

 

 Tato ®terick§ a nepolapiteln§ etuda obsahuje mnoho hudebn²ch textur. Đskal²m mŢģe 

bĨt monot·nn² hra, proto je tŚeba, aby se interpret po celou dobu skladby poslouchal. Etuda 

obsahuje kŚ²ģen² rukou, polyrytmy, ġirok® akordy. Lev§ ruka cituje chor§l Dies Irae. 

 

Uk§zka ļ. 51 - Etuda a moll, ļ. 2, Lento assai 
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4.2.11. Allegro molto fis moll, op. 39, ļ. 3 

 

 Etuda fis moll je neuvŊŚitelnŊ sloģit§, sv®r§zn§ a vzneġen§ etuda. Jej² hlavn² 

problematikou jsou dvojhmaty v prav® ruce a dvojhmatov® pas§ģe. UkrĨv§ v sobŊ t®ģ mnoho 

kr§snĨch melodi². V t®to etudŊ se opŊt objevuje citace chor§lu Dies Irae.  

 

Uk§zka ļ. 52 - Etuda fis moll, ļ. 3, Allegro molto 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.12. Allegro assai h moll, op. 39, ļ. 4 

 

 Etuda ļ. 4 patŚ² k m®nŊ hranĨm etud§m z druh®ho cyklu. Je rytmicky n§roļn§, 

obsahuje repetovan® t·ny a vyģaduje schopnost precizn² prstov® techniky. 

 

Uk§zka ļ. 53 - Etuda h moll, ļ. 4, Allegro assai 
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4.2.13. Appassionato es moll, op. 39, ļ. 5 

 

 Etuda ļ. 5 je jedna z nejn§roļnŊjġ²ch etud v cel®m cyklu. Textura je skuteļnŊ hust§ a 

nejvŊtġ² obt²ģ je v tom, ģe se uprostŚed hustĨch akordŢ odehr§v§ v²ce melodi² souļasnŊ. 

PravdŊpodobnŊ se jedn§ o dramatickĨ vrchol obou opusŢ. Etuda je pln§ ponurosti, zoufalstv² 

a v§ġnŊ. KompoziļnŊ se Rachmaninov trochu vrac² ke sv®mu star®mu stylu, coģ dokazuj² 

dlouh® melodick® linie a v§ġeŔ. Etuda t®ģ obsahuje citaci chor§lu Dies Irae.  

 

Uk§zka ļ. 54 - Etuda es moll, ļ. 5, Appassionato 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.14. Allegro a moll, op. 39, ļ. 6 

 

 Etuda, kter§ je oznaļov§na jako Ļerven§ karkulka, m§ velmi skliļuj²c² aģ straġidelnĨ 

charakter. Po vyvrcholen² etudy pŚich§z² z§vŊr, kterĨ je ponŊkud poklidnĨ a odmŊŚenĨ. 

Etuda je povaģov§na za jednu z nejlepġ²ch etud z opusu 39, coģ dokazuje jej² ļast§ 

interpretace a obliba u mnoha pianistŢ. Citace motivu Dies irae je maskov§na sloģitĨm 

rytmem, ale etuda ļ²slo 6 jej t®ģ obsahuje.  
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Uk§zka ļ. 55 - Etuda a moll, ļ. 6, Allegro 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.15. Lento lugubre c moll, op. 39, ļ. 7 

 

Etuda se m²sty jev² jako impresionistick® d²lo. Aby byla interpretace zdaŚil§, mus² bĨt 

pianista schopen vytvoŚit atmosf®ru, kter§ zapŢsob² na posluchaļe. Jelikoģ m§ etuda 

truchlivĨ, aģ depresivn² charakter, mŢģe to bĨt pro interpreta obzvl§ġŠ obt²ģnĨ ¼kol. 

 

Uk§zka ļ. 56 - Etuda c moll, ļ. 7, Lento lugubre 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.16. Allegro moderato d moll, op. 39, ļ. 8 

 

 Tato etuda je lyrick§ z§leģitost, jej²ģ problematiku tvoŚ² dlouh® definovan® legatov® 

melodie, kter® jsou v kontrastu se stŚedn²m d²lem. Dalġ² probl®m mohou bĨt dvojhmaty, 



 

61 

kter® mus² zn²t jako jedna melodie. Posluchaļ by mŊl m²t pocit, ģe melodie plyne naprosto 

jednoduġe. Aby byla interpretace ¼spŊġn§, pianista by mŊl m²t samostatn®, obratn® a pruģn® 

prsty. Etuda t®ģ ukrĨv§ citaci chor§lu Dies irae.  

 

Uk§zka ļ. 57 - Etuda d moll, ļ. 8, Allegro moderato 

 

 

 

 

 

 

 

4.2.17. Allegro moderato tempo di marcia D dur, op. 39, ļ. 9 

 

 Druhou s®rii etud uzav²r§ dramatick§ a velkolep§ etuda, kter§ m§ pochodovĨ, 

souļasnŊ ale svŊģ² charakter. Je zaloģena na propracovan®m kontrapunktu a obsahuje 

ġirokou paletu barev.  

 

Uk§zka ļ. 58 - Etuda D dur, ļ. 9, Allegro moderato tempo di marcia 

   

 

 

 

 

 








