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Anotace 

T®matem diplomov® pr§ce je vyobrazen² Apoll·na na barokn²ch fresk§ch. 

Postava antick®ho sluneļn²ho boha se u n§s objevuje nejļastŊji v barokn²ch 

rezidenc²ch, a to hned v nŊkolika odliġnĨch n§mŊtech. Apoll·n zalitĨ sluncem 

ve sluneļn²m voze je ¼zce spjat se sluneļn² tematikou, a i vzhledem k um²stŊn² 

v prostoru n§s odkazuje na denn² cykliļnost. Spolu s Aurorou neboli JitŚenkou 

prezentuje alegorii pŚ²chodu nov®ho dne. S t²mto n§mŊtem se nejļastŊji 

setk§v§me v s§lech a na schodiġt²ch, ale i v sal§ch terren§ch. Konkr®tn² pŚ²klady 

mŢģeme sledovat napŚ²klad v N§mŊġti nad Oslavou, kde Apoll·n ohlaġuje novĨ 

den, ļi ve SlavkovŊ u Brna, kde nalezneme hned nŊkolik maleb spjatĨch s denn² 

cykliļnost², d§le pak v sale terrenŊ v DŊļ²nŊ jakoģto pŚ²klad vĨzdoby 

venkovn²ch staveb. 

Apoll·n s M¼zami prezentuje oslavu umŊn². U n§s napŚ²klad na z§mku v Nov®m 

MŊstŊ nad Metuj² nebo v praģsk®m Klementinu. Tam se v barokn²m s§le 

knihovny objevuje na vedlejġ² fresce Apoll·n na hoŚe Parnas. 

S bohem Apoll·n se ztotoģŔovali i nŊkteŚ² panovn²ci, a tak jeho postava nechyb² 

ani na nŊkterĨch fresk§ch oslavuj²c² sv®ho objednavatele. S takovĨmto 

pŚ²kladem se u setk§v§me napŚ²klad v praģsk®m Clam-GallasovŊ pal§ci nebo 

v S§le pŚedkŢ na z§mku ve VranovŊ nad Dyj². 

Apoll·n se ļasto vyskytuje i v n§mŊtech vych§zej²c²ch z OvidiovĨch PromŊn: 

napŚ: Apoll·n a Dafn®, Apoll·n a Kor·nis nebo hudebn² tematika Apoll·n a 

Marsyas. 

Zm²nŊny budou i inspiraļn² zdroje vych§zej²c² pŚedevġ²m z It§lie, nebo 

z historicky sv§zanĨch zem² stŚedn² Evropy. 

  



Kl²ļov§ slova 

Barokn² n§stŊnn§ malba, mytologie, ikonografie, Apoll·n, ġlechtick§ s²dla, 

Ļechy, Morava 

 

 

Abstract 

The Depiction of Apollo on Baroque murals 

 

The theme of the diploma thesis is the depiction of Apollo in Baroque frescoes. 

The figure of the antique God of Sun appears in our country most often in Baroque 

residences in several different themes. Apollo with his sun chariot is closely connected 

with the solar theme ï due to its location in space, it refers us to the daily cyclicality. 

Apollo with his sun chariot, same as Aurora symbolizes an allegory of the arrival of a 

new day. We most often find this theme in halls and staircases, but also in Sala terrena. 

Specific examples can be seen, for example, in N§mŊġŠ nad Oslavou, where Apollo 

announces a new day, or in Slavkov u Brna where we find several paintings connected 

with daily cyclicality, and in the Sale terrain in DŊļ²n as an example of outdoor 

decoration. 

Some rulers also identified with the god Apollo, so his figure is also present in 

some frescoes celebrating his client. We meet such an example in the Clam-Gallas 

Palace in Prague or in the Hall of the Ancestors of the chateau in Vranov nad Dyj². 

 Apollo with the Muses presents a celebration of art. In our country, for example, 

at the chateau Nov® MŊsto nad Metuj², but also in the Prague Klementinum in a baroque 

library hall, where Apollo is on a side fresco on Mount Parnassus.  

 Apollo often appears in themes based on Ovid's Metamorphoses ï for example, 

Apollo's loves: Apollo and Daphne, Apollo and Koronis or the musical theme of Apollo 

and Marsyas. Other sources of inspiration comes mainly from Italy, but sources from 

Central Europe will be mentioned too. 

 

Keywords 

Baroque murals, mythology, iconography, Apollo, residence of nobles, Bohemia, 

Moravia 
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Đvod 

PohanskĨ bŢh Slunce Apoll·n, oznaļovanĨ tak® pŚ²domkem Foibos ï z§Ś²c², byl 

obl²benou postavou pln²c² ve vĨtvarn®m umŊn² mnoho funkc². N§sleduj²c² kapitoly by 

mŊly tyto funkce pŚibl²ģit a pokusit se je zasadit do kontextu barokn²ho n§stŊnn®ho 

mal²Śstv². Z§kladn²m vod²tkem k pochopen² ¼lohy starovŊk®ho boģstva jsou ranŊ 

novovŊk® a novovŊk® mytologick® pŚ²ruļky. Je zŚejm®, ģe byly umŊlci vyuģ²v§ny 

a popisy v nich obsaģenĨmi se Ś²dili. BŢh Apoll·n byl nejļastŊji vyobrazov§n jako kr§snĨ 

mlad²k s dlouhĨmi zlatĨmi kuļeravĨmi vlasy, obklopenĨ sluneļn² z§Ś². Sed²c ve sv®m 

zlat®m sluneļn²m voze taģen®m ļtyŚmi b²lĨmi koŔmi, pŚij²ģd² na nebesa, v ruce drģ² lyru 

jako harmonickĨ n§stroj, a pŚin§ġ² s sebou novĨ den a vġe dobr®, co slunce naġemu svŊtu 

d§v§.  

Program vĨzdoby danĨch objektŢ se po vŊtġinou bohuģel nedochoval. Z tohoto 

dŢvodu jsme odk§z§ni na podrobn® prozkoum§n² dan®ho d²la a zasazen² do historick®ho 

kontextu, nŊkdy se vġak jedn§ o pouh® domnŊnky. Dalġ²m vod²tkem pro lepġ² pochopen² 

maleb, mŢģe bĨt jejich um²stŊn² v konkr®tn²m prostoru. Mal²Śi tvoŚili n§stŊnn® malby, 

kter® byly vz§jemnŊ myġlenkovŊ prov§z§ny s prostory, kde se nach§zely. Funkce 

vnitŚn²ch n§stŊnnĨch maleb byla rovnŊģ velmi dŢleģitou souļ§st² oddŊlen² interi®ru. 

Tento Ătrendñ mŢģeme pozorovat jiģ v renesanci, ale v baroku nabyl mnohem vŊtġ²ho 

uplatnŊn². U nŊkterĨch pŚ²padŢ bohuģel doġlo ke zmŊn§m a n§stŊnn® malby se tak 

nenach§z² na sv®m pŢvodn²m m²stŊ. TakovĨm jedn²m pŚ²kladem za vġechny je z§mek 

Ln§Śe, kterĨ v minulosti proġel mnohĨmi stavebn²mi ¼pravami.  

Ve stavb§ch z§meck®ho typu se zpravidla vch§zelo z hlavn²ho s§lu do obytn®ho 

apartm§. Loģnice, kter® bylo v oblibŊ zdobit tematikou odkazuj²c² na stŚ²d§n² denn²ch 

dob. Na n§stŊnnĨch malb§ch se zde setk§v§me s postavami prezentuj²c² denn² cykliļnost, 

v ļele s bohem Slunce Apoll·nem. Toho lze takto vidŊt samostatnŊ nebo v doprovodu 

bohynŊ rann²ch ļerv§nkŢ Aurory, nosiļe svŊtla Fosfora, nebo tak® v zastoupen² dalġ²ch 

postav pŚedstavuj²c²ch alegorie ļtyŚ ļ§st² dne. Zaj²mavou postavou je alegorie Noci ļi 

jej²ho syn Sp§nku. Vyobrazen² Apoll·na v souvislosti s f§zemi dne nalezneme mimo 

loģnic tak® v j²deln§ch, nebo ve venkovn²ch stavb§ch jako jsou saly terreny. 

V doprovodu M¼z pak Apoll·n odkazoval na z§Ś²c² sl§vu vŊd a umŊn². Takov§to 

vyobrazen² nalezneme pŚedevġ²m v knihovn²ch s§lech. 

Skrze Apoll·na se z§roveŔ prezentovali panovn²ci a ġlechta. Nejzn§mŊjġ² je pŚ²klad 

francouzsk®ho kr§le Ludv²ka XIV., kterĨ s§m sebe oznaļoval za kr§le Slunce. Apoll·n 



 

 

 

nalezl sv® obdivovatele i na habsbursk®m c²saŚsk®m dvoŚe, kdyģ se do jeho podoby 

nech§val z§mŊrnŊ zpodobŔovat c²saŚ Karel VI. PŚes V²deŔ se tento Ătrendñ dostal i 

do ļeskĨch zem², kdyģ se zdejġ² ġlechta chtŊla v r§mci svĨch moģnost² vyrovnat 

s²deln²mu Ś²ġsk®mu mŊstu. 

Mimo hlavn²ch sc®n se s Apoll·nem setk§v§me tak® v komornŊjġ²ch situac²ch. Velmi 

obl²benĨm byl n§mŊt jeho neġŠastn® l§sky k nymfŊ Dafn® nebo hudebn² soutŊģ se satyrem 

Marsyem.  
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PŚehled literatury 

Aļkoliv postava pohansk®ho boha Apoll·na patŚila mezi obl²ben® n§mŊty 

k zobrazov§n², doposud nebyla zpracov§na ucelen§ monografie vŊnuj²c² se o jeho 

ikonografii v barokn²m n§stŊnn®m mal²Śstv².  

Z§kladn² pramen, kterĨ by mŊl bĨt zm²nŊn v prvn² ŚadŊ, tvoŚ² ranŊ novovŊk® 

a novovŊk® mytologick® pŚ²ruļky obsahuj²c² popis Apoll·na. Jedn§ se zejm®na o d²lo 

Giovanni Boccaccia: Lagenealogia de gli dei de gentili,1 Natale Contiho: Mythologiae, 

sive explicationum fabularum libri decem2 a Vincenza Cartariho: Le imagini de i dei gli 

antichi.3 Opomenut nesm² bĨt ani spis Joachima von Sandrarta: Iconologia Deorum.4 

AutoŚi tŊchto dŊl vych§zeli ze starovŊk® literatury, kam mezi hlavn² zdroje patŚ² Publius 

Ovidius Naso a jeho d²lo Metamorf·zy ï PromŊny.5 V tŊchto pŚ²ruļk§ch se nach§z² popis, 

jakĨm zpŢsobem boha Apoll·na vyobrazovali staŚ² řekov® a ř²man® a jak ho popisuj² 

starovŊk® b§je. V pŚ²ruļk§ch je z§roveŔ zm²nŊno, jak byl vyobrazen bŢh Slunce v AsĨrii 

a EgyptŊ. 

Hlavn²m zdrojem pro ikonografii se jev² d²lo Cesare Ripy Iconologia.6 

Ze zahraniļn² literaturury se ikonografi² d§le zabĨv§ d²lo Johna Mulryana Vincenzo 

CartariËs Images of the Gods of the Ancients ï The first Italian Mythography,7 kde 

pŚehlednŊ shrnul Cartariho myġlenky. Ten vŊnoval Apoll·novi jednu celou kapitolu a pro 

vŊtġ² pŚehlednost ji rozdŊlil do jednotlivĨch podkapitol. 

Ikonografii Apoll·na pŚehlednŊ shrnula publikace Mythenrezeption. Die antike 

Mythologie in Literatur, Musik und Kunst von den Anfªngen bis zu Gegenwart sestaven§ 

editory Hubertem Cancikem a Manfredem Landfesterem a Helmuthem Schneiderem.8 

Jednotliv® podkapitoly se vŊnuj² Apoll·novu popisu vyobrazov§n² ve vĨtvarn®m umŊn², 

hudbŊ, ale i filmu od antiky po 20. stolet². 

Barokn² ikonografii se vŊnoval zejm®na Andor Pigler ve druh®m svazku sv® publikace 

Barockthemen: eine Auswahl von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. und 18. 

Jahrhunderts se zamŊŚil na ikonografii mytologickou.9 

 
1 BOCCACCIO 1569. 
2 COMITIS, 1581. 
3 CARTARI 1556. 
4 SANDRART 1680. 
5 OVIDIUS NASO 1942. 
6 RIPA 2019. 
7 MULRYAN 2012. 
8 CANCIK /LANDFESTER/SCHNEIDER 2008. 
9 PIGLER 1956. 



 

 

 

DobrĨm zdrojem jsou tak® slovn²ky se zamŊŚen²m na mytologii jako Slovn²k antick® 

kultury (kolektiv autorŢ),10 d§le pak Slovn²k n§mŊtŢ a symbolŢ ve vĨtvarn®m umŊn² 

od Jamese Halla,11 nebo popul§rn² kniha Bohov® a hrdinov® antickĨch dŊjin od VojtŊcha 

Zamarovsk®ho.12 

Obecn® informace k n§stropn² barokn² malbŊ obsahuj² jednotliv§ kompendia zejm®na 

ĻeskĨ barok od Jarom²ra Neumanna,13 a DŊjiny ļesk®ho vĨtvarn®ho umŊn², kde se 

kapitole o mal²Śstv² vŊnuje Pavel Preiss.14 

K vĨtvarnĨm d²lŢm v jednotlivĨch objektech popsanĨch v t®to pr§ci byly naps§ny 

konkr®tn² publikace. 

NapŚ²klad Radka Nokkala Miltov§ se ve sv® publikaci Ve spoleļnosti bohŢ a hrdinŢ15 

zaob²r§ popisem maleb cel® Śady objektŢ v Ļesk® republice, mezi nŊģ patŚ² Nov® MŊsto 

nad Metuj², N§mŊġŠ nad Oslavou, Ln§Śe, Slavkov u Brna, DŊļ²n, Libochovice nebo 

KromŊŚ²ģ. 

Martin M§dl vytvoŚil ucelenou dvoud²lnou monografii Tencalla.16 V publikaci 

nalezneme d²la Carpofora a Giacoma Tencally zasazen§ do dobov®ho kontextu. Martin 

M§dl napsal ļl§nek rozeb²raj²c² fresku v sale terrenŊ dŊļ²nsk®ho z§mku se zamŊŚen²m 

na Bragaliho tvorbu v ļl§nku Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the 

Czech Lands in the 17th Century publikovanĨ v ļasopise UmŊn².17 

Malby na z§mku Slavkov u Brna rozebrala Jana Zapletalov§ v ļl§nku publikovan®m 

ļasopisem UmŊn² ĂFantasioso frescanteñ Interpretace n§stŊnnĨch maleb Andrey 

Lanzaniho ve SlavkovŊ u Brna.18 Posl®ze vydala monografii Andrea Lanzani 1641ï1712 

obsahuj²c² takt®ģ popis slavkovskĨch maleb.19  

Ze zahraniļn²ch autorŢ zabĨvaj²c²ch se Lanzaniho tvorbou na MoravŊ je nutn® zm²nit 

Marinu DellËOmo, kter§ pŚispŊla novĨmi poznatky a z§roveŔ vytvoŚila pŚehlednou dataci 

n§stŊnnĨch maleb.20 

 
10 BAHNĉK/BŉLSKħ/BUSINSKĆ/KREJĻĉ/KUCHARSKħ/VRĆNEK 1974. 
11 HALL 1991. 
12 ZAMAROVSKħ 1970. 
13 NEUMANN 1974. 
14 PREISS 1989. 
15 MILTOVĆ 2016 
16 MĆDL 2012; MĆDL 2013. 
17 MĆDL 2011. 
18 ZAPLETALOVĆ 2007. 
19 ZALPETALOVĆ 2008. 
20 DELLËOMO 2000. 
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 K malb§m nach§zej²c²ch se v praģsk® vile Amerika se vŊnoval ve sv® publikaci 

K. I. Dienzenhoferova Amerika Karel BoromejskĨ M§dl.21 NovŊjġ² ucelen§ publikace 

zabĨvaj²c² se n§stŊnnĨmi malbami uvnitŚ vily doposud nebyla vyd§na. Pouh§ hesla se 

nach§z² v jiģ zm²nŊnĨch AkademickĨch dŊjin§ch,22 u Jarom²ra Neumanna,23 ale tak® 

v publikaci Stavitel® pal§cŢ a chr§mŢ. Kryġtof a Kili§n Ign§c Dientzenhoferov® 

od Milady Vil²mkov®,24 a u Mojm²ra Horyny v knize Dientzenhoferov®.25 

 Malb§m v knihovn²m s§le praģsk®ho Klementina se v novŊji vydanĨch 

publikac²ch podrobnŊ vŊnoval JiŚ² Fronek v monografii Johann Hiebel (1679ï1755). 

Mal²Ś fresek stŚedoevropsk®ho baroka,26 a pŚedevġ²m Petra Oul²kov§ ve sv® studii 

Klementinum. 27 

 Kl§ġter Gaming obs§hl v rozs§hl® monografii V§clav VavŚinec Reiner. D²lo, ģivot 

a doba mal²Śe ļesk®ho baroka Pavel Preiss.28 

 Malbami v knihovn²m s§le v KromŊŚ²ģi od Josefa Sterna se vŊnuje Michaela 

Loudov§ nejprve ve sv® diplomov® pr§ci ,,Hortus episcopi debet esse sacra bibliaò 

Knihovn² s§ly z§mku v KromŊŚ²ģi ï pŚ²spŊvek k ikonografii maleb Josefa Sterna,29
 

a posl®ze i v ucelen® monografii Josef Stern 1716ï1775.30 

 VĨzdobou S§lu pŚedkŢ ve VranovŊ nad Dyj² se z novŊjġ²ch publikac² zabĨv§ kniha 

vydan§ N§rodn²m pam§tkovĨm ¼stavem S§l pŚedkŢ na z§mku ve VranovŊ and 

Dyj².31Z cizojazyļn® literatury se v monografii  Johann Michael Rottmayr  vĨzdobŊ S§lu 

pŚedkŢ vŊnoval Erich Hubala.32 

 O mal²Śsk® vĨzdobŊ Clam-Gallasova pal§ce n§s informuje z ļeskĨch historikŢ 

umŊn² pŚedevġ²m OldŚich Blaģ²ļek, od nŊhoģ m§me ļl§nek v italsk®m jazyce: Carlo 

Carlone in Boemia, vydanĨ v Comu 1978.33 Zm²nky o Carloneho ļinnosti na ļesk®m 

¼zem² nalezneme v publikaļn² ļinnosti Pavla Preisse: v knize Italġt² umŊlci v Praze,34 

 
21 MĆDL 1898. 
22 PREISS 1989, 604. 
23 NEUMANN 1974, 104, 170ï171. 
24 VILĉMKOVĆ 1986, 104. 
25 HORYNA 1998, 142. 
26 FRONEK 2013. 
27 OULĉKOVĆ 2019. 
28 PREISS 2013. 
29 LOUDOVĆ 2003. 
30 ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2015. 
31 SAMEK 2003. 
32 HUBALA 1981. 
33 BLAĢĉĻEK 1978. 
34 PREISS 1986, 404ï405. 



 

 

 

v ļl§nku pro ļasopis UmŊn² K ļinnosti italskĨch mal²ŚŢ pozdn²ho baroka v Praze,35 

v knize Baroko v It§lii ï Baroko v Ļech§ch,36 a tak® v knize Praģsk® pal§ce.37Carloneho 

ļinnost² v praģsk®m prostŚed² se podrobnŊji  zabĨv§ Martin Krummholz v jedn® z kapitol 

v Baroque Ceiling in Central Europe.38 

 Ze zahraniļn²ch historikŢ umŊn² je nutn® zm²nit Kl§ru Garas a Amalii Barigozzi Brini, 

kter® se v publikaci Carlo Innocenzo Carloni zabĨvaj² Carloneho d²lem. 39  

 VĨzdobou z§mku v Milotic²ch u Kyjova se zaob²ral Jaroslav Sedl§Ś ve sv® pr§ci z 

roku 1961 K ikonografii fresky F. ř. I. Ecksteina v z§mku Milotic²ch u Kyjova, nach§zej²c² 

se ve Sborn²ku prac² Filosofick® fakulty brnŊnsk® university.40 K novŊjġ²m se Śad² 

drobnŊjġ² publikace Tom§ġe JeŚ§bka Barokn² z§mek Milotice, kter§ ve druh®m vyd§n² 

vyġla v roce 2010.41 

 

  

 
35 PREISS 1963, 129ï132. 
36 PREISS 2003, 577ï588.  
37 POCHE / PREISS 1977, 174ï177.  
38 KRUMMHOLZ 2007b, 219ï231. 
39 BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967. 
40 SEDLĆř 1961. 
41 JEřĆBEK 2010. 
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1. Apoll·n 

StarovŊkĨ bŢh Apoll·n byl tradiļnŊ oznaļov§n jako bŢh slunce a ve vĨtvarn®m 

umŊn² byl ļasto vyobrazovanou postavou, a to v rŢznĨch sc®n§ch.42 

Podle starovŊkĨch b§j² se Apoll·n Śad² mezi dvan§ct hlavn²ch bohŢ s²dl²c²ch 

na Olympu. Je vn²m§n jako bŢh svŊtla, jasu, slunce, ģivota a vŊġtby. Apoll·n bĨval 

ztŊlesnŊn²m klasick®ho Śeck®ho ducha. BĨv§ d§v§n do kontrastu s nespoutanĨm 

DionĨsem (Bacchem), oproti nŊmuģ symbolizuje racion§ln² a civilizovanou str§nku 

lidsk® povahy.  

Mytologick® prameny uv§dŊj², ģe Apoll·n byl zplozen samotnĨm vl§dcem bohŢ 

Diem a bohyn² L®t·. Jelikoģ se jednalo o z§letnickĨ akt mezi bohy, musela se L®t· ukrĨt. 

Uprchla na ostrov D®los, kde porodila dvojļata ï Apoll·na a Artemidu. Tvrd² se, ģe jiģ 

ļtvrtĨ den sv®ho ģivota si Apoll·n pŚ§l luk a ġ²py, kter® se n§slednŊ staly i jedn²m z jeho 

hlavn²ch atributŢ. Ġ²py mohou bĨt z§roveŔ odkazem na sluneļn² paprsky. Z legend v²me, 

ģe p§t®ho dne ģivota zabil svĨmi ġ²py Pyth·na ï hada s draļ² hlavou, kterĨ suģoval jeho 

matku L®t·.43 Na poļest sv®ho v²tŊzstv² pŚejmenoval m²sto PĨth·, kde nestvŢru zabil, 

na Delfy a nechal zde vystavit vŊhlasnou svatyni a vŊġt²rnu. T²mto ļinem byla mimo jin® 

naplnŊna vŊġtba, ģe se Apoll·n stane v²tŊzem nad podvŊdomĨmi hrŢzami. Jelikoģ vġak 

byl Pyth·n boģsk§ bytost, musel Apoll·n za tento ļin n®st n§sledky. Na pŚ²kaz Dia se 

odebral do Thessalie, kde osm let slouģil u kr§le Adm®ta v pŚestrojen² za prost®ho 

pastĨŚe.44 Po odļinŊn² trestu se mohl koneļnŊ zhostit svĨch boģskĨch funkc².  

Apoll·n patŚil k jednŊm z nejmocnŊjġ²ch bohŢ ï jakoģto bŢh svŊtla upozadil 

i boha slunce H®lia, s n²mģ bĨv§ i dnes ļasto zamŊŔov§n.45 Byl bohem vġeho svŊtl®ho 

ajasn®ho, a proto oznaļov§n jako Foibos ï Z§Ś²c². Toto oznaļen², jak uv§dŊj² nŊkteŚ² 

badatel®, bylo vĨsledkem pozdŊjġ²ho vĨvoje a bylo spojov§no zejm®na s jeho kultem 

v dob§ch starovŊk®ho ř²ma. Apoll·n se kaģdĨ den proj²ģdŊl po obloze ve sv®m zlat®m 

 
42 CARTARI 1556; BOCCACCIO 1569; COMITIS 1581; SANDRART 1680; OVIDIUS NASO 1942; PIGLER 1956, 

26ï38; ZAMAROVSKħ 1970, 53ï56; BAHNĉK/BŉLSKħ/BUSINSKĆ/KREJĻĉ/KUCHARSKħ/VRĆNEK 1974, 55ï

57; HALL  1991, 57ï62; AUGUSTA-BOULAROT/BUFFARD-MORET/COLLOGNAT/FLAMARION /HADDAD-

WOTLING/MONCHĄTRE/MARTIN 1993, 36ï38; GRAVES 2004, 51ï53; CANCIK /LANDFESTER/SCHNEIDER 

2008, 115ï131; MULRYAN 2012, 43ï76.  
43 OVIDIUS NASO 1942, 22ï23. 

Pyth·n ģil v rokli pod horou Parnas. Apoll·n na nŊj seslal d®ġŠ ze svĨch ġ²pŢ a nestvŢru zabil. 

ZAMAROVSKħ 1965, 53ï54; MULRYAN 2012, 48. 
44 COMITIS 1581, 299. 
45 Kult sluneļn²ho boha H®lia byl v²ce rozġ²Śen v Ś²msk® Ś²ġi. Pro řeky se vlastnosti a funkce Apoll·na a 

H®lia liġily. 



 

 

 

voze taģenĨm ļtyŚmi koni ï tzv. quadrigou.46 Zde se stŚ²dal se svou sestrou Artemidou 

(v Ś²msk® variantŊ Dianou), kter§ pŚij²ģdŊla na nebesa, pr§vŊ kdyģ konļil den a zaļ²nala 

noc. PodobnŊ jako jej² bratr vlastnila dvoukolovĨ vŢz taģenĨ koŔmi. StejnŊ jako jej² bratr, 

byla i ona zamŊŔov§na s bohyn² mŊs²ce Sel®n® (Lunou), od n²ģ tak® pŚevzala ļelenku 

s pŢlmŊs²cem.  

Apoll·n nejļastŊji pobĨval v Delf§ch ļi na rodn®m D®lu, obļas i na Olympu. 

Kdyģ se vġak bl²ģila zima odjel na sv®m voze taģenĨm b²lĨmi labutŊmi do zemŊ 

HyperborejcŢ, kde byl velmi uct²v§n a kde vl§dlo vŊļn® jaro. Proto v umŊn² symbolizuje 

vyobrazen² Apoll·na tak ļasto cykliļnost ï Apoll·n totiģ tr§vil jaro a l®to na zemi, 

na podzim a zimu se odeb²ral do b§jn® zemŊ bohŢ. NŊkdy mohl bĨt ¼dajnŊ spatŚen, jak 

se proj²ģd² se svĨm spŚeģen²m kruhovou zlatou obruļ². Zlat§ obruļ nebo tak® oblouk mŊla 

pŚipom²nat takzvan® zv²Śetn²kov® p§smo, coģ je oblast oblohy, kterou kaģdoroļnŊ 

proch§zelo slunce.47 

Podle dostupnĨch pramenŢ Apoll·na ļastokr§t doprov§zely M¼zy ï bohynŊ 

kr§snĨch umŊn², pro kter® byl uzn§vanĨm vŢdcem, d²ky ļemuģ nesl pŚ²vlastek Apoll·n 

M¼s§get®s.48 

Traduje se, ģe kdyģ vstoupil Apoll·n na Olymp, pŚiġla s n²m i dobr§ n§lada, byl 

DiovĨm obl²bencem, stejnŊ jako jeho sestra Artemis, coģ ļasto vedlo k z§visti ostatn²ch 

bohŢ. 

U lid² se Apoll·n tak® tŊġil velk® ¼ctŊ, jakoģto p§n ģivota a smrti ï bŢh svŊtla 

a slunce, bez nŊhoģ by nebylo ģivota, a z§roveŔ pŢvodce kr§sy a harmonie, bez kterĨch 

by byl ģivot nicotnĨ.49 Mezi Apoll·novy charakteristick® rysy bĨvaj² d§le uv§dŊny tyto: 

ochr§nce lid² v nebezpeļ² (jako byly v§lky, bojeé) a l®ļitel v nemoc²ch. StŚeģil Ś§d 

ustanovenĨ Diem, trestal zlo a odmŊŔoval dobro. Jeho ġ²py nikdy neminuly c²l a dok§zaly 

neomylnŊ ztrestat kaģd®ho, na koho byly sesl§ny. Podobn® byly i jeho vŊġtby, kterĨmi 

oznamoval Diovu vŢli.50 

Co se tĨk§ samotn®ho vyobrazen² Apoll·na, mohlo se v rŢznĨch dob§ch m²rnŊ 

liġit. StejnŊ jako ģenskĨm ide§lem byla bohynŊ Afrodita neboli Venuġe, mŊl Apoll·n 

ide§ln² podobu muģsk® tŊlesn® kr§sy. NejļastŊji byl vyobrazov§n jako mlad²k s velmi 

 
46 Quadriga vŢz urļenĨ k zapŚaģen² ļtyŚ kon² jdouc²ch vedle sebe. 
47 ZAMAROVSKħ 1965, 54. 
48 HALL 1991, 59; MULRYAN 2012, 45ï46. 
49 CARTARI 1556, 14ï15.   
50 VŊġtbu pŚed§val vŊġtkyn²m, za kterĨmi pak chodili lid®. Mezi nejzn§mŊjġ² patŚily Sibylla a PĨthie. 
Kdyģ se stalo, ģe se vŊġtba nenaplnila, mohlo to bĨt zpŢsobeno pouze jejich ġpatnĨm vyloģen²m ļi 

interpretac² u jedince, nikoli Apoll·novou chybou. 
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jemnĨmi aģ ģenskĨmi rysy v tv§Śi. TypickĨm pŚ²kladem, kterĨm bylo ovlivnŊno mnoho 

umŊlcŢ byla socha Apoll·na Belved®rsk®ho ï postava polonah®ho mlad²ka odŊn®ho 

tunikou pŚehozenou pŚes rameno, s bohatou hŚ²vou delġ²ch vlnitĨch vlasŢ sv§zanĨch 

nahoŚe na temeni hlavy do jak®si maġle (uzlu) a pozvedaj²c² jednu ruku vzhŢru. 

K dalġ²m typickĨm Apoll·novĨm atributŢm patŚ² dozajista vavŚ²n. Ten mu byl 

zasvŊcen a d§v§n s n²m do spojitosti spoleļnŊ s nymfou Dafn®.51 Ve vavŚ²n se promŊnila 

Dafn®, kdyģ prosila bohy o z§chranu pŚed pron§sledov§n²m neodbytn®ho Apoll·na, 

usiluj²c²ho o jej² l§sku.  

Ze zv²Śec² Ś²ġe mu byla zasvŊcena labuŠ, nejen pro svou kr§su, ale i pro svŢj zpŊv. 

Podle Cartariho symbolizuje bŊlost labutŊ svŊtlo dne.52 S Apoll·nem byl tak® spojov§n 

delf²n, vlk, myġ, jestŚ§b atd.53 

 KromŊ luku a ġ²pŢ bĨv§ ļasto Apoll·n zpodobnŊn s lyrou, coģ jej tak® ļin² 

patronem poezie, hudby a jako takovĨm i vŢdcem M¼z.54 

 Apoll·n jakoģto bŢh slunce mŊl svatoz§Ś (aureolu) a Ś²dil  triumf§ln² vŢz se 

ļtyŚspŚeģ²m, tzv. quadrigu. V dobŊ baroka byly na vĨjevech s Apoll·nem obļas 

vyobrazeny tak® hraj²c² si Charitky a Amoreti, coģ jeġtŊ zvyġovalo symboliku kr§sy 

a pŢvabu. Velmi obl²benĨm n§mŊtem z t®ģe doby se stal tak® vĨjev zobrazuj²c² Apoll·na, 

kterĨ ve sv®m zlat®m voze obklopenĨ sluneļn² z§Ś² pŚij²ģdŊl na nebesa vyh§nŊl tak svou 

sestru Dianu a jej² druģky pryļ do temnoty.  

V baroku se pak hojnŊ setk§v§me s n§mŊty inspirovanĨmi OvidiovĨmi 

PromŊnami ï jako byly Apoll·novy l§sky a jin®. TŊmito n§mŊty se budou zaob²rat 

n§sleduj²c² podkapitoly. 

 

  

 
51 OVIDIUS NASO 1942, 24ï28. 
52 CARTARI 1556, 16. 
53 CARTRARI 1556, 16.  
54 MULRYAN 2012, 45. 



 

 

 

1.1. Mytologie ï Apoll·n a jeho funkce v OvidiovĨch Metamorf·z§ch 

Antick§ mytologie hraje v dŊjin§ch umŊn² skuteļnŊ vĨznamnou roli. V n§mi 

sledovan®m obdob² baroka se stala, co se tĨļe vĨzdoby, ned²lnou souļ§st² svŊtskĨch, ale 

i sakr§ln²ch staveb. I v c²rkevn²ch objektech mŢģeme vidŊt jasn® a zŚeteln® n§sledov§n² 

antick® tradice ļi symboly odkazuj²c² n§s ke starovŊkĨm mĨtŢm. Velk® mnoģstv² 

prof§nn²ch staveb pak zdobily vĨjevy, kter® n§m pŚibliģovaly svŊt hrdinŢ antickĨch b§j². 

Velkou roli v tom pak n§slednŊ hr§l i fakt, ģe objednavatel® skrze tyto vĨjevy chtŊli 

pouk§zat na svou velikost a ztotoģŔovali se s ide§ly tŊchto hrdinŢ. Takto dekorovat sv§ 

s²dla a pal§ce se stalo v obdob² baroka takŚka hitem. Mnoģstv² takovĨchto vyzdobenĨch 

prostor bylo velk® mnoģstv². V pr§ci budou uvedena urļit§ vybran§ d²la, na kterĨch se 

objevuje bŢh Apoll·n. Pro zasazen² do kontextu budou uvedeny i jin® pŚ²klady maleb, 

kde se mŢģeme setkat i s dalġ²mi postavami z antick® mytologie, a kter® s postavou 

Apoll·na a danou tematikou ¼zce souvis². 

Mytologick§ malba je v historickĨch zem²ch Koruny ļesk® hojnŊ zastoupena. Kvalita 

ranĨch barokn²ch dŊl je sice ponŊkud nevyrovnan§, pozdŊji se vġak setk§v§me s dobrou 

aģ vynikaj²c² kvalitou. 

Mal²Śsk® pr§ce jako takov® jsou vĨbornĨm zdrojem pro zasazen² do ġirġ²ho kontextu 

a naskĨt§ se n§m tak umŊleckohistorick® pochopen² tehdejġ²ch ide§lŢ, pŚedstav a zpŢsobu 

ģivota objednavatelŢ a zadavatelŢ. 

Preference objednavatelŢ vytvoŚily na naġem ¼zem² skupinu umŊlcŢ, jejichģ vŊhlas 

rostl i d²ky kolegi§ln²m vztahŢm, kdy si pŚed§vali vz§jemn§ doporuļen².55  

 

Ve snaze hloubŊji porozumŊt vĨznamu umŊleckĨch dŊl s mytologickou tematikou 

byly mytografie a mytologick® pŚ²ruļky z§kladem pro takov§to b§d§n². 

Tzv. mytografov®, byli spisovatel®, kteŚ² se snaģili se systematiļnost² chronologicky 

interpretovat prozaickou formou mĨty obsaģen® v nejstarġ² literatuŚe. Spisovatel® ļerpali 

pŚedevġ²m z eposŢ. Mezi pŚedn² pŚedstavitele latinsk® Ś²msk® literatury na poļ§tku 

c²saŚstv² se Śad² Publius Ovidius Naso (43 pŚ. Kr. ï asi 18 po Kr.).56 Ovidius poch§zel 

ze starobyl® z§moģn® rodiny, jeho otec ho spolu s bratrem poslal do ř²ma, kde se jim 

dost§lo vzdŊl§n² v Śeļnictv². PŚedpokl§dalo se, ģe jednou budou pŢsobit ve st§tn²ch 

 
55 MILTOVĆ 2016, 13, 21. 
56 OVIDIUS NASO 1942, IXïXVIII ; OVIDIUS NASO 1980; IXïXIII ; BAĢIL/ZEMANĻĉKOVĆ 2018. 
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sluģb§ch, konkr®tnŊ ve pr§vn² sf®Śe, avġak Publius dal pŚednost b§snictv² a zŢstal mu 

vŊrnĨ po zbytek sv®ho pohnut®ho ģivota. 

Mezi Ovidiovo ran® d²lo patŚ² Heroidy, listy mythickĨch ģen, kde rozvinul novĨ typ 

b§sn² v Ś²msk® literatuŚe.57 Do obdob² jeho vrcholn® tvorby patŚ² pr§vŊ Metamorf·zy ï 

PromŊny, soubor patn§cti knih popisuj²c² epickĨmi b§snŊmi zvl§ġtn² promŊny od stvoŚen² 

svŊta po Caesarovu apotheosu.58 Ovidius mŊl ¼dajnŊ v z§mŊru tuto b§seŔ jeġtŊ 

pŚepracovat, ale zmaŚilo mu to Augustovo vyhn§n² z ř²ma do Tom, a b§seŔ ze vzteku 

vhodil do ohnŊ. NaġtŊst² jeho pŚ²znivci ji v nŊkolika opisech rozġ²Śili. N§zev 

Metamorphoses byl souboru udŊlen aģ pozdŊji.59 T²mto d²lem spojil Ovidius celou Śadu 

ŚeckĨch a Ś²mskĨch b§j² do jednoho ucelen®ho a chronologicky Śazen®ho celku. 

Ovidiovo d²lo, zejm®na nejzn§mŊjġ² Metamorf·zy a UmŊn² milovat, oslovilo celou 

Śadu vĨtvarnĨch umŊlcŢ a bylo jim velkĨm zdroje inspirace. Jeho poezie je do dnes 

obdivov§na pro svoj² neobyļejnou svŊģest a nevyļerpatelnou fantazii. 

VelkĨ b§sn²k byl nejen inspirac² ve sv® dobŊ, ale ovlivnil literaturu a vĨtvarn® umŊn² 

v pŚ²ġt²ch stolet²ch. 

 

ZamŊŚ²me-li se na Ovidiovy Metamorf·zy neboli PromŊny, pak nesm²me vynechat 

postavu Apoll·na, kterĨ se objevuje v nŊkolika z§sadn²ch pŚ²bŊz²ch. V knize Ovidius 

ļasto pojmenov§v§ Apoll·na s pŚ²vlastkem Foibos ļili z§Ś²c². S t²mto oznaļen²m se 

posl®ze setk§v§me i u dalġ²ch spisovatelŢ. Jednotliv® pŚ²bŊhy se staly obl²benĨmi n§mŊty 

k vyobrazen².  Z celkovĨch patn§cti knih vystupuje Apoll·n pŚinejmenġ²m sedmi 

knih§ch. Hned v prvn² knize Ovidius l²ļ², jak Apoll·n zabil draka Pyth·na.60 Ve druh® 

knize autor popisuje popul§rn² a velmi ļasto vyobrazovanĨ pŚ²bŊh neġŠastn® l§sky 

Apoll·na k nymfŊ Dafn®.61  

Funkci Apoll·na v OvidiovĨch PromŊn§ch mŢģeme rozdŊlit do nŊkolika skupin. 

Obl²benou se stala skupina n§mŊtŢ, tzv. Apoll·novy l§sky. PatŚ² sem jiģ zm²nŊn§ l§ska 

k nymfŊ Dafn®, kterou Amor zas§hl opaļnĨm ġ²pem l§sky neģ Apoll·na. D§le pŚ²bŊh 

Apoll·na a Kor·nys, princezny, kter§ byla nepravdivŊ naŚļena z nevŊry a bŢh slunce ji 

za trest prokl§l svĨmi ġ²py.62  

 
57 OVIDIUS NASO 1980; XI. 
58 OVIDIUS NASO 1942, X; OVIDIUS NASO 1980; XII. 
59 OVIDIUS NASO 1980; XII, pozn. 1. 
60 OVIDIUS NASO 1942, 22ï23. 
61 Ibidem, 24ï28. 
62 Ibidem, 60ï65. 



 

 

 

Za pozornost stoj² zm²nka k pozn§mce Johanna Jacoba von Sandrarta z norimbersk® 

edice OvidiovĨch Metamorf·z (1698), na kterou upozorŔuje R. N. Miltov§. Sandrart se 

zmiŔuje, ģe v pŚ²bŊhu s neġŠastnĨm koncem l§sky Apoll·na ke kr§sn® Kor·nis je patrn® 

sp²ġe fyzik§ln² vyznŊn² neģli mor§ln². Ve sv® studii vych§z² z dŊl slavnĨch mytografŢ. 

Kor·nis podle Sandrarta mŊla pŚedstavovat teplĨ a vlhkĨ v§nek, kterĨ si bere to nejlepġ² 

ze slunce. V§nek mŢģe bĨt pŚ²znivĨ jen tehdy, kdyģ je proļiġtŊn sluncem. Paprsky slunce 

Sandrart pŚirovnal k Apoll·novĨm ġ²pŢm, kdy jedn²m z nich zas§hl Kor·nidinu hruŅ.63 

 Obl²benĨm t®matem se stala i neġŠastn§ s§zka satyra Marsya se samotnĨm bohem 

Apoll·nem, o to, jakĨ hudebn² n§stroj zn² l®pe, lyra ļi fl®tna.64 Avġak nikdo nemŢģe bĨt 

lepġ² neģ samotnĨ Apoll·n jako uzn§vanĨ bŢh hudby. Lst² tento bŢh zv²tŊzil a jak bylo 

dohodnuto, v²tŊz mohl s poraģenĨm naloģit podle sv®ho, a jeġitnĨ Apoll·n nechal Marsya 

st§hnout z kŢģe. Pr§vŊ tento akt se stal n§mŊtem pro mnoha vyobrazen². 

 

Mytografi² se ovġem nezabĨvali jen antiļt² spisovatel®. VĨznaļnou ¼lohou pro naġe 

b§d§n² tvoŚ² skupina ranŊnovovŊkĨch a novovŊkĨch mytografickĨch spisovatelŢ. Jednou 

z prvn²ch takovĨch byla kniha La genealogia de gli dei de gentili od Giovanniho 

Boccaccia (1472 prvn² vyd§n²), kter§ ud§vala normu mytologick® klasifikaci.65 Radka 

Nokkala Miltov§ pŚehlednŊ shrnula toto d²lo, Boccacciova pr§ce se stala synt®zou 

stŚedovŊk®ho a renesanļn²ho vĨkladu mĨtŢ a, pŚikl§n² se k interpretov§n² pohansk® 

mytologie jako pŚedobrazu kŚesŠanstv².66 

Byli to pr§vŊ mytografov®, kteŚ² pŚinesli na z§kladŊ svĨch zkoum§n² starovŊkĨch 

textŢ, uģiteļn® informace, jeģ se staly pŚ²ruļkami pro umŊlce po nŊkolika stalet².  

 

1.2. Apoll·n v ranŊ novovŊkĨch a novovŊkĨch mytologickĨch 

pŚ²ruļk§ch 

Jak jiģ bylo pŚedznamen§no, dŢleģitou ļ§st, kter§ vede k hlubġ²mu pozn§n² antiky, 

obsahuje literatura zabĨvaj²c² se mytologi². Jedn§ se o mytologick® pŚ²ruļky, kter® 

ļerpaly ze starĨch spisŢ. V t®to, zejm®na novovŊk® literatuŚe, kter§ se stala takovĨm 

vĨtahem informac² z rŢznĨch b§j², eposŢ a jin® starovŊk® literatury, se doļteme o bohu 

Apoll·novi, stejnŊ jako o dalġ²ch boz²ch. V historii umŊn² zast§vaj² z§sadn² ¼lohu. 

 
63 MILTOVĆ 2016, 153ï154; 346, pozn. 355. 
64 OVIDIUS NASO 1942, 182. 
65 BOCCACCIO 1569. 
66 MILTOVĆ 2016, 16ï17. 
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Nejenģe je evidentn², ģe umŊlci a objednavatel® umŊleckĨch dŊl tuto literaturu zajist® 

ļetli, ale tato literatura se stala tzv. manu§lem pro interpretaci tehdejġ²ho zn§zorŔov§n² 

ve vĨtvarn®m umŊn².  

Ovidiovo vypr§vŊn² nen² proto jedin®, kde se doļteme o mytologickĨch pŚ²bŊz²ch, byl 

to d§le Hom®r a jeho Ilias a Odyssea,67 VergiliŢv Aeneas,68 ale i typ literatury pŚedevġ²m 

vŊdeck®, jako pŚ²klad posouģ² Historia Naturalis (Plinius starġ² ï 1. stol. naġeho 

letopoļtu).69 

K pŚedn²m z§sadn²m d²lŢm novovŊk® mytografick® literatury se Śad² spis Giovanniho 

Boccaccia Lagenealogia de gli dei de gentili, jej²ģ prvn² vyd§n² spad§ do roku 1472. 

Boccaccio systematicky shrnul a popsal pŢvod antick®ho boģstva. U boha Apoll·na 

struļnŊ popsal jeho vzhled a d§le se na nŊkolika stran§ch zabĨv§ vĨļtem Apoll·novĨch 

dŊt². 

Dalġ²m spisovatelem byl uļenec a filosof poch§zej²c² z Mil§na, Natale Conti, kterĨ je 

autorem d²la Mythologiae, sive explicationum fabularum libri decem z roku 1551.70 

V Contiho spisu se opŊt setk§v§me s popisem boha Apoll·na, jehoģ nejprve autor zasadil 

do historick®ho kontextu. Conti se zde obs§hle vŊnuje jednotlivĨm pas§ģ²m 

interpretovanĨch z OvidiovĨch PromŊn. D²lo je ps§no latinsky a ve sv® dobŊ se tŊġilo 

velk® oblibŊ, uģ jen z dŢvodu, ģe uvnitŚ pozdŊjġ²ch vyd§n² nalezneme obrazovou pŚ²lohu. 

Kniha Le imagini de i dei gli antichi od Vincenza Cartariho, vydan§ roku 1556 

zahrnuje obs§hlĨ popis boha Apoll·na.71 Cartari se ve sv® knize celkovŊ zamŊŚuje na 

popis antick®ho boģstva vļetnŊ vĨļtu jejich atributŢ. Cartari navazuje na Boccaccia, 

jejich popis Apoll·na se velmi shoduje, Cartariho je vġak podrobnŊjġ². Cartari neopom²n§ 

pŚipomenout boha Slunce, se kterĨm bĨv§ Apoll·n ztotoģŔov§n, v jeho knize nalezneme 

i rŢzn® pŚ²klady, jak tohoto boha Slunce vyobrazovali v AsĨrii a EgyptŊ. 

 Ve vġech tŊchto spisech se setk§v§me tak® s Apoll·novĨm druhĨm jm®nem 

Phoebus. 

Od starovŊku lid® uct²vali sv® bohy a stavŊli jim chr§my a sochy. JednŊmi 

z nejdŢleģitŊjġ²ch byli pr§vŊ bohov® Slunce a MŊs²ce. A tak zde nastala ot§zka, jak je 

zn§zornit, kdyģ jsou kaģdĨ den vidŊni na obloze.  

 
67 HOM£R 1980; HOM£R 1984. 
68 VERGILIUS MARO 1970. 
69 PLINIUS SECUNDUS 2021. 
70 COMITIS 1581. 
71 CARTARI 1556. 



 

 

 

Slunce m§ ze vġech nebeskĨch tŊles nejvŊtġ² s²lu a jiģ ve starovŊku bylo Slunce 

nazĨv§no Apoll·nem nebo Phoeubem.  Zaj²mavost² je, ģe Apoll·na v antice vyobrazovali 

jako bezvous®ho mlad²ka. PodobnŊ jako Baccha, pouze tyto dva bohy mŢģeme 

na vyobrazen²ch vidŊt jako st§le mlad® mŢģe.72 V AsĨrii byl bŢh Slunce zobrazov§n jako 

bezvousĨ muģ na voze, v prav® ruce drģ²c² biļ a otŊģe, v lev® ruce pak blesk. 

U Boccaccia nalezneme vysvŊtlen², proļ se Apoll·n kaģdĨ den znovu zrod², stejnŊ 

jako pŚich§z² novĨ den.73 Apoll·n je Cartarim popisov§n jako pŚekr§snĨ mlad²k 

v kr§snĨch ġatech a s vŊncem kvŊtŢ na hlavŊ, jedn§ se vġak o trochu jin® kvŊty, neģ 

vid²me u bohynŊ Fl·ry. Apoll·novy zlat® blond vlasy jsou jako z§Ś²c² paprsky slunce. 

Jeho ml§d² mŢģeme tak® ch§pat jako teplo, kter® slunce vytv§Ś², a kter® stvoŚil tentĨģ 

vl§dce, kterĨ nikdy nezest§rne, aby nikdy nezesl§bl, stejnŊ jako slunce, kter® je vŊļn®.74 

Apoll·n je zp²vaj²c² a hraj²c² na lyru, a proto je i prŢvodcem M¼z, kter® ho maj² jako 

sv®ho p§na. M¼zy, drģ²c² se za ruce, symbolizuj², ģe svobodn§ umŊn² a vŊdy jsou 

vz§jemnŊ prov§z§ny a uprostŚed nich je Apoll·n jako svŊtlo, kter® ozaŚuje lidskou mysl.75 

Apoll·novĨm atributem je tedy lyra, kter§ mu byla vloģena do rukou jako harmonickĨ 

n§stroj a d²ky n²ģ je oznaļov§n za vl§dce nebesk® harmonie. Lyru se sedmi strunami m§ 

Apoll·n ļasto u sebe. Sedm strun odkazuje na sedm nebeskĨch ļ§st². Ve starovŊku se 

vŊŚilo, ģe je celkem sedm planet a ke kaģd® planetŊ n§leģ² jedno nebe. Jiģ Dante odkazuje 

na filosofick® vidŊn² svŊta. Bylo ch§p§no, ģe to, jak Apoll·n na lyru hraje, harmonizuje 

tyto svŊty. T²m, ģe lyru drģ² v rukou symbolizuje Slunce, kter® je uprostŚed sf®ry 

jednotlivĨch planet. Byl ch§p§n jako vl§dce nebe a slunce, zemŊ, ale i podsvŊt². StaŚ² 

ř²man® t²m vysvŊtlovali, ģe jeho moc m§ vliv na vġech tŊchto m²stech. BĨv§ tedy 

zpodobŔov§n se tŚemi insigniemi, jednou byla lyra, kter§ zn§zorŔuje nebeskou harmonii. 

DruhĨm byl ġt²t, kterĨ pŚedstavoval zemi a zemskou hemisf®ru reprezentovanou kruhem. 

TŚet² atribut, blesk, mu d§val vĨznam boha podsvŊt². Byl tedy ten, kdo um² trestat. Blesky 

mu byly d§ny jako paprsky, kter® pronikaj² aģ do nitra zemŊ, kter®mu se Ś²k§ peklo. Byl 

bohem jak zdrav², tak morovĨch epidemi². Jeho moc pŢsobila v nebi, tak i v podsvŊt², 

a vl§dl tedy dobrĨm i ġpatnĨm vŊcem. SvĨm bleskem se dok§zal prorazit aģ do pekla, 

kter® bylo v nejniģġ² ļ§sti svŊta. NŊkteŚ² tvrdili, ģe Apoll·n byl nazĨv§n tak® bohem 

 
72 Cartari se zmiŔuje, ģe Tibullus p²ġe o tom, ģe jedinŊ Bacchus a Phoebus jsou vŊļnŊ mlad² mlad²ci 

s dlouhĨmi blond vlasy. CARTARI 1556, 15. 

Cartari se nav²c pozastavuje nad faktem Apoll·novy bezvous® tv§Śe, a zar§ģ² ho, ģe jeho syn Askl®pios je 
na rozd²l od sv®ho otce vyobrazov§n s vousy. CARTARI 1556, 15. 
73 BOCCACCIO 1569, 84. 
74 CARTARI 1556, 14ï15. 
75 BOCCACCIO 1569, 84. 
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podsvŊt², protoģe pŚ²liġn§ sluneļn² z§Ś mŢģe bĨt nŊkdy aģ smrteln§. Kdyģ mŊl tedy 

Apoll·n v ruce blesky, tak je pŚedstavenĨ jako bŢh podsvŊt², nejļastŊji byl takto 

zn§zorŔov§n v dobŊ tŊģkĨch pohrom, jako byl napŚ. mor.76 

K bohŢm byla pŚirovn§v§na rŢzn§ zv²Śata. StaŚ² ř²man® pŚirovn§vali Apoll·na 

k vlkovi, kterĨ je jako Slunce, kter® k sobŊ svĨmi paprsky vġe pŚitahuje a vysouġ² vl§hu 

ze zemŊ, stejnŊ jako vlk, kterĨ vġe uchvacuje a poģ²r§. Popisovali Slunce jako 

ģivotod§rn®, ale z§roveŔ niļiv®. Vlk m§ z§roveŔ tak dobrĨ zrak, ģe vid² i v noci, ale kdyģ 

zmiz² slunce, v²tŊz² temnota a noc. Apoll·n byl d§le pŚirovn§v§n k havranovi. Dalġ²m 

alegorickĨm pt§kem byla labuŠ, jej²ģ bŊlostn§ barva pŚipom²n§ slunce, kter® k n§m 

pŚich§z². LabuŠ je b²l§ na rozd²l od havrana, kterĨ je ļernĨ, spoleļnŊ tvoŚ² symbol dne 

a noci.77 

Cartari zmiŔuje Pausania, kterĨ psal, ģe v řecku symbolizoval Apoll·na kohout, 

protoģe jeho zpŊv oznamuje r§no vĨchod slunce. D§le odkazuje na Hom®ra zmiŔuj²c² 

Apoll·na ve sv® Odysee, jako jestŚ§ba, kterĨ je zm²nŊn v ļ§sti, kdy se Telemachos vrac² 

domŢ a jestŚ§b, jako Apoll·nŢv posel roztrhal b²lou holubici nad domem Penelopy, kde 

ļekaj² jej² n§padn²ci. V EgyptŊ byl jako jestŚ§b zn§zorŔov§n Osyris, kterĨ byl sluneļn²m 

bohem v EgyptŊ. V neposledn² Śade zmiŔuje Porfiria p²ġ²c²ho, ģe EgypŠan® pŚevzali 

hodnŊ bohŢ od řekŢ.78 

BohŢm byly pŚiŚazov§ny i rŢzn® stromy, Apoll·novi byl zasvŊcen vavŚ²n, kterĨ 

se objevuje i na jeho hlavŊ v podobŊ vŊnce. Jak uģ bylo zm²nŊno, vavŚ²n je odkazem 

na legendu o Dafn®, kter§ byla Apoll·nem milov§na, a pak se zmŊnila v tento strom, tuto 

zm²nku nalezneme i u Flavia.79 

Cartari odkazuje opŊt na Hom®ra, jenģ se ļasto zmiŔuje, ģe je slunce vġevidouc². 

V Lak·nii st§la socha Apoll·na se ļtyŚma uġima a v²cero rukama. Cartari zmiŔuje, ģe 

mohl bĨt takto spatŚen pŚi boji, ale tak®, ģe ļtyŚi uġi mŊly poukazovat na Apoll·novu 

vlastnost, kdy vġe slyġ² a vid². V řecku existovalo lidov® rļen² o ļtyŚech uġ²ch.80 

Apulius p²ġe o Tes§lii, Śeck®m regionu, kde ģily ļarodŊjnice, kter® se obracely 

ke slunci, protoģe vŊŚily, ģe slunce vġechno vid².81 

 
76 CARTARI 1556, 15ï16. 
77 CARTARI 1556, 16; MULRYAN 2012, 48, 50. 
78 CARTARI 1556, 16; MULRYAN 2012, 50, 51. 
79 CARTARI 1556, 18; MULRYAN 2012, 53. 
80 CARTARI 1556, 17. 
81 Ibidem. 



 

 

 

Herodotos se zase, dle Cartariho, zmiŔuje o Fenicii, kde st§l chr§m na kruhovĨch 

z§kladech a smŊrem nahoru se zuģoval, napodobuj²ce slunce, nebyl vġak urļenĨ 

pro veŚejnost, ale pŚ²mo pro slunce.82 

V dneġn²m Turecku v provincii Canakkale se nach§z² chr§m boha Apoll·na 

Smintheion, kterĨ Hom®r vzpom²n§ ve sv®m eposu Ilias. Chr§m spad§ do obdob² 

Hel®nismu a ĂSminthosñ znamen§ ve starovŊk®m mysijsk®m jazyce jm®no myġi. Coģ je 

dalġ²m ze zv²Śat zasvŊcenĨch bohu Apoll·vi, ve starovŊku se rozmohl v Mal® Asii kult 

uct²v§n² boha Apolll·na Smithea, kterĨ nastolil spravedlnost t²m, ģe seslal na zem morov® 

epidemie ġ²Ś²c² se pomoc² myġ². Apoll·n tak potrestal mocn® vladaŚe za jejich 

nespravedlnost vŢļi sv®mu lidu.83 

Cartariho spis slouģil jako podklad Joachimu von Sandrartovi pro vytvoŚen² jeho d²la 

Iconologia Deorum, kter® vyġlo roku 1680.84  Sandrart pŚeloģil a posl®ze spojil Ovidiovy 

Metamorf·zy a Cartariho mytografickou pŚ²ruļku. Vzniklo tak rozs§hl® d²lo, kter® nav²c 

Sandrart obohatil o dalġ² poznatky a obr§zkovou pŚ²lohu. PŚ²ruļku tvoŚil s ¼ļelem, 

zpŚ²stupnit mytologickou literaturu i nŊmeckĨm ļten§ŚŢm, pŚev§ģnŊ umŊlcŢm.85 

Jiģ pŚedt²m takto podobnŊ poslouģila Contiho pŚ²ruļka spoleļnŊ s Cartariho spisem 

Karlu van Mandernovi pro vytvoŚen² jeho koment§Śe k OvidiovĨm Metamorf·z§ch 

Wtlenggingh op de Metamorphosis. Tento text vyġel poprv® v roce 1604 a v nŊmeck®m 

pŚekladu byl publikov§n aģ roku 1679 jako souļ§st jeho biografick®ho d²la Het Schilder 

Boeck.86 

Sandratr popsal Apoll·na, jako boha Slunce, ale tak® veġker®ho majetku, 

kterĨ vġechno vid², a tak by pŚed n²m mŊl bĨt kaģdĨ moudrĨ ļlovŊk na pozoru. Apoll·n 

bĨval zobrazov§n v muģsk® i ģensk® podobnŊ se zlatĨmi vlasy symbolizuj²c² paprsky 

slunce. V rukou drģ² lyru nebo harfu a jeho zlatĨ vŢz t§hnou ļtyŚi konŊ.87 

V dalġ²m SandrartovŊ popise se objevuje Apoll·n jako Phoebus ve sv®m voze 

chystaj²c² se v objet svŊt. Obklopuje ho zv²Śetn²kovĨ p§s se dvan§cti znamen²mi 

zvŊrokruhu. 

 

 
82 Ibidem. 
83 CARTARI 1556, 21. 
84 SANDRART 1680. 
85 Cartariho pŚ²ruļka byla opatŚena ilustracemi aģ ve vyd§n² z roku 1571. 
86 VAN MANDER 1618. 
87 SANDRART 1680, 38ï39. 



26 

 

2. Ikonografie Apoll·na v n§stŊnn®m barokn²m 

mal²Śstv² 

Jak bylo uvedeno jiģ vĨġe, za jistĨ prototyp Apoll·nova vzhledu je pokl§d§n 

tzv. Apoll·n BelvederskĨ. Antick§ mramorov§ skulptura z doby Hel®nismu je Ś²mskou 

kopi² bronzov® sochy ze 4. stolet² pŚ. n. l.88 SvĨm vzhledem pŚesnŊ odpov²dala popisu 

boha Apoll·na, kterĨ pŚedkl§daj² mytologick® pŚ²ruļky. MuģnĨ, pohlednĨ mlad²k 

s jemnou tv§Ś² a hustou hŚ²vou kuļeravĨch vlasŢ, sv§zanou na temeni hlavy do jak®si 

maġle. Pr§vŊ jeho ¼ļes se stal pro Apoll·na pŚ²znaļnĨm, takto uļesan®ho boha mŢģeme 

pozorovat na cel® ŚadŊ umŊleckĨch dŊl napŚ²ļ celou histori². 

BŢh Apoll·n v barokn²m n§stŊnn®m mal²Śstv² plnil nŊkolik funkc², kter® by se daly 

rozdŊlit do ļtyŚ hlavn²ch skupin. V hojn®m zastoupen² se objevoval Apoll·n jako nositel 

nov®ho dne, vyobrazenĨ pŚij²ģdŊj²c² na nebesa ve sv®m sluneļn²m voze obklopenĨ jasnou 

z§Ś². TakovĨchto pŚ²kladŢ se nach§z² cel§ Śada a vyobrazen² se stalo obl²benĨm 

pŚi dekorov§n² rŢznĨch ġlechtickĨch s²del a rezidenc². Sluneļn² tematika se zpravidla 

objevovala pŚedevġ²m v prostor§ch soukromĨch loģnic, ale tak® v hodovn²ch s²n²ch ï 

j²deln§ch. 

Jako prŢvodce bohyŔ umŊn² M¼z se stal Apoll·n M¼s§get®s obl²benĨm n§mŊtem 

pro zn§zornŊn². Avġak v barokn²m n§stŊnn®m mal²Śstv² se nenach§z² pŚ²liġn® mnoģstv² 

realizac², kter® by tuto skupinu samostatnŊ zastupovaly. M¼zy se u tohoto sluneļn²ho 

boha vyskytuj² i jako doprovodn® postavy u vyobrazen² se sluneļn² tematikou, 

ale i u t®mat n²ģe popsanĨch. 

Nesm² bĨt opomenuto ani ļast® zn§zornŊn² Apoll·na ve spojitosti s reprezentac², kdy 

se skrze nŊj prezentoval s§m objednavatel, kterĨm byl nejļastŊji panovn²k ļi jin§ 

povŊtġinou veŚejnŊ zn§m§ a zpravidla vysoce postaven§ osobnost. Neexistuje vġak jak®si 

pŚesn® pravidlo pro to, jak mus² bĨt Apoll·n vyobrazen, a tak, jak mŢģeme vidŊt napŚ. 

v Clam-GallasovŊ pal§ci v Praze, kde se prol²naj² vġechny tŚi vĨġe zm²nŊn® typy 

vyobrazen², z§leģ² jen na m²Śe umŊlcovy fantazie ļi na poģadavc²ch objednavatele. 

 

V doplŔkovĨch vĨjevech mŢģeme zaznamenat Apoll·novy l§sky, hudebn² soutŊģe 

a jin® pŚ²bŊhy, kter® l²ļ² pŚedevġ²m Ovidius a dalġ² literatura zabĨvaj²c² se mytologi². 

 
88 BAHNĉK/BŉLSKħ/BUSINSKĆ/KREJĻĉ/KUCHARSKħ/VRĆNEK 1974, 55. 



 

 

 

V n§sleduj²c²ch kapitol§ch bych chtŊla rozebrat tyto jednotliv® typy a prezentovat je 

na konkr®tn²ch pŚ²kladech. Je jasn®, ģe neexistuje ultimativn² vzorec, podle kter®ho 

umŊlci sluneļn²ho boha vyobrazovali, a ne vġechny malby mŢģeme s jasnost² zaŚadit do 

danĨch skupin. Jist® podobnosti v malb§ch n§m napov²daj², ģe t²m, jak se umŊlci mezi 

sebou inspirovali, vytvoŚil se jakĨsi ust§lenĨ typ pro rŢzn§ zn§zornŊn² jednotlivĨch 

postav antick® mytologie.  

 

2.1. Tematika denn² cykliļnosti a jej² vĨznam 

Denn² cykliļnost je pŚirozenĨ dŊj, kterĨ se neust§le opakuje. PŚipomenut² tohoto jevu 

mŢģeme vidŊt v nespoļetn®m mnoģstv² vĨtvarnĨch dŊl. Malby s touto tematikou se 

objevovaly v rezidenc²ch, ġlechtickĨch s²dlech a z§mc²ch. 

Renesanļn² humanist® si vysvŊtlovali den a noc jako niļiv® s²ly, jelikoģ jejich neust§l® 

stŚ²d§n², kter® pŚedstavuje plynut² ļasu, totiģ podle nich vedlo k rozkladu a n§sledn® 

smrti.89 

Od doby renesance mŢģeme tak® sledovat, ģe byl br§n zŚetel na boģstvo souvisej²c² 

s astronomickĨm stŚ²d§n²m denn²ch dob. Byly ļastŊji d§v§ni do souvislosti s vĨzdobou 

prostorŢ ï pŚev§ģnŊ loģnic, ale i j²delen, hodovn²ch s²n² ļi jinĨch reprezentaļn²ch prostor. 

TakovĨmto typickĨm pŚ²kladem je Palazzo Farnese v Caprarole, kterou vyzdobili 

freskami v duchu manĨrismu mimo jinĨch umŊlcŢ bratŚi i Zuccariov®. Tato pŚedmŊstsk§ 

vila mŊla jasnĨ program vĨzdoby sestavenĨ Annibalem Carem, jej² n§mŊty pŚesnŊ 

odpov²daly mytografickĨm pŚ²ruļk§m. Obsahovou rovinu k vĨzdobŊ podrobnŊ popsal 

Giorgio Vasari.90 

N§mŊty s denn² cykliļnost² se bŊģnŊ uģ²valy pŚi vĨzdob§ch z§mkŢ, rezidenc² 

a ġlechtickĨch s²dlech, v interi®rech, ale i ve zahradn²ch stavb§ch jako byly saly terreny. 

 

2.2  Postavy reprezentuj²c² denn² cykliļnost 

Denn² cykliļnost byla nejļastŊji pŚedstavov§na prostŚednictv²m postav z mytologie. 

Jednu z nejz§sadnŊjġ²ch ¼loh hr§l pr§vŊ bŢh Apoll·n, od nepamŊti vn²manĨ jako symbol 

dne pŚin§ġej²c² s sebou novĨ zaļ§tek. 

 
89 HALL  1991, 302. 
90 ROBERTSON 1982, 160ï181; SEZNEC 1995, 288ï301. 
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Obdobnou ¼lohu sehr§vala Aurora (Śec. £·s, ļesky JitŚenka), kter§ rovnŊģ plnila ¼lohu 

ohlaġuj²c² pŚ²chod nov®ho dne.91  Aurora, JitŚenka, bohynŊ rann²ch ļerv§nkŢ byla dcerou 

Tit§na Hyper²ona a jeho manģelky Theie. VŊrnŊ doprov§zela sv®ho bratra H®lia, kter®ho 

kaģd® r§no uv§dŊla na nebeskou klenbu. Aurora pak po z§padu slunce s H®liem vstoupila 

na z§zraļnou loŅ na z§padn²m čkeanu a spoleļnŊ dopluli znovu na vĨchodn² stranu 

zemŊ. Byla kr§sn§ jako jitŚn² ¼svit a tak® milovala vġechno kr§sn®, pŚedevġ²m kr§sn® 

muģe, a tak kdyģ se j² nŊjakĨ zal²bit, unesla si ho. Se svĨm prvn²m manģelem tit§nem 

Astraiosem (Astraios) mŊla hodnŊ dŊt², ve valn® vŊtġinŊ jsou to t®mŊŚ vġechny hvŊzdy 

a vŊtry. Sv® ostatn² muģe si £·s vŊtġinou unesla. Tith·na milovala tak moc, ģe mu u Dia 

vyprosila vŊļnĨ ģivot, ovġem zapomnŊla na vŊļn® ml§d², a tak se scvrkl a stal se z nŊj 

cvrļek (cik§da). S Tith·nem mŊla dva syny Emathi·na a Memn·na, jeģ oplĨval 

nesm²rnou kr§sou, avġak byl v Trojsk® v§lce Achillem zabit. £·s se s jeho smrt² nikdy 

nesm²Śila a jak pl§ļe, tak se jej² slzy kaģdĨ den objevuje na zemi v podobŊ rosy. řekov® 

si ji pŚedstavovali jako kr§snou ģenu v ġafr§nov®m rouġe, kter§ kaģd® r§no vych§z² 

z čke§nu, aby s sebou pŚinesla svŊtlo nov®ho dne. NazĨvali ji ,,rŢģovoprstouò, 

,,kr§snovlasouò ļi ,,r§norodouò. Zobrazovali ji s velkĨmi kŚ²dly a zpravidla ve voze 

taģen®m b²lĨmi nebo rŢģovĨmi okŚ²dlenĨmi koni. Zvl§ġtn² ¼cta ji vġak prokazov§na 

nebyla. Aģ pozdŊji, konkr®tnŊ v 17. stolet² se st§v§ obl²benou postavou zdob²c² barokn² 

n§stropn² mal²Śstv². Zde bĨv§ vyobrazena, jak Ś²d² dvoukolovĨ vŢz taģenĨ dvouspŚeģ²m 

nebo ļtyŚspŚeģ²m ļi jede na Pegasovi a na sv® cestŊ rozhazuje kvŊtiny. NŊkdy tak® let² 

pŚed H®liovĨm vozem, v ruce m§ pochodeŔ, noļn² oblaka se val² pryļ, obzor se 

rozjasŔuje. Okolo H®liova vozu bĨv§ skupina d²vek nebo se d²vky vzn§ġej² ve vzduchu 

pŚed Aurorou. Jedn§ se o H·ry (H®liovny). Aurora bĨv§ doprov§zena svĨm synem 

F·sforem, kter®ho mŊla s Tit§nem Astraiem. F·sforos byl zosobnŊn²m hvŊzdy JitŚenky a 

jej²m bohem. KaģdĨ den pŚin§ġel lidem a cel® pŚ²rodŊ svŊtlo, avġak jin® dalġ² ¼lohy nemŊl. 

Cesare Ripa ve sv® Iconologii popisuje JitŚenku jako mladou d²vku s kŚ²dly zahalenou 

ve ģlut®m pl§ġti, v jedn® ruce drģ² lucernu a sed² na koni Pegasovi. Jiģ Vergilius JitŚenku 

v Epigramech popsal, ģe vyġla z oce§nu v z§Ś²c²m rouchu barvy ġafr§nu.92 

 

 
91 OVIDIUS NASO 1942; PIGLER 1956, 40ï42; ZAMAROVSKħ 1970, 78, 112; 
BAHNĉK/BŉLSKħ/BUSINSKĆ/KREJĻĉ/KUCHARSKħ/VRĆNEK 1974, 91, 185; HALL  1991, 67ï68; AUGUSTA-

BOULAROT/BUFFARD-MORET/COLLOGNAT/FLAMARION /HADDAD-WOTLING/MONCHĄTRE/MARTIN 1993, 
83. 
92 RIPA 2019, 104. 



 

 

 

Naproti tomu Diana jakoģto sestra Apoll·na pŚipom²nala naprostĨ opak t®to dvojice 

a byla spojov§na s veļern² tematikou.93 Diana (Śec. Artemis) patŚila mezi dvan§ct 

olympskĨch bohŢ. Pro řeky jakoģto panensk§ bohynŊ pŚedstavovala ļistotu. ř²man® ji 

ztotoģŔovali s bohyn² mŊs²ce Lunou (Śec. Sel®n®) a uct²vali ji jako trojit® boģstvo ï Luna 

= obloha, Diana = zemŊ a Hekata = podsvŊt². Diana byla mimo jin® bohyn² mŊs²ce, jehoģ 

srpek nosila na ļele. Pr§vŊ takto bĨv§ vyobrazov§na, ve dvoukol®m voze taģenĨm dvŊma 

koŔmi, jedn²m ļernĨm a jedn²m b²lĨm, nebo tak® dvŊma d²vkami ï nymfami. 

 Tyto hlavn² postavy doplŔovala cel§ Śada personifikac², kter§ vĨslednĨ celkovĨ 

dojem umocŔovala. Dianu doprov§zeli putti s nasazenĨmi maskami a vŊtviļkami 

makovic ļasto upleten® do vŊncŢ. Upleten® makovicov® vŊnce nosil na hlavŊ i bŢh snŢ, 

coģ souviselo s usp§vaj²c²mi schopnostmi m§ku, kter® byly jiģ tehdy vġeobecnŊ zn§my. 

Sova jakoģto noļn² pt§k nebyla pouze symbolem moudrosti, ale pŚipom²nala i sp§nek 

a noc. Tzv. Somnus neboli Sp§nek ï Śecky Hypnos byl synem bohynŊ Noci (Nyx) a boha 

vŊļn® temnoty Ereba. SomnovĨm bratrem byl bŢh smrti Thanat. Jejich matka bohynŊ 

noci, byla dle ikonografick® tradice zobrazov§na jako ģena s ļernĨmi kŚ²dly obleļena 

do pl§ġtŊ pŚipom²naj²c² noļn² oblohu posetou hvŊzdami. Na rozpaģenĨch kŚ²dlech j² 

sedŊly jej² dvŊ dŊti ï b²lĨ Sp§nek a ļern§ Smrt, oba okŚ²dleni. Cesare Ripa doplŔuje, ģe 

na hlavŊ m§ vŊnec z kvŊtŢ m§ku a jej² nohy jsou kŚiv®. Ripa se nav²c zmiŔuje o ļtyŚech 

ļ§stech noci, ve kterĨch je Noc pokaģd® zn§zornŊna jinĨm zpŢsobem.94 Boccaccio se 

o tomto rozdŊlen² t®ģ zmiŔuje, ve tŚet² ļ§sti noci je Noc nejtemnŊjġ², sp² na zemi a v ruce 

drģ² plcha, tvora, pro kter®ho je v podstatŊ celĨ ģivot jedna dlouh§ noc.95 

O tradici podobnĨch vyobrazen² se doļteme v mytografickĨch trakt§tech, do pŚedn² 

literatury se Śad² spis Vincenza Cartariho nebo Natale Contiho.96 Spisy byly doplnŊny 

o ilustrace, podoba Sp§nku se v nich op²rala o FilostratŢv popis.97 

Boha sp§nku vzpom²n§ i Ovidius v jeden§ct® knize Metamorf·z, kde popisuje jeho 

obydl² jako hlubokou podzemn² sluji nedaleko kimmerskĨch konļin vyhloubenou 

v horsk®m svahu, kterou prot®k§ Śeka L®th®, a kam slunce nemŢģe v ģ§dnou denn² dobu. 

Ovidius jeġtŊ dod§v§: Aur·ru bdŊlĨ pt§k, jejģ kr§ġl² na hlavŊ hŚeben, nikdy tam nevol§ 

 
93 BOCCACCIO 1569, 83ï84; CARTARI 1556, 23ï28; OVIDIUS NASO 1942; PIGLER 1956, 65ï77; 
ZAMAROVSKħ 1970, 65ï68, 98; BAHNĉK/BŉLSKħ/BUSINSKĆ/KREJĻĉ/KUCHARSKħ/VRĆNEK 1974, 151; 

HALL  1991, 114ï116; AUGUSTA-BOULAROT/BUFFARD-MORET/COLLOGNAT/FLAMARION /HADDAD-

WOTLING/MONCHĄTRE/MARTIN 1993, 165; MULRYAN 2012, 77ï99. 
94 RIPA 2019, 371ï373. 
95 BOCCACCIO 1569, 13ï14. 
96 CARTARI 1556; COMITIS 1581. 
97 MILTOVĆ 2016, 304ï305. 
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zpŊvem, é98 U vchodu do sluje kvete m§k, kterĨ si sb²r§ i Noc.99 UprostŚed obydl² stoj² 

lŢģko z ļern®ho ebenu s tmavĨm pŚehozem a na nŊm sp² samotnĨ Sp§nek. Kolem boha 

leģ² jeho synov® klamn² Snov®.100 Jedn²m z jeho dŊt² byl bŢh snŢ Morfeus, odtud i n§zev 

pro morfium. Nejzn§mŊjġ²mi z mnoha SomnovĨch dŊt² byli mimo Morfea tak® synov® 

Icelus a Phantasus. Morfeus pŚin§ġel sny lidem, Icelus zv²ŚatŢm a Phantasus neģivĨm 

vŊcem. Vergilius popisuje, ģe ze Somnova domu vych§z² dvŊ br§ny ï jedna z rohoviny, 

ze kter® vych§z² prav® sny a druh§ ze slonoviny, z n²ģ vych§z² sny neprav®.  

Renesanļn² humanist®, jak jiģ bylo zm²nŊno, nemŊli plynut² ļasu ve velk® oblibŊ, a tak 

jej personifikovali hanlivŊ, a to neobl²benĨm zv²Śetem ï krysou ï b²lou jako den a ļernou 

jako noc. Krysy totiģ stejnŊ jako myġi, byli ġkŢdci a se svou schopnost² niļit pŚipom²naly 

rozklad, a t²m p§dem i plynouc² ļas.101 

 

2.3 Apoll·n a Aurora coby nositel® pŚ²chodu nov®ho dne a hlavn² 

freskov® realizace 

Z celkov®ho mnoģstv² sebranĨch dŊl ke zkoum§n² se jevila skupina spadaj²c² 

pod denn² cykliļnost tou nejhojnŊji zastoupenou. V t®to kapitole budou pŚedstavena 

hlavn² freskov® realizace nach§zej²c² se na naġem ¼zem², ve kterĨch se objevuj² postavy 

Apoll·na a Aurory. Nebude opomenut odkaz i na inspiraļn² zdroje, pŚich§zej²c² z valn® 

vŊtġiny ze zahraniļ². Pro lepġ² pŚehlednost budou jednotliv§ d²la prezentov§na spoleļnŊ 

se stavbami, ve kterĨch se nach§zej². Stavebn² historie jednotlivĨch objektŢ zde bude 

upozadŊna, protoģe nen² hlavn²m pŚedmŊtem t®to pr§ce.  

 

2.3.1. Nov® MŊsto nad Metuj² 

Kdyģ bychom mŊli postupovat chronologicky, hned do ¼vodu by se daly zm²nit pr§ce 

ļesk®ho mal²Śe Fabi§na Ġebesti§na V§clava Harovn²ka (1635ï1683)102. Tento praģskĨ 

rod§k, na kter®ho se obraceli ġlechtici nejen z Prahy, v Nov®m MŊstŊ nad Metuj² 

vymaloval na objedn§n² skotsk®ho kondoti®ra Waltera Leslieho (1606ï1667) deset 

 
98 OVIDIUS NASO 1942, 355. 
99 Papaver somniferum je latinskĨ vĨraz pro m§k a jeho spojen² se sp§nkem je tedy dosti vĨmluvn®. 
100 Ovidius popisuje, ģe jeho dŊt² je jako klasŢ. 
101 HALL 1991, 235. 
102 HERAIN 1915, 60ï61; ZĆVORKOVĆ 1932; NEUMANN 1974, 74ï75; ĠRONŉK 1986, 451ï455; ĠRONŉK 

1989, 352; ĠRONŉK / KONEĻNħ 1993, 433ï441; ĠRONŉK 1997, 43ï47; SVOJANOVSKħ 1997, 78ï82; MĆDL 

2012, 133; MAZAĻ, 2013, 223ï242; MILTOVĆ 2015, 32ï49; MILTOVĆ 2016, 22ï63; 

MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 644. 



 

 

 

pokojŢ s celkovĨm poļtem pades§ti dev²ti malovanĨch pol² zasazenĨch do typick® ranŊ 

barokn² ġtukatury. Jednalo se tedy o rozs§hlejġ² mal²ŚskĨ celek sv® doby na naġem ¼zem². 

Z§mek je na pŢdorysu obd®ln²ku sest§vaj²c²ho ze ļtyŚ kŚ²del, kterĨ mu pozŢstal 

z pŚestavby v renesanļn²ch ļasech. HrabŊ Leslie dal na rady sv®ho pŚ²tele Ottavia 

Piccolominiho a najal si Fabi§na Ġebesti§na V§clava Harovn²ka, aby pro nŊj pracoval. 

Walter Leslie budovu z§mku z²skal jako dar od c²saŚe za svou pŚ²zeŔ k nŊmu.103 PŚestavbu 

z§mku, kter§ zapoļala kolem roku 1652, pravdŊpodobnŊ navrhl Carlo Lurago. 

PŚi stavebn²ch a ġtukat®rskĨch prac²ch, na kterĨch bylo mimojin® doloģeno nŊkolik 

umŊlcŢ z Vlach, se zaļalo i s vĨzdobou pokojŢ piana nobile a z§meck® kaple. 

K dataci maleb v Nov®m MŊstŊ, uv§d² se, ģe z§mek byl vymalov§n mezi l®ty1660, 

nicm®nŊ Radka Nokkala Miltov§ malby posouv§ o deset let pozdŊji, a to za polovinu 

ġedes§tĨch let 17. stolet².104 Sv® tvrzen² podkl§d§ nŊkolika fakty. Jedn²m je skuteļnost, 

ģe Harovn²k se nechal ļasto inspirovat grafikami, pŚiļemģ jedna konkr®tn² mŊdirytina 

Nicolase Perella, kter§ slouģila jako podklad pro malbu Fa±th·novi prosby v j²delnŊ, 

vznikla v roce 1666. Dalġ²m mezn²kem je rok 1665, kdy Walter Leslie z²skal ř§d zlat®ho 

rouna.105 

PŚedmŊtem t®to pr§ce nen² podrobnĨ popis vġech maleb nach§zej²c²ch se uvnitŚ 

z§mku, a tak nŊkter® zm²n²m jen okrajovŊ, pro pŚedstavu a zasazen² do kontextu. 

PodrobnŊjġ² rozbor maleb nalezneme u Marie Z§vorkov®, kter§ vych§z² pŚedevġ²m 

z moģnĨch grafickĨch pŚedloh.106 O velmi zdaŚilĨ a podrobnŊjġ² popis maleb se pokusila 

Radka Nokkala Miltov§.107 

Ch§p§n² prostoru z§mku v Nov®m MŊstŊ nad Metuj² je rozvrģeno na muģskou 

a ģenskou ļ§st. SeverovĨchodn² kŚ²dlo n§s uv§d² do vojensko-imperi§ln² struktury, volnŊ 

pŚech§zej²c² k hrdinskĨm ļinŢm a je zavrġeno vĨjevem vġemocn®ho sp§nku, kterĨ v²tŊz² 

nad lidskĨmi smysly. Toto kŚ²dlo je oznaļov§no za muģsk®, potvrzuje n§m to i vĨzdoba 

pokojŢ, kterĨm dominuj² malby s v²tŊznou, v§leļnou a oslavnou tematikou. Posledn² 

pokoj tohoto kŚ²dla, dnes nazĨvanĨ jako HubertŢv, bĨval loģnic². Tomuto faktu napov²d§ 

pŚedevġ²m n§stropn² malba, kter§ se rozp²n§ t®mŊŚ pŚes celou stropn² plochu, a kop²ruje 

tak ļtvercovĨ pŢdorys pokoje. Malba vyobrazuje boha sp§nku Somna, kterĨ spout§v§ pŊt 

 
103 Walter byl jedn²m z ¼ļastn²kŢ zavraģdŊn² gener§la Valdġtejna v Chebu, spolu se kterĨm zahynul i 

Adam Erdman Trļka ï pŚedchoz² majitel z§mku v Nov®m MŊstŊ. 
104 ĠRONŉK 1986, 451; MILTOVĆ 2016, 42. 
105 MILTOVĆ 2015, 42ï43; MILTOVĆ 2016, 42. 
106 ZĆVORKOVĆ 1932, 62ï69. 
107 MILTOVĆ 2015, 32ï49; MILTOVĆ 2016, 22ï63. 
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smyslŢ. PŚestoģe malba nezobrazuje ani Apoll·na ani Auroru, byla do vĨļtu dŊl zaŚazena 

proto, ģe bŢh sp§nku ¼zce souvis² se stŚ²d§n²m denn²ch dob, ģe je dobr® ho zde zm²nit 

i kvŢli obohacen² t®to kapitoly, co se tĨļe pŚ²buznĨch postav. 

Malba je zasazena do pozlacen®ho ġtukov®ho r§mu a obklopuj² j² menġ² malovan§ pole 

v kartuġ²ch. Boha sp§nku zde Harovn²k zn§zornil dle popisŢ mytologickĨch pŚ²ruļek. [1]. 

Mlad²k s kuļeravĨmi vlasy ve vlaj²c²m pl§ġti, kterĨ v jedn® ruce drģ² palice makovic 

a v druh® sv²r§ prov§zky, kterĨmi spout§v§ mal® postavy dŊt² pŚedstavuj²c² pŊt smyslŢ.108 

Z leva: Ļich s kvŊtinami, protoģe kvŊtiny se ļlovŊku nab²z² k pŚivonŊn², Hmat v n§ruļ² 

drģ² zaj²ce a hlad² ho po jeho jemn®m koģichu, u nohou m§ jeģka, kter®ho bodliny jsou 

ostr® na dotyk. UprostŚed sed² Sluch a u nohou m§ housle, jejich zvuk lahod² lidsk®mu 

uchu, ChuŠ se jednou rukou dotĨk§ festonu ze sladk®ho ovoce, kter® leģ² mezi n²m 

a Sluchem. Posledn² ze smyslŢ Zrak drģ² v jedn® ruce zrcadlo a na kraji od nŊj sed² orel, 

o nŊmģ se tvrd², ģe m§ dokonalĨ zrak. Alegorick® postavy smyslŢ bĨvaj² nŊkdy mylnŊ 

uv§dŊny jako dŊti Somna, avġak atributy jasnŊ odkazuj² k personifikaci pŊti lidskĨch 

smyslŢ. Ikonografie obrazu koresponduje i k funkci pokoje a z§roveŔ poukazuje na silnou 

moc sp§nku, kterĨ dok§ģe ovl§dat vġechny smysly. 

Nutno podotknout, ģe Harovn²k u n§mŊtu se Somnem neļerpal z ģ§dn® konkr®tn² 

pŚedlohy, to sam® se ovġem ned§ Ś²ci o vĨjevech v kartuġ²ch, kde nal®z§me embl®my 

zamŊŚuj²c² se na spojen² kŚesŠansk® a vladaŚsk® symboliky a jsou inspirov§ny konkr®tn²m 

spisem Jacoba Typotia Symbola divina et humana pontifictum.109 

Jak bylo vzpomenuto v pŚedchoz² kapitole FilostratŢv popis boha sp§nku Somna 

slouģil jako pŚedloha k ilustrac²m mytografickĨch pŚ²ruļek. Podle nŊj Somnus obl®kal 

dva pl§ġtŊ a v rukou drģel hŢl a roh, ze kter®ho vyl®taly sny. Sp§nek je v ilustrac²ch 

zpodobnŊn jako let²c² vedle sv® matky Noci, kter§ m§ ļern§ kŚ²dla a pl§ġŠ posetĨ 

hvŊzdami. V n§ruļ² drģ² dvŊ dŊti ï b²l®, coģ je podoba mal®ho Somna (Sp§nek) a druh® 

ļern® mrtv® d²tŊ ï Smrt.110 Noc je tedy jednou z postav prezentuj²c² denn² cykliļnost, 

konkr®tnŊ jej² postava je pak spojena s loģnicemi. PodobnĨ vĨjev mŢģeme zaznamenat 

napŚ²klad na MoravŊ ve slavkovsk®m z§mku, kde se na vĨzdobŊ pod²lel Andrea Lanzani.  

 

 
108 Zaj²mav® je, ģe na rozd²l od ilustrac² mytografickĨch pŚ²ruļek, kde Somnus v rukou drģ² hŢl a roh 
s vyl®t§vaj²c²mi sny, zde drģ² palice makovic. Makovice jsou nepochybnŊ spojeny s noļn² tematikou a 

vyskytuj² se v prostor§ch loģnic mimo t®to NovomŊstsk® malby i na malbŊ v loģnici z§mku ve SlavkovŊ. 
109 ZĆVORKOVĆ 1932, 64; PANOCH 2011, 41; MILTOVĆ 2015, 36; MILTOVĆ 2016, 30. 
110 MILTOVĆ 2016, 305. 



 

 

 

Naproti severovĨchodn²mu muģsk®mu kŚ²dlu v Nov®m MŊstŊ se nach§z² druh® 

zrcadlovŊ leģ²c² kŚ²dlo jihoz§padn² ovl§dnut® opaļnou ideovou charakteristikou. Toto 

kŚ²dlo mŊlo slouģit pan² domu a bylo tedy ģensk®. V tzv. Mal®m s§le, kterĨ se nach§z² 

v tomto kŚ²dle z§mku, se na stropŊ nach§z² zaj²mav§ malba zasazen§ do ov§ln® vĨseļe 

s ġesti dalġ²mi menġ²mi malovanĨmi poli v kartuġ²ch. ĐstŚedn² vĨjev se nazĨv§ 

Fa±th·nova prosba, Chronos a ļtvero roļn²ch obdob² a je v nŊm vypr§vŊn OvidiŢv 

pŚ²bŊh z druh® knihy PromŊn, kdy syn boha Apoll·na Fa±th·n pros² sv®ho otce, aby mu 

na jeden den pŢjļil jeho quadrigu a on se na n² mohl projet po obloze.111 Jak je zm²nŊno 

v prvn² kapitole, bŢh slunce H®lius byl jiģ od antiky ztotoģŔov§n s Apoll·nem a umŊlci 

H®lia vyobrazovali se vzhledem Apoll·na, a i s jeho atributy.112 Jiģ zvolen§ tematika 

maleb napov², ģe danĨ s§l slouģil jako j²delna. 

V Ovidiovi je pŚ²bŊh Fa±th·na popisov§n n§sledovnŊ, Fa±th·n se vychloubal sv®mu 

vrstevn²kovi jm®nem Epaf, jak slavn®ho m§ otce. Epaf se mu vġak vysm§l, ģe nemluv² 

pravdu, ģe mu jeho matka lhala a jeho otcem je obyļejnĨ smrteln²k. Fa±th·n bŊģel za 

svou matkou, kter§ ho odk§zala, aby se ġel s§m zeptat sv®ho otce a ujistil se, ģe mu matka 

nelhala. Ovidius popisuje Sluneļn² hrad, do kter®ho vedou dvoukŚ²dl§ vrata, kter® ukoval 

s§m nebeskĨ kov§Ś Vulk§n, jako vysokĨ pal§c podobaj²c² se ohni, stoj²c² na sloupech 

tŚpyt²c²ch se zlatem. BŢh slunce uvnitŚ sedŊl na smaragdov® stolici a po jeho stran§ch 

st§ly postavy pŚedstavuj²c² Den, MŊs²c, Rok, Stalet², Hodiny, Jaro (s ovŊnļenĨm 

kvetouc²m v²nem), L®to (s vŊncem z klasŢ), Podzim (potŚ²snŊnĨ ġŠ§vou z hroznŢ v²na), 

Zima (s ġedĨmi vlasy). Foibos vyzval sv®ho syna, aby pŚistoupil bl²ģe, sŔal si svou 

sluneļn² z§Śi a Fa±th·na objal. Na dŢkaz otcovsk® l§sky ho vyzval, aby si pŚ§l, co jen 

chce a on mu pŚ§n² vypln². Fa±th·n si pŚ§l, projet se v otcovŊ voze po obloze. Apoll·n se 

mu snaģil toto nerozv§ģn® pŚ§n² rozmluvit. Varoval ho, ģe na jeho ohnivĨ vŢz mŢģe 

vstoupit jen on s§m, a ģe dokonce ani samotnĨ vl§dce bohŢ Jupiter nezvl§dne vŢz Ś²dit. 

Fa±th·n si vġak sv® pŚ§n² vymluvit nenechal. Otec tedy potŚel sv®ho syna posv§tnĨm 

olejem a na hlavu mu nasadil paprsky. Aur·ra otevŚela nachov§ vrata a nadġenĨ Fa±th·n 

usedl do vozu a chopil se otŊģ². Kdyģ vġak konŊ poc²tili nezvyklou lehkost ve voze, 

pŚestali se drģet sv® obvykl® trasy a hnali se nebesy. Tu jiģ Fa±th·n litoval, ģe neuposlechl 

varov§n² sv®ho otce. Jeho strach umocnila sr§ģka se Ġt²rem zvŊrokruhu, Fa±th·n se lekl 

a pustil otŊģe. KonŊ tak vyboļili z dr§hy a hnali se velkou rychlost², aģ zemi zachv§til 

oheŔ. Do toho se ovġem vloģil Jupiter. Seslal sv® blesky na vŢz se splaġenĨmi koni a srazil 

 
111 OVIDIUS NASO 1942, 37ï53. 
112 HALL 1991, 134. 
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ho dolŢ. VŢz se zŚ²til do Śeky, kam pak Nymfy Fa±th·na pochovaly. Takto skonļil 

neġŠastnĨ pŚ²bŊh nerozv§ģn®ho syna boha slunce.113 

Na n§stŊnn® malbŊ j²delny novomŊstsk®ho z§mku, se na stropŊ otev²r§ vĨġe popsanĨ 

pŚ²bŊh. [2] Je zde zachycen moment prosby a z§roveŔ je malbou vyj§dŚeno plynut² ļasu. 

Hlavn² dŊj se odehr§v§ v lev® tŚetinŊ vĨjevu. ĐstŚedn² postavou je bŢh Apoll·n se sestrou 

Dianou sed²c² na vyvĨġen®m m²stŊ zdŢraznŊn® motivem schodiġtŊ. Sed² 

pod baldachĨnem, kterĨ tvoŚ² zlatĨ zv²Śetn²kovĨ p§s. Apoll·n m§ na rozd²l od sv® sestry 

tmavġ² inkarn§t. Jiģ od d§vnovŊku se pouģ²valy tmavġ² odst²ny barev pro vyobrazen² 

muģŢ a vĨraģnŊ svŊtlejġ² pro ģeny. Apoll·n m§ na hlavŊ ļelenku v podobŊ z§Ś²c²ho 

slunce, Diana pak srpek pŢlmŊs²ce. Dvojice tŊchto postav pŚedstavuje den a noc. BŢh 

slunce je odŊnĨ do zlat®ho roucha a jeho sestra do rud®ho. Apoll·novi zde nechyb² ani 

jeho atribut lyra, o kterou op²r§ svou pravou ruku, ve kter® drģ² ģezlo na pŚipom²nku moci, 

kterou je obdaŚen.  

Dalġ² z odkazŢ na ļas je v lev® doln² ļ§sti malby skupinka ļtyŚ postav pŚedstavuj²c²ch 

ļtyŚi roļn² obdob². Zleva: Jaro s vŊncem kvŊtin na hlavŊ se op²r§ o koġ²k plnĨ kvŊtŢ. PŚed 

n²m sed² zŚejmŊ Zima jako vousatĨ shrbenĨ staŚec s korunou na hlavŊ a pŚitahuje k sobŊ 

za ramena L®to s vŊncem z obilnĨch klasŢ na hlavŊ. Podzim jako svalnatĨ muģ s vŊncem 

vinn® r®vy na hlavŊ se op²r§ o roh hojnosti. 

V pŚedn²m p§su kleļ² z§dy k div§kovi v prosebn®m gestu Fa±th·n. 

PŚesnŊ polovinou obrazu proch§z² okŚ²dlenĨ Chronos pŚedstavuj²c² ļas, tradiļnŊ 

zn§zornŊnĨ jako starġ² vousatĨ muģ. Jeho postava ļ§steļnŊ zakrĨv§ Apoll·nŢv zlatĨ vŢz, 

z nŊhoģ lze vidŊt jen hlavy dvou bŊlouġŢ. 

V tŊsn® bl²zkosti Chrona za n²m sed² t®mŊŚ odhalenĨ muģ s ļelenkou z listov², svou 

pravou nohou lehce zakrĨv§ amforu. Za n²m pak je dvojice ģen, kterĨm oblaka zakrĨvaj² 

t®mŊŚ celou doln² ļ§st tŊla. Prvn² ģena se svŊtlĨmi vlasy zdobenĨmi ļelenkou z listŢ, si 

k prsŢm tiskne nŊco, co svĨm tvarem i barvou pŚipom²n§ srdce. Druh§ ģena ji zezadu 

obj²m§, m§ poodhalen® jedno Ŕadro, tmav® vlasy ozdoben® zelenĨmi listy doplnŊnĨmi 

klasy. V ruce drģ² loutnu. 

Na prav® stranŊ obrazu vid²me sed²c²ho muģe s delġ²mi vlasy a vousy a na prsou 

pŚekŚ²ģenĨmi rukami. U nohou m§ ohŚ²vadlo ï n§dobu s uhl²ky hoŚ²c² plamenem. Za n²m 

se tyļ² antick§ stavba s j·nskĨmi sloupy.  Muģ svĨm zjevem pŚipom²n§ alegorickou 

postavu zimy. [3] 

 
113 OVIDIUS NASO 1942, 37ï53. 



 

 

 

Harovn²k zde pouģil (ale zrcadlovŊ pŚevr§til) kompozici slavn®ho francouzsk®ho 

mal²Śe Nicolase Poussina z obrazu uloģen®ho dnes ve St§tn²m muzeu v Berl²nŊ, Apoll·n, 

Fa±thon, Saturn a ļtyŚi roļn² obdob² z roku 1630. Obraz se k Harovn²kovi s nejvŊtġ² 

pravdŊpodobnost² dostal skrze mŊdirytinu Nicolase Perella z roku 1666.114 

Slunce ģhne v poledne nejv²ce, v poledne je tak® ļas obŊda, a proto je tato malba 

s danĨm n§mŊtem um²stŊna pr§vŊ v prostor§ch j²delny. 

V doprovodnĨch ov§lnĨch pol²ch bl²ģe k jihoz§padn²mu kŚ²dlu se vlevo objevuje 

malba s n§mŊtem Hostina olympskĨch bohŢ,[4] tento n§mŊt pak v drobn® obmŊnŊ 

Harovn²k zopakoval pŚi vĨzdobŊ praģsk®ho Lobkovick®ho pal§ce. Mal²Ś se zde opŊt 

nechal inspirovat grafickou pŚedlohou, konkr®tnŊ kombinac² rytiny Matthaeuse Greutera 

dle n§vrhu Pietra da Cortony s mŊdirytinou Jacquese II. De Gheyna podle Crispina van 

den Broecka.115 N§sleduj²c² mal²Śsk§ pole jsou nesena v duchu OvidiovĨch Metamorf·z 

s malbymi: Jupier a ĉ·. Tanļ²c² nymfy promŊŔuj² pastĨŚe v olivovĨ strom,116 Đnos 

Eur·pe, d§le pak NadŊje, L§ska a Kr§sa trestaj² Ļas a Paris se zlatĨm jablkem a tŚi 

bohynŊ.117 

TŊmito malbami byl zavrġen prostor Mal®ho s§lu, jehoģ vĨzdoba kladla dŢraz 

na jednotnĨ koncept. Za pŚ²tomnosti vġudypŚ²tomn®ho plynut² ļasu, s hostinou bohŢ 

a pŚ²bŊhy z OvidiovĨch Metamorf·z pŢsob² prostor jako jednotnĨ celek. 

 

2.3.2. LobkovickĨ pal§c 

 Harovn²k vymaloval jeġtŊ jeden ï pro n§s zaj²mavĨ ï j²deln² s§l, tentokr§t v Praze 

v Lobkovick®m pal§ci.118 Mezi l®ty 1664 a 1665 uzavŚel Harovn²k smlouvu na vĨmalbu 

osmn§cti pokojŢ pal§ce V§clava Eusebia z Lobkovic.119 Z celkov®ho cyklu maleb se 

bohuģel dochovala jen ļ§st.120 Pro naġe ¼ļely je ovġem dŢleģit®, ģe se zachovaly malby 

 
114 MILTOVĆ 2016, 38. 
115 Ibidem. 
116 I zde se Harovn²k nechal inspirovat mŊdirytinou, tentokr§t od Johanna Wilhelma Baura. 
117 Harovn²k se nechal znovu inspirovat m·dn² vlnou pŚich§zej²c² z Francie a v malb§ch vych§zel z 
mŊdirytin Michela Dorignyho, vznikl® podle maleb Simona Voueta Simon Vouet pŢsobil jako mal²Ś na 

francouzsk®m dvoŚe. D²ky spolupr§ci s Michelem Dorignou vznikla cel§ Śada propracovanĨch rytin, kter® 
byly ġ²Śeny po svŊtŊ a dostaly se i do rukou naġeho praģsk®ho mal²Śe. 
118 ZĆVORKOVĆ 1932, 67; EHM/POCHE 1973, 31; NEUMANN 1974, 75; LEDVINKA /MRĆZ/VLNAS 

1995,186ï188; ĠRONŉK/KONEĻNħ 1995; POCHE/PREISS 1977, 139ï142; MĆDL 2012, 133; MILTOVĆ 

2016, 51. 
119 Jsou dochov§ny smlouvy mezi F. Ġ. V. Harovn²kem a kn²ģetem z Lobkovic, kter® se datuj² k prosinci 
1664 a ļervenci 1665. POCHE/PREISS 1977, 140. 

MAşA 2004, 414, 695. 
120 Nedochovala se vĨzdoba hlavn²ho s§lu, z malby, kter§ mŊla pokrĨt celou plochu stropu, ale i boļn²ch 

zd², n§m zŢstaly pouze jej² ļ§sti. 
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v j²delnŊ, kter® jsou zde rozm²stŊny v rŢznŊ velkĨch pol²ch. Maleb je celkem devaten§ct 

a nesou se v hodovn²m duchu, z§roveŔ je zde i pŚipom²nka cykliļnosti ļasu. KromŊ ļtvera 

roļn²ch obdob² zde mŢģeme vidŊt i ļtyŚi svŊtad²ly a ļtyŚi ģivly, ale i ļtyŚi smysly. 

UprostŚed stropu se nach§z² v centr§ln²m ov§ln®m poli malba s Apoll·nem a M¼zami 

na hoŚe Parnas [5], po stran§ch jsou v pod®lnĨch pol²ch malby s tematikou hostin. Na 

jedn® stranŊ je vyobrazena Hostina pozemġŠanŢ [6] a na stranŊ druh® Hostina olympskĨch 

bohŢ [7]. 

U Harovn²ka lze dobŚe sledovat jeho obl²ben® inspiraļn² zdroje, kter® vyuģ²val jiģ na 

malb§ch v Nov®m MŊstŊ. Miltov§ upozorŔuje na ilustrace botanick®ho trakt§tu De florum 

cultura libri, kter® Harovn²k vyuģil jako inspiraci pro malbu s Hostinou olympskĨch bohŢ 

v j²delnŊ Lobkovick®ho pal§ce.121 Jeho druhĨm obl²benĨm inspiraļn²m zdrojem byly 

pŚedlohy Simona Voueta hojnŊ ġ²Śen® grafickĨmi listy. Vouetovi personifikace roļn²ch 

dob v j²delnŊ Lobkovick®ho pal§ce pŚetvoŚil v personifikace ļtyŚ svŊtad²lŢ. 

Harovn²kovy pr§ce sice nedosahovaly velkĨch kvalit, zato byl jeden z m§la, kterĨ u 

n§s ovl§dal techniku n§stŊnn® malby a sv® zak§zky dovedl plnit velmi rychle, proto se 

stal u ġlechty tak obl²benĨm a mŢģeme se s n²m setkat jeġtŊ u dalġ²ch zn§mĨch zak§zek 

ran®ho baroka v Ļech§ch. V literatuŚe bĨv§ obļas uv§dŊno, ģe Harovn²k ovl§dal malbu 

fresky typu al fresco, ale Martin M§dl upozorŔuje na nedorozumŊn², mal²Ś pouģ²val 

techniku such® fresky, tj. al secco, kdy je barva nan§ġena na suchou om²tku a poj² se 

s organickĨmi emulzemi jako je kl²h a olej.122 

 

2.3.3. N§mŊġŠ nad Oslavou 

PŚesuneme-li se k dalġ²m freskovĨm realizac²m, na nichģ mŢģeme vidŊt postavy 

odkazuj²c² na denn² cykliļnost, ocitneme se v chronologick® linii na z§mku v N§mŊġti 

nad Oslavou, kde se v sale terrenŊ nach§z² vĨznamn® malby. Jelikoģ na naġem ¼zem² bylo 

kvalitnŊ pracuj²c²ch umŊlcŢ pom§lu byli nuceni objednavatel® povol§vat mal²Śe ze 

zahraniļ². Takto si hrabŊ Ferdinand z Verdenberga zvolil ticinsk®ho mistra Carpofora 

Tencallu, aby mu vyzdobil svŢj z§mek v N§mŊġti nad Oslavou.123 HrabŊ dostal na 

Carpofora zajist® doporuļen² od bratrance sv® prvn² ģeny ï Mikl·se P§lffyho, pro kter®ho 

 
121 MILTOVĆ 2016, 38. 
122 MĆDL 2012, 133. 
123 PETRš 1968; SEDLĆK 1973; KRSEK 1989, 360; TOGNER 2010, 54ï59; MĆDL 2012; MĆDL 2013; 
MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 39, 105, 133; MILTOVĆ 2016, 64ï77. (MĆDL 2012; MĆDL 2013, zde 

uvedena veġker§ starġ² literatura) 



 

 

 

mal²Ś pracoval pŚi vĨzdobŊ na z§mku v Ļerven®m Kameni.124 HrabŊ Ferdinand zdŊdil 

z§mek po sv®m otci ï baronu Janu KŚtiteli z Verdenberga. Baron z§mek v N§mŊġti 

odkoupil od Karla starġ²ho ze Ģerot²na roku 1628, kdy Ģerot²n odeġel do emigrace. Rod 

Ģerot²nŢ mŊl toto panstv² v majetku po Śadu generac². Ani tento z§mek nebyl 

novostavbou, dŚ²ve na jeho m²stŊ st§val hrad, kterĨ byl zŚejmŊ v letech 1572ï1579 

pŚestavŊn na renesanļn² z§mek.125 

Carpoforo Tencalla provedl v N§mŊġti velmi kvalitnŊ odvedenou pr§ci. ZamŊŚ²me-li 

se na salu terrenu, kter§ byla pozdŊji upravena na knihovnu, nalezneme zde celĨ soubor 

TencallovĨch maleb, kterĨ se rozp²n§ po cel® ploġe valen® klenby. NejnovŊjġ² literatura 

ud§v§, ģe malby byly vytvoŚeny mezi l®ty 1656ï1657, ve starġ²ch periodik§ch bĨv§ 

uv§dŊno, ģe vĨmalba saly terreny probŊhla v letech 1674ï1675.126 Pomoc² maleb je zde 

vypr§vŊn pŚ²bŊh Amora a PsĨch®, kterĨ se zde stal hlavn²m ikonografickĨm programem. 

Malby jsou dle ranŊnovovŊk®ho stylu zasazeny do ġtukem vyzdobenĨch pol². [8] 

SlavnĨ pŚ²bŊh se odv²j² z textu Lucia Apuleia ZlatĨ osel, kterĨ d§le zpopularizoval 

Boccaccio a n§slednŊ malby italsk® renesance, jako napŚ²klad Raffaelovy fresky ve Ville 

FarnesinŊ ļi malby v Palazzo del Te od Giulia Romana.127 Inspiraļn²m zdrojem se 

Tencallovi stala pr§vŊ Ś²msk§ Villa Farnesina s RaffaelovĨmi malbami. Tencalla ovġem 

celĨ cyklus maleb pojal bez ġŠastn®ho zakonļen², kterĨm bĨv§ svatebn² hostina. Malby 

maj² odkazovat na neġŠastnĨ osud objednavatele. Na tuto skuteļnost upozornil Martin 

M§dl, kterĨ vysledoval dle pohŚebn²ch k§z§n², ģe Ferdinandu z Verdenberga zemŚelo 

v kr§tk® dobŊ po sobŊ nŊkolik bl²zkĨch osob ï otec, sestra a dvŊ prvn² manģelky (obŊ po 

porodu).128 ĐstŚedn² cyklus byl doplnŊn o doprovodn® menġ² malby. 

V kolmo leģ²c² menġ² m²stnosti, kter§ navazuje na hlavn² s§l saly terreny nalezneme 

dalġ² malby rozdŊlen® do dvou hlavn²ch ov§lnĨch pol². V jednom se nach§z² malba 

s diagon§ln² kompozic², kter® ve stŚedu dominuje ģena v modro-b²lo-zlat®m rouchu. [9] 

Sed² na obl§ļku zbarven®m lehce do rŢģova, jedn§ se tedy zŚejmŊ o ļerv§nky. Ģena 

v rukou drģ² b²l® a rŢģov® kvŊty rŢģ². Z jedn® ruky jich p§r upustila, a tak kvŊty 

pŚepad§vaj² pŚes oblaka. Vedle n² napravo sed² okŚ²dlenĨ putto, hled² na ģenu a ve sv®m 

kl²nŊ drģ² v drap®rii kvŊty. Diagon§lnŊ na protŊjġ² stranŊ v horn² ļ§sti let² dva putti. Jeden 

 
124 MĆDL 2012, 62. 
125 MĆDL 2013, 19; MILTOVĆ 2016, 64. 
126 MĆDL MILTOVĆ 2016, 65. 
127 Ibidem. 
128 MĆDL 2013, 26ï28, 39. 
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zahalenĨ ļervenou drap®ri² drģ² v ruce zap§lenou pochodeŔ a druhĨ v modr®, zachycenĨ, 

jak ģenu korunuje vŊncem z rŢģ², ve druh® ruce pak drģ² kytici kvŊtŢ. 

 Ģensk§ postava je Aurora, putto s pochodn² pak L¼cifer, kterĨ Auroru na malb§ch 

ļasto doprov§z², a jeho pochodeŔ pŚipom²n§ prvn² rann² hvŊzdu ï JitŚenku. 

Druh® hlavn² pole zn§zorŔuje muģe se zlatĨmi vlasy a v ļerven®m rouġe obklopen®ho 

sluneļn² z§Ś². [10] Muģ sed² ve zlat®m voze taģen®m ļtyŚmi bŊlouġi, vŢz je doplnŊn 

o zelenkavou drap®rii. Postava drģ² v jedn® ruce zataģen® otŊģe, ve druh® m§ napŚ§hnutĨ 

biļ. Muģskou postavou nemŢģe bĨt nikdo jinĨ neģli Apoll·n a tvoŚ² tak spoleļnŊ 

s Aurorou dvojici odkazuj²c² na denn² cykliļnost. Martin M§dl dal do souvislosti 

pŚ²tomnost tŊchto bohŢ se vztahem objednavatele k jeho zesnul® manģelce Marii 

Maxmili§nŊ z Valdġtejna.129 V pohŚebn²m k§z§n² z roku 1654 byla pops§na jako ĂsvŊtlo, 

slunce, diamanté SvŊtlo ctnost² a Slunce zboģnostiñ. Dalġ² souvislost spojil Martin M§dl 

i s druhou, respektive pŚedchoz² Verdenbergovou ģenou Zuzanou z Puchheimu, kterou 

knŊz ve sv®m k§z§n² z roku 1650 popisuje n§sledovnŊ: ĂĻist® svŊdom² v cudn® stydlivosti 

kvetouc² rŢģe, jako alexandrijsk§ Pithomena.ñ130 RŢģe, kter® doplŔuj² obraz s Aurorou, 

maj² odkazovat tedy i na ctnosti Zuzany z Puchheimu. 

Martin M§dl d²ky pohŚebn²m k§z§n²m rozkl²ļoval zvolen² danĨch n§mŊtŢ n§stŊnnĨch 

maleb. Zarmoucen§ pohŚebn² k§z§n² humanisticky vzdŊlan®ho kazatele P. Florentina 

Schillinga, kter§ vyġla tiskem roku 1658, se zde v N§mŊġti stala Tencallovi pŚedlohou 

pro vĨzdobu saly terreny.131 

Aļ mŊl tento cyklus maleb smutnĨ podtext, jeho obraz pŢsob² radostnĨm dojmem. 

Tencallova jasn§ barevnost dodala malb§m na ģivosti, a umŊlec se zde pŚedstavil jako 

zdatnĨ mal²Ś. T²mto d²lem se uvedl na sc®nu vynikaj²c²ch n§stŊnnĨch maleb 17. stolet² 

a zajistil si tak pŚ²liv novĨch zak§zek. 

 

2.3.4. Ln§Śe 

Na z§mku Ln§Śe se nach§z² malba v pod®ln®m obd®ln®m poli ohraniļen®m 

kvadraturou jej²ģ ¼stŚedn² postavu pŚedstavuje bohynŊ Aurora.132 [11] Malba je d²lem 

Giacoma Tencally, kterĨ se mohl nechat inspirovat tentĨģ n§mŊtem s bohyn² rann²ch 

 
129 MĆDL 2013, 30ï31. 
130 Ibidem, 31. 
131 Ibidem, 29ï34. 
132 VLĻEK 1999, 352ï353; MĆDL/ZAPLETALOVĆ 2012, 73; MĆDL 2013, 445ï476; MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 
2015, 207, 645; MILTOVĆ2016, 128ï146. (MĆDL 2012; MĆDL 2013, 445, zde uvedena veġker§ starġ² 

literatura). 



 

 

 

ļerv§nkŢ od sv®ho pŚ²buzn®ho Carpofora Tencally ze saly terreny vĨġe zm²nŊn® N§mŊġti 

nad Oslavou, nebo z loģnice z§mku Trautenfels ļi z italsk®ho pal§ce Terzi v Bergamu.133 

Giacomo ovġem malbu ze Ln§Ś², kter§ se datuje do let 1685ï1686, odliġnŊ koncipoval. 

V centru malby sed² na oblac²ch bohynŊ Aurora, odŊna do ġatu s b²lĨm, lehce prŢsvitnĨm 

ģivŢtkem a jasnŊ modrou suknic², doplnŊna vlaj²c²m pl§ġtŊm ļerven® barvy. [12] Aurora 

m§ na nohou op§nky. Jej² ¼ļes zdob² vŊnec z naļervenalĨch kvŊtŢ, kterĨ m§ usazenĨ na 

hlavŊ. Podobn® kvŊtiny drģ² i v lev® ruce. Auroru obklopuj² putti, rozm²stŊni po stran§ch. 

Nalevo pod jej²m ļervenĨm pl§ġtŊm vykukuje jeden putto, druhĨ let²c² na protŊjġ² stranŊ 

za AuroŚinĨm ramenem pŚin§ġ² dalġ² kvŊty. PŚ²mo pod jej²mi nohami se pod obl§ļkem 

nach§z² ļervenou drap®ri² obklopenĨ leģ²c² putto s ļervenĨm kv²tkem v ruce. Na lev® 

stranŊ jeġtŊ poletuje dvojice putti s kvŊty v ruk§ch. Jeden je zahalen zelenou a druhĨ 

ļervenou drap®ri². ProtŊjġ² stranu doplŔuje v horn² ļ§sti dalġ² let²c² putto v ļerven® 

drap®rii, kterĨ je zobrazenĨ z profilu, jak pŚil®t§ smŊrem k bohyni a v nataģenĨch rukou 

ji pŚin§ġ² dalġ² kvŊty. Pod n²m, na ¼rovni stŚedn²ho p§su mŢģeme vidŊt rovnŊģ let²c² 

dŊtskou postavu ve zlatav® drap®rii. DŢleģit® ovġem je, ģe v ruce na prav® stranŊ drģ² 

zap§lenou pochodeŔ, kter§ prozrazuje, ģe se jedn§ o postavu L¼cifera. Na pozad² je 

namalov§no kr§snŊ jasn® modr® nebe pln® b²lĨch oblakŢ. Pouģit§ barva modr®ho pozad² 

nebe je totoģn§ s barvou AuroŚiny suknŊ. 

Podle vġeho je patrn®, ģe CarpoforŢv n§sledovn²k se ve sv® tvorbŊ drģel mistrovi linie, 

kter§ pro nŊj pŚedstavovala hlavn² zdroj inspirace, spoleļnŊ na druh®m m²stŊ s grafikou. 

Styl Carpofora Tencally mohl bĨt tak nad§le ġ²Śen. 

Na z§mku Ln§Śe pracoval Giacomo Tencalla pro hrabŊte Tom§ġe Zachea Ļern²na mezi 

l®ty 1685ï1686.134 Rozm²stŊn² maleb zde nen² pŢvodn², bŊhem let proġel totiģ z§mek 

nŊkolika stavebn²mi ¼pravami, vļetnŊ doby, kdy zde mal²Ś pracoval. V roce 1675 naġtŊst² 

vznikl podrobnĨ popis cel® z§meck® budovy. I pŚesto je ovġem obt²ģn® deġifrovat ¼ļel 

maleb.135 Z§mek si nechal postavit zŚejmŊ v 60. l®tech 17. stolet² Aleġ Ferdinand 

Vratislav z Mitrovic a byl tak t®mŊŚ novostavbou. Roku 1675 si z§mek koupil hrabŊ 

Humprecht Jan Ļern²n z Chudenic a po nŊm ho zdŊdil jeho druhorozenĨ syn Tom§ġ 

Zacheus, kterĨ se roku 1682 rozhodl z§mek, kterĨ byl t®mŊŚ v havarijn²m stavu, 

rekonstruovat. Pr§ce, kterĨch se ujal Ļern²nŢv dvorn² architekt Giovanni Battista 

Maderna, probŊhly mezi l®ty 1683ï1686. PŢvodn² ġtuky i malby zanikly, a proto mŊl 

 
133 MILTOVĆ 2016, 327 pozn. 138. 
134 MAşA 2012, 101ï103. 
135 MILTOVĆ 2016, 128. 
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Giacomo Tencalla novŊ vymalovat interi®ry piana nobile. Ani malba bohynŊ Aurory dnes 

nen² na sv®m pŢvodn²m m²stŊ. Malba se dŚ²ve nach§zela v pokoji, kterĨ byl posledn²m 

ze tŚ² pokojŢ piana nobile severn²ho kŚ²dla z§mku, a dle vġeho pokoj slouģil jako loģnice. 

Na jeho dŚ²ve dŚevŊn®m stropŊ, byla ve ġtuku zasazena tato malba. Boļn² stŊny byly 

po polovinŊ 18. stolet² d§le zdobeny postavami antick®ho boģstva ve vozech. Tyto 

postavy mŊli personifikovat jednotliv® planety. Malby jsou dodnes patrn®, avġak v horġ²m 

stavu. Na jedn® stŊnŊ (konkr®tnŊ z§padn²) je vidŊt pr§vŊ bŢh Apoll·n ve sv®m voze 

zapŚaģenĨm ļtyŚmi bŊlouġi, jak pŚij²ģd² na nebesa. Z dalġ²ch bohŢ jsou pŚ²tomni Mars, 

Neptun, Jupiter, Saturn, Venuġe a zŚejmŊ Diana. N§stropn² malba s Aurorou byla zŚejmŊ 

zakryta pŚi drobn® rekonstrukci v 19. stolet², kdy byl pokoj z§roveŔ zmenġen pŚ²ļkou, 

kter§ dodnes oddŊluje tehdy novŊ zŚ²zenou chodbu. Aģ pŚi restaur§torsk®m prŢzkumu 

prov§dŊn®m v roce 1977, byla malba znovu objevena a pŚenesena do pokoje 

severoz§padn²ho n§roģ². Do pŢvodn²ho pokoje byla n§slednŊ um²stŊna malba Apoll·na 

a Kor·nis, kter§ dŚ²ve zdobila vedlejġ² pokoj.136  

 

2.3.5. Slavkov u Brna 

Slavkov u Brna se stal dalġ²m pŚ²kladem, kde se objevuj² malby symbolizuj²c² denn² 

doby. VĨznamn§ vĨzdoba slavkovsk®ho z§mku se Śad² k pŚedn²m realizac²m barokn²ho 

mal²Śstv² pŚelomu 17. a 18. stolet² na MoravŊ. ItalskĨ mal²Ś Andrea Lanzani zde z²skal 

jednu ze svĨch nejvŊtġ²ch zak§zek.137 Kdyģ byl z§mek v devades§tĨch letech 17. stolet² 

pŚestavov§n, s§m c²saŚskĨ kancl®Ś hrabŊ Dominik OndŚej Kounic si jej zvolil, aby mu sv® 

venkovsk® s²dlo vyzdobil. HrabŊ se rozhodoval mezi Lanzanim a jeho konkurentem 

Andreou Pozzem, slavnĨm italskĨm mal²Śem zn§mĨm pro svou iluzionistickou malbu. 

O n§vrhy na pŚestavbu se hrabŊti postaral architekt Domenico Martinelli. 

Dalġ²m Lanzaniho objednavatelem byl napŚ²klad princ Evģen SavojskĨ, kter®mu 

Lanzani spoleļnŊ s kvadraturistou Marcantoniem Chiarinim vyzdobil Audienļn² s§l 

jednoho z princovĨch v²deŔskĨch pal§cŢ. N§zornŊ se n§m tak ukazuje prov§zanosti mezi 

ĻeskĨmi zemŊmi a c²saŚskou V²dn². Ġlechtici na naġem ¼zem² se snaģili vyrovnat 

v²deŔsk® velkoleposti, a tak volily stejn® umŊlce, kteŚ² jiģ ve V²dni tvoŚili. PodobnĨm 

pŚ²kladem je i Clam-GallasŢv pal§c v Praze, do kter®ho si pozval hrabŊ Filip Josef Gallas 

 
136 MĆDL 2013, 474. 
137 VĉCHA 1985; KRSEK 1989, 362; DELLËOMO 2000, 93ï108; COLOMBO/DELLËOMO 2007; ZAPLETALOVĆ 

2007, 120ï132; ZAPLETALOVĆ 2008; MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 229; MILTOVĆ 2008, 162ï199; 
MILTOVĆ 2009, 294ï295; MILTOVĆ 2016, 305ï306. (ZAPLETALOVĆ 2008, zde uvedena veġker§ starġ² 

literatura). 



 

 

 

Carla Carloneho, kterĨ t®ģ pŚedt²m tvoŚil pro prince Evģena ve V²dni v jeho Belvederu. 

Prov§zanost praģsk®ho pal§ce se SlavkovskĨm z§mkem, je zde zŚejm§ i z dŢvodu, ģe 

pro hrabŊte Kounice vytvoŚil ġtuky zn§mĨ italskĨ ġtukat®r Santino Bussi, jehoģ dalġ² 

pr§ce mŢģeme na naġem ¼zem² spatŚit pr§vŊ v praģsk®m Clam-GallasovŊ pal§ci. 

Lanzani hrabŊti Kounicovi sl²bil vymalovat celkem jeden§ct pokojŢ, konkr®tnŊ deset 

m²stnost², boļn² m²stnost ï salotto a zahradu. 

N§stŊnnĨm malb§m z§mku Slavkov se doposud vŊnovalo jen nŊkolik historikŢ umŊn². 

Marina DellËOmo pŚispŊla z§kladn²mi informacemi, kter® obohatila o nov§ zjiġtŊn² jako 

bylo pŚips§n² bozzetta k jednomu z vymalovanĨch stropŢ, ale i pŚehled datace n§stŊnnĨch 

maleb.138 Jana Zapletalov§ pak d§le pracovala se sebranĨmi informacemi a pŚinesla nov® 

poznatky, co se popisu maleb tĨļe, a shrnula je do jednoho ļl§nku.139 N§slednŊ se 

Lanzanimu pŚ²mo vŊnovala ve sv® monografii.140  

Pro tuto pr§ci jsou z§sadn² malby, kter® Lanzani vytvoŚil v severn²m kŚ²dle a datuj² se 

do obdob² mezi l®ty 1702ï1704.141 Malby jsou zde po vzoru italskĨch prof§nn²ch staveb 

ï vil  a pal§cŢ svou vĨzdobou spjaty se soused²c² zahradou. VĨzdoba prostorŢ pal§cŢ a vil 

obr§cenĨch do zahrady mŊla bĨt nesena v duchu antick®ho boģstva odkazuj²c² na pŚ²rodn² 

ģivly, kter® jsou pro zahrady pŚ²zniv®, nejļastŊji j²m byli bohov® Apoll·n jako Slunce 

a Junona jako Vzduch. Z vĨļtu alegori² ļtyŚ roļn²ch dob, byla z§mŊrnŊ vynech§v§na 

zima, kter§ zahrad§m neprosp²v§.  

V prvn² z m²stnost² se nach§z² malba v ov§ln®m poli or§movan®m ġtukem 

a vyobrazuje bohyni Auroru pŚij²ģdŊj²c² na nebesa v doprovodu dalġ²ch postav. [13] 

Aurora m§ dle Ripova popisu kŚ²dla a pl§ġŠ ģlut® barvy, na obraze kombinovanĨ 

s oranģovou a b²lou drap®ri². PŚij²ģd² na voze taģenĨm ļtyŚmi holubicemi. Za Aurorou 

sed² ģensk§ postava s lucernou v ruce. V pozad² je vidŊt mal®ho putto, kterĨ je k n§m 

otoļenĨ z§dy a v obou ruk§ch drģ² zap§len® pochodnŊ, jako symbol pŚ²chodu nov®ho dne 

a zahn§n² noci. Zaj²mavost² jsou zde ztv. muġ² kŚid®lka, kter® m§ putto na z§dech, a kter® 

zde ve slavkovsk®m cyklu maleb, Lanzani hojnŊ vyuģ²val. Nad Aurorou se vzn§ġ² 

okŚ²dlen§ postava mlad²ka se z§Ś²c² hvŊzdou na ļele. [14] Vedle nŊj v pozad² po prav® 

stranŊ let² putto tak® s hvŊzdou na ļele, v rukou nav²c drģ² n§dobu a vyl®v§ z n² vodu. 

ObŊ postavy by dle Ripova popisu mŊly zn§zorŔovat Rann² rozbŚesk. HvŊzda na hlavŊ se 

 
138 DELLËOMO 2000, 93ï108; COLOMBO/DELLËOMO 2007. 
139 ZAPLETALOVĆ 2007, 120ï132. 
140 ZAPLETALOVĆ 2008. 
141 DELLËOMO 2000, 104; ZAPLETALOVĆ 2008, 54ï55. 
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nazĨv§ L¼cifer neboli SvŊtlonoġ, a pr§vŊ touto hvŊzdou oznaļovali staŚ² EgypŠan® rann² 

rozbŚesk, protoģe pr§vŊ tato hvŊzda se objevovala pŚi rozbŚesku. KŚ²dla dle Ripy odkazuj² 

na rychlost a pom²jivost okamģiku, kterĨm sv²t§n² je. Boccaccio napŚ²klad projevil jistou 

pochybnost, kam rann² rozbŚesk, ve spisu rodokmene bohŢ, zaŚadit. Jedn§ se o ļ§st dne, 

kter§ se nach§z² pŚesnŊ mezi novĨm dnem, a jeġtŊ pŢsob²c² noc². Obr§cen§ n§doba 

s rozl®vanou vodou m§ evokovat chv²le, kdyģ v letn²ch dnech pad§ rosa a v zimŊ zase 

jinovatka. 

Dalġ² z m²stnost² na stropŊ nese malbu v or§movan®m poli ve tvaru podlouhl®ho 

oktogonu a vyobrazuje Fa±thonovu prosbu [15]. VĨjev s diagon§ln² kompozic², kdy 

Apoll·nŢv syn Fa±ton kleļ² v lev®m doln²m rohu pod svĨm otcem na oblaku a jednou 

rukou si sah§ na hruŅ s gestem vztahuj²c²m na svou osobu a druhou rukou se vztyļenĨm 

ukazov§ļkem upozorŔuje na vŢz, kterĨ je v pozad² na prav® stranŊ ve stŚedn² linii dnes 

jiģ ġpatnŊ viditelnĨ. Apoll·n, jako mlad²k obklopenĨ zlatou z§Ś², se zlatĨmi kuļeravĨmi 

vlasy se nach§z² t®ģe ve stŚedn²m p§se a je centr§ln² postavou cel®ho vĨjevu. V polosedŊ 

leģ² na oblaku a op²r§ se jednou rukou o svou zlatou lyru, druhou rukou ukazuje za sebe 

tak® na svŢj sluneļn² vŢz [16].  

VĨjev doplŔuj² dva putti, pŚidrģuj²c² otŊģe ļtyŚspŚeģ², ze kter®ho vid²me jen zadn² ļ§sti 

dvou bŊlouġŢ jakoby bŊģ²c² do stŚedu obrazu a jsou zakryti Apoll·nem. Dalġ² dva putti se 

nach§zej² v lev® ļ§sti, jeden sed² vedle Fa±thona a druhĨ let²c² v horn² linii se nach§z² 

mezi dvojic² otce se synem. 

Zat²mco Fa±thona vyobrazil Lanzani z podhledu, Apoll·na mŢģeme vidŊt zpŚ²m®ho 

pohledu. 

V n§sleduj²c² m²stnosti je v ov§ln®m poli na oblaku Junona, kter§ dva p§vy sed²c² 

u jej²ch nohou po lev® stranŊ, zkr§ġluje tak, ģe na nŊ rozs®v§ oļi, sŔat® z Argovy hlavy 

[17].  

Rohov§ m²stnost tohoto severn²ho kŚ²dla, kter§ se nach§z² za s§lem s malbou Junony, 

nese zaj²mavou malbu s t®matem Alegorie vŊtrŢ a cykly dne, na kter® se obloha uklidnila 

a vŊtry se ztiġil y, oznaļovanou tak® jako Eolus zah§n² vŊtry [18]. AlespoŔ takto 

pojmenovala malbu Jana Zapletalov§, nicm®nŊ Radka Miltov§ hovoŚ² o t®to malbŊ jako 

o AuroŚe odh§nŊj²c² noc a sp§nek.142 Na ļem se ovġem obŊ shoduj² je fakt, ģe pokoj 

slouģil jako loģnice hrabŊnky.  

 
142 ZAPLETALOVĆ 2007, 123ï124; ZAPLETALOVĆ 2008, 128ï135; MILTOVĆ 2008, 184ï187; MILTOVĆ 

2009, 294ï295. 



 

 

 

Zapletalov§ popsala malbu a urļila postavy n§sledovnŊ: z lev® strany pŚil®taj² dva 

vŊtŚ²ky a v§nky s vŊnci kvŊtin na hlav§ch. V lev® spodn² tŚetinŊ se nach§z² Iris, poselkynŊ 

bohynŊ Junony, kter§ sed² na duze. V centru malby sed² v doln² ļ§sti na bouŚkovĨch 

mrac²ch vl§dce vŊtrŢ Eolus s korunou na hlavŊ, troub²c na trubku zah§n² vŊtry a ve sv® 

lev® ruce drģ² kl²ļ, kterĨm se chyst§ vŊtry uzamknout do jejich sluje. Nad Eolem let² 

Euros s hvŊzdou na ļele a zah§n² mrak. Do bouŚkovĨch mrakŢ schovanou postavu 

oznaļila Zapletalov§ jako podzimn² v²tr Auster. Dva starci v prav® ļ§sti malby by mŊli 

zn§zorŔovat sever§k Borea nebo Aquilone. Lanzani se pokusil od sebe jednotliv® vŊtry 

odliġit podobnŊ jako ve vile Visconti Banfi v Rho. 

Naproti tomu se popis Miltov® shoduje jen v postavŊ na duze sed²c² Iridy. Postavy 

m²rnĨch vŊtŚ²kŢ podle Miltov® pŚedstavuj² Auroru s kvŊtinovĨm vŊncem. Troub²c²ho 

muģe urļila jako boha Januse, kterĨ je zde svŊdkem odh§nŊn² Sp§nku, Noci a Ticha. 

Miltov§ upozorŔuje na to, ģe je zde Janus vyobrazen netypicky pouze s jednou tv§Ś². 

Uģ jen tato skuteļnost by n§s mohla v®st k tomu, ģe jako pravdŊpodobnŊjġ² vĨklad se jev² 

ten, kterĨ uvedla Jana Zapletalov§. Miltov§ oznaļila postavu s hvŊzdou na ļele, kter§ 

odh§n² mraļna jako JitŚenku. Jak jsem jiģ pŚedznamenala, pŚikl§n²m se k vĨkladu malby 

Jany Zapletalov®, kter§ nav²c celĨ vĨjev dala do spojitosti s epithalamickou, neboli se 

sŔatky souvisej²c² ikonografi² se symbolickĨm vĨznamem utiġen² oblohy s pŚ§n²m 

pŚiv²t§n² pokojn®ho obdob². Epithalamickou poezii dala Zapletalov§ do souvislosti se 

vġemi Lanzaniho SlavkovskĨmi malbami. 

Shodu nalezneme u obou kunsthistoriļek i v popisu postrann²ch kruhovĨch maleb, 

kter® jsou pro n§s velmi zaj²mav®. Postavy zde personifikuj² jednotliv® denn² doby 

a nach§zej²c² se v samostatnĨch kruhovĨch pol²ch a doplŔuj² tak hlavn² malbu. 

Po stran§ch nalezneme v iluzivnŊ vymalovanĨch kruhovĨch oknech postavy dŊt² 

pŚedstavuj²c² denn² doby. Lanzani se zde Ś²dil dle Ripovy Ikonologie. V lev®m horn²m 

kruhov®m poli putto s narŢģovŊlĨmi kŚid®lky, v obdobn® barvŊ i vlasy a s hvŊzdou 

na ļele, rozl®vaj²c² na zem rann² rosu pŚedstavuje Rann² rozbŚesk [19]. V pozad² Lanzani 

vymaloval rann² ļerv§nky. Pod n²m v kruhov®m poli mŢģeme vidŊt putto se zlatĨmi 

kŚ²dly, zlatĨmi vlasy, hvŊzdou na ļele a s ġ²pem v ruce, kterĨ symbolizuje sluneļn² 

paprsky personifikuje Poledne [20]. V pozad² za n²m si mŢģeme vġimnout duhy. 

Na protŊjġ² stranŊ by mŊly bĨt alegorie Soumraku a Noci, avġak jejich urļen² se jev² 

spornĨm. V horn²m kruhov®m poli se nach§z² putto s tmavĨmi vlasy, z§Ś²c² hvŊzdou na 

ļele a v rukou drģ² netopĨra. Toto vyobrazen² by odpov²dalo RipovŊ popisu Veļern²ho 

soumraku [21]. Putto v kruhov®m poli pod n²m m§ ze vġech putti nejtmavġ² kŚid®lka, a i 
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pozad² za n²m je tmavġ² modr® barvy. Ve sv® prav® nataģen® ruce drģ² hvŊzdu, kter§ by 

mohla bĨt Veļernic², jedn§ se tak zŚejmŊ o alegorii PŢlnoci [22]. Tyto ļtyŚi vyobrazen® 

denn² doby dohromady d§vaj², dle Ripy, pŚirozenĨ den. Na kaģd® z pod®lnĨch stran se 

nach§z² v kruhovĨch pol² dvŊ alegorie Noci. V horn² ļ§sti vid²me ģenu s vŊncem kvŊtin 

m§kŢ na hlavŊ a zahalenou v narŢģovŊl®m z§voji [23]. Z§voj i tmav® ġaty jsou poset® 

hvŊzdami. V n§ruļ² chov§ sp²c² d²tŊ a v pozad² mŢģeme vidŊt tmav§ kŚ²dla ģeny. 

Ve spodn² ļ§sti mŢģeme vidŊt ģenu v modr®m rouchu posetĨm hvŊzdami a se srpkem 

mŊs²ce na hlavŊ [24]. 

V s§le nalezneme d§le iluzivnŊ vymalovan® postavy sed²c²ch putti na Ś²mse, kter§ 

ob²h§ kolem dokola s§lu [25]. Putti na zem shazuj² kvŊty m§ku a ses²laj² tak sp§nek 

na pŚ²tomn® v s§le [26]. Celkov§ vĨzdoba s§lu dokonale koresponduje s jeho funkc², 

kterou byla soukrom§ d§msk§ loģnice. Jana Zapletalov§ nav²c tuto myġlenku podloģila 

citac² z korespondence stavitele Bitterpfeila: Ăévedle kabinetu je pokoj, kterĨ k pokoji, 

ve kter®m je modr§ postel, docela dobŚe slouģ² pro d²vky (panny).ñ143 StavebnŊ historickĨ 

prŢzkum z§mku nav²c potvrdil, ģe v m²stnosti se nach§z² vĨklenek pro toaletu, kachlov§ 

kamna, vŊtrac² prŢduchy pod Ś²msou a stŚedovĨ nejvŊtġ² vĨklenek pro postel.144 

V posledn² m²stnosti tohoto kŚ²dla se nach§z² malba s alegori²² Mlļenlivosti, a je j²m 

mŢģ s pŚev§zanĨmi ¼sty p§skou a putto maj²c²m prst pŚed ¼sty [27]. 

Soubor maleb severn²ho kŚ²dla n§m l²ļ² podle posloupnosti jednotliv® cykly dne, 

zapoļat® rann²m sv²t§n²m a zavrġen® noc². Veġker® slavkovsk® malby pŢsob² jemnĨm 

dojmem se svŊtlĨm koloritem. 

Podobn® n§mŊty s postavami personifikuj²c² Den a Noc nebo Aurora zah§nŊj²c² 

Sp§nek byly typickĨmi a hojnŊ vyuģ²vanĨmi n§mŊty pro vĨzdobu loģnic soudobĨch dŊl. 

NapŚ²klad dvŊ jiģ vĨġe zm²nŊn® realizace Carpofora Tencally s t®matem Aurory 

vyh§nŊj²c² sp§nek. Jednu vymaloval v roce 1664 a nach§z² se v Palazzo Terzi v Bergamu, 

druh§ je ze 70. let na z§mku Trautenfels. 

 

2.3.6. DŊļ²n 

K nejslavnŊjġ²m realizac²m vyobrazuj²c² Auroru se nepochybnŊ Śad² malba Guida 

Reniho v kasinu kardin§la Scipiona Borghese v ř²mŊ (dnes Casino Pallavicini-

Rospigliosi z roku 1614 a Aurora od Guercina z roku 1621, kter§ se nach§z² v Casino 

Ludovisi. Z§Ś²c² Aurora ï nositelka nov®ho dne byla pŚedstavitelkou symbolizuj²c² zlatĨ 

 
143 ZAPLETALOVĆ 2007, 124; ZAPLETALOVĆ 2008, 130. 
144 VĉCHA 1985, 72; MILTOVĆ 2008, 187. 



 

 

 

vŊk. V Reniho malbŊ Aurora pŚipom²n§ vl§du Scipiona Borghese, jako Aurora pŚin§ġ² 

novĨ zaļ§tek nov®ho dne, tak i Scipione Borghese s sebou pŚin§ġ² nov® ļasy vŊļn® 

prosperity.  

Podobnou ¼lohu jako kasina plnily pr§vŊ saly terreny, kter® se ve vŊtġ²m zastoupen² 

nach§zej² na naġem ¼zem² (napŚ. N§mŊġŠ nad Oslavou, DŊļ²n, KromŊŚ²ģ, ValdġtejnskĨ 

pal§cé). 

 

Za pozornost tedy jistŊ stoj² vĨmalba saly terreny DŊļ²nsk®ho z§mku, za n²mģ 

stoj² osobnost boloŔsk®ho mal²Śe Giuseppe Bragalliho.145 VĨzdoba sala terreny na z§mku 

ThunŢ v DŊļ²nŊ se povaģuje za jedin® zachovan® a datovan® d²lo, kter® lze spolehlivŊ 

identifikovat jako Bragalliho pr§ci. O ģivotŊ a povaze jeho tvorby se v² jen velmi m§lo. 

Na ¼zem² ĻeskĨch zem², kde se zabĨval n§stropn² malbou, pŢsobil v 70. a pravdŊpodobnŊ 

i v 80. letech 17. stolet².146 Na sklonku 17. stolet² se n§stropn² mal²Śstv² doļkalo drobnĨch 

obmŊn. Zaļalo se ustupovat od ġtukovĨch dekorac², kter® byly typick® pro ran® baroko, 

a kter® vymezovaly m²sto pro malbu. Stropn² prostor se nyn² celoploġnŊ otevŚel 

pro vĨmalbu, a t²m se i na naġem ¼zem² zvedl poļet kvalitnŊji provedenĨch realizac². 

Kdyģ Giuseppe Bragalli pro neshody se spolupracuj²c²m mal²Śem opustil Moravu, kde 

pŚedt²m pracoval pro olomouck®ho biskupa Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu a d§le 

tak® pro hradisk®ho opata Alexia Wortiuse, pŚesunul se do Ļech. Zde vstoupil do sluģeb 

hrabŊte Maxmili§na Thuna-Hohensteina, kterĨ se rozhodl pro vĨzdobu sv®ho z§mku 

v DŊļ²nŊ. Souļ§st² komplexu z§mku byla italsk§ zahrada nach§zej²c² se severnŊ 

od pŚ²stupov® cesty k z§mku. Na vĨchodn² stranŊ je pod®ln§ obd®ln²kov§ zahrada 

vymezena belvederem osazenĨm sochami, na druh® stranŊ, bl²ģe k z§mku, se rozp²n§ sala 

terrena. Jedn§ se o pŚ²zemn² konstrukci na obd®ln®m pŢdorysu. Do zahrady se otev²r§ 

pomoc² tŚ² prolomenĨch obloukŢ slouģ²c² jako velk§ okna. Interi®r zdob² malby, kter® 

pokrĨvaj² nejen strop, ale i stŊny, a vytv§Ś² zde dojem iluzivnosti [28]. IluzivnŊ malovan§ 

architektura navazuje na tu skuteļnou. StŊna naproti oknŢm je vymalov§na iluzivn²mi 

prolomenĨmi ark§dami s malovanĨmi prŢhledy a tvoŚ² tak p§rovĨ protŊjġek stŊnŊ s okny 

skuteļnĨmi. Malba je datov§na k roku 1678, tento letopoļet spoleļnŊ s Bragalliho 

signaturou se nach§z² na jiģn² stŊnŊ. Tento n§pis byl vġak s nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² 

 
145 NEUMANN 1974, 142; SLAVĉĻKOVĆ 1991; SLAVĉĻKOVĆ 1997; VLĻEK 1999, 214ï216; MACEK 2009; 

MĆDL 2011, 366ï368; MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 229ï230. (MĆDL 2011, zde uvedena veġker§ starġ² 
literatura). 
146 MĆDL 2011, 350. 
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doplnŊn pŚi restaur§torskĨch prac²ch, kter® prob²haly v letech 1933ï1934.147 

V dŊļ²nsk®m archivu se nach§zej² dva soudob® ¼ļty tĨkaj²c² se Bragalliho d²la. Prvn² 

ze dne 26. Ś²jna 1678, kterĨ podepsal hrabŊ Maximili§n Thun. HrabŊ naŚizuje, aby bylo 

Bragallimu za nespecifikovan§ d²la vyplaceno 78 zlatĨch. Dne 12. dubna 1679 vydal 

Bragalli v italġtinŊ psan® potvrzen² o vyplacen² 50 zlatĨch, za sv® mal²Śsk® pr§ce v sale 

terrenŊ. Potvrzen² podepsal on s§m i hrabŊ. Kolem roku 1680 navġt²vil z§mek a jeho 

zahrady jezuitskĨ uļenec Bohuslav Balb²n (1621ï1688). Z t®to n§vġtŊvy vzeġel nadġenĨ 

koment§Ś k pŚ²loze prvn²ho d²lu Miscellanea historica Regni Bohemiae, kde popisuje jej² 

vzhled. V nŊm tak® zmiŔuje Bragalliho z Boloni jako mal²Śe nesmrteln®ho d²la 

ve sluģb§ch p§na z§mku ĂPictorem ab Italia Arcis Dominus habuit Josephum Bragalliam 

Bononiensem, qui laboribus pic-turÞ imortuus est.ñ. 

Vr§t²me-li se k malbŊ samotn®, obd®ln® pole tvoŚ² kazetovou kupoli s ov§lnĨm okulem 

ve stŚedu. Okulus se zde st§v§ prostorem pro malbu, ve kter®m mŢģeme vidŊt jako 

hlavn²ho akt®ra Apoll·na ve ļtyŚspŚeģ² pŚij²ģdŊj²c² na nebesa [29]. Malba je z m²rn®ho 

podhledu, boloŔġt² mal²Śi se snaģili co nejv²ce vyvarovat malbŊ z pŚ²m®ho podhledu 

a povaģovali tato vyobrazen² za nespr§vn®. Apoll·n s rozevl§tĨm ļervenĨm pl§ġtŊm 

pŚij²ģd² na sv®m zlat®m voze taģenĨmi ļtyŚmi koŔmi. KaģdĨ z kon² je jinak barevnĨ, 

oproti jinĨm vyobrazen²m, kde bylo zvykem, ģe konŊ byli bŊlouġi. 

Pod Apoll·novĨm vozem v lev® ļ§sti leģ² ģensk§ figura s odhalenĨmi prsy 

a kvŊtinovĨm vŊncem ozdobenou hlavou, pŚes kterou si v gestu rukou pŚetahuje 

blankytnŊ modrĨ pl§ġŠ, kterĨm m§ zahalenou spodn² ļ§st tŊla. Podle vġeho by mohlo j²t 

o Auroru, kterou pŚij²ģdŊj²c² Apoll·n stŚ²d§ ve sluģbŊ na obloze ï r§no stŚ²d§ den [30]. 

Z§hadnou se jev² postava dominuj²c² cel®mu vĨjevu. Obnaģen§, asi ģensk§, figura sed² 

uprostŚed ov§lu v jeho spodn² ļ§sti na oblac²ch, je okŚ²dlen§, hlavu j² zdob² vŊnec z listŢ 

a b²lĨch kvŊtŢ, a hled² smŊrem k Apoll·novi. Avġak pokud by se mŊlo jednat o ģenu, m§ 

pomŊrnŊ muģnou muskulaturu. Postava si jednou rukou zakrĨv§ prso a druhou rukou si 

k sobŊ tiskne b²lou labuŠ [30]. Bedra j² zakrĨv§ tmavŊ zbarven§ drap®rie. 

Martin M§dl se domn²v§, ģe by se mohlo jednat o ligursk®ho kr§le Kyknose, kterĨ byl 

pŚ²tel Fa±thona, a jelikoģ po jeho neġŠastn® smrti velmi truchlil a smutnŊ zp²val, promŊnili 

ho bohov® v labuŠ.148 Hana Slav²ļkov§ zŚejmŊ na z§kladŊ t®to z§hadn® postavy popsala 

celĨ vĨjev jako pŚ²bŊh Fa±tona.149 Radka Miltov§ se pŚidala se tŚet² moģnou interpretac². 

 
147 MĆDL 2011, 366. 
148 MĆDL 2011, 368. 
149 SLAVĉĻKOVĆ 1997, 79ï80. 



 

 

 

M§dlŢv n§zor oznaļila jako pravdŊpodobnĨ, s t²m, ģe odkazuje na denn² cykliļnost 

spoleļnŊ s astrologickĨm vĨznamem planet§rn²ch boģstev. UpozorŔuje na pŚ²tomnost 

hvŊzd v doln² ļ§sti, kter® odpov²daj² souhvŊzd² labutŊ. Ale tak® pŚich§z² s vlastn² 

interpretac², kdy onu z§hadnou postavu s labut² oznaļila jako moģnou Venuġi, kter§ by 

mohla korespondovat s postavou pŚ²tomn® JitŚenky a souviset opŊt s planet§rn²m 

vyobrazen²m antick®ho boģstva.150 Planeta Venuġe je jasnŊ viditeln§ pŚi rann²m 

rozbŚesku. LabuŠ je nav²c VenuġinĨm symbolem. VŊnec, kterĨ zdob² hlavu t®to postavy, 

podle Miltov®, rovnŊģ odkazuje k Venuġi, Miltov§ upozornila na tradici stŚedovŊkĨch 

mytografickĨch rukopisŢ, kde se Venuġe objevuje s vŊncem b²lĨch a ļervenĨch rŢģ². 

Je moģn®, ģe by se mohlo jednat o ¼plnŊ jinou postavu, neģ bylo zmiŔov§no. 

Vr§t²me-li se k popisu malby, v prav® doln² ļ§sti se objevuje malĨ putto s lukem 

v jedn® ruce a druhou rukou ukazuje na Apoll·na [31]. U jeho nohy z§Ś² hvŊzda. Martin 

M§dl se domn²v§, ģe by mohlo j²t o postavu L¼cifera. Apoll·nŢv vŢz obklopuj² dvŊ 

skupinky ģen [32]. Mohlo by se jednat o H·ry, kter® ļasto doprov§z² Apoll·na. Jedna 

z H·r m§ kŚ²dla s obliļeji, jsou to tzv. motĨl² kŚ²dla, se kterĨmi byly obļas 

zobrazovan®.151 

MŢģeme si v t®to souvislosti pŚipomenout zn§mou malbu Guida Reniho pro kardin§la 

Spicione Borghese z Casino Pallavicini-Rospigliosi z roku 1614, kde je t®ma pŚ²chodu 

nov®ho dne. Apoll·n ve sluneļn²m voze obklopen skupinou H·r, vyprov§z² bohyni 

Auroru, aby mohl nastoupit novĨ den. Aura se nach§z² v lev® ļ§sti pŚed jeho quadrigou 

a v rukou nese kvŊtiny. Nad vozem let² L¼cifer se zap§lenou pochodn². Tato malba se 

stala velkou inspirac² pro mnoh® umŊlce, dalġ² malby se odv²j² od t®to. Pr§vŊ Bragalliho 

inspirace z Reniho je v dŊļ²nsk® ¼stŚedn² malbŊ velmi zŚejm§. 

 Nad lunetami jsou kartuġe v ġerosvitu v okrovo-zelen®m koloritu s erby pŚ²sluġn²kŢ 

rodu ThunŢ. Malby byly z dŢvodu znaļn®ho poniļen² v minulosti nŊkolikr§t 

restaurov§ny a na boļn²ch stŊn§ch se dochovaly jen z ļ§sti. 

Aļ malba nedosahuje znaļnĨch kvalit, vych§z² ze soudob® tradice boloŔskĨch mistrŢ, 

kdy kvadratura pŚevl§d§ nad iluzivnŊ malovanou architekturou. U kvadratury se jedn§ 

o polyfok§ln² syst®m, kdy se osy sb²haj² do dvou bodŢ, a tak celkov§ malba pŢsob² 

vizu§lnŊ lepġ²m dojmem, protoģe ji lze sledovat i z v²ce neģ jen jednoho ¼hlu pohledu, 

avġak nesouzn² ¼plnŊ s pravidly perspektivy. Martin M§dl nav²c upozornil, ģe zde lze 

sledovat hned nŊkolik dalġ²ch prvkŢ typickĨch pro boloŔskou kvadraturn² malbu, 

 
150 MILTOVĆ 2016, 170ï171. 
151 HALL 1991,164. 
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napŚ²klad malovan® ġikm® prŢhledy skrz ark§dy, do kterĨch je vloģena galerie prvn²ho 

patra s balustr§dou. Bragali ļerpal inspiraci z rŢznĨch dŊl. MonochromnŊ malovan² 

hermov® vych§z² z vĨzdoby galerie v Palazzo Farnese v ř²me od Annibale Carracciho. 

 

Je moģn®, ģe mal²Ś Bragalli byl zamŊstn§n tak® v jinĨch ļ§stech z§mku. Ovġem tuto 

domnŊnku zat²m nepodporuj² ģ§dn® poznatky. O jeho dalġ²ch aktivit§ch v DŊļ²nŊ tak® 

nic nev²me. Lze vġak pŚedpokl§dat, ģe se zde na nŊjakĨ ļas usadil.152 PŚedpokl§dalo se 

bylo domn²v§no, ģe Giuseppe Bragalli mimo Deļ²n jinde v Ļech§ch nepŢsobil, ale je 

zŚejm® ģe se jeho malby, nebo malby z jeho umŊleck®ho okruhu objevuj² na naġem ¼zem² 

jeġtŊ na z§mku NovĨ Falkenburk a ve Valdġtejnsk®m pal§ci, kde se rovnŊģ setk§v§me se 

sluneļn² tematikou. 

V Nov®m Falkenburku freska zasazen§ v osmi¼heln®m ġtukov®m poli n§padnŊ 

pŚipom²n§ Domenichinovu fresku s Apoll·nem ve voze v Palazzo Costaguti. V obou 

pŚ²padech pŚij²ģd² Apoll·n na oblohu z lev® strany ve voze taģen®m ļtyŚmi koŔmi, z nichģ 

jen dva maj² b²lou barvu a stŚ²daj² se s hnŊdouġi. V nov®m Falkenburku Boha na obloze 

doprov§z² dvŊ postavy putti, jeden nese zap§lenou pochodeŔ a je tedy Fosforem. DruhĨ 

drģ² Apoll·nŢv atribut luk a vedle nohy, podobnŊ jako v DŊļ²nŊ, mu z§Ś² mal§ hvŊzda. 

 

2.3.7. Vila Amerik a 

 VĨļet dŊl pŚedstavuj²c² Apoll·na ļi Auroru jako nositele nov®ho dne bude zavrġen 

velmi zaj²mavĨm pŚ²kladem, konkr®tnŊ malbou nach§zej²c² se v praģsk® vile Amerika. 

Tomuto d²lu, poch§zej²c² od tyrolsk®ho mal²Śe Johanna Ferdinanda Schora (1686ï1767), 

nebyla doposud vŊnov§na vŊtġ² pozornost.153 Malbu v literatuŚe upozadila vŊhlasn§ 

architektura vĨznamn®ho architekta Kili§na Ign§ce Dientzenhofera, jeģ se Śad² k vĨļtu 

dŊl spadaj²c²ch do ran®ho obdob² umŊlcovy tvorby. Biegel spoleļnŊ s Mackem upozorŔuj² 

na jistou domnŊnku objevuj²c² se u Pavla Vlļka, o zpochybnŊn² autorstv² stavby tohoto 

architekta.154 Nicm®nŊ Biegel spoleļnŊ s Mackem tuto domnŊnku vyvr§tili a upozornili, 

ģe stavba vznikla chv²li po Kili§novŊ pobytu ve V²dni a reflektuje tak jasnou inspiraci 

 
152 Martin M§dl zmiŔuje, ģe tato domnŊnka by mohla bĨt podpoŚena existenc² p²semn®ho dokumentu 

vydan®ho DŊļ²nskĨm rektorem Johannem Ignazem Hoffmannem ze dne 3. bŚezna 1706, kterĨ potvrzuje 
pŚijet² 2 guldenŢ zaplacenĨch za z§duġn² mġi, na kter® mŊl m²stn² sbor zp²vat na poļest vĨroļ² ¼mrt² mal²Śe. 

Zpr§va bohuģel neŚ²k§ nic pŚesnŊjġ²ho o datu mal²Śovy smrti. MĆDL 2011, 366. 
153 MĆDL 1898; EHM/POCHE 1973, 31; NEUMANN 1974, 104, 170ï171; POCHE/PREISS 1977, 162ï163; 
VILĉMKOVĆ 1986, 104; HORYNA/NAœKOVĆ/PAVLĉK/PREISS/SUCHOMEL/UREĠOVĆ/VĆVROVĆ/VILĉMKOVĆ 

1989, 67, 183ï184; PREISS 1989, 604; HORYNA 1998, 142; VLĻEK 2004, 590ï591; 
MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 422, 424. 
154 MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 422, 468 pozn. 32. 



 

 

 

z tohoto mŊsta, kterou zde umŊlec jistŊ naļerpal. Z§roveŔ vila se svou koncepc² 

sevŚen®ho jednopatrov®ho pavilonu s mansardovou stŚechou patŚ² mezi rarity nemaj²c² 

v soudob® vilov® architektuŚe obdobn® pŚ²klady.155 SvĨm zjevem mŢģe stavba snad 

pŚipom²nat pal§c Daun-KinskĨch ve V²dni.156 Vilu si nechal od Dientzenhofera vystavit 

Jan V§clav hrabŊ Michna z Vac²nova v roce 1717.157 Mal²Śsky vyzdobena byla v roce 

1720 n§stŊnnĨmi malbami nach§zej²c²mi se v prvn²m patŚe hlavn²ho s§lu [33].158 Schor 

patŚil do skupiny umŊlcŢ nŊmeck®ho pŢvodu vyuļenĨch v It§lii. UmŊlec proġel 

nŊkolikaletĨm ġkolen²m v ř²mŊ a pot® se usadil v Praze, kde pŢsobil jako prvn² profesor 

na stavovsk® inģenĨrsk® ġkole.159 UmŊn² malby se Schor vŊnoval pouze okrajovŊ, svĨm 

zamŊŚen²m v²ce t²hnul k architektuŚe.160 

VĨzdoba hlavn²ho s§lu by mŊla patŚit oslavŊ vŊdy a umŊn², Pavel Preiss se domn²v§, 

ģe s§l svĨm program vĨzdoby vġak odpov²d§ sp²ġe knihovnŊ ļi pracovnŊ.161 Boļn² stŊny 

s§lu pokrĨv§ malovan§ kvadratura Mezi sloupy nalezneme iluzivnŊ malovan® 

monochromn² sochy zlat® barvy pŚedstavuj²c² antick® boģstvo ï Minervu, Dianu 

a Merkura. Nad Ś²msami drģ² putti zlat® medailony malovanĨch portr®tŢ vĨznamnĨch 

osobnost² ï Euklieda, Xerxa, Feidia, Poseidonia, Hom®ra, Vitruvia, Michelangela 

a Appolonia.162 V metop§ch lze vidŊt embl®my odkazuj²c² na vŊdy a umŊn² 

koresponduj²c² s medailony a se ļtyŚmi vĨjevy v koutech s§lu. Archim®dova smrt 

odkazuje na Geometrii [34], Architekturu zn§zorŔuje pŚedloģen² pl§nu Ś²msk®ho Kolosea 

c²saŚi Vespasianovi [35], d§le Apollo maluj²c² portr®t Alexandra Velik®ho odkazuje 

na Mal²Śstv² [36], a posledn² vĨjev s hraj²c²m Orfeem pŚedstavuje Hudbu [37]. Mal²Śskou 

vĨzdobu zavrġuje strop, kde se nach§z² v ov§ln®m poli r§movan®m iluzivnŊ malovanou 

architekturou malba interpretovan§ jako Apoll·n [33].163 VĨzdoba cel®ho prostoru s§lu, 

v centru s Apoll·nem, by pak mŊla odkazovat na chr§m M¼z. Postava sed² na okŚ²dlen®m 

koni Pegasovi a rozhazuje kolem kvŊtiny, lze rozpoznat, ģe se jedn§ pŚev§ģnŊ o rŢģe. 

OdŊna je do rudo zlatav®ho ġatu a hlavu j² zdob² vŊnec z rŢģ². Jednou rukou rozhazuje 

 
155 MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 422. 
156 NEUMANN 1974, 171. 
157 MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 422. 
158 NEUMANN 1974, 104; POCHE/PREUSS 1977, 162. 
159 NEUMANN 1974, 104; POCHE/PREUSS 1977, 162; 

HORYNA/NAœKOVĆ/PAVLĉK/PREISS/SUCHOMEL/UREĠOVĆ/VĆVROVĆ/VILĉMKOVĆ 1989, 183ï184; 
VLĻEK 2004 590ï591. 
160 POCHE/PREISS 1977, 162. 
161 Ibidem, 163. 
162 MĆDL 1898, 5; POCHE/PREISS 1977, 163. 
163 POCHE/PREISS 1977, 163; 
HORYNA/NAœKOVĆ/PAVLĉK/PREISS/SUCHOMEL/UREĠOVĆ/VĆVROVĆ/VILĉMKOVĆ 1989, 184; 

PREISS 1989, 604. 



50 

 

kvŊtiny a v druh® pŚidrģuje otŊģe a hoŚ²c² pochodeŔ. Kolem poletuj² puti s girlandami.  

Malba je prŢhledem do otevŚen®ho nebe, kde v pozad² lze sledovat narŢģovŊl§ oblaka ï 

ļerv§nky. RŢģe, zap§len§ pochodeŔ a ļerv§nky, by mohly nab§dat k dalġ² moģn® 

interpretaci a to, ģe se nejedn§ o boha Apoll·na, nicm®nŊ o bohyni rann²ch ļerv§nkŢ 

Auroru. Pr§vŊ tuto bohyni bylo moģn® vidŊt sed²c² ve sv®m dvoukol®m voze taģen®m 

dvŊma koŔmi nebo na okŚ²dlen®m Pegasovi.164 Auroru popisuje Sandrart stoj²c² ve voze, 

jej² pŚ²jezd na oblohu oznamuje kokrhaj²c² kohout let²c² pŚed n². Jej² vŢz ģlut® barvy t§hne 

bŊlostnĨ kŢŔ Pegas. Aurora drģ² v prav® ruce zap§lenou lucernu nebo pochodeŔ 

a rozhazuje vġelijak® kvŊtiny a bylinky. Jej² odŊv se zbarvil do barvy pol§rn² z§Śe a jej² 

kudrnat® vlasy do zlatoģluta. PŚed n² se nach§z² kr§sn§ jitŚn² hvŊzda nazĨvaj²c² se 

Venuġe.165

 
164 HALL 1991, 67. 
165 SANDRART 1680, 39. 



 

 

 

3. Apoll·n a M¼zy 

Jak bylo jiģ zm²nŊno Apoll·n byl uzn§vanĨm prŢvodcem bohyŔ kr§snĨch 

umŊn², proto nemohl chybŊt ani na n§mŊtech pr§vŊ s nimi. 

 M¼sy/M¼zy byly dcerami boha Dia a bohynŊ pamŊti Mn®mosyny.166 

 Mn®mosyn® porodila M¼zy v P²erii, bĨvaj² proto jmenov§ny t®ģ P²eridkami, mŊly sv® 

s²dlo na hoŚe Pindu, ale i v ¼dol² Temp® a na hoŚe Helik·nu. M¼zy byly pŢvodnŊ 

nymfami, kter® vl§dly pramenŢm, jeģ mŊli dod§vat inspiraci. Proto se tak® potoky 

a prameny ļasto objevuj² na vyobrazen² s M¼zami. M¼zy pŢsobily vģdy blahod§rnŊ, 

pŚin§ġely ve zpŊvu a v tanc²ch svŊtu harmonii, pom§haly naj²t klid a domov novĨm 

osadn²kŢm. Jejich uġlechtilost vyjadŚuje jim zasvŊcenĨ vavŚ²n, vļela a cik§da, symbol 

vŊļn®ho zpŊvu. M¼zy vystupovaly vŊtġinou ve sboru. MŊly vġak svou moc rozdŊlenou 

a chr§nily vġechna umŊn². Atributy, podle kterĨch lze jednotliv® M¼zy odliġit, se n§m 

vġak v prŢbŊhu stalet² dosti mŊn², v 17. a 18. stolet² jsou dokonce nŊkter® M¼zy bez 

atributŢ. Nejst§lejġ²mi atributy jsou: gl·bus s kruģidlem, jeģ m§ u sebe Ur§nie a fl®tna 

patŚ²c² EuterpinŊ. Od 17. stolet² se umŊlci Ś²d² pŚ²ruļkou v RipovŊ Ikonologii.167 

 

3.3. Libochovice 

Velmi zaj²mavou a neobvyklou malbu provedl Giacomo Tencalla spoleļnŊ 

s Giuseppem Muttonim v jednom z pokojŢ z§mku Libochovice.168  V kruhov®m poli 

zasazen®m do ġtukov®ho r§mu se v centru nach§z² dŊtsk§ postava sed²c² na oblaku. 

Na hlavŊ m§ vŊnec z kvŊtŢ a hraje na housle. Obleļen§ je v ļerven®m ġatu doplnŊn®m 

svŊtle modrou drap®ri², kter§ postavŊ vlaje za z§dy. Malba pŚedstavuje mal®ho boha 

Apoll·na [38]. Kolem dokola obkruģuj² r§m postavy celkem dev²ti let²c²ch putti, kteŚ² se 

drģ² za ruce. KaģdĨ z nich je lehce zahalen drap®ri² rŢznĨch barev. Zaj²mavost² je, ģe putti 

je devŊt stejnŊ jako je devŊt M¼z, kter® doprov§z² Apoll·na. M§dl poznamenal, ģe by 

malba mŊla sp²ġe pŚedstavovat groteskn² capriccio bez mytologick®ho vĨznamu.169 VĨjev 

by tedy mohl bĨt alegori² na hudby. Gesto spojen®ho kruhu vytvoŚen®ho z putti drģ²c²ch 

 
166 OVIDIUS NASO 1942; PIGLER 1956, 174ï175; ZAMAROVSKħ 1970, 282ï283; 
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165; CANCIK /LANDFESTER/SCHNEIDER 2008, 441ï457; RIPA 2019, 355ï357. 
167 RIPA 2019, 355ï357. 
168 NEUMANN 1974, 134; VLĻEK 1999, 346ï347; ZAHRADNĉK/MĆDL 2013; MILTOVĆ 2016, 146ï167. 
(ZAHRADNĉK/MĆDL 2013, 555, zde uvedena veġker§ starġ² literatura). 
169 ZAHRADNĉK/MĆDL 2013, 596. 
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se za ruce, by mohlo odkazovat na tanec, kterĨ by se neodeġel bez hudby. M§dl nav²c 

poznamenal, ģe pŚedlohou pro tuto kompozici by mohla bĨt Ś²msk§ malba z roku 1621 

od autorŢ Antonia Pomarancia, Paula Brilla, Domenichina, Guercina a Giovanniho 

Battisty Violy nach§zej²c² se v Casinu dellËAurora pŚi vile Boncompagni Ludovisi170 

S motivem tanļ²c²ch a muzic²ruj²c²ch putti se v Libochovic²ch setk§v§me i v jednom 

z dalġ²ch pokojŢ. Miltov§ upozornila, ģe takto vyobrazen² putti se staly samostatnĨm 

pŚedmŊtem zkoum§n², kterĨm se zabĨval napŚ. Charles Dempsey.171 Tyto dŊtsk® postavy 

putti byly oznaļov§ny jako spiriteli. Podle stŚedovŊkĨch a renesanļn²ch teori², kter® 

vych§z² z Aristotela, se jedn§ o duchy, kteŚ² pronikaj² do lidsk®ho tŊla a ovl§daj² naġe 

smysly a n§slednŊ vyvol§vaj² emoļn² reakce, napŚ. radost, smutek, strach, ale i hudebn² 

proģitek. Jednotliv® druhy spiritelli rozezn§me podle konkr®tn²ch atributŢ. Tanļ²c² putti 

v hudebn²m opojen² v z§mku Libochovice byli interpretov§ni jako spiritti sensitivi, kteŚ² 

se do tŊla dost§vaj² uġima a pŚin§ġ² n§m okouzlen² hudbou. Vyobrazeni bĨvaj² v taneļn²m 

kruhu, kterĨ m§ zn§zorŔovat rytmick® melodie. Na tento zaj²mavĨ poznatek upozornila 

Radka Miltov§.172 Nav²c lze v malbŊ spatŚovat prov§zanost s mytologickĨmi pŚ²ruļkami. 

Boccaccio takto upozornil na Apoll·na drģ²c²ho v rukou lyru, kterĨ je obklopenĨ M¼zami 

drģ²c²mi se za ruce. M¼zy takto symbolizuj² prov§zanost umŊn² a vŊd, a Apoll·n ve stŚedu 

pŚedstavuje svŊtlo, kter® odkazuje na lidskĨ rozum.173 

 

3.4. Klementinum 

S Apoll·nem prŢvodcem M¼z, tedy M¼s§getem se mŢģeme setkat v prostor§ch 

knihovn²ho s§lu praģsk® jezuitsk® koleje Klementina.174  Klemetinsk§ knihovna je 

nazĨv§na Biblioteca maior a Śad² se mezi nejstarġ² knihovn² s§ly s n§stropn² vĨmalbou na 

naġem ¼zem². D²ky novŊ vybudovan®mu knihovn²mu s§lu se mezi sebou propojili 

astronomick§ vŊģ se severn²m kŚ²dlem koleje. Novostavba je typem dvoupodlaģn² 

knihovny s galeri².175 Jm®no architekta nen² jist®, jako moģnĨ autor se jevil Frantiġek 

 
170 ZAHRADNĉK/MĆDL 2013; 596. 
171 DEMPSEY 2001; MILTOVĆ 2016, 158. 
172 MILTOVĆ 2016, 162. 
173 BOCCACCIO 1569, 84. 
174 EHM/POCHE 1973, 31; NEUMANN 1974, 100, 180; PREISS 1979; PREISS 1989, 551; VOIT 1990, 39ï40; 

OULĉKOVĆ 2006; OULĉKOVĆ 2007; FRONEK 2013, 215ï245; PREISS 2013, 335ï338; OULĉKOVĆ 2019, 113ï
128. (OULĉKOVĆ 2019 zde uvedena veġker§ starġ² literatura). 
175 N§zev vyplĨv§ z velk®ho poļtu knih, kter® knihovn² s§l dok§zal pojmout. Kapacita s§lu byla pŚibliģnŊ 
15 tis²c svazkŢ. VnitŚn² vybaven² bylo obstar§no d²ky ġlechtickĨm darŢm, ale tak® z velk® ļ§sti pŚevzato 

ze zruġen®ho kl§ġtera celestinŢ v Ojv²nŊ. OULĉKOVĆ 2006, 54; FRONEK 2013, 215. 



 

 

 

Maxmili§n KaŔka, nicm®nŊ Petra Oul²kov§ se domn²v§, ģe by architektem knihovn²ho 

s§lu mohl bĨt Kilian Ign§c Dietzenhofer.176 Jej² domnŊnku podloģila dynamicky 

koncipovan§ zvlnŊn§ Ś²msa empor. Stavba s§lu byla t®mŊŚ dokonļena roku 1722 

a zaklenuta byla jiģ pŚipravena pro vĨmalbu.177 Mal²Śskou vĨzdobou byl povŊŚenĨ Johann 

Hiebel, kterĨ jiģ v roce 1722 vymaloval pro praģsk® jezuity oratoŚ Latinsk® vŊtġ² 

kongregace. Roku 1724 povŊŚili zdejġ² jezuit® Hiebla, aby jim zaklenutĨ strop vymaloval. 

Toto zad§n² odvedl velmi rychle, pr§ce byla dokonļena jiģ roku 1725. PodrobnĨm 

popisem a ikonografickĨm rozborem se u n§s zabĨvala pŚedevġ²m Petra Oul²kov§.178 

K novŊjġ²m popisŢm klementinsk® knihovny se Śad² t®ģ pŚ²spŊvek JiŚ²ho Franka, kterĨ 

svŢj pŚ²nos obohatil o identifikaci jednotlivĨch M¼z.179 

C²lem t®to pr§ce nen² pŚesnŊ reprodukovat, co jiģ bylo naps§no, ale je nutn® toto 

Hieblovo d²lo zaŚadit do vĨļtu dŊl, kde se nach§z² Apoll·n v doprovodu M¼z. PŚ²klad 

knihovn²ho prostoru by mohl nast²nit i dalġ² typy, kde se mŢģeme s t²mto antickĨm bohem 

setkat. Doposud byly zm²nŊny jen prostory prof§nn² a zejm®na ġlechtick® rezidence.  

S§l byl koncipov§n na prot§hl®m a ¼zk®m obd®ln®m pŢdorysu s valenou klenbou, 

kter§ m§ uprostŚed placku vhodnou pro iluzivnŊ malovanou kupoli [40]. Prostor pro 

malbu na klenbŊ byl rozdŊlen na tŚi ļ§sti. StŚedn² ļ§st zab²r§ prostor pro iluzivnŊ 

malovanou kupoli na vysok®m tamburu. Hiebel zde pracoval v pozzovsk®m duchu, je zde 

tedy patrn® Hieblovo ġkolen² u Andrey Pozzy ve V²dni. PozzovskĨ styl iluzivnŊ malovan® 

architektury, jak jiģ bylo zm²nŊno, poskytoval pouze jeden moģnĨ ¼hel pohledu 

pŚi pozorov§n² iluzivnŊ malovan® architektury.180 Avġak d²ky vymezen² klenby na tŚi pole 

pro malbu, jsou ¼hly pro spr§vn® naz²r§n² tŚi.181 

CelkovĨ ikonografickĨ program knihovn²ho s§lu nen² nijak zvl§ġtŊ komplikovanĨ. 

Jezuit® zde chtŊli prezentovat sv® tradiļn² principy zakl§daj²c² si na scholastice, teologii 

a filosofii jako matky Septem artes liberales. TŚi ļ§sti malby se dŊl² na antickou 

filosofickou ļ§st s horou Parnas na jiģn² stranŊ. StŚedn² ļ§st s kupol², kde se nach§z² starĨ 

z§kon, a v neposledn² ŚadŊ ļ§st severn² s novoz§konn² tematikou ï PromŊnŊn² P§nŊ. 

SpoleļnŊ tvoŚ² TŚi stupnŊ pozn§n² Boģ² pravdy. 

 
176 PREISS 1979, 287; PREISS 2013, 335; OULĉKOVĆ 2006, 55. 
177 FRONEK 2013, 215. 
178 OULĉKOVĆ 2006, 54ï62; OULĉKOVĆ 2019, 113ï142. 
179 FRONEK 2013, 215ï245. 
180 IluzivnŊ malovan§ kupole v praģsk®m Klementinu je vejļit®ho tvaru. Hiebel zde navazuje na Andreu 
Pozza, kterĨ obdobnŊ vymaloval jezuitskĨ kostel ve V²dni, jeģ Hiebel jistŊ vidŊl. MĆDL 2015, 668. 
181 OULĉKOVĆ 2019, 118. 
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V jiģn² ļ§sti um²stŊn® hned nad vchodem se ve sfondatu nach§z² Apoll·n sed²c² na 

vrcholu hory Parnas [39]. Boha obklopuj² jednotliv® M¼zy, sed²c² pod n²m 

po skupink§ch. Nad Apoll·nem se vzn§ġ² okŚ²dlen§ postava G®nia se zap§lenĨm 

kahanem, z nŊhoģ se rozl®v§ z§Śe. Petra Oul²kov§ povaģuje let²c² postavu za andŊla 

hl§saj²c²ho pomoc² kahance rozumu sl§vu vŊd a umŊn², a tak malbu interpretovala jako 

pozn§n² dosaģiteln® rozumem a umŊn²m.182 Hiebel andŊla velmi zdaŚile zachytil 

v nesnadn® perspektivn² zkratce, prezentuje se tak jako schopnĨ umŊlec. 

M¼z je na fresce celkem devŊt, pŚitom na dŚevŊn®m modelu doloģen®m Hiebelem jich 

nalezneme pouze sedm. TradiļnŊ bylo zvykem, ģe umŊlec musel pŚed podeps§n² smlouvy 

objednavateli dodat n§vrh ve formŊ skici, kresby ļi trojrozmŊrn®ho, povŊtġinou 

dŚevŊn®ho modelu. Hieblovo modelletto ve formŊ olejov® malby na dŚevŊn®m 

vyŚez§van®m masivu, se n§m zachovalo a dodnes je uloģen® v N§rodn² galerii v Praze.183 

Na svaz²ch Śeck®ho pohoŚ² Parnas leģ² Delfy. Ve starovŊku zde byla slavn§ vŊġt²rna 

a pobl²ģ vyvŊral posv§tnĨ pramen Kastali§.184 Parnas byl tradiļnŊ zasvŊcenĨ bohu 

Apoll·novi a jeho druģk§m M¼z§m a povaģoval se za s²dlo poezie a hudby. Jak bylo 

zm²nŊno v kapitole zabĨvaj²c² se mytologickĨmi pŚ²ruļkami, Apoll·novi byla do rukou 

vloģena lyra. Tento strunnĨ n§stroj symbolizoval sladkou harmonii tvoŚenou nebesy 

a tato harmonie poch§zela ze Slunce. Slunce bylo z§roveŔ uprostŚed sf®r. Podle platonikŢ 

mŊlo kaģd® nebesk® tŊleso svou vlastn² M¼zu, pro jej² l²beznĨ zpŊv nŊkdy nazĨvanou 

tak® jako Sir®na. L²beznĨ zpŊv z§roveŔ odkazoval na sladkĨ zvuk nebeskĨch sf®r, kterĨch 

bylo celkem devŊt, stejnĨ poļet bylo i M¼z.185 Nejprve byly pojmenov§ny jm®ny jen tŚi 

M¼zy a jejich jm®na se pŚekl§daj² jako Meditace, PamŊŠ a P²seŔ. Pausanias n§slednŊ 

zm²nil, jak p²ġe Cartari, ģe M¼z by mŊlo bĨt devŊt a pŚiŚadil jim jm®na, kter§ jim zŢstala 

dodnes.186 V antice M¼zy zn§zorŔovali jako mlad® d²vky odŊn® jako nymfy a vkl§dali 

jim do rukou rŢzn® n§stroje, kter® pŚedstavovaly jejich schopnosti. Cartari se zmiŔuje, ģe 

se tak dŊlo podle Vergilia, jenģ ve svĨch verġ²ch pŚiŚadil jednotlivĨm M¼z§m to, co mŊly 

zastupovat. A tak Klei· byla M¼zou historie, Melpomen® trag®die, Th§lie komedie, 

Euterp® patŚily dechov® n§stroje, Terpsichor® harfa a Erat· lyra. Hrdinsk® skladby 

zaġtiŠovala Kalliop®, astrologie patŚila Ur§nii a r®torika Polymnii. Na z§vŊr Vergilius 
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p²ġe, ģe vġechny jejich s²ly poch§zej² od Apoll·na a ģe on jako Phoebus stoj² uprostŚed 

nich a vġechny je obj²m§.187  

Vr§t²me-li se k HieblovŊ fresce v knihovn²m s§le, je Apoll·n na vrcholu hory Parnas 

vyobrazen s lyrou a pod n²m prot®k§ onen posv§tnĨ pramen. Jednotliv® M¼zy podrobnŊ 

popsal a urļil JiŚ² Fronek.188 Vlevo nahoŚe leģ² dvojice M¼z Klei· v ļerven®m ġatu 

s otevŚenou knihou a Melpomen® v tmav®m ġatu s rohem. Na prav® stranŊ sed² Kaliop® 

s trubkou a vedle n² Euterp® hraj²c² na fl®tnu. Pod nimi ve stŚedu hory se d§le nal®z§ 

trojice M¼z. Z leva v modr®m ġatu Erat·, uprostŚed v rud®m rouchu s lukem Th§lie 

a vpravo Ur§nie v hnŊdĨch ġatech s hvŊzdou na prsou. Posledn² skupinku tvoŚ² dvojice 

M¼z ï Terpsichor® s lyrou a Polymnia se ġalmaj². 

Po stran§ch jsou vidŊt na iluzivnŊ malovan® Ś²mse skupinky dalġ²ch postav, u nichģ se 

ovġem odborn§ literatura neshoduje. Preiss postavy urļil jako jednotliv® vŊdn² obory.189 

Oul²kov§ popisuje postavy jako uļence pŚedstavuj²c² vŊdn² obory pŊstovan® na univerzitŊ 

v Praze zastoupen® portr®tn² Śadou jezuitskĨch otcŢ spoleļnŊ se sedmi svobodnĨmi 

umŊn²mi.190 Zat²mco Fronkem jsou postavy interpretov§ny jako alegorie Sedmi 

svobodnĨch umŊn², kter® je tvoŚeno triviem: gramatikou, logikou, r®torikou 

a quadriviem: aritmetikou, geometri², astronomi² a hudbou. Sedm svobodnĨch umŊn² 

pŚedstavovalo z§klad vyġġ²ho vzdŊl§n² ve starovŊku a stejnou formu vzdŊl§n² pŚevzali 

posl®ze i ve stŚedovŊku.191  

Toto prvn² malovan® pole odkazuje na pozn§n² dosaģiteln® rozumem a umŊn²m.192 

PŚ²kladŢ v barokn²m umŊn² fresky, kde by se vyskytoval ļistŊ Apoll·n M¼s§get®s 

a plnil hlavn² program vĨzdoby, nen² mnoho. Nicm®nŊ v n§sleduj²c² kapitole bude 

pŚedstaven Apoll·n pln²c² ¼lohu reprezentace. Ve smŊs se jedn§ o v²ce figur§ln² vĨjevy, 

kde jsou i M¼zy ļasto zastoupeny jako vŊrn® druģky tohoto sluneļn²ho boha.  

 

 
187 CARTARI 1556, 15; MULRYAN 2012, 46. 
188 FRONEK 2013, 219. 
189 PREISS 1979, 289. 
190 OULĉKOVĆ 2006, 57; OULĉKOVĆ 2019, 121. 
191 FRONEK 2013, 219. 
192 OULĉKOVĆ 2019, 118. 
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3.5. Gaming 

Apoll·na a M¼zy spojen®ho s vĨzdobou knihovn²ch prostor nalezneme tak® 

v rakousk®m kl§ġteŚe Gaming, o jehoģ mal²Śskou vĨzdobu se postaral proslulĨ praģskĨ 

mal²Ś, mistr fresky V§clav VavŚinec Reiner.193 

V dobŊ ekonomick®ho i hospod§Śsk®ho rozmachu prob²haj²c² zejm®na za vl§dy 

HabsburkŢ vzrostl poļet vystavŊnĨch knihoven. VladaŚi z rodu HabsburkŢ, jak bude 

podrobnŊji pojedn§vat n§sleduj²c² kapitola, se s oblibou nech§vali zpodobŔovat v podobŊ 

boha slunce Apoll·na a nech§vali se nazĨvat Sol Austriacus.194 

Program vĨzdoby v novŊ vznikaj²c²ch knihovn²ch s§lech byl velmi bohatĨ, protoģe se 

nesoustŚedil, jako je tomu ve vŊtġinŊ ġlechtickĨch s²dlech, jen na reprezentaci pŢsob²c² 

nŊkdy jednostrannĨm dojmem. Ve vĨzdobŊ se m²s² oslavn§ tematika spoleļnŊ 

s rozumovĨm a boģskĨm pozn§n²m, a v div§kovi pak probouz² pocit napŊt² a dynamiky, 

kterĨ je tolik typickĨ pro baroko. 195 

Reiner se do kartouzy v Doln²ch Rakous²ch zŚejmŊ dostal pŚi sv® cestŊ do V²dnŊ. Dne 

23. ļervence 1724 uzavŚel Reiner s pŚevorem Josefem Kristellim smlouvu, ve kter® byla 

uvedena pouze vĨzdoba kupole s architekturou a figurami. Preiss se domn²v§, ģe t²m byla 

myġlena zŚejmŊ celkov§ vĨzdoba.196 Vymaloval ļtvero roļn²ch obdob² a f§ze dne. 

Koncepci vĨmalby stŊn knihovn²ho s§lu lze rozdŊlit na ļtyŚi skupiny postav. DvŊ 

pŚedstavuj² StarĨ z§kon ve stŚ²dm®m zastoupen², pouze deseti proroky a Sibylami, a dvŊ 

NovĨ z§kon se ļtveŚicemi evangelistŢ a c²rkevn²ch otcŢ. 

V klenebn²ch trav® rozvrģen®ho do pŊti pol² Reiner vymaloval ļtvero roļn²ch dob 

a ļtvero denn²ch dob. Zde doġlo ke zmŊnŊ programu, dle pŢvodn²ch ReinerovĨch n§vrhŢ 

tady mŊla bĨt jednotliv§ znamen² zvŊrokruhu. V menġ²ch doprovodnĨch pol²ch 

z§padn²ho klenebn²ho trav® nalezneme jednotliv® denn² doby. Poļ²naje Apoll·nem [41], 

kterĨ pŚij²ģd² ve sv®m voze se ļtyŚspŚeģ²m na nebesa a vystŚeluje ze sv®ho luku ġ²py, 

pŚedstavuj²c² sluneļn² paprsky. PŚed n²m let² malĨ Fosfor s hvŊzdou na ļele a zap§lenou 

 
193 PREISS 1970; NEUMANN 1974, 100; POCHE/PREISS 1977, 176; PREISS 1991; PREISS 2013. (PREISS 2013, 

zde uvedena veġker§ starġ² literatura). 
194 PREISS 2013, 333. 
195 Ibidem, 333. 
196 Ibidem, 345. 
Preiss se tak® zmiŔuje o rozd²ln® dataci, kterou nalezneme na malbŊ. Nab²z² jako moģnĨ dŢvod, ģe si Reiner 

malbu ġpatnŊ rozvrhl a na posledn² ļ²slici mu jiģ nezbylo m²sto. Preiss tak® odm²t§ moģnĨ n§zor, ģe by 
Reiner zah§jil sv® pr§ce v Gamingu dŚ²ve, neģ by byla uzavŚena smlouva. Dle jeho m²nŊn² to odporuje 

tehdejġ²m zvyklostem. 



 

 

 

pochodn² v ruce. SpoleļnŊ pŚedstavuj² Jitro.197 V dalġ²m poli nalezneme Poledne 

zosobŔuj²c² ģenou v ohniv®m voze drģ²c² sluneļn²k a zap§lenou pochodeŔ [42]. Veļer 

zpodobŔuje leģ²c² postava pod stromem, kterou by mohla bĨt po lovu odpoļ²vaj²c² bohynŊ 

Diana [43]. Je vġak vyobrazena ponŊkud maskulinnŊ, z tohoto dŢvodu ji zŚejmŊ Pavel 

Preiss oznaļil jako odpoļ²vaj²c²ho lovce.198 Nicm®nŊ vġechny ostatn² atributy odpov²daj². 

Hlavu j² zdob² srpek mŊs²ce a je zahalena do modr® drap®rie. Jako bohynŊ lovu j² 

obklopuje smeļka jej²ch loveckĨch psŢ a u nohou j² leģ² trofeje v podobŊ jelena a lovn®ho 

ptactva. Nad Dianou se vzn§ġ² Amor s lukem v ruce a op²raj²c² se o vŊtev stromu shl²ģ² 

na odpoļ²vaj²c² Dianu. V pozad² mŢģeme vidŊt zapadaj²c² slunce a Apoll·na, kterĨ 

opouġt² oblohu, aby mohla nastoupit jeho sestra Diana. VĨjev by se dal vyloģit i jako 

okamģik pr§vŊ probuzen®ho Endymi·na, jeģ v obloģen² zvŊŚe ļek§ na svou milenku 

Dianu, kter§ pŚich§z² na nebesa v podobŊ mŊs²ce, zat²mco Dianin bratr opouġt² oblohu.199 

Posledn² ļ§st dne Noc pŚedstavuje samotn§ postava Noci [44]. Noc zde Reiner namaloval 

velmi netypicky, a to leģ²c² a koj²c² sv® dŊti. Noc leģ² na zemi a ke kaģd®mu prsu m§ 

pŚis§t® jedno ze svĨch dŊt² ï Sp§nek a Smrt. MalĨ putto ve stŚed malby Noc pŚikrĨv§ 

noļn² oblohou posetou hvŊzdami. Vlevo lze vidŊt mŊs²c v ¼plŔku a na protilehl® stranŊ, 

ļ§st sluneļn® oblohy, kterou pŚekrĨv§ noļn² obloha pŚidrģovan§ putto. 

StŚed maleb tohoto pŊtid²ln®ho rozvrģen² tvoŚ² malba s trojic² postav pŚedstavuj²c² 

teologick® ctnosti ï zprava: L§ska jako koj²c² ģena obklopena dŊtmi, V²ra jako trŢn²c² 

postava ve stŚedu malby obj²m§ kŚ²ģ a ve vztyļen® ruce drģ² zlatĨ kalich a NadŊje op²raj²c² 

se o kotvu [45].  

ProtŊjġek tvoŚ² malby ve stŚedu s kardin§ln²mi ctnostmi, se Stateļnost (Fortitudo) 

ve lv² kŢģi a s kyjem, Spravedlnost (Iustitia) se zav§zanĨma oļima a v§hami v rukou, 

ObezŚetnost (Prudentia) se zrcadlem v ruce a M²rnost (Temperatia) pŚel®vaj²c² tekutinu 

z jedn® n§doby do druh®. Kolem stŚedu se opŊt nach§z² ļtyŚi malovan§ pole. Nalezneme 

v nich ļtvero roļn²ch obdob², poļ²naje Jarem personifikovan® mladou ģenou s d²tŊtem, 

L®to drģ²c² snopek obil², Podzim v podobŊ Baccha a Zima jako staŚec 

nad ohŚ²vadlem [46]. 

 
197 Preiss oznaļil postavu mal®ho putto s pochodn²v ruce a hvŊzdou na ļele jako Auroru. Nicm®nŊ bych se 

pŚiklonila sp²ġe k interpretaci, ģe se jedn§ o Fosfora, jehoģ postava se ļasto objevuje v t®matice spojen® 
s denn²mi dobami jako samostatn§ postava pln²c² svou ¼lohu a to, ģe doprov§z² kvadrigu a Apoll·naļi 

Auroru. PREISS 2013, 355. 
198 PREISS 2013, 355. 
199 HALL 1991, 115ï116. 
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StejnŊ jako v Klementinu, ani v tomto knihovn²m s§le nesm² chybŊt postavy 

personifikuj²c² Sedmero svobodnĨch umŊn², zde na stŚedov® klenbŊ mezi iluzivn² 

a druhou menġ² kupol². Jednotliv§ umŊn² prezentuj² slavn® starovŊk® osobnosti. 

Do pendantivŢ stŚedov® klenby Reiner um²stil z§stupce jednotlivĨch svŊtad²lŢ. 

Ve smlouvŊ, kterou Reiner s Kristellim uzavŚel patŚil samostatnĨ bod k vĨzdobŊ 

kunstkammery.200 Freska uvnitŚ vyobrazuje horu Parnas s M¼zami a Apoll·nem 

v oblac²ch [47]. Po lev® stranŊ vyvŊr§ posv§tnĨ pramen Kastali§, u kter®ho je vidŊt 

b§jn®ho okŚ²dlen®ho konŊ Pegase [48], zde odkazuj²c²ho na Sl§vu b§snick®ho nad§n².201 

Dalġ²m a pravdŊpodobnŊjġ²m vĨkladem by se mohlo jevit, ģe se nejedn§ o Parnas, 

ale o pohoŚ² Helik·n, dle Ovidia panenskĨ vrch.202 Sem pŚiġla Minerva navġt²vit M¼zy, 

aby se pod²vala na posv§tnĨ pramen Hippokr®n®, kterĨ byl stvoŚen Pegasem, kdyģ ho 

svĨm kopytem vyryl ze sk§ly.  

Na malbŊ se d§le nach§z² vedle M¼z tak® Merkur, alegorick® postavy Mal²Śstv², 

SochaŚstv² a Architektury, a tak® Chronos s kosou odkazuj²c² na ļas, ten je z§roveŔ 

patronem umŊlcŢ. Po lev® stranŊ lze sledovat hostinu bohŢ s Jupiterem, Juno a Bakchem.  

U Reinera lze sledovat silnĨ vliv pozdnŊ renesanļn²ho italsk®ho umŊn² druh® poloviny 

16. stolet², a pŚedevġ²m pak vliv Paola Veroneseho. Toto ovlivnŊn² mŢģe vn²mat 

pŚedevġ²m v barevnosti, kdy Reinerova paleta byla opravdu velmi pestr§, ale tak® 

v jednotn® typizaci obliļejŢ starcŢ. 

 

3.6. KromŊŚ²ģ 

S podobnĨm vyobrazen²m Apoll·na a M¼zami na pohoŚ² Helik·n se mŢģeme setkat 

pŚi vĨzdobŊ knihovn²ho s§lu na z§mku v KromŊŚ²ģi, kde pracoval Josef Stern.203 

Dne 7. dubna 1759 Stern uzavŚel smlouvu s biskupem Leopoldem Friedrichem hrabŊtem 

Eghkou, kterĨ se pustil do obnovy biskupsk® rezidence poniļen® poģ§rem.204 

Ucelen§ mal²Śsk§ vĨzdoba obou knihovn²ch s§lŢ se Śad² k nej¼plnŊji dochovanĨm 

barokn²m knihovn§m na naġem ¼zem².205 

 
200 PREISS 2013, 392. 
201 HALL 1991, 339. 
202 OVIDIUS NASO 1942, 148ï149; HALL 1991. 
203 KRSEK 1961; PREISS 1969, 99; KAUFMANN  1997, 297; LOUDOVĆ 2003; ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2007; 
ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2015; MILTOVĆ 2016, 77ï112; ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2018. (ĠEFERISOVĆ 

LOUDOVĆ 2018, zde uvedena veġker§ starġ² literatura). 
204 LOUDOVĆ 2003, 19. 
205 LOUDOVĆ 2003, 16. 



 

 

 

Je zŚejm®, ģe Stern ļerpal z dŊl Carla Innocenza Carloneho. Na tento fakt upozornil 

Pavel Preiss, kterĨ si vġiml pŚ²buznosti koloritu, syst®mu drap®ri² a zpŢsobu Śeġen² svŊtla 

a st²nu.206 Stern v letech 1739ï1741 pobĨval v ř²mŊ, kde ho jistŊ upoutalo tamn² 

mal²Śstv², kter® se pozdŊji prom²tlo do jeho tvorby. Kolorit jeho maleb se vyznaļuje 

teplĨmi, sytĨmi a pestrĨmi t·ny barev. Krsek upozorŔuje na to, jak Stern fresku 

v knihovn²m s§le ozvl§ġtnil t²m, ģe u skupinky s Apoll·nem pouģil chladnŊjġ² t·ny barev, 

neģ jsou pro nŊj typick®.207 

 

V knihovn²m s§le, stejnŊ jako v letn²m s§le, je patrn§ pŚ²tomnost objednavatele ï 

biskupa Egkha, zn§zornŊn®ho pomoc² Herkula. Herkules toziģ plnil podobnŊ jako 

Apoll·n na n§stŊnnĨch malb§ch nŊkolik funkc² a jednou byla i reprezentace. 

V moralizuj²c²m pojet² byl Herkules ch§p§n jako vzor pro panovn²ka. Pro svou stateļnost 

se stal symbolem pozemsk® sl§vy. Ve smyslu reprezentace se s Herkulem setk§v§me 

pŚedevġ²m u rodu HabsburkŢ, zejm®na u Leopolda I. a Karla VI. V obdob² vl§dy Karla 

VI. doġlo k vĨstavbŊ novĨch staveb, kter® mŊli reprezentovat c²saŚe a rod HabsburkŢ.  

V knihovn²m s§le projektovanĨm Johanem Fischer z Erlachu nalezneme v kupoli 

malbu od Daniela Grana [49]. Fischer v architektonick®m n§vrhu t®to imperi§ln² Dvorsk® 

(dnes n§rodn²) knihovny soused²c² se Schweizerhofem v Hofburgu, zakombinoval 

nŊkter® Leibnizovi synt®zy.208 Jedn§ se o centr§ln² stavbu s kupol² pŚedstavuj²c² Chr§m 

M¼z. Gran ve fresce zn§zornil postavu Herkula a Apoll·na, kteŚ² spoleļnŊ pŚidrģuj² 

medailon s portr®tem Karla VI. Herkules by zde mŊl pŚedstavovat panovn²ka Karla VI. 

jako nejvyġġ²ho uļence ve st§tŊ [50].209 Z§roveŔ pŚ²tomnost Apoll·na s Herkulem 

odkazuje na Karla VI., kterĨ pŚej²m§ jejich schopnosti a vysvŊtluje tak sv® vl§dnouc² 

heslo ĂEx utroque Caesarñ vztahuj²c² se k v§lce a m²ru.210 Na jedn® z lunet pod ¼stŚedn² 

malbou se nal®z§ Apoll·n obklopenĨ skupinkou M¼z [51]. V pozad² se vzp²n§ Pegas 

na hoŚe Helik·n. V s§le se setk§v§me s dvoj²m typem oslavy v centu s c²saŚem a n²ģe 

oslavou vŊd a umŊn². 

PodobnĨ n§mŊt nalezneme i v kromŊŚ²ģsk® knihovnŊ, kde Apoll·n s lyrou 

v doprovodu M¼z spoleļnŊ zastupuj² alegorii umŊn² [53]. ĐstŚedn² vĨjev t®to fresky 

oslavuje vĨznamnou osobnost, olomouck®ho biskupa Karla II. z Liechtensteinu-

 
206 PREISS 1969, 99. 
207 KRSEK 1961, 51. 
208 KAUFMANN 1997, 297. 
209 FEUCHTM¦LLER 1962, 53ï54; KAUFMANN  1997, 297; LOUDOVĆ 2003, 23ï24. 
210 M¥SENEDER 1991, 315. 
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Castelcomu [52]. Byl to pr§vŊ onen biskup, kterĨ nechal po tŚicetilet® v§lce kromŊŚ²ģskĨ 

z§mek znovu vystavit a jako velkĨ mecen§ġ se stal podporovatelem umŊn² v KromŊŚ²ģi. 

Z§roveŔ KromŊŚ²ģ pojal za sv® s²dlo.211 Biskup je na fresce prezentov§n pomoc² Minervy 

pŚidrģuj²c² jeho portr®t. Biskup jako nejvĨġe postavenĨ c²rkevn² hodnost§Ś na MoravŊ je 

alegoricky pŚiv§dŊn na Parnas. PŚ²tomnĨ Apoll·n na malbŊ hled² do stŚedu klenby, kam 

Stern namaloval Slunce v podobŊ z§Ś²c²ho kotouļe s nahou postavou Pravdy (Veritas) 

a malĨm putto drģ²c² pŚesĨpac² hodiny. Jedn§ se o symbol odkazuj²c² na pŚipom²nku 

boģsk® pravdy. Na protŊjġ² stŊnŊ mŢģeme v medailonu spatŚit biskupa Leopolda 

Friedricha z Egkhu. Boģsk® svŊtlo se od stŚedu line po cel® ploġe klenby a zasahuje tak 

do umŊn² a vŊdy, kter® zaġtiŠuje a jeģ oba zm²nŊn² biskupov® tolik podporovali.212 

 

 

 
211 LOUDOVĆ 2003, 31. 
212 LOUDOVĆ 2003, 31. 



 

 

 

4. Funkce a ¼loha objednavatele ï sebeprezentace 

pomoc² antick® mytologie 

N§stŊnn§ malba na ¼zem² ļeskĨch zem² v obdob² baroka n§s upout§v§ pŚedevġ²m pro 

svou prov§zanost mezi umŊlci a mezi objednavateli. UmŊn² fresky zaļalo hr§t od druh® 

poloviny 17. stolet² st§le vŊtġ² roli.  Jedn²m z dŢvodŢ byla i funkce, kterou fresky plnily. 

PŚev§ģnŊ hlavn² ¼lohou fresky bylo slouģit k reprezentaci moci svŊtsk®, ale i c²rkevn².213 

Sebeprezentace objednavatele, aŠ uģ j²m byl panovn²k ļi ġlechtic, pomoc² n§stŊnnĨch 

oslavnĨch maleb byla velmi ļast§. Tento druh maleb se objevoval, dalo by se Ś²ci, napŚ²ļ 

histori². Objednavatel se mohl nechat zvŊļnit jako takovĨ nebo pomoc² alegorickĨch 

postav, kter® mŊly evokovat jeho dobr® ļiny, ale tak® urļitou nadŚazenost nad ostatn²mi. 

NejļastŊji byl objednavatel zpodobnŊn jako hrdina antickĨch b§j² nebo jako jeden 

z pohanskĨch bohŢ. Velk® oblibŊ se tŊġily postavy Apoll·na a Herkula. Oba byli synov® 

nejmocnŊjġ²ho vl§dce bohŢ Jupitera. 

S bohem Apoll·nem jakoģto bohem slunce se ztotoģŔovali  nejmocnŊjġ² panovn²ci sv® 

doby, napŚ²klad francouzskĨ kr§l Ludv²k XIV. se pŚezd²val Ăkr§l Slunceñ. Toto oznaļen² 

a s n²m spojen® vypodobŔov§n² patŚilo mocnĨm osobnostem a nemohl si to dovolit kaģdĨ. 

I u prince Evģena Savojsk®ho, jenģ si nechal svou oslavnou fresku vymalovat ve sv®m 

Belvederu ve V²dni, to bylo povaģov§no za troufalost.214 

V t®to kapitole bych chtŊla na nŊkolika pŚ²kladech objasnit jakou dalġ² funkci mohla 

plnit postava boha Apoll·na, a to pr§vŊ na malb§ch s oslavnou tematikou. 

 

4.3. Nov® MŊsto nad Metuj² 

Na z§mku v Nov®m MŊstŊ nad Metuj² se nach§z² za j²delnou hlavn² reprezentaļn² 

neboli audienļn² s§l vyzdobenĨ v duchu imperi§lnŊ-v§leļn® symboliky. V sedmn§cti 

ġtukem r§movanĨch pol²ch se nach§z² malby. ĐstŚedn² sc®nu tvoŚ² velmi zaj²mav§ malba, 

kterou hloubŊji rozebrala Radka Nokkala Miltov§.215 Toto d²lo je zde zaŚazeno pŚedevġ²m 

proto, jelikoģ hlavn² postavou ¼stŚedn²ho vĨjevu je podle atributŢ zŚejmŊ Aurora, kter§ 

zde jakoģto nositelka nov®ho dne reprezentuje sl§vu objednavatele Waltera Leslieho. 

Harovn²k celou kompozici malby pŚevzal z konkr®tn²ho inspiraļn²ho zdroje, kterĨm byla 

 
213 SEDLĆř 1961, 341. 
214 LUX 2003, 87. 
215 MILTOVĆ 2015, 43ï44; MILTOVĆ 2016, 43ï47. 
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alegorick§ malba Simona Voueta odkazuj²c² na m²r mezi Franci² a Angli² s n§zvem 

Aliance lili² a rŢģ², vytvoŚen§ pro strop pal§ce v Oatlandu na objedn§n² anglick® kr§lovny 

Henrietty Marie. K Harovn²kovi se opŊt dostala prostŚednictv²m mŊdirytiny (1639) 

Michela Dorigny. Harovn²k vyuģ²val z grafickĨch pŚedloh pŚev§ģnŊ jen jejich formu, 

pouģ²val je pouze jako vzorn²k, ze kter®ho si vyb²ral vhodn® kompozice, ale obsahovou 

funkci maleb vytv§Śel po sv®m. TakovĨm vzorovĨm pŚ²kladem je ¼stŚedn² malba 

hlavn²ho s§lu v Nov®m MŊstŊ nad Metuj² s Oslavou rodu LeslieŢ a vzorov® pŚedlohy 

Aliance lili² a rŢģ². Je to tedy jistĨ Harovn²kŢv pokus o originalitu, kdy sice vyuģ²v§ jiģ 

existuj²c² kompozice, ale d§v§ jim ¼plnŊ novĨ n§dech a pŚetv§Ś² si je po sv®m. 

ĐstŚedn² dŊj malby se odehr§v§ v prvn² tŚetinŊ z leva [54]. Na oblac²ch sed² dvŊ ģeny. 

Hlavn² dominuj²c² postavou je ģena odŊna do zlat®ho roucha, s hvŊzdou na hlavŊ, v ruce 

drģ² lilii, kter§ je pozŢstatkem pŚedlohy a palmovou ratolest. Druh§ ģena sed² v tŊsn® 

bl²zkosti, m§ odhalenĨ dekolt a je zahalena do ļerveno modr® rozevl§t® draperie. Jednu 

ruku, ve kter® ģena s odhalenĨmi Ŕadry drģ² olivovou vŊtĨvku pokl§d§ postavŊ s hvŊzdou 

na ramena a druhou ji chyt§ za ruku, kter§ ģenŊ leģ² v kl²nŊ. K ģen§m z lev® strany pŚil®t§ 

okŚ²dlen§ postava oznaļov§na za V²tŊzstv² ļi Sl§vu, a pŚin§ġ² s sebou dva vavŚ²nov® 

vŊnce. V horn²m p§se se rovnŊģ nach§z² celkem tŚi skupinky putti, pŚin§ġej²c²ch 

kvŊtinov® girlandy. Jeden putto pŚin§ġ² ģenŊ s hvŊzdou lilie. ĐplnŊ vlevo spatŚujeme 

doprovodnou skupinku postav. 

Na prav® stranŊ na oblaku leģ² lev (v origin§ln² malbŊ je to leopard). 

Ve stŚedu kompozice se nach§z² z§hadn§ postava ģeny, kter§ je k n§m otoļen§ z§dy 

a hled² smŊrem ke dvojici ģen, nicm®nŊ druhou ruku m§ nataģenou k oblaku se lvem. 

Jakoby n§m spojuje pravou stranu s levou. V kaģd® ruce drģ² jednu korunu. Tato postava 

je Harovn²kovĨm vlastn²m poļinem, z pŚedlohov® mŊdirytiny nevych§z². 

Koruna bl²ģe ke skupince ģen je zlat§ kr§lovsk§, ve stejn® ruce ģena drģ² i palmovou 

ratolest. Ve druh® ruce natahuj²c² se ke lvovi zase spatŚujeme korunu pŚipom²naj²c² svĨm 

zjevem hradebn² zeŅ. NebĨt dvou holubic, kter® m§ ģena u nohou na prav® stranŊ, mohla 

by bĨt tato postava interpretov§na jako Kybel®.216 Avġak holubice bĨvaj² atributem 

pŚipom²naj²c² pŚ²tomnost bohynŊ l§sky a kr§sy Venuġe. ObŊ interpretace by mohly bĨt 

moģn®. Kybel® pŚedstavuje Matku Zemi a odkazuje na trojskou tradici, kter§ je pŚ²tomna 

 
216 Kybel® byla starovŊkou bohyn² a ĂMatkou zemŊñ, kter§ vl§dla cel® pŚ²rodŊ a jako jeden ze ļtyŚ ģivlŢ 

pŚedstavovala zemi. Jak popisuje HALL  1991, 223ï224, v antice byla vyobrazov§na s vŊģiļkovou 
Ăhradebn²ñkorunou a mŊla dvoukolĨ vŢz, kterĨ byl taģenĨ lvy. Od obdob² Augusta byla spojov§na 

s trojskou tradic². Jiģ Vergilius vypr§v², ģe ochr§nila Aeneovy lodŊ pŚed ¼toky. 



 

 

 

v dalġ²ch malb§ch tohoto s§lu. Venuġe by naopak mohla bĨt spojena s Aurorou, kter§ 

bĨv§ oznaļov§na tak® jako JitŚenka nebo Veļernice, je ze ZemŊ vidŊt jeġtŊ pŚed 

soumrakem jako prvn² hvŊzda.  

Malba se nach§z² v hlavn²m s§le, kde se majitel prezentoval, celkov§ kompozice jen 

podtrhuje vĨznam m²sta, ve kter®m je um²stŊna. Aurora symbolizuje pŚ²chod nov®ho dne, 

tento vzneġenĨ n§mŊt byl s oblibou pouģ²v§n pŚi sebeprezentaci panovn²ka, ļi majitele 

dan® rezidence. Objednavatel t²m tak s§m sebe pŚedstavoval jako nŊkoho, kdo s sebou 

pŚin§ġ² svŊtlejġ² z²tŚky. NŊkdo, kdo v²tŊz² nad tmou a pŚin§ġ² svŊtlo ï blahobyt. VavŚ²nov® 

vŊnce, olivov® vŊtviļky, palmov® ratolesti, zap§len§ pochodeŔ, kvŊtinov® vŊnce, to vġe 

jsou symboly odkazuj²c² na sl§vu, v²tŊzstv², moc a blahobyt. 

V doln²m p§se jsou po stran§ch symboly odkazuj²c² k rodu a vl§dŊ LeslieŢ. Na lev® 

stranŊ dva putti drģ² erb se znakem LesliehŢ. Na druh® stranŊ jsou dvŊ ģeny a obŊ maj² 

na hlavŊ vavŚ²nov® vŊnce. Jedna z ģen drģ² v rukou zap§lenou pochodeŔ a olivovou 

ratolest. Druh§ ģena obj²m§ roh hojnosti a druhou rukou ukazuje smŊrem ke stŚedu 

malby.217 PŚed ģenami leģ² sloģen® zbranŊ, brnŊn² a vlaj² standarty. Malba je nav²c 

dozdobena ļtyŚmi kartuġemi s malovanĨmi poli.218  

Nalevo od ¼stŚedn² malby se v osmibok®m poli nal®z§ vĨjev se shrom§ģdŊn²m 

olympskĨch bohŢ. Souļ§sti malby je znak pŚipom²naj²c² Annu Frantiġku z Dietrichsteina, 

Leslieho choŠ. Mimo Jupitera, Neptuna a Pluta Śada pokraļuje Apoll·nem, kterĨ je 

mlad²kem s delġ²mi vlnitĨmi vlasy, zahalenĨ do zlat® draperie, a v ruk§ch pŚidrģuj²c² 

pr§vŊ erb rodu DietrichsteinŢ. Vedle nŊj n§sleduje Vulk§n, zŚejmŊ opŊt Jupiter a Śadu 

zakonļuje bohynŊ C®res. 

ProtŊjġ² malba se vŊnuje pŚ²bŊhu o Merkurovi a Hers®. Tyto dvŊ malby oddŊluj² 

od dalġ²ch malovanĨch pol² kartuġe s malovanĨmi p²smeny. 

 Na zbĨvaj²c²m m²stŊ na stropŊ ob²h§ ¼stŚedn² malbu celkem ļtrn§ct malovanĨch pol², 

z ļehoģ ļtyŚi menġ² vĨseļe v roz²ch vyobrazuj² putti s pŚedmŊty s vojenskou tematikou 

(praporce, buben, dŊlov® koule, pistole). ZbĨvaj²c²ch deset pol² je prov§zeno pŚ²bŊhy 

z Trojsk® v§lky. Na kratġ²ch stran§ch se nach§z² malby, na jedn® stranŊ ObŊtov§n² 

ĉfigenie a naproti Apoll·n stŚ²lej²c² ze sv®ho stŚ²brn®ho luku na Śeck® voj§ky. Harovn²kovi 

zde opŊt poslouģil jako pŚedloha BaurŢv cyklus. Cel§ m²stnost reprezentaļn²ho s§lu je 

 
217 Nebo tak® mŢģe ukazovat na postavu moģn® bohynŊ Kybel® a proto m§ v ruce i roh hojnosti. 
218 Na kartuġi leģ²c² v horn² ļ§sti je namalov§no W s hrabŊc² korunou, coģ odkazuje na Waltera Leslieho a 
jeho vĨhodnĨ sŔatek s hrabŊnkou z Dietrichsteina. Naproti tomu v doln² ļ§sti obrazu je kartuġe s C jako 

Comes. Na boļn²ch kartuġ²ch nalezneme L jako Leslie. 
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prov§zena s hom®rovskou tematikou, s§l zaplŔuj² vĨjevy kladouc² dŢraz na sl§vu 

a ¼spŊch hrdinskĨch ļinŢ slavnĨch muģŢ, o kterĨch vypr§vŊj² Hom®rovy pŚ²bŊhy.219 

 

4.4. Vranov nad Dyj² 

Na z§mku ve VranovŊ nad Dyj² pŚedstavil sv® ran® d²lo mistrovskĨch kvalit 

pŚedstavitel v²deŔsk® malby Johann Michael Rottmayr (1654ï1730).220 V tzv. S§le 

pŚedkŢ vymaloval, ¼dajnŊ bezprostŚednŊ po dostavbŊ, monument§lnŊ pojat® d²lo 

pŚedstavuj²c² oslavu rodu AlthannŢ. PŚestavba z§mku byla z§sluhou Jana Michaela II. 

z Al thannu, kterĨ byl vĨznamnou osobnost² a v prŢbŊhu ģivota dos§hl vysokĨch hodnost². 

PŢsobil jako c²saŚskĨ tajnĨ rada a jako pŚ²sed²c² moravsk®ho zemsk®ho soudu. Byl to 

pr§vŊ Jan Michael, kterĨ z²skal Vranov pro svŢj rod, a proto chtŊl v S§le pŚedkŢ tuto 

rodovou historii zvŊļnit. Pro realizaci sv® myġlenky si zvolil prvotŚ²dn² umŊlce sv® doby. 

Za architekta, kterĨ mŊl celĨ projekt pŚestavby realizovat, si Jan Michael II. nezvolil 

nikoho menġ²ho, nŊģ slavn®ho architekta Johana Bernarda Fischera z Erlachu. Plastiky 

pro s§l vytvoŚil zn§mĨ sochaŚ Thobias Kracker ml. a o mal²Śskou str§nku se, jak jiģ bylo 

zm²nŊno postaral Johann Michael Rottmayr. Roku 1964 byl s§l pŚipraven pro vĨmalbu. 

V jedn® z maleb v meziokenn² vĨseļi se nal®z§ Rottmayrova signatura spolu s datac² 

[60].221 

Rottmayrova n§stropn² freska klade dŢraz na ctnosti a sl§vu rodu AlthannŢ [55]. 

V S§le pŚedkŢ mŢģeme n§zornŊ vidŊt t®mŊŚ dokonalou souhru architektury, mal²Śstv² 

a sochaŚstv², spoleļnŊ tvoŚ²c² jeden celek. S§l je na pŢdorysu ov§lu, architekt zde navrhl 

uspoŚ§d§n² prostoru tak, aby byl dostateļnŊ osvŊtlen pŚirozenĨm svŊtlem a vyniklo tak 

celkov® pŢsoben². Z§roveŔ nechal pro mal²Śe dostateļnŊ velkou plochu pro malbu. Toto 

d²lo, kter® je vrcholem stŚedoevropsk®ho barokn²ho slohu pŢsob² ve sv® celistvosti jako 

mimoŚ§dnŊ propracovanĨ gesamtkunstwerk. Rottmayr se zde ukazuje jako vyzr§lĨ mal²Ś, 

kterĨ m§ dobrou znalost soudob® italsk® malby. 

Celkem se n§m dochovalo pŊt skic. 

 
219 Spis DeËveri precetti della pittura od Giovaniho Battisty Armeniniho, kterĨ byl jeden z teoretikŢ 

zabĨvaj²c²ch se pojmem decora, pojedn§v§ o tom, jak m§ vypadat ikonografie m²sta k nŊmu pŚ²sluġn®mu 

(nejniģġ² t®mata se podle nŊj zabĨvaj² antickou mytologi², konkr®tnŊ uv§d² poezii Ovidia). Leslieho 

z§mek Armeniho pouļk§m naprosto odpov²d§ ve vġech smŊrech. 
220 NEUMANN 1974, 88; SEDLMAYR , 1976, 243; HUBALA 1981, 136ï141; KAUFMANN 1997, 297; SAMEK 

2003; VLĻEK 2004, 176; TOGNER 2010, 112ï115; MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015,286, 304, 394, 401, 485.  
221 LUX 2003, 71. 



 

 

 

VĨzdoba s§lu m§ bĨt ļtena z lev® strany od vstupu do m²stnosti, d§le po cel®m obvodu 

ve smŊru hodinovĨch ruļiļek. Pod®l s§lu je rozm²stŊno deset jednotlivĨch soch, postavy 

pŚedstavuj² slavn® pŚedky rodu AlthannŢ, kteŚ² jsou poļ²t§ni od praotce rodu Gebharda 

z Thannu ze 4. stolet². D§le se pokraļuje v chronologick® posloupnosti aģ po souļasn®ho 

stavebn²ka a objednavatele S§lu Michaela Jana II. z Althannu. Nad jejich hlavami 

nalezneme v kartuġ²ch n§pisy a grisaillov® malby charakterizuj²c² jednotliv® osobnosti 

rodu AlthannŢ. VĨzdoba pokraļuje smŊrem vzhŢru a v meziokenn²ch vĨseļ²ch 

nalezneme malby odkazuj²c² na jednotliv® pŚedky rodu. 

Celkov§ vĨzdoba s§lu vrchol² ¼stŚedn² freskou rozp²naj²c² na vrchn²ku kupole, kter§ 

bĨv§ oznaļov§na jako oslava rodu AlthannŢ. Nicm®nŊ dŢraz oslavy je kladen 

na samotn®ho objednavatele Michaela Jana II., kterĨ je hlavn²m akt®rem. PŚed div§kem 

se otev²r§ prŢhled do nebes. Pohled je umocnŊn iluzivnŊ malovanou drap®ri² spadaj²c² 

pŚes okraj Ś²msy, a kterou pŚidrģuj² putti. Motiv shrnut® draperie vyvol§v§ pocit jako by 

n§m putti odkrĨvali  oponu, abychom se mohli kochat sc®nou, kter§ n§sleduje. Na nebesa 

triumf§lnŊ pŚij²ģd² ve zlat®m voze os§zen®m erby rodu AlthannŢ a taģenĨm ļtyŚmi bŊlouġi 

[57] tŚi postavy s vavŚ²novĨmi vŊnci na hlav§ch [56]. Podle dostupn® literatury nen² zcela 

jasn® jejich urļen², nicm®nŊ jednoznaļnŊ jde skrze nŊ o oslaven² Michaela Jana II. VŢz 

Ś²d² ģena v modr®m ġatu s odhalenĨmi prsy a na kl²nŊ s rohem hojnosti, ze kter®ho ļn² 

klasy obil². V zadn² ļ§sti vozu sed² dvŊ postavy, muģ, kterĨ je bl²ģe k div§kovi, a ģena po 

jeho boku. Ģena hled²c² na muģe po sv®m boku je odŊna s jedn²m odhalenĨm prsem 

bohatou draperi² a ozdobena ġperky, v jedn® ruce drģ² korunu a ve druh® kaduceus, tedy 

hŢl s kŚ²dly propletenou hady. Muģ s dlouhĨmi zlatĨmi vlnitĨmi vlasy hled² vzhŢru na 

postavu okŚ²dlen® troub²c² F§my [58], v rozpaģenĨch ruk§ch drģ², zap§lenĨ plamen 

a kr§lovsk® ģezlo. DoplnŊn je tmavŊ rudou drap®ri², kter§ mu vlaje za z§dy. Muģ se 

jednou nohou op²r§ o pŢlmŊs²c. Erich Hubala oznaļil muģskou postavu jako Apoll·na, 

popŚ²padŊ Merkura a ģenskou postavu sed²c² vedle nŊj jako Minervu ï moģn§ i Dianu 

a postavu pŚedu vozu jako C®r®s.222 S urļen²m Apoll·na se shoduj² i dalġ² historici 

umŊn².223 Teoretick® zobrazen² Merkura, kterĨ by mohl bĨt br§n v ¼vahu podle kaducee, 

jenģ ho symbolizuje, se mŢģe jevit jako myln®. Ruka drģ²c² toto ģezlo patŚ² jasnŊ ģensk® 

postavŊ vlevo po boku muģe. V pŚ²padŊ, ģe by ģezlo drģel on, mŊl by tak zde obŊ ruce 

lev®.  

 
222 HUBALA  1981, 137. 
223 LUX 2003, 75ï76; TOGNER 2010, 114. 
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Pod pŚedn²mi koly zlat®ho vozu mŢģeme vidŊt dvojici postav odpudiv®ho vzhledu ï 

muģe s osl²ma uġima a ģenu s vyplazenĨm jazykem, kter§ m§ m²sto vlasŢ hady. Tyto dvŊ 

postavy by mŊli pŚedstavovat NeŚesti, Togner je urļil jako Kac²Śstv² a Z§vist.224 

Aļkoliv probŊhlo nŊkolik pokusŢ pojmenovat jednotliv® postavy, ģ§dn§ tvrzen² nejsou 

jednoznaļn§. Se zaj²mavĨm n§zorem se mŢģeme setkat u Margarety Lux, kter§ se 

domn²v§, ģe i kdyģ postava mlad²ka ve voze svĨm vypodobnŊn²m odpov²d§ podobŊ 

Apoll·na, nem§ s n²m bĨt jednoznaļnŊ ztotoģnŊna. Naopak n§s m§ odk§zat na rod 

AlthannŢ, pro kter® by mohl bĨt Apoll·n ide§ln²m antickĨm hrdinou, jakoģto hrdina 

Ctnost², kterĨ vymĨtil NeŚesti. Lux nav²c odkazuje i na Wilhelma Mrazka, jenģ postavu 

muģe v kvadrize popsal pouze obecnŊ jako Ăhrdinu ctnost²ñ.225  

N§stropn² freska koresponduje s jednou z maleb v prostoru meziokenn²ch vĨseļ², 

skrze kterou je prezentov§na osobnost Michaela Jana II., a to v ļistŊ alegorick®m duchu 

[59]. DvŊ ģensk® postavy prezentuj² Ctnosti V²ru a Moudrost, kter® si na vĨjevu pod§vaj² 

ruce a spoleļnŊ tvoŚ² znamen² bl²ģencŢ. Sed² totiģ na zvŊrokruhu mezi znamen²mi bĨka a 

raka. V²ra je zde ģena s kadidlem a drģ²c² velkĨ kŚ²ģ. Moudrost jako bohynŊ moudrosti 

Minerva zobrazena ve zbroji. Gesto drģ²c²ch se rukou evokuje spojen² a soun§leģitost 

tŊchto dvou ctnost², nad kterĨmi se nav²c vzn§ġ² z§Ś²c² slunce. Sandrart se zmiŔuje, 

ģe slunce je jedinĨm Bohem a upŚ²mnou Pravdou.226 V doln² ļ§sti malby se nach§z² tŚi 

postavy NeŚest² ï Heresie s had²mi vlasy a otevŚenou knihou v ruce, NevŊdomost se 

zakrytĨma oļima a uġima, v ruce drģ²c² zlatou soġku ï tzv. modlu. TŚet² postavou je 

Podvod s osl²ma uġima.  

Z ¼stŚedn²ho vĨjevu i t®to doplŔkov® malby vyplĨv§, ģe se zde chtŊl objednavatel 

vypodobnit jako ten, kterĨ sjednotil v²ru s vŊdami a spojil tak kŚesŠansk® tradice s tŊmi 

antickĨmi.227 OstatnŊ n§m to prozrazuje i latinskĨ n§pis v kartuġi pod malbou ve vĨseļi, 

kterĨ v pŚekladu Ś²k§: ĂT²mto oboj²m se staŔ nejvzneġenŊjġ²m. Michael Johannes, 

budovatel tohoto m²sta, roku 1690ñ. 

  

 
224 TOGNER 2010, 114. 
225 LUX 2003, 75ï76, 88, pozn. 48. 
226 SANDRART 1680, 210. 
227 LUX 2003, 75. 



 

 

 

4.5. Clam-GallasŢv pal§c v Praze 

Clam-GallasŢv pal§c, byl pŚ²kladnou uk§zkou umŊleck®ho spojen² Prahy s V²dn², kter§ 

byla v dobŊ uģ vĨznamnĨm c²saŚskĨm centrem.228 Stavebn² program tohoto praģsk®ho 

pal§ce byl danĨ od samotn®ho poļ§tku, mŊl pŚipom²nat n§vrat k antice. Veġker® prvky 

vĨzdoby, jako sochaŚsk® pr§ce, ġtuky a malby, mŊli jasnou spojitost s umŊleckĨm 

napojen²m na obdobn® v²deŔsk® stavby a realizace.  A jelikoģ to byl pr§vŊ Johan Bernard 

Fischer von Erlach, kdo pro Jana V§clava Gallase vytvoŚil n§vrh na pŚestavbu pal§ce, 

ve stavbŊ se odr§ģ² vġechny znaky Fischerova v²deŔsk®ho d²la.229 Roku 1713 pŚijel 

Fischer z Erlachu do Prahy, aby se osobnŊ sezn§mil se stavebn²mi podm²nkami.230 Hlavn² 

stavebn² obdob² spadalo do let 1713ï1719, avġak z§vŊreļn§ etapa vļetnŊ ġtukat®rsk® 

a mal²Śsk® vĨzdoby probŊhla mezi lety 1727ï1729, v tŊchto letech bylo vyzdobeno 

pŚedevġ²m schodiġtŊ.231 FischerŢv projekt n§slednŊ zrealizovali dva stavitel® ï Tom§ġ 

Hafenecker spolu s druhĨm nejmenovanĨm umŊlcem, u kter®ho lze pŚedpokl§dat, ģe j²m 

mohl bĨt nŊkdo z rodiny CanevallŢ, konkr®tnŊ Giovanni Domenico mladġ². Pavel Vlļek 

se vġak domn²v§, ģe druhĨm stavitelem mohl bĨt Kryġtof Dientzenhofer.232 

Architektonick® ļl§nky tesal kamen²k Domenico Rappa. Ġtuky zhotovil Giovanni 

Fiumberti a Rochus Bolla pod veden²m Santina Bussiho. SochaŚsk® pr§ce provedl Maty§ġ 

 
228 KUCHYNKA 1914, 23; HERAIN 1915, 134; SEDLMAYR 1925, 56ï57; ĻAREK 1941; KUBĉĻEK 1947, 126ï
130; LĉBAL/BEISETZER 1956; BLAĢĉĻEK 1958, 139ï140, 158; KOTRBOVĆ 1960, 12; VOSS 1961, 250; 

POCHE/JANĆĻEK 1963, 142; PREISS 1963, 130; PLICKA /POCHE 1966, 128ï129; BARIGOZZI BRINI/GARAS 

1967, 55, 57ï59; BLAĢĉĻEK/HEJDOVĆ/PREISS 1973, 14, 28, 82, 87, 103, 104; EHM/POCHE 1973, 30; 
POCHE/NEUBERT 1973, 44; BLAĢĉĻEK 1974, 162; NEUMANN 1974, 104, 145ï146; SEDLMAYR 1976, 282ï

284; POCHE / PREISS 1977, 60ï63, 174ï177; BLAĢĉĻEK 1978, 45ï48; KELLER 1978, 109;  POCHE/EHM 

1982, 59; POCHE 1983, 78; PREISS 1986, 340, 365ï366, 402ï404; HORYNA/NAœKOVĆ/VILĉMKOVĆ 1988, 

328; PREISS 1988, 546ï547; PREISS 1989, 603; LANGER 1990, 60; STAœKOVĆ/ĠTURSA/VODŉRA 1991, 141; 
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2008b, 87, 90; HINTERKEUSER 2009,  59ï63, 65ï66, 71ï73; KONEĻNħ 2009, 91ï98; KRUMMHOLZ 2009, 
77ï89; MĆDL 2009, 262; PEĠEK 2009, 11ï15, 18ï19, 21; SEEGER 2009, 109ï124; WEINBERGER 2009, 99ï

108; WENIG 2009, 94ï103; REBITSCH 2013, 238ï241; MACEK/BIEGEL/BACHTĉK 2015, 229ï232, 622ï624. 
229 Zejm®na pak ve stejn® dobŊ budovanĨ pal§c TrautsonskĨ (1710ï1712) je s praģskĨm pal§cem velmi 
pŚ²buznĨ. PŊtid²ln® ļlenŊn² o tŚech rizalitech bezprostŚednŊ navazuje na zahradn² prŢļel² v²deŔsk®ho 

Trautsonova pal§ce. St²snŊnĨ uliļn² prostor v Praze vġak neumoģŔoval tolik rozvinout vertik§ln² prŢļel², 
tud²ģ se praģskĨ pal§ce jev² jako v²ce ploġnĨ. Tento nedostatek, byl kompenzov§n bohatĨm vertik§ln²m  

ļlenŊn²m pal§ce, rozdŊlenĨm do tŚ² pater a zavrġenĨ trojhrannĨm ġt²tem, kde pilastrovĨ Ś§d umocŔuje 
stŚed dvŊma okrajovĨmi mŊlkĨmi rizality nesouc²mi atiku. PodobnŊ jako u starġ²ch dŊl Fischera, 

konkr®tnŊ v pal§ci Evģena Savojsk®ho ve V²dni, jsou tyto dva rizality hlavn²mi nositeli, kter® stavbŊ 

d§vaj² jej² umŊleck® c²tŊn². 
230 PREISS 1986, 340; Jelikoģ nebyla parcela pro zbudov§n² pal§ce dostaļuj²c², byl nucen Gallas pŚikoupit 

dalġ² tŚi domy. 
231 POCHE/PREISS 1977, 61.  
232 VLĻEK 2007, 174. 
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Bernard Braun a o mal²Śskou vĨzdobu se postaral Carlo Innocenzo Carlone, mal²Ś 

pŢvodem z It§lie, konkr®tnŊ ze Sk§rie od Intelvi-Tel.233 Pro umŊlce poch§zej²c² z t®to 

oblasti bylo bŊģn® ļast® putov§n² po EvropŊ za ¼ļelem pracovn²ch zak§zek. 234 

Clam-GallasŢv pal§c se Śad² mezi stavebn² perly barokn² Prahy, ve velk® m²Śe 

tomu pŚispŊly i n§stŊnn® malby Carla Innocenza Carloneho, kter® zde vytvoŚil ve sv®m 

vrcholn®m tvŢrļ²m obdob².  

Carlo Innocenzo Carlone pŚiġel do Prahy na pozv§n² Filipa Josefa Gallase, v t® dobŊ 

mŊl za sebou jiģ bohatou umŊleckou praxi ve V²dni. NemalĨ pod²l nesou objednavatel® 

pal§ce ï rod GallasŢ. Tento prastarĨ rod pŢvodem z Tridentska do Ļech pŚiġel spolu 

s Maty§ġem Gallasem, kterĨ zde nabyl znaļn®ho majetku. Rod GallasŢ se v Ļech§ch 

n§slednŊ trvale usadil a spravoval zde sv® majetky. Gallasov® se stali v§ģenĨm rodem, 

jehoģ ļlenov® dos§hli znaļnĨch spoleļenskĨch postaven². Maty§ġŢv syn Frantiġek 

Ferdinand se, d²ky sv®mu majetku zaŚadil mezi nejz§moģnŊjġ² ġlechtice sv® doby, 

pŚipravil tak cestu sv®mu synu Janu V§clavovi. Jan V§clav pŢsobil v c²saŚskĨch sluģb§ch 

a vydal se na dr§hu diplomacie. S Janem V§clavem se daly vŊci v Praze do pohybu 

a zapoļal se zde ohromnĨ projekt pŚestavby bĨval®ho markrabŊc²ho domu na skvostnĨ 

rodovĨ pal§c GallasŢ. HrabŊ si mohl dovolit vyuģ²t sluģeb tŊch nejlepġ²ch umŊlcŢ sv® 

doby, a tak na jeho pozv§n² pŚiġli do Prahy kromŊ Fischera z Erlachu tak® dalġ² mistŚi, 

jako byl Santino Bussi, Rochus Bolla a Girolamo Fiumberti, kteŚ² v pal§ci provedli 

skvostn® ġtukatury. SochaŚsk§ vĨzdoba byla vloģena do rukou skvŊl®ho ļesk®ho 

barokn²ho sochaŚe Maty§ġe Bernarda Brauna. Ten zde pracoval podle n§vrhŢ Fischera 

z Erlachu, kterĨ byl pŢvodn²m ġkolen²m sochaŚem. 

 
233 KUCHYNKA 1914, 23; HERAIN 1915, 32, 134; ĻAREK 1941, nepag.; KUBĉĻEK 1947, 130; BARIGOZZI 

BRINI 1961, 256ï264; VOSS 1961; POCHE/JANĆĻEK 1963, 142; PREISS 1963, 129ï132; HUBALA 1964, 221, 

327; LECHI 1965; PLICKA /POCHE 1966, 128; BARIGOZZI BRINI/GARAS 1967;; BLAĢĉĻEK/HEJDOVĆ/PREISS 

1973, 28ï29; EHM/POCHE 1973, 30; BLAĢĉĻEK 1974, 162; NEUMANN 1974, 104; POCHE/PREISS 1977, 62, 
174ï177; BLAĢĉĻEK 1978; POCHE/EHM 1982, 59; GARAS/HANSMANN 1986; PREISS 1986; 404ï405; PREISS 

1988, 546ï547; PREISS 1989, 603; KR¦CKMANN 1990; STAœKOVĆ/ĠTURSA/VODŉRA 1991, 14; 
LEDVINKA /MRĆZ/VLNAS 1995, 83;  VLĻEK 1996, 187ï188; MENDLOVĆ/STĆTNĉKOVĆ 2001, 23; PREISS 

2003, 577ï588; KRUMMHOLZ 2007a, 98; KRUMMHOLZ 2007b, 223ï231; VLĻEK 2007, 174; KRUMMHOLZ 

2008b, 89, 90; KRUMMHOLZ 2009, 80; MĆDL 2009, 262; SEEGER 2009, 123ï124; WENIG 2009, 97ï98; 
PREISS 2013, 339; REBITSCH 2013, 241. 
234 Toto m²sto dôIntelvi neboli tak® Intelvi-Tel se nach§z² nedaleko Mil§na na ¼zem² Lombardie. Leģ² 
mezi mŊstem Lugano a jezerem Como a bylo centrem cel® Śady vĨznamnĨch umŊleckĨch rodin, jeģ mezi 

sebou ļasto prople®taly i pŚ²buzensk® vztahy. Mezi tyto nejzn§mŊjġ² rodiny patŚila pr§vŊ rodina Carlone, 
ale i de Allio ze Scarie, Frisoni, Reti, Quaglio, Corbellini a Scotti z Laino a Lurago z Pellio. 

Zaj²mavost² je, ģe Carlo Carlone byl pŢvodem ze slavn®, hojnŊ rozvŊtven®, umŊleck® rodiny, jej²ģ 

ļlenov® se dŊl² do dvou vŊtv². Jedna vŊtev se s²dlem v Rovio se vŊnovala pŚedevġ²m mal²Śstv² v It§lii, 
zejm®na v JanovŊ. Naproti tomu druh§ vŊtev umŊleck® rodiny, pŢvodem ze Scarie, se vŊnovala 

architektuŚe a sochaŚstv² a pŢsobila severnŊ od Alp, v NŊmecku, Rakousku a ĠvĨcarsku. Carlo Innocenzo 
Carlone tak ġel proti rodinn® tradici a nastartoval dr§hu mal²Śe fresek. M§me doloģenou ļastou spolupr§ci 

s jeho starġ²m bratrem Diegem (1674ï1750), ten vġak pŚevzal ġtukat®rskou d²lnu po jejich otci. 



 

 

 

Smrt² stavebn²ka Jana V§clava se vġak pr§ce prov§dŊn® na pal§ci znaļnŊ zpomalily. 

Pot® co roku 1725 JanŢv syn Filip Josef dos§hl plnoletosti a pŚevzal dŊdictv², mohlo se 

pŚistoupit k dozdoben² pal§ce. Cel® d²lo mŊlo bĨt korunov§no freskovou malbou. Filip 

Josef pro jejich vĨzdobu zvolil dalġ²ho mistra oboru, tak® dŚ²ve pŢsob²c²ho na v²deŔsk®m 

dvoŚe; byl j²m Carlo Innocenzo Carlone. Pot® co s n²m hrabŊ dne 15. bŚezna 1727 uzavŚel 

smlouvu, pŚiġel jeġtŊ t®hoģ roku s celou svou rodinou do Prahy a str§vil zde n§sleduj²c² 

tŚi roky.235 Carlone se ve smlouvŊ zav§zal, ģe za odmŊnu 6000 zlatĨch zde do tŚ² let 

provede fresky nad schodiġtŊm a ve vġech (ġesti) s§lech z§padn²ho kŚ²dla druh®ho patra 

ï piana nobile.236 Smlouva ovġem nebyla zcela dodrģena, jelikoģ roku 1730 Carlone 

dokonļil pouze stropy dvou s§lŢ, schodiġtŊ a fresky menġ²ch prostor, d§le v salonu 

a v bĨval® knihovnŊ.237 Tento fakt mŢģe bĨt zar§ģej²c², jelikoģ se Carlone kvŢli proveden² 

t®to zak§zky, jak bylo jiģ uvedeno, vypravil do Prahy s celou svou rodinou. Jeho pobyt 

v Praze dokl§d§ z§pis ve farnosti Panny Marie Na louģi, ve kter®m je uvedeno, ģe se mu 

zde v Praze v lednu 1729 narodila.238 Mimo jin® s sebou do Prahy Carlone pŚivedl 

i nŊkter® sv® spolupracovn²ky. Jejich jm®na vġak vesmŊs zŢst§vaj² v anonymitŊ. Preiss 

zmiŔuje, jm®no pouze jednoho z nich ï Silvestro Fossati, kterĨ mimo Prahu s Carlonem 

d§le pracoval v Ludwigsburgu, coģ n§m dokl§d§ dopis z poloviny ļervna 1730.239 Amalia 

Barigozzi, jej²ģ n§zor interpretuje tak® Blaģ²ļek, se domn²v§, ģe Carlone mohl poļ²tat, 

mimo Fossatiho, jeġtŊ s jedn²m svĨm ģ§kem, a to s Pietrem Scottim di Laino, jenģ byl 

z§roveŔ i jeho pŚ²buznĨ.240 

Mal²Śem kvadratur praģsk®ho pal§ce musel bĨt podle vġeho nŊkdo z Carloneho 

pŚedchoz²ch spolupracovn²kŢ. Preiss se domn²v§, ģe j²m byl Gaetano Fanti, se kterĨm jiģ 

 
235 PREISS 1989, 603. 
236 V literatuŚe je rozd²ln§ interpretace kolik pŚesnŊ dostal Carlone za svou pr§ci zaplaceno. Zat²mco 

Blaģ²ļek a Preiss se shoduj² na 6000 zlatĨch, Krummholz v jedn® publikaci p²ġe, ģe bylo Carlonemu 

vyplaceno 6000 zlatĨch a v jin® se zmiŔuje o 6500 zlatĨch. Wenig rovnŊģ p²ġe o odmŊnŊ 6500 zlatĨch. 

BLAĢĉĻEK 1978, 46; PREISS 1986, 404; KRUMMHOLZ 2007a, 98; WENIG 2009, 98. 

Blaģ²ļek se domn²v§, ģe bŊhem Carloneho tŚ²let®ho pŢsoben² v Praze, kdy pracoval na vĨzdobŊ Clam-

Gallasova pal§ce, nevymaloval vġechny stropy pŚedn²ch m²stnost² piana nobile, jak bylo pŢvodnŊ 

dohodnuto, ba ani vġechny postrann² m²stnosti a strop v knihovnŊ. Podle nŊj se z dŢvodu nedochovanĨch 

hlavn²ch ļ§st², ned§ plnŊ rekonstruovat vnitŚn² koncept ikonografie a cel® vĨzdoby pal§ce. Hlavn²mi 

ļ§stmi jsou: Triumf Apoll·na nad hlavn²m schodiġtŊm a Shrom§ģdŊn² olympskĨch bohŢ v bl²zk®m s§le 

piana nobile. Domn²v§me se vġak pŚesto, ģe malby na schodiġti a v reprezentaļn²ch s§lech, jsou bohatŊ 

zdoben® podle v²deŔsk®ho vzoru. A i navzdory ztr§tŊ sv® svŊģesti, lehkosti a sviģn®ho Carloneho 

rukopisu, se daj² ikonograficky urļit a vysvŊtlit tak program vĨzdoby cel®ho pal§ce. BLAĢĉĻEK 1978, 47. 
237 PREISS 1986, 404; PREISS 1989, 603. 
238 BLAĢĉĻEK 1978, 46. 
239 PREISS 1986, 404. 
240 BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 87; BLAĢĉĻEK 1978, 46. 

Scotti se vrac² do Prahy roku 1736, aby v Carloneho duchu provedl v s§le Colloredo-Mansfeldsk®ho 

pal§ce fresku, spoleļnŊ s kvadraturistou Giovannim Battistou Zeistem z Cremony. 
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dŚ²ve spolupracoval ve V²dni napŚ²klad v Horn²m Belvederu prince Evģena 

Savojsk®ho.241 Blaģ²ļek naopak odkazuje na n§zor Ericha Hubaly, kterĨ se domn²v§, ģe 

Carlone s§m byl autorem architektonick®ho r§mov§n².242 Sama bych se pŚiklonila 

k n§zoru profesora Preisse. Nen² pravdŊpodobn®, ģe by Carlone navrhoval kvadratury, 

pro kter® bĨvali bŊģnŊ pŚizv§ni specializovan² umŊlci. Sice je na jeho skic§ch patrnĨ 

jakĨsi r§m, do kter®ho je malba zasazena, ovġem jedn§ se o bŊģnĨ postup. 

 

 V pŚ²zem² pal§ce se nach§zej² na klenbŊ z placek, kter§ vede k hlavn²mu schodiġti, 

Carloneho malby rozdŊlen® do deseti pol². Ġtukov® or§mov§n² malovanĨch pol²ch se 

po dvojic²ch stŚ²d§ s poli, kde je jejich or§mov§n² iluzivnŊ malovan®. Po vŊtġinu se jedn§ 

o vĨjevy zn§zorŔuj²c² jednotliv® bohy, kteŚ² sed² na oblac²ch a doprov§zej² je mal² putti. 

Malby maj² jasnĨ ikonografickĨ vĨklad, vyobrazen² ve ġtukovĨch pol²ch pŚedstavuj² 

ļtvero roļn²ch obdob² ï jaro, l®to, podzim, zima, spolu se svĨmi pŚedstaviteli ï Proserpina 

jako jaro [63], C®res odkazuje na l®to [64], Bacchus pŚipom²n§ podzim [67] a Vulk§n 

symbolizuje zimu [68]. Malby v iluzivnŊ malovanĨch or§mov§n²ch maj² pŚipom²nat 

alegorie planet Sluneļn² soustavy. U vchodu zaļ²naj² Saturnem [61], n§sleduje Jupiter 

[62], Mars spolu se sluneļn²m bohem H®liem v pozad² [65], d§le Venuġe [66], Merkur 

[69] a posledn² Luna [70].243 PŚ²tomnost boha H®lia by n§s zde mohla odkazovat jeġtŊ 

na jednu personifikaci, a to na jednotliv® denn² doby, na kter® n§s odkazuje i pŚ²tomnost 

bohynŊ Luny.244 Ļas je zde pŚipomenut i postavou samotn®ho Saturna, kter®ho mŢģeme 

vidŊt hned v prvn²m poli vyobrazen®ho, jak poģ²r§ sv® dŊti [61]. Na obl§ļku nad n²m let² 

okŚ²dlen§ F§ma se dvŊma trubkami, pŚipom²n§ zde nadļasovou sl§vu rodu GallasŢ. 

Saturn byl ř²many ztotoģŔov§n s ŚeckĨm Kronem, kterĨ byl v Śeck® mytologii 

pŚipom²nanĨ pŚi vzniku svŊta a personifikoval tak ļas.245 

 
241 POCHE/PREISS 1977, 175. 
242 HUBALA  1964, 327; BLAĢĉĻEK 1978, 48. 
243 O tŊchto fresk§ch nem§me v literatuŚe mnoho zm²nek. Na jedinĨ popis a vysvŊtlen² jejich 

ikonografick®ho vĨznamu jsem narazila u Martina Krummholze. KRUMMHOLZ 2007b, 225. 

U Pavla Vlļka mŢģeme naleznout pouze urļen² jednotlivĨch bohŢ. Posledn² vĨjev, kterĨ zn§zorŔuje 
bohyni Lunu, pŚipodobŔuje k DianŊ. VLĻEK 1996, 187 

Diana byla ļasto zamŊŔov§na s Lunou, stejnŊ jako Apoll·n s H®liem. PŚikl§n²m se k n§zoru Martina 
Krummholze, ģe by se zde mŊlo jednat o bohyni Lunu. Jedn§ se zde o pŚipodobnŊn² sluneļn² soustavy. 

Nav²c je patrn®, ģe se na poli s bohem v§lky Merkurem nach§z² i bŢh slunce H®lios. Nen² vġak jasn®, proļ 
jsou spoleļnŊ v jednom poli. MoģnĨm by se mohl jevit dŢvod nedostatku voln®ho m²sta pro dalġ² pole k 

vĨmalbŊ. 
244 UNGROVĆ 2018, 31. 
245 Na poļ§tku svŊta vzeġlo spojen²m matky ï ZemŊ G§je a Nebe ï Đrana prvn²ch dvan§ct Tit§nŢ. Kronos 

na pŚ§n² sv® matky, pomoc² srpu vykleġtil Đrana a s§m se ujal vl§dy nad svŊtem. Oģenil se s vlastn² 
sestrou Rheiou, s n²ģ mŊl ġest dŊt² ï Hestii, D®m®ter, H®ru, Poseidona a Dia. Jelikoģ se ob§val pŚedpovŊdi 

sv® matky, ģe nŊkter® z jeho dŊt² zopakuje to, co provedl sv®mu otci, radŊji kaģd® hned po narozen² 



 

 

 

V jednom z n§sleduj²c²ch pol²ch nach§zej²c²ch se na mezipodestŊ nalezneme boha 

v§lky Marta, kterĨ leģ² na oblaku. Na hlavŊ m§ nasazenou pŚilbu, v jedn® ruce drģ² kop² 

a ve druh® zap§lenou pochodeŔ. Za jeho hlavou je vyobrazen§ velk§ hvŊzda. Nad Martem 

dominuje bŢh slunce H®lios ï Apoll·n, kterĨ je zalitĨ sluneļn² z§Ś² kolem sv® hlavy. 

V jeho pozad²m je vyobrazeno velk® z§Ś²c² slunce s paprsky. Mars se z oblaku skl§n² 

na putto, kterĨ je pod n²m a v rukou pŚidrģuje misky. Dalġ² dva putti se nach§zej² v doln² 

ļ§sti vĨjevu. PochodeŔ, kterou drģ² Mars v ruce by mohla odkazovat k bohu svŊtla 

L¼ciferovi, kterĨ se povaģuje za syna bohynŊ Aurory. 

V posledn²m poli se nach§z² bohynŊ noci Luna, kter§ je zobrazena z m²rn®ho 

podhledu, jak se op²r§ o mŊs²c, jenģ je v pozad². BohynŊ m§ otoļenou hlavu 

na stranu   jako by zasnŊnŊ hledŊla do mŊs²ce. Luna m§ odhalenĨ trup, tmavŊ modr§ 

drap®rie j² zakrĨv§ bedra. Vedle n², na prav® stranŊ, leģ² na obl§ļku dvojice schoulenĨch 

sp²c²ch putti, kteŚ² se o sebe vz§jemnŊ op²raj². Dalġ² dvojice putti sed² na oblac²ch vedle 

nohou bohynŊ. TŚet² dvojice putti se nach§z² na menġ²m oblaku jeġtŊ n²ģe. Putti pŚidrģuj² 

zŚejmŊ kvŊtinov® girlandy. 

Na fresk§ch v pŚ²zem² je patrn§ doba st§Ś². Oproti fresk§m v reprezentaļn²ch s§lech 

piana nobile a na hlavn²m schodiġti nejsou tato vyobrazen² tolik propracovan§. 

Na nŊkterĨch vĨjevech lze pozorovat skicovitĨ rukopis. 

 

Kdyģ se n§vġtŊvn²k dostane do pal§ce, nejprve se pŚibl²ģ² k nebesŢm, pokraļuje-li vġak 

d§le pŚibl²ģ² se aģ ke slunci. Po hlavn²m schodiġti vystoup§me vĨġe a nad n§mi se rozp²n§ 

velkolep§ freska, kter§ je v literatuŚe oznaļov§na n§zvem Apoll·nŢv triumf [71].246 

CelkovĨ program hlavn²ho schodiġtŊ by mŊl bĨt interpretov§n jako symbol v²tŊzstv² 

svŊtla, kter® pŚedstavuje Apoll·n, v doprovodu s harmoni² kosmick®ho Ś§du ï 

pŚipomenutou planetami a roļn²mi dobami vymalovanĨmi n²ģe, kter® por§ģ² s²ly temna, 

chaosu a nevŊdomosti.  

Jedn§ se o malbu z podhledu v otevŚen® obloze na nebes²ch, kterou r§muje p§s iluzivn² 

architektury. Kompozice s touto perspektivou navozuje iluzi vŊtġ²ho otevŚen®ho prostoru, 

 
spolkl. Ti vġak, protoģe byli bohov®, ģili v jeho ¼trob§ch d§l. Rheia na Đrana pŚipravila l®ļku, a kdyģ 

porodila Dia, podala mu nam²sto d²tŊte k§men. Kdyģ pak Zeus vyrostl, osvobodil sv® sourozence a 
s jejich pomoc² uvrhl sv®ho otce do Tartaru, ujal se vl§dy, kter§ trvala aģ do konce svŊta Śeck® mytologie. 

HALL  1991, 397ï400; ZAMAROVSKħ 1970, 224.  
246 PREISS 1989, 603; PREISS 2003, 584; NEUMANN 1974, 145ï146; POCHE/PREISS 1977, 175ï176; PREISS 

1986, 404; ZAMAROVSKħ 1970, 56. 
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kterĨm je prodlouģenĨ obd®ln²k. Ten donutil Carloneho zvolit ļtvercovou kompozici 

a vytvoŚit zobrazen² urļen® ke dvŊma protilehlĨm pohledŢm s rŢznĨmi sc®nami. 

 CelĨ vĨjev bychom mohli rozdŊlit do tŚ² vodorovnĨch p§sŢ. Hlavn² pohled se 

nab²z² pŚ²mo ze schodiġtŊ a odpoļ²vadel. DruhĨ pohled lze nejl®pe sledovat shora pot®, 

co n§vġtŊvn²k vystoup§ po schodiġti. 

 Hlavn² vĨjev pŚedstavuje obl²benou kompozici s oslavnĨm t®matem Apoll·nova 

triumfu. V ¼stŚedn²m p§su se odehr§v§ hlavn² sc®na, v centru s usm²vaj²c² se postavou 

Apoll·na ve sv®m zlat®m voze taģenĨm ļtyŚspŚeģ²m [72]. BŢh je obklopenĨ sluneļn² z§Ś², 

zahalenĨ je do ļerven®ho vlaj²c²ho pl§ġtŊ a na hlavŊ m§ vavŚ²novĨ vŊnec, jako jeden 

z jeho atributŢ. 

Apoll·na obklopuje nŊkolik postav, kter® jsou okolo nŊj um²stŊny ve ļtyŚech 

skupin§ch a sest§vaj² z M¼z, H·r, putti a dalġ²ch postav. Apoll·n pr§vŊ pŚij²ģd² na nebesa 

a s sebou pŚin§ġ² novĨ den. Kolem nŊj z§Ś² sluneļn² paprsky a jakoģto prŢvodce M¼z, jimi  

bĨv§ i ļasto obklopov§n. M¼z je celkem devŊt (Clio/Kleio, Erat·, Euterp®, Kalliop®, 

Melpomen®, Polymnia, Terpsichor®, Thalia, Ur§nia). Podle atributŢ lze na fresce 

jednotliv® M¼zy rozpoznat. 

 V prvn² skupince, kter§ se nach§z² hned pod Apoll·novĨm vozem, sed² ļtyŚi 

ģensk® postavy [73]. Zprava vid²me Kaliop®, jakoģto m¼za epick®ho b§snictv² je 

zobrazena ze tŚ²ļtvrteļn²ho profilu a listuje v otevŚen® knize. Jej² pohled smŊŚuje vzhŢru 

k Apoll·novi. Vedle n² se nach§z² v pololeģe z§dy k div§kovi otoļen§ Klei· m¼za 

historie, ve sv® prav® ruce tŚ²m§ trubku. Za jej²mi z§dy leģ² zavŚen§ kniha. Takto bĨv§ 

zobrazov§na od 17. stolet², v t® dobŊ se totiģ umŊlci vŊtġinou drģeli atributŢ, kter® byly 

uvedeny v RipovŊ Ikonologii. Klei· hled² na Ur§nii sed²c² vedle n². Ur§nia k div§kovi 

sed² ļelem a ladnŊ dolŢ spouġt² sv® pokrļen® nohy. Jakoģto patronka astronomie je 

zobrazena s gl·bem a kruģidlem, kter® drģ² ve sv® lev® ruce. Druhou rukou se zdviģenĨm 

ukazov§ļkem poukazuje na Apoll·na.  Kolem hlavy m§ korunu z hvŊzd, s nimiģ je 

zobrazov§na rovnŊģ od 17. stolet². Na kraji vpravo se nal®z§ m¼za komedie Th§lie. 

Na kl²nŊ v prav® ruce drģ² masku namodral® barvy. Druhou rukou se jakoby pŚidrģuje 

okraje iluzivnŊ malovan® Ś²msy. Jej² hlava vyobrazen§ z profilu vzhl²ģ² k Apoll·novi. 

S maskami bĨv§ zobrazov§na od 17. stolet². Mezi Ur§ni² a Th§li² vykukuje hlava patŚ²c² 

m¼ze Terpsichor®. U t®to M¼zy vġak nen² viditelnĨ ģ§dnĨ atribut. Terpsichor® hled² 

rovnŊģ vzhŢru na Apoll·na. Cel§ skupinka pŊti M¼z sed² na oblac²ch ļerv§nkŢ. 

 Na protŊjġ² stranŊ vpravo je um²stŊna druh§ skupina se zbĨvaj²c²mi ļtyŚmi 

M¼zami [74]. M¼zy zde sed² rovnŊģ na oblac²ch a vġechny ļtyŚi hled² na Apoll·na. 



 

 

 

Z prav® strany m§me v jedn® rovinŊ tŚi M¼zy a ļtvrt§ sed² o et§ģ n²ģe. Na kraji vpravo je 

M¼za hymnick®ho a sborov®ho zpŊvu Polymnia. Ve sv® lev® ruce drģ² loutnu, kterou si 

op²r§ o sv§ stehna. Jej² hlavu vid²me z profilu. PŚikl§n² se k M¼ze vedle sebe, a to 

k Euterp®, M¼ze hudby a lyrick® poezie. Jej²m atributem je fl®tna, ļasto dvojit§, to lze 

sledovat i zde, kdy Euterp® v lev® ruce drģ² dvŊ fl®tny a druhou ruku m§ poloģenou na 

hrudi. O Euterp® se levou rukou op²r§ M¼za trag®die Melpomen®, druhou ruku natahuje 

smŊrem k ApolloŒovi a drģ² v n² korunu a ģezlo pŚedstavuj²c² rekvizity. 

U MelpomeninĨch nohou sed² M¼za Erat·, tragick§ a milostn§ poezie. Svou pravou ruku 

natahuje k Apoll·novi a tŚ²m§ v n² tambur²nu, kter§ spolu s putto u jej² lev® pokrļen® 

nohy, pŚipom²n§ jej² atribut. 

T®mŊŚ vġechny M¼zy jsou odŊny do volnĨch draperi² pŚehozenĨch diagon§lnŊ pŚes 

trup, ļ²mģ jim odhaluj² jednu polovinu dekoltu. Mezi dvŊma skupinami M¼z mŢģeme 

vidŊt let²c²ho putto vyl®vaj²c²ho z kulat® n§doby rann² rosu. 

Pohled Apoll·na, kterĨ smŊŚuje vzhŢru, n§s zavede k let²c² ģensk® figuŚe nach§zej²c 

se diagon§lnŊ od boha Slunce. S nejvŊtġ² pravdŊpodobnost² se jedn§ o JitŚenku ï 

Auroru/£·s, kterou doprov§z² okŚ²dlen§ postava mlad²ka, kterĨm je jej² syn F·sfor neboli 

L¼cifer ï svŊtlonoġ. [75].247 Aurora je t®ģ okŚ²dlen§ a jej² hlavu, hled²c² rovnŊģ vzhŢru, 

zdob² kvŊtinov§ ļelenka. Zahalen§ je zlato-ļervenĨm ġatem, kterĨ j² odkrĨv§ dekolt. 

V ruk§ch drģ² kvŊtinov® kytice, stejnŊ jako malĨ putti vedle n². F·sfora vid²me 

v rozm§chl®m gestu drģ²c²ho v prav® ruce zap§lenou pochodeŔ.  

Dalġ² skupinku obklopuj²c² Apoll·na najdeme hned pŚed jeho vozem. Jedn§ se o tŚi 

ģensk® postavy.248 Postava nejbl²ģe k Apoll·novi drģ² ve sv® prav® ruce, kterou m§ 

 
247 Amalia Barigozzi a Kl§ra Garas uv§dŊj², ģe se jedn§ o Fl·ru a Zefyra.  BARIGOZZI BRINI / GARAS 
1967, 57. 

Zat²mco Blaģ²ļek zde hovoŚ² pouze o Zefyrovi a k AuroŚe ļi Fl·Śe se nevyjadŚuje. BLAĢĉĻEK 1978, 47. 

Podle m®ho m²nŊn² se opravdu jedn§ o Auroru. VģdyŠ jiģ na malbŊ Guida Reniho (1613ï1614) mŢģeme 
vidŊt Auroru doprov§zenou F·sforem, kter§ uv§d² Apoll·na obklopen®ho M¼sami na oblohu. Zda se vġak 

jedn§ o Zefyra ļi F·sfora je sporn®. Oba jsou synov® Aurory, avġak opŊt se zde pŚikl§n²m k Fosforovi. 
Zefyros bĨv§ sp²ġe vypodobŔov§n s Fl·rou, tvoŚili spolu p§r.  

V Hallovi je vyl²ļeno, ģe manģelskĨ p§r, kterĨ tvoŚ² Fl·ra a Zefyros, jsou vidŊni na lesn² mĨtinŊ, pŚiļemģ 

ona leģ² na leh§tku a on, mladĨ bŢh s motĨl²mi kŚ²dly, rozsyp§v§ kvŊtiny z rohu hojnosti a pom§haj² mu 
pŚi tom amoreti. HALL  1991, 139. 

Muģsk§ postava na fresce m§ skuteļnŊ motĨl² kŚ²dla, avġak nedrģ² roh hojnosti, ale hoŚ²c² pochodeŔ. 
248 Domn²v§m se, ģe tyto tŚi ģensk® postavy pŚedstavuj² takzvan® H·ry ļi H®liovny. Avġak kvŢli ļast® 

z§mŊnŊ, nebo dokonce z§mŊrnŊ bohŢ Apoll·na s H®liem a Sel®ne s Aurorou je obt²ģn® urļit jejich pŢvod. 
Dle Jamese Halla bĨv§ vŢz sluneļn²ho boha obklopen skupinou d²vek (nebo se tyto d²vky vzn§ġej² 

ve vzduchu pŚed Aurorou) jedn§ se o H·ry, podle tradice dcery H®lia, bohynŊ tŚ² pŚ²znivĨch roļn²ch dob. 

HALL  1991, 67ï68. 
Ve slovn²ku Śecko-Ś²msk® mytologie jsou H·ry uvedeny jako tŚi dcery Dia a Themidy. MŊly dvoj² ¼lohu. 

BdŊly nad soci§ln²m Ś§dem a nad Ś§dem pŚ²rody a roļn²ch obdob². řekov® je nazĨvali: Eunomia (K§zeŔ), 
Dik® (Spravedlnost) a Eir®n® (M²r). Ath®Ŕan® je nazĨvali jm®ny, kter§ vyjadŚuj² ¼rodnost: Thall· 

(RozkvŊt), Karp· (Vznik plodŢ) a Aux· (RŢst). 
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vztyļenou vzhŢru, pŚesĨpac² hodiny s kŚid®lky, zŚejmŊ jako symbol st§le bŊģ²c²ho ļasu. 

Druh§ postava vedle n² hled² smŊrem k F·sforovi a v obou ruk§ch tŚ²m§ koŔsk® otŊģe. 

Vedle n² se od vzpŚ²menĨch kon² odvrac² tŚet² postava, otoļen§ z§dy k n§m. 

Carlone zde pouģil stejnĨ motiv, jakĨm vymaloval o jeden§ct let pŚedt²m Horn² 

Belveder prince Evģena Savojsk®ho ve V²dni. Praģsk§ verze je vġak daleko ģivŊjġ² 

a vĨstiģnŊjġ². 

 V horn²m i doln²m p§su mŢģeme pozorovat svrh§van® postavy zastupuj²c² tmu ï 

Noc. 

V horn²m p§se nad let²c²m F·sforem a Aurorou Carlone rozehr§l dalġ² motiv 

Apoll·nova triumfu, kterĨ jiģ dŚ²ve rozvinul na sv® malbŊ z§mku Hetzendorf ve V²dni. 

Pot® co Apoll·n zv²tŊzil, doplŔuj²c² sc®na pŚedstavuje okŚ²dlen®ho G®nia svŊtla 

s pochodn² v ruce, obklopen®ho malĨmi putti [76]. G®nius probouz², podle Blaģ²ļka 

M¼zy, kter® dosud spaly.249 M¼zy spoŚe odŊn® do draperi² na nŊj hled² a on jim prstem 

ukazuje d®mona tmy, jehoģ m§ za sebou. D®mon m§ velk§ ptaļ² kŚ²dla ġedavĨch t·nŢ 

stejnĨch jako jeho draperie, do kter® je zahalen. Rukama si zakrĨv§ oļi, pŚed nimiģ m§ 

dva odl®taj²c² netopĨry. Na G®nia s pochodn² upozorŔuj² putti rozm²stŊn² kolem. NŊkteŚ² 

z nich nesou koġe s kvŊtinami, samotn® kvŊtiny ļi jen sed² a poutaj² n§ġ pohled 

na hlavn²ho akt®ra vĨjevu. 

V doln²m p§se mŢģeme vidŊt jiģ svrģen® postavy zastupuj²c² tmu [77]. Mezi nimi je 

i sova, jakoģto noļn² pt§k a dudy. Nalevo od nich sed² na obl§ļku dva putti a pozoruj², co 

se nahoŚe dŊje. Jeden z nich drģ² v ruce n§dobu a rozl®v§ z n² rann² rosu. Na protŊjġ² 

 
PŢvodnŊ byly spojov§ny s jarem, l®tem a zimou. PozdŊji se jejich poļet zmŊnil na dvan§ct, coģ m§ 

odpov²dat dvan§cti ļ§st²m dne. Ļasto tanļili s M¼zami a Charitkami a drģely pŚitom v rukou kvŊtiny a 
byliny. Na Olympu hl²daly H·ry nebeskou br§nu, prov§zely vĨznamnŊjġ² bohynŊ a bdŊly nad nebeskĨmi 

posly. ř²man® je nazĨvaly Horae (Hodiny). AUGUSTA-BOULAROT/BUFFARD-

MORET/COLLOGNAT/FLAMARION /HADDAD-WOTLING/MONCHĄTRE/MARTIN 1993, 123. 
Ve slovn²ku antick® kultury je vĨklad shodnĨ s Jamesem Hallem. H·ry jsou dcery Dia a Themidy, 

bohynŊ roļn²ch dob: Eunomia, Dik® a Eir®n®. Jsou pouze tŚi, ponŊvadģ řekov® rozliġovali pouze tŚi roļn² 
obdob². D§le je zde zm²nŊno, ģe u H®sioda maj² H·ry etick® hodnoty: Aux·, Thall· a Karp·. 

BAHNĉK/BŉLSKħ/BUSINSKĆ/KREJĻĉ/KUCHARSKħ/VRĆNEK 1974, 267. 

VojtŊch ZamarovskĨ uv§d², ģe H®liovny jsou dcery boha slunce H®lia a čkeanovny Klymeny. Oproti 
tomu zmiŔuje H·ry, stejnŊ jako pŚedchoz² dva autoŚi, jako dcery Dia a Themidy. Mimo to rozv§d² jejich 

funkce, kromŊ toho, ģe jsou bohynŊmi roļn²ch obdob², jsou tak® bohynŊmi poŚ§dku v pŚ²rodŊ a 
ve spoleļnosti. D§le ZamarovskĨ vysvŊtluje, ģe o jejich pŚesn®m poļtu nen² v mytologii shoda, a i jejich 

jm®na se, dle krajŢ, rŢzn². Mimo obdobnĨ vĨklad, kterĨ nalezneme u pŚedchoz²ch dvou autorŢ, 
ZamarovskĨ dod§v§, ģe se H·ry povaģovaly tak® za ochr§nkynŊ lidsk®ho ģivota a zejm®na za ochr§nkynŊ 

ml§deģe. Nakonec dod§v§, ģe na nŊkterĨch novodobĨch obrazech, zejm®na barokn²ch splĨvaj² H·ry 

s Charitkami (Gr§ciemi). ZAMAROVSKħ 1970, 179ï180. 
249 BLAĢĉĻEK 1978, 47. 

Podle popisu Barigozzi a Brini se jedn§ pouze o tŚi sp²c² ģensk® postavy. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 
57. 

Blaģ²ļkova interpretace se mi jev² jako pŚ²hodn§ a zast§v§m stejnĨ n§zor. 



 

 

 

stranŊ, pod skupinkou s M¼zami jsou dalġ² tŚi putti. Ti se naopak d²vaj², dolŢ na d®mony. 

Jeden z nich opŊt drģ² v ruce n§dobu a vyl®v§ z n² rann² rosu. 

 Carlone zde vyuģil velmi dynamick® kompozice s mnoha figurami. CelĨ vĨjev je 

zasazen do iluzivnŊ malovan® architektury, kter§ ho r§muje. Na kvadratuŚe m²sty 

spatŚ²me sed²c² putti, kteŚ² celou sc®nu sleduj², a nŊkteŚ² dokonce sp². 

V iluzivnŊ malovanĨch kartuġ²ch jsou dalġ² alegorick® postavy, podle m®ho n§zoru 

zŚejmŊ odkazuj²c² na UmŊn² a VŊdy. Touto tematikou se svou vĨzdobou zabĨvaj² dalġ² 

dva n§sleduj²c² s§ly piana nobile. Jednu kartuġi zdob² sed²c² ģensk§ postava s lyrou, 

odkazuj²c² k HudbŊ a ve druh® pak sed² ģena u gl·bu s kruģidlem v ruce pŚedstavuj²c² 

Geometrii ļi Astronomii.250 

StŊny jsou zde ļlenŊny pilastry nesouc² klad² s ornament§ln²m vlysem. Na podestŊ 

jsou bohatŊ tvarovan® port§ly se supraportami, jejichģ stŚed doplŔuj² medailony 

s figur§ln²mi reli®fy. V celkem ļtyŚech medailonech jsou vĨjevy: Roh hojnosti, jeģ pŚed 

putta pŚedkl§d§ ģensk§ figura, snad C®res; dvŊ kartuġe s Venuġ² a Amorem; sed²c² ģensk§ 

obnaģen§ postava s rohem hojnosti u nohou a s malĨm satyrem a postavou pod§vaj²c² j² 

vinn® hrozny. 

Malba nad hlavn²m schodiġtŊm nen² jen pŚ²kladem sebeprezentace objednavatele, ale 

i pŚ²kladem denn² cykliļnosti a M¼zami doprov§zen®ho Apoll·na. 

Domn²v§me se, ģe bylo zvoleno nad hlavn² schodiġtŊ toto t®ma Apoll·na jakoģto aluze 

na vĨzdobu v²deŔskĨch pal§cŢ. StejnŊ jako se nechal oslavit na fresce s Apoll·novĨm 

triumfem princ Evģen SavojskĨ, domn²v§m se, ģe i hrabŊ Filip Josef Gallas mŊl podobn® 

pŚ§n². Jakoģto nejvyġġ² hofmistr v ļesk®m kr§lovstv² a z§roveŔ velkĨ mecen§ġ umŊn² 

chtŊl svou dŢleģitost vyzdvihnout. VģdyŠ uģ jeho pŚedci jsou v alegorick®m duchu 

v pal§ci pŚipomenuti. Konkr®tnŊ na sochaŚsk® vĨzdobŊ fas§dy. Apoll·n m§ pŚipom²nat 

ctnosti typick®ho barokn²ho aristokrata tedy, tedy milovn²ka umŊn². 

Dalġ² domnŊnkou je, ģe dŢvodem zvolen®ho t®matu nad hlavn² vstupn² schodiġtŊ byla 

jeho ochranitelsk§ funkce. Kdyģ Apoll·n svrh§v§ d®mony pryļ dolŢ, pŚich§zej²c² 

n§vġtŊvn²k by mohl vz²t na vŊdom², ģe se nach§z² ve vĨjimeļn®m pal§ci, kde zlo nem§ 

ġanci. Carlone zde musel m²t jednoznaļnĨ inspiraļn² zdroj, mimo sv§ pŚedchoz² v²deŔsk§ 

d²la, a to Il Gesu v ř²mŊ, kde je na stropŊ kostela od Giovanniho Battisty Gaulliho 

vymalov§na freska s n§mŊtem Triumf jm®na Jeģ²ġ. Tak® zde ohromuj²c² namalovan® 

svŊtlo jakoby pronik§ skrze stŊnu a oslepuje a odzbrojuje hŚ²ġn²ky ļi d®mony. 

 
250 Geometrie a Astonomie ze sedmi svobodnĨch umŊn², jsou si svĨmi atributy velmi podobn®. 
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Carlone v Praze zrealizoval d²la Śad²c² se mezi jeho nejlepġ². Odr§ģ² se v nich jeho 

pŚedchoz² v²deŔsk§ tvorba a z§roveŔ d§vaj² praģsk® malby smŊr jeho nadch§zej²c²m 

d²lŢm. PŚesto vġak se dnes jiģ bohuģel ned§ posoudit Carloneho preciznost se kterou 

pracoval pŚi mal²Śsk® vĨzdobŊ pal§ce, jednak kvŢli st§Ś² a poniļen² pal§ce a tak® kvŢli 

pŚestavbŊ objektu v 19. stolet².251 

 

Carloneho umŊn² fresky zaļ²n§ ve skic§ch ukazuj²c² j§savŊ pestr® aģ z§Ś²c² barvy. 

Proveden® fresky mohou bĨt oznaļov§ny za pouhĨ odlesk jeho skic. Malby si totiģ 

zachovaly svou chladnŊ pŢsob²c² klasicizuj²c² umŊŚenost bohatou na dekor. U nŊkterĨch 

fresek v pal§ci je zŚejm§ spolupr§ce s jeho pomocn²ky pracuj²c²ch podle pŚedloģenĨch 

skic. Pro svou bohatou tvorbu mohl Carlone svĨm objednavatelŢm d§vat na vĨbŊr 

kompozice z velk® Śady skic, jiģ dŚ²ve jinde zrealizovanĨch. Ani Praha nebyla vĨjimkou, 

Carlone zde vyuģije skici, jiģ dŚ²ve uplatnŊn® ve v²deŔskĨch pal§c²ch. Uv§d² se, 

ģe praģsk§ verze je vġak proc²tŊnŊjġ², uvolnŊnŊjġ² a celkovŊ zdaŚilejġ². 

 

Co se tĨk§ hlavn²ch inspiraļn²ch zdrojŢ, mus²me zm²nit pŚedevġ²m It§lii. Spousta 

umŊlcŢ nav²c odtud poch§zela, napŚ²klad pr§vŊ uvedenĨ Carlo Carlone. UmŊlci 

poch§zej²c² ze severn² It§lie, zejm®na z kraje Intelvi-Tel jako jiģ zm²nŊnĨ Carlone, mŊli 

bl²ģe do stŚedn² Evropy, ze kter® pŚij²mali i rŢzn® zak§zky. Zejm®na pak po kulturn²m 

rozpadu, kterĨ zapŚ²ļinila tŚicetilet§ v§lka, se tito umŊlci (architekti, sochaŚi, ġtukat®Śi 

a mal²Śi) z Intelvi-Tel pod²leli na oģiven² umŊleck® ļinnosti, jak sakr§ln², tak svŊtsk®, 

na kn²ģec²ch dvorech pr§vŊ smŊrem na sever od Alp. S n§rŢstem moci nŊmeckĨch kn²ģat 

po uzavŚen² Vestf§lsk®ho m²ru v roce 1648 a vzrŢstem absolutistickĨch tendenc², 

rozkv®tala kultura na malĨch i velkĨch ġlechtickĨch s²dlech. D²ky pevnŊ zakotvenĨm 

rodinnĨm ŚemeslnĨm tradic²m umŊlci z Intelvi-Tel profitovali na z§kladŊ vz§jemnĨch 

vztahŢ i na doporuļen² mezi sebou u vĨznamnĨch objednavatelŢ. A tak vŊtġinou najdeme 

pod veden²m jednoho severoitalsk®ho architekta, nŊkolik umŊlcŢ z Intelvi-Tel 

zamŊstnanĨch v odpov²daj²c²ch dekoraļn²ch ¼kolech. 

Mimo It§lii se umŊlci mohli tak® inspirovat v hlavn²m mŊstŊ tehdejġ² Ś²ġe ï 

v rakousk® V²dni. DŢleģitĨm mezn²kem se stal rok 1717, kdy Habsburkov® definitivnŊ 

porazili Turky. Toto v²tŊzstv² mŊlo vliv na zes²len² absolutismu a z§roveŔ i pro pl§nov§n² 

 
251 BLAĢĉĻEK 1978, 47. 



 

 

 

novĨch stavebn²ch projektŢ. Vznikala cel§ Śada staveb, na jejichģ projektov§n² a realizaci 

byli pŚizv§v§ni pr§vŊ italġt² mistŚi. NejvŊtġ² a nejdŢleģitŊjġ² zak§zky zad§val princ Evģen 

SavojskĨ, kterĨ byl dŢleģitĨm mecen§ġem na v²deŔsk®m dvoŚe. Tohoto prince proslavilo 

v²tŊzstv² nad Turky v BŊlehradu v roce 1717, d²ky kter®mu velmi zbohatl a stal se jedn²m 

z nejvŊtġ²ch mecen§ġŢ umŊn². VelkĨ vliv pŚi udŊlov§n² zak§zek mŊl t®ģ vedouc² architekt. 

V Rakousku to byl zejm®na Johann Bernard Fischer von Erlach, kterĨ poloģil z§klady 

pro novĨ c²saŚskĨ architektonickĨ styl.  

 FischerovĨm mladġ²m rivalem byl Johann Lucas von Hildebrandt (1663ï1745), 

kterĨ se narodil v JanovŊ a byl dobŚe obezn§menĨ s italskĨmi n§vrhy architektŢ. StejnŊ 

jako Fischer se pod²lel na zak§zk§ch pro dvŢr a ġlechtick® rodiny. Velkou 

Hildebrandtovou zak§zkou byla realizace Belvederu pro prince Evģena Savojsk®ho. CelĨ 

komplex Belvederu zahrnuje dvŊ samostatn® stavby stoj²c² na svahu a velkou zahradu 

ve francouzsk®m stylu. Jedn§ se o Horn² (1721ï1723) a Doln² (1714ï1716) Belvedere 

a uvnitŚ se nach§z² nŊkolik maleb od Carla Innocenza Carloneho.252  

V Doln²m Belvederu se v Mramorov®m s§le nach§z² velk§ n§stropn² freska, kter§ se 

zabĨv§ oslavou prince Evģena a poch§z² z roku 1716 [78] ; [79]. Po dlouhou dobu bĨvala 

mnohĨmi badateli pŚisuzov§na mal²Śi Martinu Altomontemu, avġak dnes je jiģ zn§mo, 

ģe se jedn§ nepochybnŊ o d²lo Carla Innocenze Carloneho.253 Prameny a rŢzn® biografie 

n§s jasnŊ informuj² o tom, ģe Carlo Carloni byl zamŊstn§n princem Evģenem SavojskĨm 

na vĨzdobŊ Belvederu, jen nikde nen² ps§no, kdy se tak stalo a v jak® ļ§sti budovy pr§ce 

zaļal.254 Toto myln® pŚisouzen² bylo zakl§d§no na faktu, ģe fresky v lunet§ch pŚilehl®ho 

s§lu nazĨvan®ho ĢlutĨ s§l jsou signovan® Altomontem.255 Tento ĢlutĨ s§l dŚ²ve bĨval 

loģnic², a tak se zde opŊt setk§v§me s pŚ²sluġnou tematikou j² hodnou. Malby zachycuj² 

 
252 Komplex letn²ho z§meļku prince Evģena Savojsk®ho, tohoto ok§zal®ho barokn²ho architektonick®ho 

d²la, mŊl dva dŢleģit® stavebn² momenty, v letech 1714ï1716 podle pl§nu Hildebranta byla z poļ§tku 
vystavŊna jenom menġ² budova, kter§ se nach§z² v doln² ļ§sti zahrady. Ok§zal§ honosn§ budova, kter§ je 

mnohem reprezentativnŊjġ² ï horn² dvoupatrovĨ Belveder, byl pak vystaven v letech 1721ï1723. 
BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28.  
253 BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28; LANGER 1990, 55. 

Carlone zde spolupracoval s kvadraturistou Marcantoniem Chiarinim, kterĨ se pod²lel pouze na vĨzdobŊ 
v Mramorov®ho s§le Doln²ho Belvederu. O pŊt let pozdŊji pracoval na jeho m²stŊ v Horn²m Belvederu 

jeho n§stupce Gaetano Fanti. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28ï29 
254 Podle F¿sseliho mŊl princ Evģen povolat Carloneho do Linze, ale nev²me pŚesnŊ za jakĨm ¼ļelem.  

Ale jiģ 1715 se Carlone usadil natrvalo a je tedy moģn®, ģe v souvislosti s t²m mu byla zad§na nŊjak§ 
dŢleģit§ zak§zka. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28. 

Pavel Preiss t®ģ chybnŊ pŚisoudil malbu s oslavou prince Evģena Marcantoniu Chiarinimu. Nav²c ġpatnŊ 

urļil jej² polohu. Nach§z² se v Mramorov®m s§le Doln²ho a ne Horn²ho Belvederu. PREISS 2013, 339. 
255 Altomonte poch§zel z Neapole a od roku 1700 pracoval ve V²dni. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 29. 

Z jinĨch zdrojŢ v²me, ģe Altomonte mŊl pracovat na nŊjak® vĨznamn® zak§zce pro prince Evģena, avġak 
nen² pŚesnŊ uvedeno na jak®. Tud²ģ se automaticky pŚedpokl§dalo, ģe se jednalo o zak§zku v doln²m 

Belvederu. 
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Apoll·na, nymfu Clizii  a Lunu s Endimionem. MŢģeme si vġimnout stylu malby 

ve Ģlut®m s§le, kterĨ je na rozd²l od maleb v Mramorov®m s§le v²ce detailn² 

a naturalistickĨ, ale ne tolik dekorativn² a zachycuje mnohem idyliļtŊjġ² sc®ny um²stŊn® 

v krajinŊ. Stylistick§ pŚ²buznost nen² mezi malbami v lunet§ch a freskou v Mramorov®m 

s§le patrn§. PŚi dŢkladn®m pozorov§n² kompozice, stylu a celkov® koncepce malby 

na stopŊ Mramorov®ho s§lu je naprosto jasn®, ģe to nemohl bĨt nikdo jinĨ neģ Carlone, 

kdo byl zodpovŊdnĨ za realizaci t®to ohromn® n§stropn² fresky, kter§ m§ oslavnĨ 

charakter a zn§zorŔuje Apoll·nŢv triumf. Apoll·n jako v²tŊznĨ hrdina pŚij²ģd² na nebesa 

ve sv®m zlat®m voze taģen®m ļtyŚmi b²lĨmi koni a je zalitĨ sluneļn² z§Ś². V pozad² za n²m 

mŢģeme pozorovat cel® slunce. Po lev® stranŊ vedle jeho quadrigy leģ² lyra, kterou 

pŚidrģuje putto. Apoll·n je tradiļnŊ vyobrazen jako mlad²k s kuļeravĨmi zlatĨmi vlasy. 

Za z§dy mu vlaje zlatĨ pl§ġŠ. Apoll·na doprov§z² devŊt M¼z a tak® Minerva s Merkurem, 

kter® mŢģeme vidŊt ve spodn² ļ§sti. PŚed jeho vozem, kterĨ na oblohu pŚij²ģd² 

po ļerv§nc²ch, let² bohynŊ rann²ch ļerv§nkŢ Aurora a rozhazuje kvŊtiny, kter® j² v koġi 

pŚidrģuj² poletuj²c² putti. PŚed bŊģ²c²mi koni let² malĨ F·sfor se z§Ś²c² hvŊzdou na hlavŊ 

a zap§lenou pochodn² v ruce. Oslavn§ tematika je tak® umocnŊna putti s kvŊtinovĨmi 

girlandami, kter® drģ² nad Apoll·nem. Postavy jsou na malbŊ rozm²stŊny v p§sech 

a motivy se pravo¼hle potk§vaj² s transverz§ln² osou. Jednotliv® skupiny jsou rozm²stŊny 

s jistotou a plasticitou. V prav® doln² ļ§sti vid²me na prav® stranŊ skupinku M¼z 

a na protŊjġ² stranŊ samotn®ho v²tŊzn®ho hrdinu prince Evģena sed²c²ho na obl§ļku, 

kter®ho obklopuje skupina postav. Putti mu pŚin§ġej² koġ²ky kvŊtin, n§pisovou p§sku 

s oslavou prince a ģensk§ okŚ²dlen§ postava s trubkou v ruce ho korunuje vavŚ²novĨm 

vŊncem, v pozad² je patrn§ sluneļn² z§Ś. Princ svĨm vzhledem odkazuje na samotn®ho 

Foiba. K princi se skl§n² let²c² Merkur a po lev® stranŊ vedle nŊj se nach§z² v brnŊn² 

Minerva. Princ m§ po sv®m boku helmici, meļ a knihy. ProstŚednictv²m Apoll·nova 

triumfu je zde prezentov§na reprezentace prince Evģena Savojsk®ho jako objednavatele 

maleb. Avġak jak bylo zm²nŊno, jako samotnĨ bŢh se mohl tradiļnŊ prezentovat samotnĨ 

panovn²k, a tak je zde princ vyobrazen jako samostatn§ postava. Po stran§ch hlavn² fresky 

se nach§zej² ļtyŚi monochromnŊ medailony s vĨjevy hrdinŢ starovŊkĨch b§j²: Perseus 

a Andromeda, I§son zab²jej²c² draka, I§son a zlat® rouno a Th®seus bojuj²c² 

s Minotaurem. 

Carlone vymaloval ve V²dni jeġtŊ mnoho dalġ²ch stropŢ s obdobnou tematikou. 



 

 

 

NapŚ²klad v z§meļku Hetzendorf u V²dnŊ, kde se opŊt nal®z§ obl²benĨ Apoll·nŢv 

triumf a ļtyŚi roļn² obdob² [80], vymalovanĨ v taneļn²m s§le roku 1717.256 Zde na fresce 

si mimo pŚij²ģdŊj²c²ho Apoll·na ve sv®m voze se ļtyŚspŚeģ²m v doprovodu Chrona 

jakoģto Ļasu mŢģeme vġimnout pop²jej²c²ho Baccha personifikuj²c² podzim. Carlone 

pouģ²val jednotliv® motivy, kter® si obl²bil a rŢznŊ je obmŊŔoval. 

Za vrchol Carloneho v²deŔsk®ho pobytu se povaģuj² tŚi n§stropn² fresky, kter® vznikly 

mezi lety 1721ï1723 a nach§z² se v Horn²m Belvederu letn² rezidence prince Evģena 

Savojsk®ho. Jednou z nich je Triumf Apoll·na a Aurory nach§zej²c² se v Zahradn²m s§le 

[81]. Malba otev²r§ prŢhled na nebesa, kterĨ je ohraniļenĨ iluzivnŊ malovanou 

architekturou. V samotn®m centru sed² na oblac²ch Aurora obklopena putti [82]. Hlavu j² 

zdob² vŊnec kvŊtin a ve vztyļen® ruce drģ² kytici. Mal² putti nesou koġ kvŊtŢ a jeden 

z nich rozl®v§ na zem z pŚevrģen® n§doby rann² rosu. Po prav® stranŊ od Aurory vid²me 

F·sfora se zap§lenou pochodn². F·sfor je zde vyobrazen jako dospŊlĨ mlad²k. Na lev® 

stranŊ malby sed² na oblac²ch Apoll·n zalitĨ sluneļn² z§Śi [83], hled² na Auroru a ruku si 

op²r§ o lyru. Vedle nŊj sed² rovnŊģ putto rozl®vaj²c² rann² rosu. Na protŊjġ² prav® stranŊ 

je skupinka tŚ² probouzej²c²ch se ģenskĨch postav. Typika obliļejŢ je n§padnŊ podobn§ 

postav§m vymalovanĨch v praģsk®m Clam-GallasovŊ pal§ci. 

Ve spodn² ļ§sti malby lze sledovat padaj²c² svrh§van® postavy pŚedstavuj²c² noc, kter® 

si pŚed sluneļn² z§Ś² zakrĨvaj² oļi. Lze pozorovat i drobnĨ detail sovy a netopĨra, 

personifikuj²c² noc. 

Na iluzivnŊ malovan® architektuŚe v roz²ch sed² dvŊ skupinky alegorickĨch postav 

[84]. Vlevo pod Apoll·nem vid²me pravdŊpodobnŊ M¼zy Ur§nie (astronomie), Kalliop® 

(poezie) a Th§lie (komedie). Na protŊjġ² stranŊ pak postavy personifikuj²c² Architekturu, 

sochaŚstv² a mal²Śstv². 

 

4.6. Milotice u Kyjova  

Dalġ²m pŚ²kladem, kterĨ poukazuje na reprezentaci prostŚednictv²m boha Slunce, se 

objevuje v moravsk®m z§mku Milotice u Kyjova, kde pŢsobil mal²Ś Frantiġek řehoŚ 

Ign§c Eckstein. Eckstein v reprezentaļn²m s§le z§mku Milotice vymaloval oslavnou 

velkolepou fresku s n§mŊtem Apote·zy rodu Ser®nyiŢ [85].257 Karel Vladim²r Herain se 

 
256 LANGER 1990, 56. 
257 HERAIN 1915, 38; KUDŉLKA 1955, 174; SEDLĆř 1961; MACHYTKA 1983, 350ï352; PAVLĉĻEK 2000, 

198; KARNER 2001/2002, 61ï66; LUKEĠOVĆ 2009; JEřĆBEK 2010 
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zmiŔuje, ģe Eckstein, kterĨ v roce 1702 odeġel z Prahy na Moravu, by mohl bĨt 

nevlastn²m synem vĨznamn®ho ļesk®ho mal²Śe Michaela V§clava Halbaxe (1661ï

1711).258 Michal Pavl²ļek upozornil na moģnou spojitost ve stylu malby tŊchto dvou 

mal²ŚŢ, kter§ je obzvl§ġtŊ patrn§ pr§vŊ v n§stŊnnĨch malb§ch milotick®ho z§mku.259 

Na tento fakt posl®ze upozornilo hned nŊkolik dalġ²ch historikŢ umŊn², jako napŚ²klad 

Lubor Machytka nebo Herbert Karner.260 

 HrabŊ Karel Anton²n Ser®nyi se rozhodl pro pŚestavbu sv®ho panstv² v duchu 

vrcholn®ho baroka. PŚestavba z§mku prob²hala od roku 1722. Autorem fresek se mŊl st§t 

Frantiġek Eckstein, jenģ pŚedt²m vymaloval kl§ġtern² baziliku ve VelehradŊ a svou prac² 

zde zŚejmŊ zapŢsobil na objednavatele, kterĨ vyhledal jeho sluģby a dne 1. srpna 1724 

s mal²Śem uzavŚel smlouvu. Podle t®to smlouvy se Eckstein zav§zal k vĨmalbŊ hlavn²ho 

s§lu z§mku v Milotic²ch a k dod§n² z§vŊsn®ho obrazu pro z§meckou kapli sv. Jana 

Nepomuck®ho.261  

 Freska v hlavn²m s§le reprezentuje na pŚ§n² Karla Anton²na oslavu rodu Ser®nyiŢ. 

Architektura tohoto s§lu dodrģuje pŚesn§ pravidla trakt§tu o architektuŚe Karla Eusebia 

z Lichtenġtejna (dva symetrick® vstupy jsou na kaģd® z kratġ²ch stran s§lu oddŊleny krby 

ve stŚedu).262 

V centru fresky v hlavn²m s§le se nach§z² Apoll·n ve sv®m zlat®m voze proj²ģd²c² 

zv²Śetn²kovĨm p§sem, zde vŢz t§hnou pouze dva b²l² konŊ [86]. Apoll·novy zlat® vlasy 

zdob² vavŚ²novĨ vŊnec, o koleno si op²r§ lyru a nad n²m let² ģena, kter§ mu pŚin§ġ² 

kvŊtiny. Apoll·n prstem ukazuje na postavu pŚed jeho koŔmi ï Auroru, kter§ pŚij²ģd² 

s Apoll·nem na nebesa ve sv®m voze tradiļnŊ taģenĨm p§rem b²lĨch holubic. AuroŚe 

na hlavŊ z§Ś² hvŊzda, jednou rukou se drģ² za otŊģe bŊlouġŢ a ve druh® ruce drģ² zap§lenou 

pochodeŔ. Vedle AuroŚinĨch labut² je vidŊt mal®ho Kupida s lukem a ġ²py a se 

zav§zanĨma oļima. 

Po lev® stranŊ vedle Apoll·nova vozu sed² Chronos, kterĨ se op²r§ o svŢj srp a zn§zorŔuje 

Ļas. 

 
258 HERAIN 1915, 38. 
259 PAVLĉĻEK 2000, 198. 
260 KARNER 2001/2002, 61ï66; MACHYTKA 1983, 350ï352. 
261 SEDLĆř 1961, 342. 

Mnoho historikŢ umŊn² si tuto smlouvu ġpatnŊ vyloģilo a domn²vali se, ģe Eckstein mŊl podle smlouvy 
vymalovat freskami i kapli sv. Jana Nepomuck®ho. Tom§ġ JeŚ§bek upozornil, ģe se mal²Ś smlouvou 

nezavazuje k vĨmalbŊ z§meck® kaple, nicm®nŊ se zavazuje k dod§n² z§vŊsn®ho obrazu sv. Jana 
Nepomuck®ho do n². LUKEĠOVĆ 2009, 32; JEřĆBEK 2010, 28ï29. 
262 JEřĆBEK 2010, 20. 



 

 

 

V lev®m horn²m roku se nad Chronem nach§z² Jupiter se svĨm atributem orla a 

diagon§lnŊ na druh® stranŊ v doln²m prav®m roku je pod Kupidem vidŊt Junonu s p§vem. 

Pod Chronem lze vidŊt dalġ² z bohyŔ ï Minervu ve zbroji. 

Po cel®m obvodu iluzivnŊ malovan® Ś²msy se odv²jej² dalġ² sc®ny malovan® po 

skupink§ch. V samotn®m stŚedu se v ¼rovni pod Apoll·novĨm voze nach§z² skupinka 

personifikuj²c² Architekturu, SochaŚstv² a Mal²Śstv², pŚi ļemģ postava Architektury 

pŚidrģuje pl§n Milotick®ho z§mku [87]. Jaroslav Sedl§Ś zm²nil souvislost s Apoll·nem, 

kterĨ je kromŊ jin®ho i M¼s§get®s, a tedy jej doplŔuje alegorie umŊn² a vŊd. VĨbŊr 

jednotlivĨch vŊdn²ch oborŢ by mŊl pŚedstavovat z§jem z reperto§ru rodiny 

objednavatele.263 VŊdy jsou zde personifikov§ny postavami M¼z [88]. 

Dalġ² skupinka sed² na Ś²mse, ze kter® lze jasnŊ rozpoznat boha Herma a tak® 

EcksteinŢv autoportr®t [89]. UprostŚed skupiny sed² ģena s knihou na kl²nŊ a perem 

v ruce, naproti n² stoj² Eckstein jako mal²Ś se svĨm pomocn²kem, kterĨ pŚidrģuje 

malovanĨ obraz. Na pŚedkl§dan®m obraze je jasnŊ vidŊt trŢn²c² postavu s korunou 

na hlavŊ pod baldachĨnem, k n²ģ pŚistupuje biskup. Mohlo by se tedy jednat o historickĨ 

pŚ²bŊh rodu, kdy byl ¼dajnŊ roku 965 prvn² z pŚedkŢ rodu Ser®nyiŢ pokŚtŊn polskĨm 

biskupem.264 Mezi mal²Śem a ģenou si mŢģe vġimnout Herma. U nohou ģeny sed² 

okŚ²dlen§ postava s trubkou v ruce. Ģena podle Sedl§Śe mŢģe pŚedstavovat tzv. ideu 

programu vĨzdoby s§lu, kter§ byla Ecksteinovi pŚedeps§na. JeŚ§bek popisuje postavu 

jako M¼zu historie Kli·, kter® je pŚedstaven obraz ĂPokŚtŊn² Temnurta v KrakovŊñ. 

JeŚ§bek doplŔuje Sedl§Śovu tezi, ģe Temnurtus, mytickĨ pŚedek rodu Ser®nyiŢ, pŚijal 

po kŚtu jm®no Serenus.265 ObŊ interpretace se jev² jako moģn®. 

Pod®l Ś²msy je nŊkolikr§t vyobrazen Herkules ve lv² kŢģi s kyjem pln²c² sv® ¼koly 

(s hydrou, s kr®tskĨm bĨkem a kancem), Śadu ukonļuje vĨjev Herkula na hranici, kterĨ 

pŚedstavuje jeho zboģġtŊn² [90].266 JeŚ§bek pŚipom²n§ symbolickou rovinu Herkula 

odkazuj²c²ho na boj c²saŚe s Franci² o ġpanŊlsk® dŊdictv².267 

Herkules je zde vyobrazen tak® na jedn® ze dvou kratġ²ch boļn²ch stŊn, kdy sed² 

na trŢnŊ a je korunov§n putti [91]. Pod n²m vis² z§vŊsnĨ obraz vyobrazuj²c² Jana Karla 

 
263 SEDLĆř 1961, 345ï346. 
264 SEDLĆř 1961, 344, JEřĆBEK 2010, 5. 
265 JEřĆBEK 2010, 23. 

Temnurtus ve slovansk®m jazyce znamen§ temnĨ. Nov® pŚijat® jm®no Serenus se vykl§d§ jako svŊtlĨ, 
jasnĨ. JEřĆBEK 2010, 5. 
266 Herkulovu smrt l²ļ² Ovidiovy Metamorf·zy, kdy leģ² Herkules na pohŚebn² hranici. Sotva byla vġak 
hranice zap§lena, Jupiter na ni seslal svŢj blesk, kterĨ ji ihned zniļil. HALL 1991, 159. 
267 JEřĆBEK 2010, 23. 
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Ser®nyiho ï otce objednavatele [95]. Na iluzivnŊ malovanĨch soklech r§muj²c² z§vŊsnĨ 

obraz mŢģeme vidŊt dva tureck® vŊznŊ pŚipoutan® k iluzivnŊ malovanĨm pilastrŢm. 

Jedn§ se o stŊnu hned naproti vchodovĨm dveŚ²m, byla tedy t²m prvn²m, ļeho si div§k pŚi 

vstupu do s§lu mohl vġimnout. Nad trŢn²c²m Herkulem je jeġtŊ jedna skupina postav 

sed²c² na Ś²mse. Ryt²Ś ve zbroji se op²r§ o svŢj meļ a ġt²t, po lev® stranŊ sed² dva spoutan² 

Turci a napravo postava se zap§lenou pochodn² Sedl§Śem oznaļen§ jako moģn§ bohynŊ 

K®r, kter§ jakoģto bohynŊ smrti by nemŊla chybŊt pŚi zn§zornŊn²ch v§lky [91].268 Ryt²Śe 

korunuje dvojice andŊlŢ, kdy jeden mu nasazuje korunu a druhĨ mu pŚin§ġ² rodinnĨ erb. 

PŚ²tomnost TurkŢ by mohla odkazovat k Janu Karlovi a jeho zapojen² se k aktivn² obranŊ 

proti tureckĨm n§jezdŢm.269 Sedl§Ś se zmiŔuje, ģe podle ¼stn² tradice si z boje pŚivedl Jan 

Karel ļtyŚi tureck® zajatce a nechal je pŚikovat ŚetŊzy ke sloupŢm ve sklepen² z§mku.270   

Na protilehl® stŊnŊ je vymalov§na trŢn²c² ģensk§ postava, kter§ by podle Sedl§Śe 

mohla bĨt Juno, JeŚ§bek ji interpretuje jako bohyni Kybel® [92].271 Postava by vġak 

nemusela pŚedstavovat ģ§dnou konkr®tn² mytologickou postavu. Vzhledem k tomu, 

ģe m§ odznaky moci, je odŊna v hermel²nu a putto j² pod§v§ na podnose ģezlo a ŚetŊz 

(tzv. kolona) s odznakem ř§du zlat®ho rouna, mohla by postava odkazovat na rod 

HabsburkŢ, konkr®tnŊ c²saŚe Karla VI. Na t®to stŊnŊ se opŊt setk§v§me s obdobnĨm 

motivem spoutanĨch TurkŢ v okovech. I to by mohlo tedy nasvŊdļovat, ģe se jedn§ 

o alegorickou postavu dobr® vl§dy c²saŚe. DvŊ samostatn® polonah® postavy TurkŢ sed² 

na soklu se spoutanĨmi rukami za z§dy a hled² smŊrem vzhŢru moģn§ na obraz, kterĨ vis² 

mezi nimi a postavy tak oddŊluje. Tentokr§t se jedn§ o z§vŊsnĨ obraz s portr®tem 

objednavatele Karla Anton²na [94]. Na soklu pod jedn²m z TurkŢ si mŢģeme vġimnout 

Ecksteinovy signatury spolu s datac² [93]. 

Na boļn²ch delġ²ch stŊn§ch jsou vymalov§ny jako sochy kolem dokola 

monochromn² postavy. Sedl§Ś je popisuje jako ļesk® kr§le poļ²naje Maty§ġem a konļe 

Ferdinandem II.272 JeŚ§bek upozornil, ģe by se mŊlo jednat o ļtyŚi habsbursk® c²saŚe 

Rudolfa II. Maty§ġe, Ferdinanda II. a Ferdinanda III.273 

 
268 SEDLĆř 1961, 343. 
269 MAĠEK 2003, 244. 
270 SEDLĆř 1961, 343. 
271 SEDLĆř 1961, 344; JEřĆBEK 2010, 21. 
272 SEDLĆř 1961, 344. 
273 JEřĆBEK 2010 21. JeŚ§bek tento fakt podloģil domnŊnkou, ģe fresky tŊchto monarchŢ vych§z² po 
umŊleck® str§nce i po sv®m obsahu z jist®ho inspiraļn²ho zdroje, kterĨm byl nepochybnŊ ĠternberskĨ 

z§mek Tr·ja. 



 

 

 

Fresky s§l z§mku rozdŊluj² na dvŊ, moģn§ tŚi ļ§sti. Na sf®ru pozemskou, kter§ se 

odehr§v§ na stŊn§ch, ve stŚedn² ļ§sti v pŚechodu stŊn a stropu se na Ś²mse odehr§v§ 

HerkulŢv pŚ²bŊh. Herkules zde mŢģe bĨt i jako prostŚedn²k, polobŢh ï syn nejvyġġ²ho 

boha Jupitera, pln² zde ¼lohu mezistupnŊ. Na stropŊ je pak rozvinuta sc®na nebesk§ 

s olympskĨmi bohy. 

Podle JeŚ§bkova n§zoru, by Apoll·n na hlavn² fresce nemŊl pŚipom²nat hrabŊte 

Ser®nyie, nĨbrģ c²saŚe Karla VI. jako sluneļn²ho boha. Tuto myġlenku nav²c op²r§ 

o pŚ²tomnost hesla na malbŊ ï ĂConstantia et Fortitudoñ patŚ²c² mezi osobn² c²saŚova 

hesla. Podle JeŚ§bka jde tedy o kombinaci c²saŚsk®ho s§lu a s§lu pŚedkŢ. Tento typ byl 

obvyklĨ v prvn² polovinŊ 18. stolet².274 Tomuto tvrzen² by mohla nasvŊdļovat 

i skuteļnost, ģe hrabŊ Karel Anton²n pŢsobil ve sluģb§ch na c²saŚsk®m dvoŚe a plnil 

vysoce postavenou funkci nejvyġġ²ho hofmistra sestry c²saŚe Karla VI. Z§roveŔ z tohoto 

dŢvodu hrabŊ nepŚij²mal ģ§dn® jin® zemsk® ¼Śady.275 Nebylo by tedy divu, kdyby hrabŊ 

chtŊl na sv®m z§mku v Milotic²ch propojit oslavu c²saŚe se sl§vou sv®ho rodu. Jist® je, ģe 

kladnĨ vztah hrabŊte k rodu HabsburkŢ, byl v²ce neģ zŚejmĨ. Uģ i z dŢvodu, ģe otec Karla 

Anton²na Jan Karel Ser®nyi rod HabsburkŢ velmi podporoval. Se svou ģenou byl 

pochov§n ve v²deŔsk® kapuc²nsk® kryptŊ, kter§ byla pŚedevġ²m pohŚebiġtŊm 

HabsburkŢ.276 Milotice by mohly bĨt dalġ²m pŚ²kladem spojuj²c² ļesk® zemŊ s V²dn², 

Morava pŚece jen mŊla k V²dni bl²ģe.  

JistĨm inspiraļn²m zdrojem pro Ecksteina mohla bĨt malba v z§meļku Tr·ja v Praze 

od Abrahama Godyna. Eckstein mŊl ve smlouvŊ, ģe pŚi freskov® vĨmalbŊ na z§mku 

Milotice mus² konzultovat program vĨzdoby s chot² Karla Anton²na hrabŊnkou Mari² 

Terezi² Ser®nyiovou, rozenou ze Ġternberka.277 Zde se nal®z§ spojitost, jelikoģ z§meļek 

Tr·ja patŚil ĠternberkŢm. HrabŊnka Marie Terezie se stala pro dŊjiny z§mku v Milotic²ch 

osobnost², kter§ by nemŊla zŢst§vat opom²jena. Nejenģe mŊla vliv na obsahovou vĨzdobu 

hlavn² fresky v z§mku, mŊla tak® kontakty na c²saŚsk®m dvoŚe. 

 Jistou inspiraci jistŊ Eckstein ļerpal z It§lie, konkr®tnŊ od Giovanniho Lanfranca 

a jeho fresce Shrom§ģdŊn² olympskĨch bohŢ ve Vile Borghese, kde se nach§zej² obdobnŊ 

vymalovan® postavy svalnatĨch atlantŢ podp²raj²c² n§stropn² malbu. V neposledn² ŚadŊ 

nelze opomenout jistou inspiraci, kterou Eckstein ļerpal z Andrea Pozza, a to konkr®tnŊ 

 
274 JEřĆBEK 2010, 24. 
275 JEřĆBEK 2010, 7. 
276 JEřĆBEK 2010, 4. Jan Karel Ser®nyi se mŊl pr§vo nechat pohŚb²t v tomto kostele spoleļnŊ se svĨmi 
nejbliģs²mi, d²ky sv® podpoŚe, kterou kapuc²nsk®mu kl§ġteru d§val po poġkozen² od tureck®ho vojska. 
277 LUKEĠOVĆ 2009, 32ï33; JEřĆBEK 2010, 8. 
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z Pozzova Śeġen² Liechtenġtejnsk®ho zahradn²ho pal§ce ve V²dni. VĨsledkem 

Ecksteinova snaģen² vzniklo v Milotic²ch d²lo s typickou pozzovskou kvadraturou. 

Eckstein se Śad² mezi prvn² umŊlce, kteŚ² pŚinesli na Moravu perspektivnŊ malovanou 

architekturu pozzovsk®ho typu.278 PŚed n²m to byl pr§vŊ Johann Michael Rottmayr, kterĨ 

pŚedvedl umŊn² kvadratury na z§mku ve VranovŊ nad Dyj². 

 

Jak uģ bylo Śeļeno, hlavn² inspirace mimo It§lii, pŚich§zela t®ģ z Rakouska. P§ter Ign§c 

Reiffenst¿el nazval roku 1700 mŊsto Vienna Gloriosa. V²deŔ byla podle nŊj ide§ln²m 

m²stem, kter® bylo kr§sn® v jak®mkoli poļas². Nach§z² se tu rŢzn® umŊlecky hodnotn® 

stavby, sochy, lesy, m²sta pro odpoļinek atd.279 Za vl§dy Leopolda byl tento ide§l Vienna 

Gloriosa prezentov§n u dvora a zaļal se realizovat na Schºnbrunnu. Za vl§dy Karla VI. 

(1711-1740) se ide§l zamŊŚil na habsburskou sebereprezentaci. Syn Johanna Bernharda 

Fischera Josef Emanuel z Erlachu pokraļoval v pr§ci sv®ho otce, pro Karla VI. 

v Hofburgu vyprojektoval Hofkanzleitrakt (Ś²ġsk§ dvorsk§ kancel§Ś). Tento novĨ 

imperi§ln² styl se pomalu obohacoval jinĨmi dimenzemi bŊhem vl§dy Karla VI., a st§val 

se prov§zanŊjġ²m s kulturou a rŢznĨmi druhy umŊn², n§boģenstv²m a vŊdami. 

Tento projev habsbursk® reprezentace je patrnĨ i v sakr§ln²ch stavb§ch spadaj²c²ch 

do prvn² tŚetiny 18. stolet². Jedn§ se o stavby, kter® byly silnŊ poniļeny n§jezdy TurkŢ 

a bylo tedy za potŚeb² je znovu vystavŊt. Jako se stavŊly velkolep® pal§ce pro panovn²ka, 

tak kl§ġtery byly stavŊny pro Boha na zemi. Jedn²m z pŚ²kladŢ je kl§ġter Melk, vystavŊnĨ 

pŚed rokem 1702 Jakobem Prandtauerem. Tato stavba svou formou pŚipom²n§ pal§covou 

architekturu. UvnitŚ se nach§zej² c²saŚsk® komnaty a soukrom® schodiġtŊ. O freskovou 

vĨzdobu se postaral mal²Ś Paul Troger (1698ï1762), kterĨ v Mramorov®m s§le vymaloval 

heroick®ho Herkula jako triumf um²rnŊnosti a v knihovn²m s§le V²tŊzstv² Boģ² moudrosti 

s Herculem Christianem.280 JistŊ se mŊlo jednat o nar§ģku na tehdejġ²ho c²saŚe, kterĨ 

jakoģto novĨ Herkules povyġuje moudrost a v²tŊz² nad zlozvyky. 

 

Dalġ²m pŚ²kladem, kterĨ spojoval n§boģensko-imperi§ln² ideje byl benediktinskĨ 

kl§ġtŊr Gºttweig.281 Kl§ġter se zaļal stavŊt od roku 1719 podle Hildebrantova n§vrhu, 

kter®mu byl vzorem ġpanŊlskĨ Escorial. Kl§ġter mŊl kvality pal§cov® rezidence 

 
278 LUKEĠOVĆ 2009, 62. 
279 KAUFMANN  1997, 296. 
280 Ibidem, 303. 
281 FEUCHTM¦LLER 1962, 54ï55; M¥SENEDER 1991, 315; KAUFMANN  1997, 305. 



 

 

 

s kostelem v samotn®m stŚedu, pŢdorys je kombinac² pal§ce a kl§ġtera, obdobnŊ jako 

pr§vŊ to v Escorialu. O mal²Śskou vĨzdobu se postaral opŊt Paul Troger. Nad imperi§ln²m 

schodiġtŊm vymaloval oslavnou fresku, kde je zpodobnŊn Karel VI. jakoģto Apoll·n [96]. 

Malbu lze interpretovat tak, ģe c²saŚ chtŊl bĨt vidŊn v souvislosti s kl§ġtery jako 

vl§dce Svat® Ś²ġe Ś²msk® (Holy Roman Emperor). Na jednu stranu tento obraz pŚedstavuje 

triumf rakousk® zboģnosti ï Pietas Austriaca, Karel VI. jako c²saŚ hybatel, d²ky kter®mu 

v rakouskĨch zem²ch vzkv®talo umŊn² a architektura.  Na druh® stranŊ n§m to m§ uk§zat 

silnou ochranu tohoto habsbursk®ho c²saŚe nad Svatou Ś²ġi Ś²mskou.282  

C²saŚ zde stejnŊ jako Apoll·n pŚij²ģd² na nebesa ve zlat®m voze, zde vġak taģen®m 

pouze dvŊma b²lĨmi koŔmi. ZalitĨ je sluneļn² z§Ś² a korunovanĨ vavŚ²novĨm vŊncem. 

Tradiļn² dobov§ b²l§ paruka je zde pozmŊnŊna na blond natoļen® vlasy. Na m²sto M¼z 

zde mŢģeme vidŊt personifikace Mal²Śstv², SochaŚstv² a Architektury a jinĨch vŊdn²ch 

oborŢ, jako je Astronomie. OpŊt se zde projev² zŚejmĨ ¼mysl objednavatele pouk§zat 

na duchovn² spŚ²znŊnost svŊtsk®ho vl§dce a antick®ho boha. StejnŊ jako Apoll·n, je tedy 

i c²saŚ ten, kdo umŊn² a vŊdy ochraŔuje, podporuje, a dokonce i inspiruje.283 

Pod kopyty kon² vid²me Minervu, kter§ svrh§v§ obludn® postavy NeŚest², 

nad kterĨmi let² netopĨŚi a noļn² pt§ci.  

SvŊtlo, kter® osvŊtluje svŊt, mŢģe tak® pŚedstavovat svŊtlo v²ry. Ale postava 

pŚin§ġej²c² toto svŊtlo, nen² postava pohansk®ho Apoll·na, ale c²saŚe Karla. Tato forma 

svŊtsk® apote·zy panovn²ka mŢģe pŚipom²nat dalġ² jiģ zm²nŊn§ zobrazen². 

  

 
282 KAUFMANN  1997, 305. 
283 M¥SENEDER 1991, 315. 
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5. Apoll·novy l§sky a jin§ vyobrazen² Apoll·na 

Menġ² skupinu naġeho rozdŊlen² by mohla tvoŚit vyobrazen² s Apoll·novĨmi 

(neġŠastnĨmi) l§skami. Jedn§ se vŊtġinou o doprovodn® vĨjevy, jako napŚ²klad 

chiaroscurov® kartuġe, kter® mŢģeme nal®zt na z§mku v N§mŊġti nad Oslavou. Mezi 

nejļastŊjġ² a zŚejmŊ i dobovŊ nejobl²benŊjġ² patŚ² pŚ²bŊh Apoll·na a Dafn® z OvidiovĨch 

Metamorf·z.284 

DruhĨm velmi hojnŊ uģ²vanĨm motivem byl podle dalġ²ho Ovidiova vypr§vŊn² pŚ²bŊh 

Apoll·na a Kor·nis. RŢzn® variace tohoto pŚ²bŊhu zpracovali mal²Śi Carpoforo Tencalla 

a n§slednŊ Giacomo Tencalla v z§mku N§mŊġŠ nad Oslavou, Ln§Śe, Libochovice, ļi 

v rakousk®m Trautenfelsu. 285 

Apoll·nova l§ska ke kr§sn®mu mlad²kovi Hyakinthovi v barokn² n§stŊnn® malbŊ nenaġla 

valn®ho zastoupen².286 

 

Na z§mku v Nov®m MŊstŊ nad Metuj² na klenebn²m p§su, kterĨ oddŊluje MalĨ s§l 

s vŊģn²m vĨklenkem, nalezneme Harovn²kovi malby inspirovan® tak® OvidiovĨmi 

PromŊnami, konkr®tnŊ neġŠastnou l§sku Apoll·na a Dafn®.287  

Jak bylo v pŚedchoz² kapitole pŚedznamen§no, malby vych§zely z katolick®ho textu, 

ve kter®m se nach§zely i pas§ģe s metaforickĨm pŚirovn§n²m k prof§nn²m motivŢm, jako 

bylo antick® boģstvo, alegorie ctnost² a neŚest², ale i Melancholie. Z celkovĨch ġestn§cti 

malovanĨch pol², z ļehoģ jedno bylo zab²leno, je pŚ²tomen i bŢh Apoll·n s Aurorou. 

Konkr®tnŊ Apoll·n a Dafn® nebo Apoll·n a Pyth·n, Apoll·n a Marsy§s, Apoll·n 

a Kor·nis, Aurora a Kefalos. V malb§ch pŚevl§d§ tematika neġŠastnĨch l§sek. Samotn® 

malby byly inspirovan® rytinami Johanna Wilhelma Baura. 

Apoll·n a Pyth·n je malbou, na kter® je zobrazen Apoll·n se svou zbroj² ï luky a ġ²py 

pŚed jeskyn², kde se sv²j² Pyth·n, kter®ho zas§hlo nŊkolik Apoll·novĨch ġ²pŢ. VĨjev 

pŚesnŊ vystihuje Ovidiovo vypr§vŊn².288 V Metamorf·z§ch, ale i zde v N§mŊġt² n§sleduje 

pŚ²bŊh neġŠastn® l§sky Apoll·na k nymfŊ Dafn®. Amor Apoll·na potrestal a zas§hl jej 

ġ²py l§sky, nymfu naopak zas§hl opaļnĨmi ġ²py. Malba zachycuje Dafninu vyslyġenou 

prosbu na z§chranu, pŚed urputnĨm Apoll·nem, kdy se pr§vŊ zaļala mŊnit ve vavŚ²n. 

 
284 OVIDIUS NASO 1942, 24ï28. 
285 MILTOVĆ 2012. 
286 OVIDIUS NASO 1942, 307ï309. 
287 Ibidem, 24ï28. 
288 Ibidem, 22ï23. 



 

 

 

Z jej² hlavy a rukou vyrŢstaj² vŊtve a na jedn® noze se zaļ²naj² objevovat koŚeny. Apoll·n 

se k n² natahuje jen ji chytit, v druh® ruce drģ² svŢj atribut luk. 

Sc®na Aurora a Kefalos, pŚedstavuje z§Ś²c² bohyni, kter§ obj²m§ Kefala, do kter®ho se 

zamilovala a odloudila ho od jeho manģelky. Kefalos nejprve AuroŚinu l§sku neopŊtoval, 

ona tak v neġŠastn®m zamilov§n² zanedb§vala sv® ¼lohy na nebes²ch. Denn² cykliļnost 

byla v ohroģen², a tak se rozhodl zas§hnout Amor, kterĨ na Kefala seslal svŢj ġ²p l§sky. 

Aurora se n§slednŊ snesla ke Kefalovi na zem a ve sv®m voze si ho odvezla na nebesa. 

PŚ²bŊh s§zky Apoll·na s Marsyem je zde tradiļnŊ zachycen v momentŊ stahov§n² 

poraģen®ho Marsya z kŢģe samotnĨm Apoll·nem. Satyr Marsyas pŚiv§zanĨ ke stromu, 

v z§klonu hlavy projevuje svou bolest, na jeho stranŊ leģ² Panova fl®tna. Apoll·n je 

zobrazen jako mlad²k s delġ²mi vlasy a v rozevl§t®m rouġe. U jeho nohou leģ² lyra. 

NeġŠastnou l§sku pŚedstavuje dalġ² chiaroscurovĨ vĨjev s Apoll·nem a Kor·nis. 

Apoll·n zde kleļ² u sv® milenky proŠat® vlastn²m ġ²pem, ruce m§ v prosebn®m gestu. 

Kor·nis m§ hlavu v z§klonu, jednou rukou se op²r§ o k§men a druhou vztahuje ke sv®mu 

milenci. Apoll·novi b²lĨ havran sdŊlil, ģe mu Koronis byla nevŊrn§. Ģ§rlivost² hnanĨ 

Apoll·n svou milovanou prostŚelil svĨm ġ²pem. N§slednŊ sv®ho ļinu litoval, protoģe 

informace o nevŊŚe nebyla pravdiv§, a tak potrestal havrana, kterĨ mŊl Koronis stŚeģit, 

proklel ho a jeho peŚ² je od t® doby ļern®.  

V menġ²m s§le Apoll·n a Aurora z§roveŔ odkazuj² na kolobŊh svŊta, kdy se stŚ²d§ den 

a noc, konļ² star® a zaļ²n§ nov®. Na klenbŊ jsou i hlavn²mi vĨjevy, tŚi mal§ pod®ln§ ov§ln§ 

pole, ve kterĨch nalezneme chiaroscura s ģenskĨmi leģ²c²mi postavami. Prvn² pŚedstavuje 

Sic²lii, n§pis ĂSICñ je vidŊt na kameni, kterĨ ģena obj²m§. Z kamene, kterĨ m§ bĨt horou, 

ġlehaj² plameny. Podle Ripy Sicilia m§ v pozad² horu Etnu, ze kter® ġlehaj² plameny.289 

Druh§ ģena v n§sleduj²c²m poli obj²m§ roh hojnosti a u nohou j² v pozad² leģ² vojensk® 

trofeje. Pod rohem se nach§z² zkratka ĂNAñ. Ģena m§ na nohou op§nky, mohla by tedy 

odkazovat na dalġ² italskou provenienci Furlansko. Ripa ji popisuje jako ozbrojenou ģenu 

s DianinĨmi op§nky, protoģe tato zemŊ je vhodn§ k lovu, zbranŊ pak odkazuj² 

na povinnost pomoci vl§dci a roh hojnosti odkazuje na ¼rodu. 

TŚet² ģena se nach§z² v posledn²m nejv²ce stlaļen®m poli. Ģena zde leģ² s odhalenou 

hrud². 

Ġest dalġ²ch doprovodnĨch maleb nalezneme ve cviklech klenby. V kaģd® jedn® svisle 

ov§ln® kartuġi se nach§z² ģensk§ postava pŚedstavuj²c² jednu z Ctnost² a NeŚest². 

 
289 RIPA 2019, 99ï101. 
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Carpoforo se nechal opŊt inspirovat Iconologi² Cesare Ripyho, kaģd§ z postav je nav²c 

opatŚena n§pisovou p§skou. Na zaļ§tku je Chudoba ĂPovertañ, ģena s rozpuġtŊnĨmi vlasy 

v prost®m potrhan®m ġatu je bosa. V nataģen® ruce drģ² plechovĨ hrnek, jako by prosila 

o almuģnu.  Naproti n² je B²da ĂCarestiañ, staŚena v rukou drģ² metly a ģulovĨ k§men. 

Ve stŚedu klenby jsou dvojice Bohatstv² a Hojnost. Bohatstv² ĂRicchezzañ, ģena 

v honosn®m ġatu, s perlami ve vlasech, v jedn® ruce drģ² korunu, ve druh® ģezlo. U nohou 

j² leģ² ozdobn§ zlat§ n§doba. Na protŊjġ² stranŊ nalezneme Hojnost ĂAbondanzañ, ģena 

v rukou drģ² obiln® klasy a roh hojnosti. Na konci klenby se nach§z² Z§rmutek 

s protŊjġkem Hladu. Z§rmutek ĂTristezzañ je ģenou, kter§ si jednou dlan² podp²r§ hlavu 

a z§roveŔ si na t®to ruce kouġe nehty. Druhou rukou si tah§ za vlasy, lokty m§ opŚen® 

o stoliļku. Jej² obliļej je plnĨ vr§sek. Hlad ĂFameñ je staŚena sed²c² s nohou pŚes nohu. 

V zamyġlen®m gestu si jednou rukou podp²r§ bradu. Ve zbĨvaj²c²ch lunetovĨch vĨseļ²ch 

se nach§zej² doplŔkov® malby s krajinami, kter® jsou vidŊt i ve velk®m s§le stejnŊ jako 

Ctnosti a NeŚesti. 

 

Jiģ zm²nŊn§ malba na z§mku Ln§Śe pŚedstavuje neġŠastn® vyvrcholen² Apoll·novy 

l§sky ke Kor·nis. PŚ²bŊh s tragickĨm zavrġen²m, kterĨ l²ļ² Ovidius, byl jiģ nŊkolikr§t 

pŚedstaven. Nyn² je jen nutno podotknout, ģe tato malba Giacoma Tencally m§ jasn® 

vĨchodisko z jiģ popsan® chiaroscurov® malby s totoģnĨm n§mŊtem v N§mŊġti 

nad Oslavou proveden Carpoforem Tencallou. JeġtŊ vŊtġ² podobnost je vġak zŚejm§ pŚi 

pohledu na Carpoforovo proveden² ze z§mku Trautenfels. Toto proveden² se stalo 

pro Ln§Śe vĨchoz²m. Pro samotn®ho Carpofora byla u obou realizac² velkou inspirac² 

ryteck§ ilustrace Johanna Wilhelma Baura ze s®rie k OvidiovĨm Metamorf·z§m.290 

Na ln§Śsk® malbŊ je ¼stŚedn² postavou Apoll·n, kterĨ pŚich§z² z lev® strany. V jedn® 

ruce drģ² luk a za pasem m§ pak um²stŊn® ġ²py. Druhou rukou ukazuje smŊrem nahoru 

k let²c²mu ļern®mu havranovi, kterĨ Apoll·novi ġpatnŊ vypovŊdŊl, ģe Kor·nis m§ 

milence. Nalevo sed² z profilu vyobrazenĨ putto, kterĨ hled² na Kor·nis, kter§ leģ² 

v prav® ļ§sti obrazu, s ġ²pem pŚ²mo uprostŚed hrudi. Jej² postava je t®mŊŚ totoģn§ 

s Carpoforovou malbou v N§mŊġti, zde jen zrcadlovŊ pŚevr§cena. Jinak je ovġem jen 

s rozd²lem drobnĨch detailŢ Giacomova malba vĨraznŊ ovlivnŊna a pŚevzata z malby 

na z§mku Trautenfels. 

 
290 MILTOVĆ 2016, 85, 120. 



 

 

 

V jednom ze s§lŢ vĨchodn²ho kŚ²dla z§mku se na boļn² stŊnŊ nach§z² malba 

pŚedstavuj²c² Apoll·na st²haj²c² Dafn®. Malby v tomto s§le jsou datov§ny do let 1767ï

1787.291 Apoll·n m§ v ruce luk a Dafn® m§ vztaģen® ruce, ze kterĨch jiģ zaļ²naj² vyrŢstat 

vŊtviļky vavŚ²nu. V pŚedn²m doln²m p§su napravo sed² postava starce, kterĨ se op²r§ 

o velkĨ dģb§n, ze kter®ho vyt®k§ pramen vody, a v ruce drģ² trojzubec. V pozad² je vidŊt 

antikizuj²c² stavbu. CelĨ s§l je vyzdoben OvidiovĨmi n§mŊty a zŚejmŊ navazuje na malby 

v sale terrenŊ. V menġ²m pŚil®haj²c²m s§le na klenbŊ v ov§ln®m poli nalezneme 

vyobrazen² Apoll·na a Dafn®, vytvoŚen® mal²Śem Janem Frantiġkem Hoffmannem kolem 

roku 1721.292 

 

N§slednŊ mŢģeme k naġemu t®matu tak® uv®st malby z§mku Libochovice, jejichģ 

program se mŢģe m²rnŊ podobat pŚedeġl®mu z§mku ve Ln§Ś²ch a z§roveŔ pŚedstavuje 

dalġ² pr§ce Giacoma Tencally. D²lo, kter® zde na z§mku Giacomo zanechal, reflektuje 

prŢŚez jeho dosavadn² tvorby, ze kter® je z§roveŔ patrn® vĨrazn® ovlivnŊn² Carpofora 

Tencally. Jist§ podobnost s pŚedchoz²mi GiacomovĨmi a CarpoforovĨmi malbami, byla 

d§na jistou obl²benost² u objednavatelŢ a dobovĨmi trendy. V jednotlivĨch s²dlech se 

vġak interpretace danĨch maleb mŢģe liġit. 

Kdyģ se hrabŊ Gundakar z Dietrichsteina rozhodl na zaļ§tku osmdes§tĨch let 17. 

stolet² pro pŚestavbu sv®ho z§mku Libochovice, kterĨ v minulĨch letech utrpŊl Śadou 

poģ§rŢ, stal se hlavn²m architektem Antonio Porta, kterĨ z§mek radik§lnŊ pŚestavŊl.293 

Na konci osmdes§tĨch let mŊla pŚij²t Śada na vĨzdobu interi®rŢ. HrabŊ povŊŚil 

svobodn®ho p§na Jana Arnoġta Gottfrieda Sch¿tze z Leopoldsheimu, aby se ujal dozoru 

nad prov§dŊnĨmi pracemi. Byl to tedy pr§vŊ on, kdo uzavŚel smlouvu se dvŊma mal²Śi, 

kterĨm byla roku 1688 vyplacena odmŊna 1850 zlatĨch, za vĨmalbu piana nobile. Mal²Śi 

byli Giacomo Tencalla a Giuseppe Muttoni. Mimo jin® zde byla s mal²Śi uzavŚena t®hoģ 

roku tak® smlouva pro vytvoŚen² maleb v sale terrenŊ Libochovick®ho z§mku.294 My se 

ovġem zamŊŚ²me jen na ļ§st proveden® vĨmalby, konkr®tnŊ apartm§ kn²ģec²ho pokoje, 

kter® dŚ²ve slouģilo jako loģnice. O tom vypov²d§ n§stropn² freska ve ļtvercov®m poli se 

zkosenĨmi rohy, kter§ pŚedstavuje milostnĨ ovidiovskĨ pŚ²bŊh Apoll·na a Kor·nis. 

 
291 MĆDL 2013, 458. 
292 MĆDL 2013, 458. 
293 ZAHRADNĉK/MĆDL 2013, 565ï566. 
294 MILTOVĆ 2016, 146. 
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V libochovick® verzi jiģ nŊkolikr§t zm²nŊn®ho pŚ²bŊhu Apoll·na a Kor·nis jsme se 

doļkali, na rozd²l od pŚedchoz²ch realizac², drobnĨch obmŊn. Kor·nis si je na t®mŊŚ vġech 

realizac²ch, kromŊ n§mŊġŠsk®, velmi podobn§. Leģ²c² ģena op²raj²c² se o kamennou 

desku, v hrudi m§ zaŠatĨ ġ²p a jednu rukou m§ vztaģenou. Barva ġatŢ se zde 

v Libochovic²ch velmi podob§ ln§Śsk® verzi. V libochovick® malbŊ se vġak kolem 

Kor·nis nach§z² shluk tŚ² putti, kteŚ² truchl² nad jej² smrt². Nad n² se ve vŊtv²ch stromu 

rozp²n§ rud§ draperie, kter§ je zde tak® novinkou. Stejn® barvy je i Apoll·nŢv ġat. 

SamotnĨ Apoll·n je zde otoļenĨ z§dy k div§kovi a hled² smŊrem pryļ od zranŊn® Kor·nis 

na strom, na kter®m sed² ļernĨ havran. Apoll·n drģ² v ruce luk a nohy m§ v nakroļen².   

 

Z§vŊrem popisu maleb je tŚeba zm²nit zaj²mavou malbu slavkovsk®ho z§mku, ve kter® 

figuruje t®ģ postava Apoll·na. Malba se nach§z² vlevo od hlavn²ho s§lu a pŚin§ġ² cyklus 

na t®ma Alegorie ģensk® kr§sy. Lanzani zde v malb§ch vzdal hold ģensk®mu pŢvabu. 

Po ļtyŚech stran§ch hlavn² malby jsou v medailonech ļtyŚi muģsk® postavy, kter® 

podlehly ģensk® kr§se. Jednou z postav je pr§vŊ Apoll·n v gestu kladouc² si na hlavu 

vŊnec z vavŚ²novĨch listŢ. Ten n§s odkazuje na jeho l§sku k Dafn®, jeģ se ve vavŚ²n 

promŊnila. NeġŠastnĨ Apoll·n pak pŚ²sahal, ģe bude nosit vavŚ²novĨ vŊnec na jej² 

pam§tku.295

 
295 OVIDIUS NASO 1942,24ï28; ZAPLETALOVĆ 2008, 134. 



 

 

 

Z§vŊr 

 

B§jnĨ bŢh Apoll·n se stal bŊhem vŊkŢ velmi obl²benou postavou pro umŊleck® 

ztv§rnŊn². Jako hlavn² i vedlejġ² postava se objevuje v mnoha d²lech rozmanit® kvality. 

Zobrazen² Apoll·na m§ dlouholetou tradici. UmŊlci vych§zeli z antickĨch i pozdŊjġ²ch 

liter§rn²ch zdrojŢ. Zapojovali ovġem tak® svou invenci, a proto je dneġn² interpretace 

jednotlivĨch sc®n nŊkdy obt²ģn§ a pohledy historikŢ umŊn² se ļasto liġ².  

Pr§ce se zabĨv§ zn§zornŊn²m Apoll·na na n§stŊnnĨch malb§ch vzniklĨch 

v 17. a 18. stolet². 

 Tento starobylĨ sluneļn² bŢh se na naġem ¼zem² objevuje nejļastŊji mal²Śsk® 

vĨzdobŊ prof§nn²ch, ale v menġ² m²Śe i sakr§ln²ch prostor, a to hned v nŊkolika odliġnĨch 

n§mŊtech. Apoll·n zalitĨ sluneļn² z§Ś², sed²c² ve sv®m sluneļn²m voze se vztahuje 

ke sluneļn² tematice. Vzhledem k um²stŊn² v prostoru n§s takto zpodobnŊnĨ antickĨ bŢh 

odkazuje na denn² cykliļnost. Spolu s Aurorou neboli JitŚenkou prezentuje alegorii 

pŚ²chodu nov®ho dne. S t²mto n§mŊtem se pak nejļastŊji setk§v§me v s§lech 

a na schodiġt²ch ġlechtickĨch rezidenc², ale i ve venkovn² vĨzdobŊ zahradn²ch staveb typu 

sala terrena. Konkr®tn² pŚ²klady mŢģeme sledovat napŚ²klad v N§mŊġti nad Oslavou, 

kde Apoll·n spoleļnŊ s Aurorou ohlaġuje novĨ den. Zaj²mav® jsou tak® malby v z§mku 

ve SlavkovŊ u Brna, zde nalezneme hned nŊkolik maleb spjatĨch s denn² cykliļnost² nebo 

v sale terrenŊ v dŊļ²nsk®ho z§mku. 

 Dalġ²m typickĨm t®matem byl Apoll·n jako prŢvodce bohyŔ kr§snĨch umŊn² ï 

M¼z, bĨv§ proto nazĨv§n M¼s§g®tem a takto se objevuje v prostor§ch oslavuj²c²ch umŊn² 

a vŊdy. Nalezneme ho tedy nejļastŊji v knihovn§ch. V praģsk®m Klementinu ļi moravsk® 

KromŊŚ²ģi nalezneme v knihovn²ch s§lech Apoll·na obklopen®ho M¼zami na hoŚe 

Parnas. Ze zahraniļn²ch realizac² by se dala zm²nit kl§ġtern² knihovna v Gamingu, kde 

pracoval V. V. Reiner. Ve dvorsk® knihovnŊ ve V²dni, se mimo oslavy umŊn² setk§v§me 

s oslavou panovn²ka. ProstŚednictv²m mytickĨch postav Apoll·na a Herkula se oslavuje 

c²saŚ Karel VI. VladaŚ je zde prezentov§n jako mecen§ġ umŊn², pr§vŊ v dobŊ jeho 

panov§n² se po tureckĨch n§jezdech rozjel stavebn² boom a vznikala architektonick§ 

a umŊleck§ d²la mnohdy vynikaj²c²ch kvalit. 

 

 Se sluneļn²m bohem Apoll·nem se ztotoģŔovali i dalġ² panovn²ci a vysoce 

postaven² ġlechtici. Ludv²k XIV., kterĨ se r§d nazĨval kr§lem Slunce patŚ² mezi 



 

nejzn§mŊjġ² pŚ²pady. A tak se s Apoll·novou postavou setk§v§me na cel® ŚadŊ fresek 

oslavuj²c²ch sv®ho objednavatele. Zaj²mavĨm pŚ²kladem je S§l pŚedkŢ z§mku ve VranovŊ 

nad Dyj². Zde ovġem nen² zcela doloģeno, ģe se opravdu jedn§ o Apoll·na, mŢģe to bĨt 

pouze alegorick§ postava zn§zorŔuj²c² ¼spŊġnĨ rod AlthanŢ.  

V Milotic²ch, rodov®m z§mku Ser®nyiŢ, lze v hlavn²m s§le vidŊt bl²zkĨ vztah 

objednavatele k rodu HabsburkŢ. Skrze Apoll·na ve sluneļn²m voze je oslaven c²saŚ 

Karel VI. Milotice tak odkazuj² na jist® propojen² zem² Koruny ļesk® s imperi§ln² V²dn². 

Takov®to propojen² je moģn® sledovat v praģsk®m Clam-GallasovŊ pal§ci, jehoģ stavba 

je dokonalĨm odkazem na v²deŔskou dobovou architekturu. Zde bŢh Apoll·n pln² hned 

nŊkolik funkc². Mimo oslavy sv®ho objednavatele je zde zjevn§ funkce ochranitelsk§ 

a zpŢsob zobrazen² mŢģe bĨt spojov§no s Gaulliho malbou v Ś²msk®m kostele Il Gesu, 

kdy Apoll·n podobnŊ jako Jeģ²ġ svrh§v§ z oblohy to ġpatn®. Z§roveŔ jsou na fresce 

pŚ²tomny vġechny postavy, kter® dle tradice Apoll·na doprov§zely. Tedy M¼zy, H·ry, 

ale tak® bohynŊ rann²ch ļerv§nkŢ Aurora a svŊtlonoġ L¼cifer. 

BŢh Apoll·n se ļasto vyskytuje i v n§mŊtech vych§zej²c²ch z OvidiovĨch PromŊn jako 

napŚ: Apoll·novy neġŠastn® l§sky k nymfŊ Dafn® a princeznŊ Kor·nis, nebo hudebn² 

tematika Apoll·n a Marsyas. 

Inspiraļn² zdroje do ļesk®ho prostŚed² pŚich§zely ve velk® m²Śe pŚedevġ²m z It§lie, 

kter§ jakoģto kol®bka nejen barokn²ho umŊn², byla domovem cel® Śady umŊlcŢ 

pŚich§zej²c²ch do stŚedn² Evropy za novĨmi zak§zkami. Inspirace ovġem pŚich§zela tak® 

z jiģ zm²nŊn® c²saŚsk® V²dnŊ. 

Postava Apoll·na je svou komplikovanost² fascinuj²c², nepochybuji o tom, ģe 

i v budoucnu bude pŚitahovat z§jem nejen odborn® veŚejnosti a poskytne pŚ²leģitost 

k dalġ²m interpretac²m. V t®to pr§ci jsem se snaģila nŊkter® z nich nab²dnout. 
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13. Z§mek Slavkov u Brna, Aurora pŚij²ģdŊj²c² na oblohu, Andrea Lanzani, 1702ï

1704. Foto: autor 

14. Z§mek Slavkov u Brna, Aurora pŚij²ģdŊj²c² na oblohu, detail, Andrea Lanzani, 

1702ï1704. Foto: autor 

15. Z§mek Slavkov u Brna, Fa±th·nova prosba, Andrea Lanzani, 1702ï1704. 

Foto: autor 

16. Z§mek Slavkov u Brna, Fa±th·nova prosba, detail, Andrea Lanzani, 1702ï

1704. Foto: autor 

17. Z§mek Slavkov u Brna, Juno zdob² ArgovĨma oļima ocas p§vŢ, Andrea 

Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 



 

18. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, Andrea Lanzani, 1702ï1704. 

Foto: autor 

19. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodn® pole: Rann² rozbŚesk, 

Andrea Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 

20. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodn® pole: Poledne, 

Andrea Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 

21. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodn® pole: Veļern² 

soumrak, Andrea Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 

22. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodn® pole: PŢlnoc, Andrea 

Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 

23. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodn® pole: Noc s vŊncem z 

m§ku, Andrea Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 

24. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodn® pole: Noc se srpkem 

mŊs²ce, Andrea Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 

25. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, detail putto, Andrea Lanzani, 

1702ï1704. Foto: autor 

26. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, detail putti na Ś²mse rozhazuj²c² 

m§k, Andrea Lanzani, 1702ï1704. Foto: autor 

27. Z§mek Slavkov u Brna, Alegorie Mlļenlivosti, Andrea Lanzani, 1702ï1704. 

Foto: autor 

28. Sala terrena z§mku Deļ²n, Apoll·n ve ļtyŚspŚeģ², kvadratura, Giuseppe 

Bragalli, 1678. Foto: autor 

29. Sala terrena z§mku Deļ²n, Apoll·n ve ļtyŚspŚeģ², Giuseppe Bragalli, 1678. 

Foto: autor 

30. Sala terrena z§mku Deļ²n, Apoll·n ve ļtyŚspŚeģ², detail, Giuseppe Bragalli, 

1678. Foto: autor 

31. Sala terrena z§mku Deļ²n, Apoll·n ve ļtyŚspŚeģ², detail: putto, Giuseppe 

Bragalli, 1678. Foto: autor 

32. Sala terrena z§mku Deļ²n, Apoll·n ve ļtyŚspŚeģ², detail: H·ry, Giuseppe 

Bragalli, 1678. Foto: autor 

33. Vila Amerika v  Praze, Apoll·n/Aurora na Pegasovi, Johann Ferdinand Schor, 

1720. Zdroj: https://encyklopedie.praha2.cz/stavba/471-vila-zv-amerika-

michnuv-letohradek 
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34. Vila Amerika v  Praze, Alegorie Geometrie, Johann Ferdinand Schor, 1720. 

Zdroj: Muzeum 3000 | Obnoven§ kr§sa fresek v Muzeu Anton²na DvoŚ§ka 

(nm.cz) 

35. Vila Amerika v  Praze, Alegorie Architektury, Johann Ferdinand Schor, 1720. 

Zdroj: Muzeum 3000 | Obnoven§ kr§sa fresek v Muzeu Anton²na DvoŚ§ka 

(nm.cz) 

36. Vila Amerika v  Praze, Alegorie Mal²Śstv², Johann Ferdinand Schor, 1720. 

Zdroj: Muzeum 3000 | Obnoven§ kr§sa fresek v Muzeu Anton²na DvoŚ§ka 

(nm.cz) 

37. Vila Amerika v  Praze, Alegorie Hudby, Johann Ferdinand Schor, 1720. 

Zdroj: Muzeum 3000 | Obnoven§ kr§sa fresek v Muzeu Anton²na DvoŚ§ka 

(nm.cz) 

38. Z§mek Libochovice, malĨ Apoll·n a tanļ²c² putti, Giacomo Tencalla a 

Giuseppe Muttoni, 1688. Reprodukce z: MILTOVĆ 2016, 164 

39. Klementinum v Praze, Apoll·n na hoŚe Parnas, Johann Hiebel, 1724. 

Reprodukce z: OULĉKOVĆ 2019, 119 

40. Klementinum v Praze, klenba s iluzivn² kupol², Johann Hiebel, 1724. 

Reprodukce z: OULĉKOVĆ 2019, 117 

41. Gaming, alegorie Jitra, V§clav VavŚinec Reiner, 1724ï1725. Reprodukce z: 
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42. Gaming, alegorie Poledne, V§clav VavŚinec Reiner, 1724ï1725. Reprodukce z: 

PREISS 2013, 356ï357 

43. Gaming, alegorie Veļera, V§clav VavŚinec Reiner, 1724ï1725. Reprodukce z: 

PREISS 2013, 357 

44. Gaming, alegorie Noci, V§clav VavŚinec Reiner, 1724ï1725. Reprodukce z: 

PREISS 2013, 356ï357 

45. Gaming, Teologick® ctnosti, V§clav VavŚinec Reiner, 1724ï1725. Reprodukce 

z: PREISS 2013, 356ï357 

46. Gaming, Kardin§ln² ctnosti a alegorie ļtyŚ roļn²ch obdob², V§clav VavŚinec 

Reiner, 1724ï1725. Reprodukce z: PREISS 2013, 340 

47. Gaming, Apoll·n a M¼zy, V§clav VavŚinec Reiner, 1724ï1725. Reprodukce z: 

PREISS 2013, 392 

48. Gaming, Apoll·n a M¼zy, detail: Pegas, V§clav VavŚinec Reiner, 1724ï1725. 

Reprodukce z: PREISS 2013, 393 
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49. Dvorsk§ knihovna V²deŔ, freska v kupoli, Daniel Gran, 1726ï1730. Zdroj: 
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XjkP2-3ItHPULHaA3ZHfi0AgwI3kY7UmU3Q=s1200  
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Gran, 1726ï1730. Zdroj: https://fh-
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52. KromŊŚ²ģ, Apote·za Karla z Lichtensteinu-Castelcorna a Leopolda Friedricha 

z Egkhu, Josef Stern, 1759. Zdroj: ĠEFERISOVĆ LOUDOVĆ 2015, 108ï109. 

53. KromŊŚ²ģ, Apote·za Karla z Lichtensteinu-Castelcorna a Leopolda Friedricha 

z Egkhu, detail: Apoll·n a M¼zy, Josef Stern, 1759. Zdroj: ĠEFERISOVĆ 

LOUDOVĆ 2015, 108ï109. 

54. Z§mek Nov® MŊsto nad Metuj², Oslava Waltera Leslieho, Fabi§n Ġebesti§n 

V§clav Harovn²k, ġedes§t§ l®ta 17. stolet². Foto: autor  

55. Vranov nad Dyj², n§stropn² malba S§lu pŚedkŢ, Johann Michael Rottmayr, 

1695. Foto: autor 

56. Vranov nad Dyj², detail n§stropn² malby S§lu pŚedkŢ, Johann Michael 

Rottmayr, 1695. Foto: autor 

57. Vranov nad Dyj², detail kon², n§stropn² malba S§lu pŚedkŢ, Johann Michael 

Rottmayr, 1695. Foto: autor 

58. Vranov nad Dyj², detail F§my, n§stropn² malba S§lu pŚedkŢ, Johann Michael 

Rottmayr, 1695. Foto: autor 

59. Vranov nad Dyj², malba v meziokenn² vĨseļi S§lu pŚedkŢ, Johann Michael 

Rottmayr, 1695. Foto: autor 

60. Vranov nad Dyj², detail malby v meziokenn² vĨseļi S§lu pŚedkŢ: signatura, 

Johann Michael Rottmayr, 1695. Foto: autor 

61. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Saturn, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto autor 

62.  Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Jupiter, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: autor 
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63. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Proserpina, 1727ï

1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 

64. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², C®res, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 

65. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Mars a Apoll·n, 

Carlo Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: autor 

66.  Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Venuġe, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: autor 

67. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Bakchus, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 

68. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Vulk§n, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 

69. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Merkur, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: autor 

70. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, mal²Śsk§ vĨzdoba pŚ²zem², Luna / Diana, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 

71.  Clam-GallasŢv pal§c v Praze, hlavn² schodiġtŊ, Apoll·nuv triumf, celkovĨ 

pohled, Carlo Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 

72. . Clam-GallasŢv pal§c v Praze, hlavn² schodiġtŊ, Apoll·nuv triumf, Apoll·n 

v triumf§ln²m voze, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina 

Petr§ġov§ 

73. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, hlavn² schodiġtŊ, Apoll·nuv triumf, M¼zy po 

lev® stranŊ: Terpsichor®, Th§lia, Ur§nie, Klei·, Kaliop®, detail, Carlo Innocenzo 

Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§. 

74.  Clam-GallasŢv pal§c v Praze, hlavn² schodiġtŊ, Apoll·nuv triumf, M¼zy po 

prav® stranŊ: Erat·, Melpom®n®, Euterop®, Polymnia, detail, Carlo Innocenzo 

Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§  

75. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, hlavn² schodiġtŊ, Apoll·nuv triumf, Aurora a 

L¼cifer, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 

76.  Clam-GallasŢv pal§c v Praze, hlavn² schodiġtŊ, Apoll·nuv triumf, G®nius 

svŊtla probouz² M¼zy, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: 

Kristina Petr§ġov§ 

77. Clam-GallasŢv pal§c v Praze, hlavn² schodiġtŊ, Apoll·nuv triumf, d®moni 

tmy, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727ï1730. Foto: Kristina Petr§ġov§ 



 

78.  Doln² Belveder ve V²dni, Apoll·nŢv triumf, Carlo Innocenzo Carlone, 1716. 

Foto: Autor 

79. Doln² Belveder ve V²dni, Apoll·nŢv triumf, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 

1716. Foto: Autor 

80. Z§mek Hetzendorf ve V²deni, Apoll·nŢv triumf, Carlo Innocenzo Carlone, 

1717. Reprodukce z: BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, nepag., obr. 4 

81.  Horn² Belveder ve V²dni, Triumf Apoll·na a Aurory, Carlo Innocenzo 

Carlone, 1721ï1723. Foto: Autor 

82. Horn² Belveder ve V²dni, Triumf Apoll·na a Aurory, detail: Aurora, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1721ï1723. Foto: Autor 

83. Horn² Belveder ve V²dni, Triumf Apoll·na a Aurory, detail: Apoll·n Carlo 

Innocenzo Carlone, 1721ï1723. Foto: Autor 

84.  Horn² Belveder ve V²dni, Triumf Apoll·na a Aurory, detail: M¼zy, Carlo 

Innocenzo Carlone, 1721ï1723. Foto: Autor 

85. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, Frantiġek řehoŚ Ign§c 

Eckstein, 1724. Foto: Autor 

86. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: Apoll·n, Frantiġek 

řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 

87. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: alegorie 

Architektury, SochaŚstv² a Mal²Śstv², Frantiġek řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. 

Foto: Autor 

88. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: M¼zy, Frantiġek 

řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 

89. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: skupina 

s EcksteinovĨm autoportr®tem, Frantiġek řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: 

Autor 

90. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: Herkules, Frantiġek 

řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 
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91. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: TrŢn²c² Herkules, 

Frantiġek řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 

92. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: TrŢn²c² alegorick§ 

postava, Frantiġek řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 

93. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, detail: signatura, Frantiġek 

řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 

94. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, Turci a portr®t Karla 

Anton²na Ser®nyiho, Frantiġek řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 

95. Z§mek Milotice u Kyjova, Apote·za rodu Ser®nyiŢ, Turci a portr®t Jana Karla 

Ser®nyiho, Frantiġek řehoŚ Ign§c Eckstein, 1724. Foto: Autor 

96. Gºttweig, c²saŚ Karel VI. jako Apoll·n, Paul Troger, 1731. Zdroj: 

https://i.pinimg.com/736x/a7/c8/56/a7c856175c08cd355df9dc173659ef00--

october--fresco.jpg  
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1. Z§mek Nov® MŊsto nad Metuj², BŢh sp§nku Somnus spout§v§ pŊt smyslŢ, 

Fabi§n Ġebesti§n V§clav Harovn²k, ġedes§t§ l®ta 17. stolet² 

2. Z§mek Nov® MŊsto nad Metuj², Fa±th·nova prosba, lev§ polovina vĨjevu, 

Fabi§n Ġebesti§n V§clav Harovn²k, ġedes§t§ l®ta 17. stolet² 


