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Kniha rusko-amerického spisovatele a hudebnika Jurije Jelagina Temnyj genij (Temny
génius) vysla poprvé s predmluvou Michaila Cechova v roce 1955 v New Yorku,
v Rusku az v roce 1998 ve vydavatelstvi Vagrius. Loni se ji po vice neZ dvaceti letech
ujalo nakladatelstvi DirectMEDIA, jeZ se zamétuje na vydavani ,uc¢ebnic a monogra-
fii, které béhem let neztratily na aktudlnosti“. Temného génia nakladatelstvi v tomto
roce vydalo i v podobé audioknihy. S ohledem na autorovu emigraci z tehdejsiho
SSSR! a dobu jejiho vzniku? je zfejmé, Ze si kniha na své vydani v Rusku musela po-
Ckat. Patr{ vSak stale mezi aktudlni a relevantni umélecké biografie Vsevoloda Me-
jercholda?®

Vsevolod Mejerchold je jednou z nejpozoruhodnéjsich osobnosti v déjinach rus-
kého divadla. V carském Rusku a pozdéji v Sovétském svazu nebylo jiného reziséra,
jehoz inscenace by vyvolavaly tak va$nivé a rozporuplné diskuse polarizujici umeé-
leckou spole¢nost. Jednémi byl povaZovan za experimentatora, opovrhujiciho herci
a pohrdajiciho realistickym a naturalistickym divadlem, druhymi za revolucionére,
inovatora a génia, jehoz umeéleckou svobodu oklestila a postupné zlikvidovala so-
vétska moc. Z nazvu publikace vyplyva, Ze se autor monografie radi k druhé vyse
zminéné skupiné, pro¢ viak génius ,temny*“? Jurij Jelagin ve své praci uvadi nékolik
diivodd, jez ho k tomuto oznaceni vedly. Mejercholdovu géniu byly podle néj vlastni

1 J. B. Jelagin pusobil jako houslista v orchestru Druhého studia Moskevského umeéleckého
divadla. Na konci druhé svétové valky se nachdzel v némeckém uprchlickém tdborte, ale
nechtél byt vydan zpét do SSSR. Obdobi svého umeéleckého piisobeni v Moskvé popisuje
mimo jiné i v autobiografii Ukroscenije iskusstv (Zkroceni uméni; 1952), osobnimi z4Zitky
podstatné dopliluje i Temného génia.

2 Publikace Temny génius v tehdej$im Sovétském svazu sklidila negativni kritiku. V pred-
mluvé k druhému vydéni (1982) ale Jelagin upozortiuje na &etné nesrovnalosti v sovét-
skych biografiich V. E. Mejercholda. Zmirime naptiklad zatajovani faktu, Ze Mejerchold
vystoupil na VSesvazové konferenci rezisért v ¢ervnu roku 1939, nebo zaml¢ované sou-
vislosti spojené s datem jeho zmizen{ a smrti. Den Mejercholdova tmrti byl poprvé zve-
fejnén az 2. tnora roku 1990.

3 Od padesatych let vyslo vicero uméleckych biografii V. E. Mejercholda, uvedme zde titu-
ly Meyerhold on Theatre (Mejerchold v divadle; 1969) Edwarda Brauna nebo Mejerchol’d:
Drama krasnogo Karabasa (Mejerchol'd: Drama rudého Karabase; 2018) Marka Kugnirova.
Posledni Mejercholdova umeélecks biografie pristupnd ¢eskému ¢tenéti je ta Rostockého
z roku 1964, vydand v Bratislavé.
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urcité rysy, které jeho tvorbé dodavaly specificky kolorit né¢eho temného a ponu-
rého, v jeho pracich vynikala negativita nad pozitivitou. Mejercholdova negativita
je dvoji — zaprvé v jeho zobrazeni Zivota, existencidlni zkuSenosti, které ¢4ste¢né
navazuje na psychoanalyzu a ma v divdkovi vyvolat uréity dojem (neklid, strach,
nejistotu atd.). Zadruhé je to negativita modernistickd, kterd se vymezuje proti
umeélecké tradici a snazi se ji ni¢it. V jeho tvorbé tedy prevladal princip naruSovani
starych forem, inscenace budily dojem jednoznaéného prezirani az opovrhovani
tradicemi, které prechézelo do sarkastického vysméchu vSemu obvyklému a ustale-
nému. Dal$im divodem byla Mejercholdova preziravost k ndzoru publika a kritiky.
Na zacatku kariéry nevyhleddval ,dovrSenost” dila, kterd by bézného divédka este-
ticky uspokojila, ¢asto vchazel do slepych uméleckych uli¢ek, demontoval formy,
zasahoval do autorskych texti a s herci jednal aZ despoticky ve jménu hesla ,,svo-
boda v podfizenosti®.

Cechov ve své predmluvé ke knize pise, Ze by ¢tendt mél knihu &ist tak, jak ji
autor napsal, tedy srdcem. Podle jeho minéni Jelaginovi neslusi maska védecké ob-
jektivity, nenf hodnovérnd, velka davka autorovy subjektivity nespociva v tom, Ze
by Mejercholda vykresloval veskrze pozitivné, autor nezatajuje negativni stranky
svého hrdiny (s. 11-12). Pojem hrdiny je zde skuteéné namisté, jelikoZ monografie se
v nékterych svych paséZich aZ ptipodobiuje Zdnru dobrodru?ného vypréavéni (na-
ptiklad Mejercholdovo zat&eni bilymi v dobé ob&anské valky), to viak nikterak ne-
snizuje jeji kvalitu, postavenou na usilovné a poctivé praci s prameny a sekundarni
literaturou.

V prvnich kapitolach knihy autor vyuziva Mejercholdovy osobni korespondence
s jeho prvni Zenou, v niZ budouci rezisér oteviené pise o svych dojmech z moskev-
skych divadelnich scén a o rodicich se uméleckych idejich. Jelagin vybira aryvky,
které povazuje za dilezité pro Mejercholdtv budouci profesni vyvoj, napriklad nad-
Senou reakci na Stanislavského inscenaci Othella. Toto predstaveni prezentuje jako
zazitek, ktery Mejercholda definitivné nasméroval k divadelni draze. V druhé ¢asti
knihy Jelagin soukromou korespondenci prakticky opousti (aZ na par vyjimek, mezi
nimiZ je napiiklad telegram Majakovskému ohledné scénate Sténice) a zaméiuje se na
divadelni kritiku a ¢lanky o Mejercholdové tvorbé v centralnich ruskych novinach.
Zde je potreba ocenit Jelaginovu snahu o objektivitu. Pfedstavuje ¢tenafi recenze
a kritiky z obou tabord, jak od Mejercholdovych obdivovateld, tak i zaprisdhlych
uméleckych odpiirct (naptiklad u inscenace Blokovy Bufonddy [Balagancik]). Casto
s nékterymi pasdZemi polemizuje nebo tfeba potvrzuje a rozviji kritiktiv dalezity
postieh (autor nékterd predstaveni vidél, byl dokonce pfitomen na Mejercholdové
poslednim projevu na Viesvazové konferenci reZisért v roce 1939). MiZeme si v§im-
nout, Ze v popisnych pasazich inscenaci nebo pri li¢eni nové nalezenych uméleckych
metod Jelagin skuteéné pisobi zapalené a nadsené, tedy piSe srdcem, jak v Gvodu
naznaéil Cechov.

V kapitolach popisujicich sovétské obdobi je uz patrny jizlivy podtén, ze kterého
jasné vyplyva autortiv ndzor na sovétskou politiku, a predevsim kriticky postoj k dok-
triné socialistického realismu. Jelagin ¢asto sahd k ironickym prirovnadnim nebo na
prvni pohled jakoby nezaujaté cituje vynatek z vy$e zminénych recenzi v centralnim
tisku, aby si étena¥ mohl vytvotit vlastni nézor (z kontextu je oviem patrné, jaky by
mél byt), uzivé sarkastické pozndmky namitené proti komunistické strané a jejim
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oddanym divadelnim kritikiim nebo jejimu zasahovani do uméleckého vyvoje.* Ne-
hledé na celkem ztejmy negativni postoj k sovétské politice dvacatych az tricatych let
se ale autor stale pridrzuje svého vychodiska, tedy popisu umeélecké tvorby Vsevoloda
Mejercholda, jehoz nejdalezitéjsi a umélecky nejucelenéjsi inscenace zasazuje pravé
do tohoto obdobi (Svitdni belgického dramatika Emile Verhaerena, Les Alexandra Ni-
kolajevi¢e Ostrovského). Podle Jelagina mohl Mejerchold dospét k takto umélecky
kompaktnim inscenacim diky tomu, Ze byl povaZovan za vidce tzv. Divadelniho fijna,
za ob¢anské valky vstoupil do strany,® zastaval post vedouciho divadelniho oddéleni
lidového komisaridtu osvéty (TEO narkomprosu) a mél vyborné styky s tehdy vy-
znamnymi predstaviteli stranického pravého ki{dla (Zinovjev, Kamenév).

Publikace Temny génius detailné mapuje umeéleckou tvorbu a piisobeni V. E. Mejer-
cholda. Kazda kapitola obsahuje bohaty umélecky a socialni kontext, jenz slouzi jako
vychodisko pro vysvétleni urcitych tendenci a vlivii na Mejercholdovu tvorbu. V prv-
nich kapitolach se autor zaméruje na jeho postupny rozchod s Moskevskym umélec-
kym akademickym divadlem a jeho fediteli. Dale upina svou pozornost na jeho prvni
inovativni poznatky, jako naptiklad poznani a uchopeni tviréi role hudby v tzv. sty-
lizovaném divadle, vniman{ hudby jako linie vnitfniho dialogu, kter4 je organicky
spjaté s textem. Dale zmifiuje Mejercholdovo ptisobeni v divadle V. F. Komissarzev-
ské, kde prekvapil a provokoval svou Bufonddou, v niZ uz se naplno projevovala jeho
nespokojenost s hercem a jeho uméleckym projevem (problematiku potieby vlast-
nich ,mejercholdovskych“ hercii vytesi a% o mnoho let pozdé&ji). Publikace étenare
provazi i obdobim tviiréi rozdvojenosti, kdy Mejerchold reZiroval v petrohradskych
imperatorskych divadlech, ale zaroverl se jako doktor Dapertutto ve své laboratori
vénoval studiu ruského jarmareéniho divadla, tradici commedie dell’arte nebo pan-
tomimeé, coZ zuro¢il ve své inscenaci Zdvoj Kolombiny.

V knize je nejvice akcentovano obdobi Mejercholdovych objevii a experimentt
po Rijnové revoluci, kdy tento reZisér piisobil na tzv. Statnich vyssich reZijnich dil-
néch (Gosudarstvennyje vyssije reZisserskije), pozdé&ji divadelnich dilnéch, a dost4-
val moznost dokoncit sviij vlastni systém biomechaniky diky talentovanym herctim,
které si vychoval podle svych predstav. Jelagin vyzdvihuje Mejercholdovo konstruk-
tivistické obdobi, zaclenéni prace s diapozitivy a televiznimi obrazovkami do diva-
delni praxe. Zaroveil na tomto misté komentuje problematiku existence nebo spise
Zivotnosti tzv. mejercholdovské skoly. Autor monografie dochazi k zavéru, Ze Zadny
Mejercholdem inspirovany umeélecky proud v ruském divadle vzniknout nemohl, a to
kvilli reZisérové sloZité osobnosti, kterd pedagogickymi kvalitami nevynikala (Mejer-
chold nerad sdilel své vlastni reZisérské posttehy).

Centrem Jelaginovy knihy je ale Mejerchold jen ¢aste¢né, je samoztejmé, Ze bez
svych pomocniki, vytvarnikii, hudebnikd, konkurenénich reziséri a studentd by

4 Zmitime ¢ldnek v Pravdé z 28. ledna 1936 s ndzvem ,Sumbur vmesto muzyki“ (Chaos misto
hudby), ktery byl vnimén jako vystoupeni proti formalismu v uménf, zde konkrétné jako
kritika Dimitrije Sostakovice.

5 Nazory na obdobi Mejercholdova vstupu do strany se riiznf, Jaroslav Vostry ve své publi-
kaci Stanislavského objev herecké kreativity a jeho sociokulturni souvislosti (Praha: KANT, 2018,
s.157) pi3e: , byl to pravé Mejerchold, ktery hned v revoluénich dnech vstoupil do bolgevic-
ké strany (a to na dost dlouhou dobu z divadelnikii jediny).”
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nedosahl takového uspéchu. Biografie se zaméfuje i na vztahy s dal$imi velkymi
reziséry: Konstantinem Sergejevi¢em Stanislavskym, Jevgenijem Bagrationovi¢em
Vachtangovem nebo pozdéj$im slavnym filmovym reZisérem Sergejem EjzensStejnem,
zminuje spolupréci s mladymi za¢inajicimi hudebniky, jako byl naptiklad Dimitrij
Sostakovié, nebo jeho primét v uvedeni zivého jazzu do sovétského prostredi. Z po-
hledu osobnostnich ryst je v biografii zdGiraznéna tvirci sebestfednost a nedostatek
sebekriti¢nosti; tyto vlastnosti Mejercholdovi vytykalo nejen mnoho jeho soucas-
nikd, ale k zavéru Zivota i stranickd kritika. Na druhou stranu je ndm Mejerchold
predstaven jako obétavy ¢lovek, ktery nikdy nevéhal vyuzit svych kontaktt, aby po-
mohl svym prateltm a jejich blizkym ven z Lubjanky.

Vyvstava pred ndmi ¢lovék z masa a kosti. Kniha se tedy neomezuje pouze na chro-
nologicky popis Zivota nebo na vycet spécht a netispéchi tohoto reZiséra svétového
renomé. Monografie souc¢asné pojednava o celé generaci sovétskych umélcti, kterym
byla znepfijemiiovana ¢i odebirdna tviiréi svoboda. V knize je akcentovan Mejerchol-
dv nesmiftitelny postoj k pokustim komunistické strany (a jejich nekvalifikovanych,
¢i spise direktivdm posludnych cenzort a kritik®) zasahovat do tehdej$tho umélec-
kého vyvoje. Mejerchold je étenafi vykreslen jako osobnost plna rozport (zpoéatku
s ndzorem, Ze revoluce umeéni $kodi, poté jako hlasatel myslenky tzv. Divadelniho
t{jna) a zaroveti jako symbol vzdoru a nezlomnosti.

Monografie obsahuje jisté nesrovnalosti, které jsou vsak jednoduse vysvétlitelné
a vcelku pochopitelné. V posledni kapitole knihy autor odstupuje od pramenné pod-
loZeného vyzkumu, ale ¢ini tak z prostého dvodu — prameny o zatéeni a popravé
Mejercholda a o timrti jeho Zeny nebyly v té dobé pristupné.® Autor v kapitolach spa-
dajicich do stalinského obdobi také ustupuje od literarné-, potazmo umeélecko-cen-
trického pohledu. V jeho narativu dominuje politika, a vyklad tak spise pfipomina
historiograficky text. Za to vSak autora také nelze prili§ kritizovat, protoZe ve stalin-
ském obdobi byla politika vSudypfitomn4, o jeji dominanci v uméleckém prostredi
nelze pochybovat a autor to musel ve svém vykladu zohlednit. Jelagintv Temny génius
je z pohledu na Mejercholdovu tvaréi ¢innost stale kvalitnim a relevantnim zdro-
jem informaci. Jeho opétovné vydani bylo namisté i vzhledem k autorovu vlastnimu
pusobeni v moskevském kulturné-umeéleckém prostredi ve stejné dobé, ve které Zil
a tvoril V. E. Mejerchold.

6 Materialy ohledné zatcen{ a popravy V. E. Mejercholda a tmrti jeho Zeny Zinaidy Rajcho-
vé byly odkryty KGB aZ jejich vnucéce v roce 1988.





