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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace se podrobn¢ zabyva digitalni fotografii a pristupem k jeji vyuce
na Skolach. Obsahuje analyzu teoretickych technickych znalosti studenta, které by mél mit
v ramci vyuky informacni technologie. Je zde rozebirano praktické vyuziti téchto znalosti,
nejen v predmeétu vypocetni technika, ale diiraz je kladen i na vyuziti danych informaci také
u ostatnich pfedmét. Vystupy bakalaiské prace vychdzi z analyzy provedené na zakladé

dotaznikl a rozhovort se zaky a vyucujicimi zakladnich, stiednich Skol a gymnézii.

KLICOVA SLOVA
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ABSTRACT

This bachelor thesis examines in detail digital photography and the approach taken to
teaching in schools. It includes an analysis of the theoretical technical knowledge a student
should possess in the context of education in the field of information technology. The
practical application of this knowledge is discussed, not only in the subject of computing,
but emphasis is also placed on the use of the information in other subjects. Outputs are
based on the analysis carried out on questionnaires and interviews with students and

teachers in primary, secondary and high schools.
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Uvod

Digitalni fotografie se posunuje kazdym rokem o nepiedstavitelny kus kupfedu. Tento
kvalitnéjSich technologii dochdzi 1 k trzni konkurenci, ktera pak siln¢€ ovliviiuje snizeni ceny
technickych vyrobk, jako jsou napiiklad fotoaparaty. Lepsi cenova dostupnost pak umozni

rozsiteni technologii i do bézné populace.

V dnesni dobé se uz jen malokdy setkame s nékym, kdo k fotografovani pouziva
analogovy fotoaparat namisto digitalniho, a to pfevazné ze dvou diivodii. Prvnim diivodem

je jednoduchost pofizeni snimku, druhym pak cenové dostupnost.

V dobg¢, kdy na scéné jesté kralovaly analogové fotoaparaty, nebylo prakticky mozné
vyfotit fotografii a hned se na ni podivat. Fotografie se potfizovaly na ¢ernobily nebo barevny
film, pfipadné na barevny ¢i ¢ernobily diapozitivni film. Toto zaznamenévaci médium pak
bylo nutno vyvolat a az poté fotograf z filmu ziskal vyzvétSovanim na fotopapir vyslednou
fotografii. Z hlediska digitalni fotografie je pofizeni snimku v mnoha ohledech jednodussi a
rychlejsi. Fotografie se uklada na pienosné digitdlni médium a ve vétsiné piipadl si mtizeme
dany snimek hned po vyfotografovani zobrazit na displeji. Digitalni fotografie ma oproti
analogové ma i tu vyhodu, Ze pofizeni jednoho snimku dnes stoji méné neZli pofizeni

fotografie analogové.

Prace s digitalni fotografii se uzce poji s digitdlni gramotnosti. Abychom mohli
vyuzivat digitalni technologie, musime k tomu mit patfi¢né znalosti a dovednosti. Proto se
tato bakalafska prace zabyva digitalni fotografii a procesem vzdélavani také v kontextu
digitalni gramotnosti a nabyvani praktickych dovednosti. To vede k usnadnéni pochopeni

digitalni fotografie a moznosti, jak tyto znalosti poté uplatnit v realném Zivoté.

Na svété potkame obrovské mnozstvi lidi, ktefi dobfe ovladaji svilij fotoaparat. Tisice
z nich jsou velmi dobrymi fotografy a z této skupiny je jen par jedincli na Grovni svétové.
Rici jednoduse, co je tim hlavni kli¢em k spéchu, je v§ak prakticky nemozné.

Je zde nékolik postuptli, zaklddajicich se na znalostech a zkuSenostech digitalni

fotografie a fotografovani, které pfi spravném dodrzeni vyrazné& usnadni pochopeni toho, jak

digitalni fotografie funguje, a které mohou pozitivn€ ovlivnit jeji vysledek.



Bakalafska prace se zabyva problematikou vyuky digitalni fotografie na zékladnich

Skolach, stfednich Skolach a gymnaziich.
CILE A METODY

Cilem préace je ptispét ke zlepSeni digitdlnich kompetenci zakli v oblasti tvorby

digitalni fotografie v ramci skolniho vzdélavani.

K naplnéni cile prace ptispiva vystup prace v podobé sady doporuceni pro zaky a
ucitele ohledné znalosti technickych a kvalitativnich aspektl prace s digitalni fotografii

v ramci Skolniho vzdélavani.

Dalsim cilem je poukazat na ucel vyuziti digitalni fotografie v riznych ptfedmétech ¢i

vzdélavacich aktivitach a specifikovani s tim souvisejicich zasad.

V ramci prace byly provedeny vyzkumné metody v podobé dotaznikovych Setfeni
mezi zaky, uciteli informacnich technologii a uciteli dalSich pfedméti (napt. vytvarna

vychova, biologie, zemépis atd.)

Prace obsahuje ¢ast teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti se rozebiraji technické
a kvalitativni aspekty digitalni fotografie. Soucasné se zaobira znalostmi a dovednostmi,
které 1ze povaZovat za zaklad fotografovani. Tyto digitadlni kompetence vedou k efektivnimu
vyuziti digitadlni fotografie ve vzdélavani na trovni zékladnich skol, stfednich Skol a
gymnazii.

V praktické ¢asti jsou z vetejné dostupnych zdrojii (Narodni ustav pro vzdélavani)
zjiStény aktudlni rozsahy vyuky digitalni fotografie v rdimci RVP na zékladnich Skolach a
gymnaziich. Jejich rozbor se zamétuje na rozsah pokryti témat a obsahu souvisejiciho
s digitalni fotografii

Na zéklad¢ rozhovort s uciteli prace mapuje jejich nazory na to, co by studenti méli
védeét o digitdlni fotografii, aby to pro né mélo piinos jak ve vyuce informatiky a
informacnich technologii tak i s pfesahem do ostatnich pfedméta.

Pomoci dotaznikového Setfeni mezi Zaky a studenty vySe uvedenych kol pak byly
mapovany moznosti pfistupu zakd a studentd k vyuce digitalni fotografie a moZznosti ji

v ramci této vyuky prakticky vyzkouset.
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1 Princip digitalni fotografie

Zakladnim principem digitalni fotografie je pfeména svételné energie na elektricky
signal. Tento proces se nazyva fotoelektricky jev. Dochazi k nému na svétlocitlivé plose
(senzor/snimac). Ten ma za kol zachytit elektromagneticky signal, ktery je zaznamenéavan

na kazdém jednotlivém pixelu. Tato prace se zaobira Cisté jen statickou digitalni fotografii.

Cim déle dopada svétlo na snimac (probiha exponovani fotografie), tim veétsi mnozstvi
signalu bude na daném pixelu zachyceno. Ptili§ intenzivni nebo naopak nedostatecny signal

negativné ovlivni vysledek fotografie (pfeexponovani a podexponovani).

Pokud je senzor digitalniho fotoaparatu vystaven toku svételné energie, uchovavani
hodnoty svételné energie v podobé elektrického signalu. Pro zaznamenani nejen svétla, ale
1 barvy, je v zafizenich nejcastéji vyuzivana Bayerova maska, vymyslena Brycem Bayerem
v poloving 70. let minulého stoleti. Smyslem této masky je umisténi zelené¢ho, cerveného a
modrého filtru pted fotocitlivé snimace. Kazdy pixel ma Ctyfi senzory, dva maji zeleny filtr,
zbylé dva Cerveny a modry. Z diivodu vysoké spektralni citlivosti lidského zraku na zelenou

barvu vychazi pomér 2:1:1 pro zelenou barvu jako nejlepsi kombinace odpovidajici realité.

(Cizek, 2013)
Dopadajici svétlo
] . ] Barewny filtr
Senzor

Zaznamenany vzor

Obrazek 1: Schéma Bayerovy masky s ukdzkou propustnosti barev pres jednotlivé filtry (Kacmarik, 2014)

Pixel nese informace o hodnotach intenzity a barvy svétla. Ty jsou ve vétsing ptipadii
zaznamenavany v rozsahu 0-255 (pro kazdou ze tii barev zvlast’). Kombinaci téchto hodnot

muzeme dosahnout az 16 777 216 rtiznych variant, kde kazda varianta definuje jednu barvu.



Lidsky zrak dokaze rozeznat az 10 milionti barev (Mukamal, 2017), takze tento rozsah je

dostacujici. Nicmén¢ jsou piipady v pocitacové grafice, kdy se hodi rozsah jesté vyssi.

V dnesni dobé je mozno se setkat nejéastéji se snimacéi CMOS' nebo CCD?. CMOS
snima¢ ma oproti CCD nékolik vyhod. Kromé toho, ze spotiebovavd mnohonasobné méné
energie, je také levngjsi, co se tyCe ceny vyroby, a proto je implementovan ve vétSing
zafizeni. Pokud ale bude vénovéana pozornost digitdlnimu Sumu, vyhravd CCD snimac,
jelikoz jeho obraz vytvari fotografie s vyrazné niz§im Sumem. Proto tento typ pfevazuje

v drah¢ profesionalni technice.

! Complementary Metal-Oxide-Semiconductor
2 Charge-coupled device
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2 Technické aspekty digitalni fotografie

Cesta k vytvoteni kvalitni digitalni fotografie neni jednoduchd, ptestoze moderni
pokrocila technologie znacné ulehuje tento proces. Je potieba se soustfedit na nékolik
podstatnych aspektl, které vedou ke kyZenému vysledku. Pokud je snimek technicky

v potadku, dalsim krokem je jeho kvalitativni aspekt.

2.1 Expozice

Zakladni proces, pii kterém dochazi k prichodu svétla objektivem fotoaparatu na
digitalni senzor, ¢imz vznika fotografie, se nazyva expozice. Ta vychazi z nastaveni tfi
hodnot. Bohuzel neexistuje jedno spravné a idedlni nastaveni, jelikoz kazdy ptipad si zada

jinou konfiguraci.

Expozi¢ni ¢as, clonové &islo a citlivost Cipu jsou tfi zdkladni parametry, které
dohromady tvofi ,,expozi¢ni trojuhelnik* a jejich spravné nastaveni v danou situaci nejvice
ovliviiuje z technické stranky vyslednou fotografii jak z hlediska svétla, tak i digitdlniho

Sumu nebo hloubky ostrosti.

Expozicni
trojuhelnik

100 200 400 800 1600 3200 6400

S Fotka bude tmavsi Fotka bude svétlejsi ——

MénE Sumu Hr_}_‘: H\O)  Viee Sumu

Sty

Obrazek 2: Expozicni trojuhelnik (Doleckova, 2015)
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2.1.1 Expoziéni ¢as

V bézné mluvé se pojmy expozice a expozicni ¢as mnohdy vyuzivaji jako
synonymum. V ptipad¢, kdy fotograf fekne, Ze si nastavil expozici naptiklad na 1/100s, je

zjevné, ze ma na mysli expozi¢ni Cas.

Aby bylo mozné regulovat mnozstvi svétla dopadajici na svétlocitlivy ¢ip, nachazi se
pied senzorem zavérka. Ta mechanicky umoziuje a zabraiuje prichodu svétla, piicemz
dobu, jak dlouho svétlo prochazi, si uzivatel mize nastavit sam. NejcCastéji se ve fotoaparatu

nachazi §térbinova nebo centralni zavérka.

Zavérka

Centralni zavérka se az na vyjimky nachazi pfimo v téle objektivu. Svételnou zabranu
zde tvofi trojice kovovych lamel, ovladana prstencem s pruzinou, ktery umoznuje otevieni
zavérky. Tento princip zvétSovani a zmenSovani prichodu svétla je castecné podobny
mechanismu u clony. Vyhodou centralni zavérky je schopnost synchronizace ¢asu expozice
pti pouZiti blesku. Nicméné u centralni zavérky neni mozno nastavit tak kratky expozi¢ni
¢as jako u Stérbinové. I kvili vyse zminénému diivodu se Castéji pouziva Stérbinova zavérka.
Ta funguje na principu dvou padajicich lamel. Pti spusténi expozice (zmacknuti spouste)
spadne prvni lamela, kterd umozni dopadani svétla na ¢ip. Po ub&éhnuti expozi¢niho ¢asu

spadne druha lamela, kterd zabrani dalSimu dopadu svétla na senzor. (Jedlicka, 2001)

S0 ==

Obrazek 3: Centralni zaverka (vlevo), sterbinova zaverka (vpravo) (Jedlicka, 2001)
Vyuziti expozice

Uroveti expozice mé vliv na vice faktord. Jednim z nich je svétlost fotografie. Pokud
je nastavena dlouhd expozice (1/125 sekundy a delsi), mlize byt snimek za standardnich

podminek pfili§ svétly. V opacném piipadé¢ casto dochazi k podexponovani — fotografie je
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tmava (1/1000 sekundy a kratsi). AvSak vysledna celkova svételnost zavisi i na clonovém

Cisle a citlivosti ¢ipu (podrobnéji v kapitolach 2.1.2 a 2.1.3).

Druhym faktorem je ,,zmrazeni“ nebo zvyraznéni pohybu na digitalni fotografii.
Pokud je nastaven pfili§ dlouhy expozi¢ni ¢as, mnohdy dochazi, v ramci pohybt ruky nebo
pohybu zachycovaného pfedmétu, k rozmazéni snimku. Efekt ,rozmazani“ je obcas
vyhleddvanym jevem. Naptiklad pfi fotografovani tekouci vody ¢i vodopadu zvyrazni delsi
expozice pohyb vody. U ptipadl s expozici delsi nez 1/125 je vétSinou nutno vyuZit stativ.

Diky stabilizaci fotoaparatu nedochdzi k rozmazéani celého snimku, nybrz jen dynamické

¢asti kompozice.

Obrazek 4: Identicky pohyb houpacky pri rozdilnych expozicnich casech (Autor: Jan Spilka)

Opaénym piipadem miiZze byt situace, kdy je naopak nutno pohyb ,,zmrazit“, aby
nedoslo k rozmazani pohybujiciho se objektu (fotografie sportovci, automobilového zavodu

nebo béh zvitete apod.).
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—

—

Obrazek 5: Dynamickda fotografie — kratka zaverka (Zach, 2018)

Duraz na zvyraznéni pohybu ve fotografii se vyskytuje Casto. Nejvice byva vyuzivan
u umeélecké €1 vytvarné fotografie. Jejim cilem vétSinou neni perfektni zachyceni reality,
spiSe vyjadieni pocitu autora z dané situace. Jestlize je n¢jaka z ¢asti kompozice neostra

nebo rozmazan, je to mysleno zamérné, nikoliv nahodné. (FotoSkoda, 2018)

Obrazek 6: Umélecka fotografie — delsi expozicni c¢as 30 s (Autor: Jan Spilka)

Mimo uméleckou fotografii se vyuziva dlouhd expozice pievazné v ptipadech, kdy je
na snimané scén¢ nedostatek svétla. Kromé vecernich a no¢nich fotografii mize byt problém

s minimem svétla i ve vnitinich prostorach.
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Obzvlasté narocné je potizovani sportovnich fotografii (sadlovy fotbal, florbal, hdzena
apod.), kde je nutno vyuzivat krat$i expozicni ¢as, aby nedoslo k rozmazani pohybu, ale
vysledny snimek byva kvili nizkému osvétleni podexponovan. Resenim této situace je
spravné nastaveni clony, zvoleni pfiméfené hodnoty citlivosti Cipu, eventudlné pouZziti

blesku. To v$ak moc hra¢u kvuli oslnéni neoceni.

Specialnim pfipadem je nocni krajinaiska fotografie, nebo dokonce snimky hvézd ¢i
mlécné drahy. K takovym fotografiim se vyuziva extrémné dlouhé expozice. U vétSiny
fotoaparatil lze nastavit nejdeldi expozice 30 sekund. Casto disponuji i funkci BULB
(zkracené B), kterd umoznuje spustit exponovani na neomezenou dobu. Neni tedy ojedinélé,
ze fotografové vyuzivaji ¢asii n€kolika minut i vice. Pfi tak dlouhém expozi¢nim case je
kuptikladu pii fotografovani hvézd vidét rotace Zemé. To se projevi na snimku dlouhou
svitici carou. Pokud cilem noc¢ni fotografie je hvézda jako bod, je nutno vyuzit specidlni
paralaktickou stativovou hlavu, kterd se mechanicky nebo pomoci elektrického motorku

7w

v prubehu expozice otaci a kopiruje pohyb hvézd.

Jestlize fotograf nema hodiny €asu a nemiiZze si dovolit tak dlouhé expozi¢ni Casy,
muze zvolit variantu s kratsi expozici (naptiklad 30 sekund) a vysokou hodnotou citlivosti
¢ipu. Fotografie sice bude obsahovat vice Sumu, ale pti vyfotografovani vice snimk se da

Sum proloZenim vice expozic pomérn¢ dobte odstranit. (vice v kapitole 2.1.3. Citlivost ¢ipu).

Obrazek 7: Fotografie hvezd pri dlouhé expozici (Zach, 2018)
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Obrazek 8: Fotografie oblohy s eliminaci pohybu hvezd (Vesely, 2019)

Vybér spravného expozi¢niho Casu nezdvisi jen na svételnych podminkéch, ale
mnohdy na zaméru, jak vysledna fotografie ma vypadat. Hodnoty nastaveného ¢asu jsou
tedy jakymsi néstrojem k spravnému vysledku. PakliZze nejde o néhlou situaci, pfi které si
fotograf nemtiZe vSe v klidu nastavit, je vhodné se pied kazdym potizenim snimku zamyslet,
rozhodnout se, co ma na fotografii byt, a jak bude pfi rizném expozi¢nim ¢ase fotografie

pusobit.

2.1.2 Clona

Druhou ¢asti expozi¢niho trojuhelniku je clona. Jde o mechanickou zébranu tvofenou
z hlinikovych (ve vétsin€ ptipadit) lamel, ktera ovliviiuje mnozstvi prichodu svétla. Nachazi
se ptimo v objektivu, nikoliv v téle fotoaparatu. Pocet lamel neni pfesné dan, ale zpravidla

se pohybuje mezi 7 az 9. To, jak je clona oteviena nebo zaviend, popisuje clonové Cislo.

Clonové ¢islo () je pomérem ohniskové vzdalenosti objektivu (f) a priméru vstupni
c¢ocky (D). Muze byt zapsano dvéma zplsoby, napiiklad /4, nebo 1:4. Ob€ moznosti
popisuji to samé. Cim je vyssi clonové &islo, tim mensi je prichod clonou. Velikost otvoru
ovliviiuje, kolik svétla projde skrze objektiv. Jde o jednu z moznosti ovlivitujici celkové
svétlo expozice. Minimalni clonové ¢islo objektivu urcuje jeho takzvanou svételnost. Ta
vSak u vSech objektivu neni stejnd. Svételnost optického clenu je zdkladni veliCina

definovanéd z poméru osvétleni obrazu k jasu fotografované¢ho predmétu a je prevracenou
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hodnotou clonového ¢isla. Bézny rozsah clonového ¢isla je od /2 po /32, dosazeni nizsi
hranice je jiz vyrobné€ velmi narocné, proto jsou objektivy s clonovym cislem f/1.4 a méné
podstatné drazsi. Pfesto mnoho fotografii hleda objektivy s velkou svételnosti, nebot’ jim to

umoziuje pofizovat snimky i za horSich svételnych podminek. (Devera, 2015)

OCQL@

F1 F2 F2.8

Y Y Y Y
PEeeee

Obrazek 9: Znazornéni zavieni clony ve spojitosti s clonovym cislem (Zeman, 2015)
Hloubka ostrosti

Prestoze clona zisadné ovliviiuje svétlost fotografie, ma velky vliv 1 na dalsi
nastrojem fotografa. Umoziluje mu zvyraznit v kompozici to, co je pro fotografii klicové, a
potlacit nepodstatné detaily. Jinak feceno, hloubka ostrosti urCuje, kterd ¢ast snimku bude

ostra anebo rozostfena.

V ptipad¢ portrétni fotografie je cilem, aby divak primarn€ vénoval svou pozornost
fotografované osobé. Pozadi ¢i okoli neni diilezité. Opacnym smérem se vyda krajinaiska
fotografie. Jejim hlavnim smyslem byva prokresleni kazdého detailu ptirody. Clonové ¢islo
bude zpravidla vyssi (f/9 a vice), umérné k tomu musi byt zvolen expozi¢ni ¢as. Nejen vyse
clony ovliviiuje hloubku ostrosti. Dalsim faktorem byva vzdalenost fotografovaného objektu
od pozadi. Cim vétsi bude distance primarniho objektu od scenérie, tim markantngjsi bude

rozdil v ostrosti.

Pro pochopeni vyuziti clony je dobré popsat né€kolik praktickych ptipadf. Autor
snimku chce zachytit portrét osoby pfed Karlovym mostem. Hlavnim objektem kompozice
bude model. Aby z vysledné fotografie bylo jasné, Ze Karltiv most na pozadi je jen kulisou,
ostrd cast snimku bude zaméfena na portrét, pozadi bude zamérné rozostiené, aby
nestrhavalo pfehnané velkou pozornost. To bude docileno nastavenim nizkého clonového

¢isla (naptiklad f/4 a méng), expozi¢ni €as tomu bude Umérné pfizpisoben. Podobnym
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stylem, z hlediska regulace clony, se postupuje i u makro® fotografie nebo produktovych

snimku. V takovych situacich je zdmérem odd¢lit nediileZité pozadi od primarniho objektu.

Obrazek 10: Portrét s malou hloubkou ostrosti (Kovalcik, 2019)

Opacnym ptipadem byva krajinarska fotografie. Ta ma za cil zaznamenat kazdy detail
prirody nehled¢ na vzdalenost, v jaké se vyskytuje. Velké hloubky ostrosti 1ze dosdhnout
clonovym ¢islem okolo f/9 a vys$§im. Skrze ni miize byt naptiklad balik sldmy v poptedi

dostate¢né ostry, stejné jako kopce tvotici horizont v pozadi.

3 Fotografie z velké blizkosti — slouzi primarné k zachyceni malych ¢i nejmensich detail
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Obrazek 11: Krajinarska fotografie s velkou hloubkou ostrosti (Autor: Jan Spilka)

Difrakce

U krajiny se bézn¢€ pouzivaji i vyssi clonova ¢isla, avsak pfi prilis vysokych hodnotach
(1722 ¢i vice) se stava, ze snimek dopadne hife. Diivodem je fyzikdlni jev ohybu svétla. Ten
zpusobuje nepiijemné efekty na fotografii, jako je pfili§ mekka kresba a pfevazné v rozich
snimku muZe dojit ke sniZeni a deformaci detaili. DalSim jevem na fotografii je difrakce.
Difrakéni jev ,,ohyba“ svétlo o hrany, za kterymi se rozptyli do geometrického stinu.
Prestoze jde obvykle o nevyzadany aspekt, jsou situace, kde lze tento jev vyuzit ku
prospeéchu. lkonickym pifipadem miize byt fotografie nocniho mésta a jeho pouli¢niho
osvétleni. Téméf vzdy je vidét kolem lampy uméle vypadajici svételna ,kyticka®.
Podobného vysledku se da docilit 1 u fotografie slunce. Tento efekt byva docilen spravnym

nastavenim clonového ¢isla, malokdy jde o postprodukéni upravu. (Gabrhel, 2018)
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Obrazek 12: Fotograficky priklad difrakce (Autor: Jan Spilka)

2.1.3 Citlivost ¢ipu (ISO)

Ttetim parametrem z expozi¢niho trojuhelniku je citlivost ¢ipu. Pochopeni jeho funkce
oproti expozi¢nimu ¢asu a clonovému ¢islu je mnohem jednodussi. Piesto s tim spousta

zacCinajicich fotografii bojuje.

Pfi nastaveni citlivosti ¢ipu se vzdy setkdme s pojmem ISO* piipadngé DIN°. Tyto
hodnoty udavaji, jak citlivy ¢ip na svétlo je. Pokud troven svétla dosahuje vysokych hodnot,
ISO se pohybuje v ptiblizné hodnoté¢ ISO 100 ¢i dvojnasobku této hodnoty (ISO 200
znamena, Ze Cip je 2x citlivéjsi na svétlo oproti hodnoté ISO 100 (stejnym zplisobem toto
funguje 1 u hodnot ISO 400 ¢i vyse). Pii nedostatku svétla se pouzivaji hodnoty ISO 800 a

vyse (tato hodnota se odviji nejen podle velikosti snimace, ale roli hraje 1 jeho kvalita).

V digitalnim fotoaparatu se mizeme setkat pfevazné s dvéma typy Cipii. Mensi, ten je

vétSinou levnéjsi a vysledné snimky jsou v horsi kvalité. A vétsi Cip, obvykle ve velikosti

4 IS0 (5800) — v dnesni dobé nej¢asté&ji udavana hodnota pro citlivost na svételnou energii,
5 Alternativni znadeni citlivosti, navrzené Deutsche Industrie-Norm, diive hojné vyuzivané u
analogovych filma (hodnota ISO 100 odpovida hodnoté DIN 21)
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klasického kinofilmového policka (36x24mm), ktery je sice drazsi, ale fotografie maji
mnohem vyssi kvalitu. Ty se pouzivaji Casto u profesionalni techniky, ale kvalita se

samoziejm¢ odrazi na potfizovaci cené.

Velikost ¢ipu

Na trhu dominuji znac¢ky Canon, Nikon a Sony, které zaznamenavaji nejvétsi prode;.
Uroveti jejich zafizeni i ¢ipti je velmi vysoka. U zna¢ky Canon je mensi snimaé oznadovan
jako APS-C a velky ¢ip (ve velikosti kinofilmového snimku) Full Frame. Firma Nikon ma

obdobu k APS-C ¢ipu DX a k Full Frame ¢ip FX.

Kazda znacka obc¢as pojmenuje své Cipy svym ndzvem. AvSak bézné se pouziva
obecné oznaceni APS-C pro mensi a Full Frame pro vétsi snimaci Cip. Existuji rozhodné i
jiné velikosti ¢ipl. Ptikladem mohou byt firmy Sony a Nikon, které pouZivaji do svych

kompaktnich fotoaparati jednopalcové (oznacované jako 1°) snimace.

Diky velkému rozvoji mobilnich telefont a kvality jejich fotoaparatti nelze opomenout
jejich fotografie. Piestoze je velikost snimaci mnohokrat mensi nez u digitalnich fotoaparat
(i vice nez 20x mensi), snimky pii dobré svételnosti zasluhou pokrocilého softwaru vypadaji
v porovnani s digitdlnimi fotoaparaty konkurenceschopné. Pokud ale nastane scéna
s nedostatkem svétla, je rdzem poznat, ktery ze snimkl byl pofizen mobilnim telefonem, a
ktery digitalni zrcadlovkou. Extrémné malé Cipy jen velmi obtizné zvladaji nocni snimky.
Lze tedy fici, Ze v&tsi snimaci Cip umoziuje potizeni lepSich fotografii, alesponi co se tyce

dynamického rozsahu® a citlivosti na svétlo a Sum.

Crop faktor

Jedna se o koeficient, dle kterého lze zjistit velikost snimace digitalniho fotoaparatu
vuci Full Frame formatu. Divodem piepoctu na velikost kinofilmového policka je jiz
dlouhodob¢ zavedeny standard. Diky informaci o crop faktoru snimace lze nasledné snadno

dopocitat funk¢éni parametry objektivu, jako jsou ohniskova vzdalenost ¢i clona.

6 Urcuje, jak velky jasovy rozsah dokéaze fotoapardt na snimku zaznamenat, tedy co uz povaZuje za
uplné ¢ernou nebo za Gplné bilou. Lidské oko ma vysokou citlivost na jednotlivé kroky jasu. Proto ¢im je vétsi
dynamicky rozsah, tim se oku zna fotografie kvalitnéjsi a lep$i. Pfechody mezi jednotlivymi stupni jasu jsou
tedy pro fotografii zasadni
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Fotoaparat znacky Nikon (téZ u Pentax ¢i Sony) s APS-C ¢ipem ma crop faktor 1,5x.
To znamena4, ze napiiklad pfi pouziti objektivu Nikon 24-70mm 1/2.8G ED AF-S se posunou
realné vysledné hodnoty objektivu u ohniskové vzdalenosti z 24-70 na 36-105mm a u clony
z 1/2.8 na f/4,2. Firma Canon je v tomto ohledu unikatni. Na stejné¢ ozna¢eném cipu (APS-
C) mé crop faktor 1,6x. Mensi Cipy maji hodnotu crop faktoru 2x i vice. (Cewe Fotolab,

2017)

Digitalni Sum

S ptichodem moderni techniky vzeslo i jedno z uskali digitalni fotografie, ozna¢ované
jako digitalni Sum. Je pravda, Ze pfi nizkém osvétleni nas zachrani nastaveni vyssi irovné
citlivosti ¢ipu. V dané situaci dochazi k ndsobeni zaznamenaného signalu. Problémem je, Ze
se nasobi nejen chtény signal, ale také jeho chyby a vady. Ty vznikaji chybnou interpretaci
elektronti dopadajicich na &ip. Takzvani zrnitost’ je eventudln& i chténym faktorem.
V naprosté vétsing piipadii vSak jde o Spatné nastaveni fotoaparatu vedouci k nevzhlednému

Sumu na fotografii.

Pokud nastavime svétlost (expozici) pti cloné f/4, expozi¢nim ¢asu 1/200s a ISO 100,
dosdhneme pti hodnoté¢ ISO 200 a zachovani ostatnich parametrti dvojnasobné svételnosti.
ISO 400 za stejnych podminek je Ctyindsobkem. Takto lze kalkulovat ohledné mnozstvi

svétla na scéné.

Nézorna ukazka na praktickém ptikladu. Fotograf se snazi zachytit pozdni zapad
slunce nad vesnici. Chtél by pouzit del§i expozicni €as z divodu nedostatku svétla, ale
zapomng¢l si stativ, musi fotit dany snimek zruky. Aby na snima¢ dopadlo dostatecné
mnozstvi svétla a fotografie nebyla podexponovand, nastavi clonu na minimalni hodnotu
(minimalni hranice je fyzicky stanovena konstrukci objektivu) f/4 a zavérku na 1/100s (kratsi
¢as by pravdépodobné docilil rozmazani snimku miniaturnim pohybem ruky). Pti hodnoté
ISO 100 je snimek naprosto tmavy. Kdyz 16x znasobime svételny signal (ISO 1 600),
snimand kompozice je nyni viditelnd. I pfes vyssi hladinu Sumu lze fotografii zachytit.

V takové situaci neni jind moZnost neZ velmi vysoka hodnota ISO.

7 Tento pojem se pouzival hlavné v dobé& analogovych filmi, kde hodnota zrnitosti uréovala, jak velké
jsou krystalky. Velikost krystalkd urcovala citlivost na svétlo.
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Nastaveni hodnoty ISO vzdy zéalezi na svételnych podminkéch. Jestlize je na scéné
dostatek svétla, je nanejvys vhodné drzet hodnotu ISO na co nejnizsi Grovni. Diky tomu
bude hladina digitalniho Sumu mald a zanedbatelnd. U nocnich fotografii neni jiné
vychodisko nez nastaveni vysoké hodnoty citlivosti snimaciho ¢ipu. Signdl mize byt pomoci
pokrocilé techniky tolikrat znasoben, Ze i z fotografie v témét uplné tmé se da vykouzlit
viditelny snimek (avsak u ISO 1 600 a vice musime pocitat s mnozstvim digitalniho Sumu,
u digitalnich fotoaparatt s vétSimi a kvalitn€jSimi Cipy je tato hranice o néco vyse — ptiblizné
ISO 6 400 a vice).

Zavérem lze zjednodusené fici, ze pokud je dostatek svétla (coz byva ve vétsSing
ptipadt), mélo by byt cilem udrzovat co nejnizsi hodnotu ISO. Jestlize nam to svételné
podminky nedovoli, pak je tfeba vyuzit moznosti techniky a zndsobit zaznamenany svételny

signal pomoci vy$$ich hodnot ISO na tkor znatelnéj$iho digitalniho Sumu.

Obrazek 13:Fotografie znazornujici uroven sumu pri stejng svételnosti, ale rozdilné hodnoté ISO (Autor: Jan Spilka)

I ptes sebevétsi snahu se stava, Ze digitalni fotografie obsahuje Sum. Jestlize snimek
projde postprodukénim procesem, lze vyuzit jeden z nastrojii s ndzvem redukce Sumu. Ten
dokéze rozpoznat a castecné i zredukovat digitalni Sum podle potieby. OvSem nastaveni

redukce Sumu na cely snimek mize zapficinit snizeni detailtl fotografie. Proto je nutno zvolit
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odpovidajici intenzitu redukce a piipadné vybrat jen konkrétni ¢ast fotografie, kde je Sum

nejviditelnéjsi a tam snizit roven Sumu.

2.2 Svétlo

vvvvvv

byt ostré ¢i mekkeé, teplé Ci studené, mize ho byt piiliS§ mnoho nebo naopak nedostatek.

Klicovy je i smér, odkud zdroj svétla prichazi.

2.2.1 Smér svétla

Svétlo mize pfichazet ze shora, zboku, existuje Celni osvétleni ¢i fotografovani
v protisvétle. Uhel a intenzita svétla nebo kombinace vice svétel dramaticky ovliviiuje
vysledny pocit ze snimku. Rozlisi obyc¢ejné snimky od vyjimecnych, nudné od zajimavych.
Pokud jde o pfirozené svétlo (svit slunce a mésice), nabizi se nékolik moznosti. Lze si hrat
napiiklad se stiny budov, odrazy svétla ve vitrin€ ¢i na vodni hladiné nebo se svétlem
zapadajiciho slunce nad krajinou apod. Fotografie miize byt doplnénd 1 umélym svétlem,

které se vyuziva velmi Casto obzvlaste v interiérech, pti fotografovani portrétli a produkta.

Fotografovani v protisvétle byva nejobtiznéjsi. Kromé odleskii svétla v objektivu je
obtizné zvolit spravny bod expozice. Pii volbé bodu na hlavni objekt dochazi k tomu, Ze
hlavni objekt je dobfe exponovany, ale pozadi byva prepalené®. V opaéném piipadé je vidét
pozadi, ale ostatni ¢asti snimku jsou pfili§ tmavé. Vhodné feSeni je vybrat zlatou stiedni
cestu, tedy zvolit expozice, kde je jesté viditelné pozadi a trochu tmavsi hlavni objekt. Poté
se pocita s tim, ze budou nedostatky opraveny v postprodukci. Druhym feSenim je expozi¢ni

bracketing’ a nasledné sloZeni vice fotografii do jedné.

V ptipadé, kdy sviti svétlo do zad, nebyvaji tak extrémni problémy se

spravnou expozici. Snimky v§ak mohou ptisobit ploSe z diivodu nizké dynamiky. Oblibenou

8 Jas nékterych bodd snimade presahl maximélni zaznamenatelnou hodnotu, pixel ztrati obrazové
informace a je Cisté bily. Tento problém nejde vyfesit ani v postprodukeci.
? Proces potizeni ti a vice fotografii naraz s rozdilnou expozici — vétsina fotoaparatu disponuje touto
funkeci.
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volbou je svétlo z riiznych boc¢nich uhli, jeste 1épe v kombinaci s dal§imi svétly. To vytvari

vetsi napéti a vyjimecnost fotografie (takzvana hra se svétly a stiny).

2.2.2 Barva svétla

Svétlo je elektromagnetické zatfeni s rozdilnymi vinovymi délkami. Takzvané
viditelné svétlo ma rozsah vinovych délek od 380 nm (fialova barva) az po 780 nm (Cervena
barva). Toto rozmezi je velmi malé. Napiiklad gama paprsky maji vinovou délku 0,0001

nm, oproti tomu délka radiové viny se pohybuje v desitkach metra.

Duivod, proc€ je trava zelend, motfe modré nebo rize Cervend, je jednoduchy. Jakykoliv
predmét dokéze odrazet a zaroven pohlcovat rizné vinové délky. Napiiklad pravé zminéna

trava dokaze odréazet vinové délky odpovidajici zelené barvé a ostatni viny pohltit.

U digitalni fotografie se casto miZeme setkat s pojmy umélé nebo ptirozené svétlo.
Rozdil je pomérné zasadni. Zatimco chromatické svétlo je Cista barva definovana jen jednou
vinovou délkou, slunecni svétlo (n€kdy je oznacovano jako bile svétlo) je achromatické
svétlo, které je slozeno ze vSech vinovych délek viditelného spektra.

DHowhé viny (pomalé kmity)

Radlove viny

Mikrowlnmé zdfeni
B50-B00 nm

Infradervend svitlo | 590-640 nm
550-580 nm
A80-530 nim
A60-480 nm

Ulrafialowé svétlo 440-450 nm
390-430 nm

Paprsky X
Gamma zareni

Kreitied viry (rychlé kmity)

Obrazek 14: Popis riznych vinovych délek véetné viditelného svétla 1°

19 Dostupné z: http://fbmi.sirdik.org/1-kapitola/12.html
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2.2.3 Teplota svétla

U svétla mizeme kromé barvy fesit 1 jeho teplotu. Ta je udavana v Kelvinech. Bézny
rozsah je od 1000 do 10 000 K, ptfi¢emz dolni hranice znac¢i velmi teplé svétlo (napiiklad
plamen svicky) a horni hranice zase studené svétlo (napiiklad modrd zimni obloha). U
digitdlniho fotoaparatu nebo piipadné v postprodukénim programu existuje moznost
vyvazeni bilé barvy. Jako jeden z krokii pied pofizenim snimku by mélo byt nastaveni
spravné Urovné teploty svétla, kterd odpovidd aktudlni scéné. Fotografovani v mistnosti
s umélym zarovkovym osvétlenim bude potiebovat jiny rezim, nezli pii fotografovani v letni

slunny den. (Bfezina, 2010)

SLUNCE
ZARIVKA

ZAROVKA
VYCHOD / ZAPAD
DENNI
SVETLO
ZATAZENO
STIN

1000K 2850K 3800K 5000-5500K 6500K 7 500K 10000K
Obrazek 15: Teploty barev viditelného spektra (Zeman, 2015)
2.2.4 Barevny prostor

Vétsineé fotografti se jiz stalo, ze jejich fotografie vypadala na displeji digitalni
zrcadlovky jinak neZ pak pfi prohlizeni na pocitaci. Miize za to rozdilny barevny prostor.
Ten je definovan rozsahem barev, kterych lze v daném modelu dosahnout. Takovy rozsah
rozsahu se pak snazi dal§i barevné modely pfiblizit. U vétSiny digitalnich fotoaparati je
nastaveny jako vychozi barevny prostor sSRGB. Kde pismena RGB reprezentuji 3 zékladni
primarni barvy (prvni pismena barev v anglickém jazyce), tedy ¢ervenou, zelenou a modrou.

(Koval¢ik, 2020)
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ProPhoto RGB

Adobe RGB

\ SRGB

Obrazek 16: Reprezentace riiznych barevnych prostorii (Kovalcik, 2020)
2.3 Optické ¢leny

At uz se jedna o uplného zacatecnika nebo zkuSeného profesiondla, vzdy nastane
situace, kdy je tfeba se rozhodnout, jakou techniku si potidit. Jisté velkou roli hraje cena
komponentti, kterda mnohdy rozdéluje volnocasové fotografovani od profesniho, avSak
Pokud se jednd jen o volnocasové fotografovani, zaznamenani vzpominek z vyleti ¢i
dovolenych, neni nutno hned kupovat techniku za desitky aZz stovky tisic. Pfi1 kvalité
dnednich zafizeni se d4 i s primérnym objektivem a fotoaparatem udélat pekna fotografie.
JestliZe je tvorba digitalniho obsahu pro n€koho povolanim, rozdily v parametrech a kvalité

objektivil a té]l mohou byt zdsadni a vyplati se, trochu si priplatit.
T¢lo fotoaparatu a objektivy se Casto pomysiné de€li zvlast. Rozdéleni je logicke, ale
nekterd zatizeni maji tyto dvé ¢asti spojené do jedné. Takové zatizeni se nazyva kompaktni

fotoaparat a v naprosté vétSin€ piipadl nelze tyto ¢asti od sebe oddélit.

Kompaktni fotoaparat

Aparat tohoto typu byva velmi lehky a maly. Piestoze mélokdo z profesionéalnich
fotografli vyuziva kompaktni fotoaparat, neznamena to, Ze s nimi nelze poftidit obstojnou
digitalni fotografii. Snimaci ¢ip sice byva jen jednopalcovy nebo mensi (coz vede k niz§imu

dynamickému rozsahu a vyS$§i predispozici digitdlniho Sumu), ale diky nizké cené,
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hmotnosti, velikosti a vét§inou jednoduchému ovladani, je obvykle kompaktni fotoaparat

prvni volbou zacinajiciho fotografa.

Tato zafizeni témét vzdy disponuji elektronicky ovladanym optickym pftiblizenim,
které umoziuje piiblizeni 1 velmi vzdalenych scén. Kromé toho lze fotografii pfiblizit i
pomoci digitadlniho zoomu. Ten ale provadi softwarové pfiblizeni vyfiznutim ¢asti snimku
(vytez je pak roztazen na plvodni rozliSeni) a tim dochazi ke ztraté kvality, jelikoz chybi
realné obrazové informace. Miru piiblizeni a celou kompozici lze sledovat na digitalni
obrazovce, opticky hledacek se zde vyskytuje jen vyjimecné. Pravé nckolik nedostatkil
takzvaného kompaktu, jako je naptiklad absence hledaCku, mensi snimaci Cip ¢i nizka
modularita, vedou k naslednému poftizeni digitalni zrcadlovky ¢i bezzrcadlovky. Ta kromé
lepSich parametrt (pfi porovnani ve stejnych cenovych kategoriich) otevird prostor vétsi
kreativité, diky moZnosti vymény objektivi. JelikoZ ma digitalni zrcadlovka vétsi rozméry
téla, obvykle se v ni nachézi i vétsi baterie. Tomu kvili kapesnim rozmérim kompaktni

fotoaparat konkurovat nemutize.

Obrazek 17: Kompaktni fotoapardat SONY (Surkala, 2012)
2.3.1 Télo fotoaparatu

Digitélni zrcadlovka (oznaGovana jako DSLR!!) je povazovana za profesionalngjsi typ

fotoaparatu. Opticky hledacek, nachéazejici se na téle fotoaparatu, umoziuje vidét realny

! Digital Single-Lens Reflex camera
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pohled na scénu. Obraz prochézi objektivem a odrazi se od zrcadel az do hledacku. Podle

téchto zrcadel se nazyvaji tato zatizeni digitalni zrcadlovka. (Gatcum, 2018)

V poslednich 10 letech se objevuje na trhu novy fenomén, ktery funguje na podobném
principu jako digitalni zrcadlovka, ale jiz nema opticky hledacek se zrcadly. Vyuziva zivého
nahledu'?. Obraz lze sledovat pies elektronicky hledadek nebo displej. Tato zafizeni se

nazyvaji digitalni bezzrcadlovky. (Dobrovodsky, 2010)

Pokud dojde na porovnani s DSLR, télo digitalni bezzrcadlovky je leh¢i, jelikoz nema
velky a slozity systém zrcadel, byva proto i mensi. Niz§i hmotnost je samoziejmé vyhodou
hlavné pii celodennim fotografovani, kdy clovék nosi komponenty v batohu ¢i tasce pies
rameno. Za dal$i vyhodu Ize povazovat elektronicky hledacek, ve kterém autor rovnou vidi,
jak bude snimek pfti aktudlnim nastaveni vypadat (nékteti fotografové stale upfednostiuji
opticky hledacek z diivodu zachovani realistického pohledu na scénu). Nevyhodou pak byva
vydrz baterie, protoze elektronicky hledacek je po dobu pouzivani stale napajen. U digitalni
zrcadlovky tento problém opada, nebot’ neni napajen a mize byt vyuzit i ve chvili, kdy je
fotoaparat vypnuty. Jeden z dllezitych parametri je i rychlost sniméani. U DSLR je zavérka
mechanickd, bezzrcadlovky vyuzivaji elektronické sniméani naboje z Cipu, které definuje
dobu, kdy senzor snimé svétlo. Diky tomu dosahuje vyssi snimaci rychlosti a zaroven je
oproti zrcadlovce nesly$na. Posledni rozdil mezi t€émito typy fotoaparati je ve vybéru
objektivil. Zde vyhrava digitalni zrcadlovka, ktera je na trhu o mnoho let vice, proto bylo za
tu dobu vyrobeno vice objektivli riiznych znadek, typl a verzi'® v rozdilnych cenovych
kategoriich, kdezto objektivy pro bezzrcadlovky se vyrabi jen nékolik let. Objektivy obecné
jsou dlouhovékymi komponenty, takze i s vice jak desetiletym objektivem se da vyfotit
skvély snimek. Kromé& toho lze sehnat objektivy ,,z druhé ruky®, které jsou cenové
dostupné;jsi. Naprosta vétSina objektivil pro bezzrcadlovky si stale drzi vysokou cenu. Az za
nekolik let, kdy cena s ¢asem zacne klesat, zde bude mozZnost sehnat levny, ale pouzity

objektiv. Pak jiz v tomto ohledu nebude tak velky rozdil. (Husarova, 2018)

12 Vyuziti displeje digitalniho fotoaparatu jako hledacek. Nejlast€ji vyuzivano u kompaktl a
bezzrcadlovek, av§ak mnoho DSLR fotoaparatii také disponuje touto funkci

13 Na trhu sp&3né&jsi a obliben&jsi objektivy mnohdy projdou po letech lehkou upravou. PouZiji se
novéejsi, leh¢i nebo kvalitnéjsi materialy, tis§$i mechanismy a objektiv vyjde znovu na trh (naptiklad Canon EF
70-200mm f/4.0 L 1II, kde fimska Cislice oznacuje, Ze jde o druhou verzi)
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Obrazek 19: Digitdlni bezzrcadlovka Canon EOS R (Vocelka, 2018)

Je tedy na vybér ze tii typi tél fotoaparatu (specialni nebo malo vyuZzivané typy jako
je podvodni, panoramaticky fotoaparat ¢i polaroid zde nebudou zahrnuty). Jednd se o
digitalni kompakt, zrcadlovku a bezzrcadlovku. Kazdy z nich ma své jiz vySe zminéné
vyhody a nevyhody. At uz fotografujici zvoli jakoukoliv variantu, nelze vypustit zakladni
poucku. Nejdulezit€jsi je znat cil a zamér fotografie. Poté se vybiraji k tomu uzplsobené
komponenty. Kromé toho je obecné zndmé pravidlo, ze kvalita objektivu by méla byt na
prvnim misté. Se sebelepSim télem fotoaparatu a nekvalitnim objektivem bude digitalni
fotografie hor$i, nezli pfi pouziti primérného téla a Spickového objektivu. Proto pfi

nakupovani techniky by mél byt rozpocet rozdé€len rovnomérné ¢i ve prospéch objektivu.
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2.3.2 Objektiv

Kazdy obraz musi projit co¢kami, lamelami a celym mechanismem objektivu. Pfenos
fotografované scény na svétlocitlivy snima¢ vSak neni jedinym jeho ukolem. Diky ostieni
rozhoduje o tom, jaka Cast scény bude ostrd, ovliviiuje hloubku ostrosti hodnotou clony a

také miru ptiblizeni obrazu. Spravna volba parametrii objektivu je pro praci zasadni.

Ohniskova vzdalenost

Jednim ze zakladnich udaji objektivu je jeho ohniskova vzdalenost. Tato hodnota
udava vzdalenost mezi stfedem cocky objektivu a rovinou, na kterou jsou zaostieny
soustfedéné paprsky svétla. Zjednodusené feceno, krat§i ohniskova vzdalenost umoziuje
vetsi uhel zabéru, delsi ohniskové vzdalenost z diivodu ptibliZzeni zabira mensi thel scény.

Kromé¢ thlu dochazi také k vyraznéjsim zménam v perspektive.

Scéna muze byt az nékolikanasobné priblizena oproti lidskému pohledu. Toho se ¢etné
vyuziva, pokud fotograf nemuze byt blizko hlavniho objektu kompozice (naptiklad snimky
divokych zvifat). Objektiv miZe fungovat i opaénym zplsobem, tedy scénu oddalit.
Ohniskovéa vzdalenost také ptimo ovliviiuje miru hloubky ostrosti. Pfi zachovani stejného

clonového Cisla bude hloubka ostrosti s rostouci ohniskovou vzdalenosti klesat.

2.3.3 Objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti

Vyznat se ve vSech parametrech objektivli a vybrat si vhodny pro fotografovani neni
snadny tkol. Hlavnimi atributy objektivu jsou clonové ¢islo a ohniskova vzdalenost.
Takzvané piiclonit'* 1ze vzdy, proto objektiv s nejniz§i clonou naptiklad /1.2 dava vétsi
prostor kreativité, nezli se svételnosti /4. Dosahnuti niz$i svételnosti objektivu je technicky

naro¢né, proto jsou tyto objektivy ¢asto azZ n€kolikanasobné draZzsi.

Razna mira ohniskové vzdalenosti umoznuje ovlivnéni obrazového uhlu, a 1 miru
pfiblizeni. Timto se koriguje, co bude na scéné obsazeno a co jiz ne. Objektivy lze rozdélit
do dvou zékladnich skupin. Objektivy s proménnou ohniskovou vzdalenosti a objektivy
s pevnou ohniskovou vzdalenosti. Na prvni pohled by se dalo fici, Ze volba je jasna, jelikoz

je prijemné&j$i mit moznost urcit si miru ptiblizeni a pevné ohnisko postrada smysl. Co se

14 Zvysit hodnotu clonového &isla
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tykd clony, jde o zasadni rozdil. Zoom objektivy maji oproti pevnému ohnisku vyssi
velky priichod svétla jako u pevného ohniska. Navic nékteré zoom objektivy (pfevazné
v nizSich cenovych kategoriich) dokonce nemaji pevné clonové ¢islo. To pii ptiblizeni
stoupd a po oddaleni se zase snizuje. Kvalitngj$i objektivy pak maji v celé ohniskové
vzdalenosti stejnou hodnotu clonového cisla. U pevného ohniska je tato hodnota neménna a

nizs$i, proto voli mnoho fotografti tuto variantu.

Pevné objektivy mivaji ohniskové vzdalenosti naptiklad 35 mm, 50 mm, 85 mm, 100
mm, 300 mm atd. Ohniskova vzdalenost lidského oka odpovida 50 mm objektivu. Proto

fotografie pofizené v této ohniskové vzdalenosti plsobi nejptirozené;i.

—
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Obrazek 20: Objektiv s pevnou ohniskovou vzdalenosti Canon EF 50 mm f/1.2 L USM (Canon, 2021)

Co je piirozené, nemusi byt rovnou zajimavé nebo kreativni. Pro portrétni fotografii
se vyuziva pevnych objektivii 50 mm s malou hodnotou clony. Nizsi ohniskova vzdalenost
se u portréti nepouziva z divodu deformace perspektivy, ktera v tomto piipadé hraje
v neprospéch tvaril obli¢eje. Naopak o néco vyssi ohnisko (85 mm az 100 mm) se vyuziva
z dlivodu sniZeni hloubky ostrosti, aby portrét byl ostry, ale pozadi co nejvice rozmazané.
Toho lze docilit vy$Sim ohniskem a niz§im clonovym ¢islem, téz postavenim

fotografovaného objektu dal od pozadi (naptiklad budovy, kefe, st€ny apod.).

Existuji 1 objektivy s obrovskou ohniskovou vzdalenosti. Pfikladem je objektiv od
znacky Canon s ohniskovou vzdélenosti 600 mm a svétlosti /2.8. Objektivy tohoto typu se

vyuzivaji primarn¢ pro profesionalni fotografovani divoké ptirody, vyjimecné u sportovni
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fotografie (u té se vyuziva spiSe ohnisek 300 mm ¢i 400 mm). Pro amatérského fotografa

takovy objektiv nemé smysl, jelikoz cena takovy objektivii se pohybuje v fadu statisict.

f |
I . a:||

Obrazek 21: Canon EF 600 mm f/2,8L IS 11l USM (BéFOTO, 2021)

600

2.3.4 Zoom objektivy

Objektivy s proménlivou ohniskovou vzdéalenosti se objevovaly i u analogovych
fotoaparatil. PfestoZe je bylo za obdobi Ceskoslovenské republice obtizné sehnat, tento typ

objektivil si velmi rychle 1idé oblibili a dochézelo stale silné¢jSimu vyvoji zoom objektivi.

Aby mohl fotograf zachytit rozdilnou Sitku scény s objektivy s pevnym ohniskem,
musi jich sebou nosit hned nékolik. S pfichodem digitalnich fotoaparati a intenzivnéjsiho
tlaku na vyvoj fotoaparati se kvalita objektivii s rliznou proménlivou ohniskovou
vzdalenosti stale zlepSovala a vady s tim spojené (zkresleni, chromaticka aberace apod.) jsou
stale mensi a mensi. Zoom objektivy se vyskytuji stale Cetnéji a nachazi si snaze uplatnéni

jak na profesionalni, tak na amatérské trovni.

Hodnota clonového ¢isla mize byt proménliva (naptiklad /3.5-5.6), u kvalitnéjSich
objektivil ziistava stejnd z divodu lepsiho sestaveni optiky (napiiklad /2.8 ¢i f/4). Diivodem
je casteCné piivieni clony pfi niz§i ohniskové vzdalenosti a otevieni clony v piipadé

opacném.

Dals§im vyhodou téchto objektivil je cena. Fotograf jiz nemusi nosit nékolik tézkych
objektivli s pevnym ohniskem. Sta¢i mit po ruce jeden ¢i dva objektivy, coz se na pofizovaci

cen¢ rozhodné projevi.
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Stiedni ohniskova vzdalenost

Rozsah ohniskovych vzdalenosti byva rozmanity a hodnoty parametri objektivii se u
ruznych firem lisi. Vybirat 1ze z mnoha objektivii. Stfedni ohniskova vzdalenost je jedna
z nejvyuzivanéjSich variant. Hodnoty se pohybuji v rozmezi 35 mm az 105 mm, tedy
ptiblizn€ v ohniskové vzdalenosti lidského oka s pfesahem na obé¢ strany. Piikladem mohou
byt objektivy Canon EF 24-105 mm f/4 L IS II USM nebo Nikon 24-70mm {/2.8G ED AF-
S.

Objektivy tohoto typu se daji vyuzit na vétSinu fotografovanych kompozic. At uz se
jedna o ptirodu, portrét, architekturu nebo vzpominky z dovolené. Mohou byt oznacovany
za univerzalni objektivy, které byvaji vhodné 1 pro zac¢inajici fotografy, kteti zprvu netusi,
co konkrétni parametry objektivu znamenaji. Digitdlni zrcadlovky a bezzrcadlovky se

oy ee

ohniskovou vzdalenosti, coz je pro start dostacujici.

Obrazek 22: Zoom objektiv Canon EF 24-105mm (/4,0 L IS USM (Autor: Jan Spilka)
Sirokouhlé objektivy

Prakticky kazdy fotograf se setkal se situaci, kdy chtél vyfotit napiiklad kostel, ale

pulka kostelni véze se do fotky nevesla. Nebo vétsi skupina ptatel chce na oslavé narozenin
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spole¢nou fotografii, ale jedinci na kraji na fotky nakonec nejsou vidét. Nejen pro tyto

piipady se hodi Sirokouhlé objektivy.

Ohniskova vzdalenost téchto objektivii se pohybuje v rozmezi 16-50 mm. Ve
specidlnich piipadech, u objektivii oznadovanych jako ,rybi oko*!>, dokonce 8-15 mm
(jejich uhel zabéru mize byt i vice nez 180°). Tento typ objektivu nachdzi vyuziti prevazné
v krajinaiské fotografii, kdy je naptiklad cilem zakomponovat do snimku jak zajimavé
objekty v popiedi (kmen, balvan atd.), tak horizont na pozadi. Sviij prostor dostava i u
fotografovani architektury ¢i interiéri. Prestoze jde o méné Casty typ objektivu, dobie
komponované fotografie se Sirokym uhlem zdbéru mivaji Gspéch z divodu nevsedni
perspektivy. Pfikladem Sirokouhlého objektivu miize byt Canon EF 16-35 mm f/4L IS USM.
Tento objektiv méa kromé stabilizace obrazu (IS'®) také pevnou hodnotu clonového &isla f/4

na celé skale ohniskové vzdalenosti.

Obrazek 23: Sirokotihly objektiv Canon EF 16-35 mm f/4L IS USM (FotoSkoda, 2021)
Teleobjektivy

Pro fotografovani vzdalenych objektl je delsi ohniskova vzdalenost nutnd. K tomu
slouzi teleobjektivy. Jiz ohniskova vzdalenost 85 mm se da povazovat za delsi, avSak

prumérny rozsah byva 100-300 mm.

15 Tento typ objektivu mé obrovsky thel zabéru, ale také markantni soudkové zkresleni. VyuZiva se ve
vyjimecnych piipadech nebo zamérné v umélecké fotografie.
16 Image Stabilisation, firma Nikon pouziva oznageni VR = Vibration Reduction
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V ptipadé fotografovani ve volné ptirodé dava delsi ohnisko moznost zachytit snimky,
které by jinak nikdy nevznikly. Pfikladem mtze byt fotografovani gorily na strome¢. Fotograf
se ke zvifeti nedostane, protoze je v korunach stromti, mimo jiné by mohl gorilu vyplasit.
Diky proménlivé ohniskové vzdalenosti teleobjektivu 1ze pfesné regulovat miru pfiblizeni a

zaroven si ponechat dostate¢ny odstup.

Ptiklad teleobjektivu s proménlivou ohniskovou vzdalenosti je naptiklad Canon EF
100-400 mm f/4,5-5,6 L IS I1 USM. Pfi vyuziti tak velkého ohniska je potieba si dat pozor,
aby nedoslo k rozmazani fotografie. Cim vice je scéna piiblizena, tim kratsi by mél byt
expozicni Cas. Jestlize u objektivu s ohniskem 50 mm (ptiklad pti fotografovani nehybného
objektu) staci ptiblizn¢ hodnota 1/160 s, aby nebyl snimek rozmazany, u ohnisek 400 mm a
vice se ,,bezpecny Cas“ blizi az k jedné tisicin¢ sekundy, coz je zna¢ny rozdil. Proto je
vhodné s sebou nosit stativ, ktery diky eliminaci pohybu umozni nastaveni i delSich

expozi¢nich ¢asi, které se hodi hlavné pii Spatnych svételnych podminkach.

Obrazek 24: Teleobjektivy s nastavitelnou ohniskovou vzdalenosti (Bouska, 2013)

Pro dosazeni az extrémnich ohniskovych vzdalenosti 1ze vyuzit telekonvertort. Jde o
specidlni komponent, ktery se vklada mezi télo fotoaparatu a objektiv. Jeho cilem je
znéasobeni ohniskové vzdalenosti. Nejcastéji je o prodlouZeni ohniska 1.4krat nebo 2krat. Pti
pouziti telekonvertoru 2x vznikne z teleobjektivu 100-300 mm objektiv s ohniskovou
vzhlednosti 200-600 mm. Nevyhodou je, Ze dochézi i k nasobeni minimalniho clonového
¢isla. Pokud mé objektiv jiz v zdkladu Spatnou svételnost, po znasobeni mize byt miniméalni
hodnota clonového ¢isla naptiklad f/11. Je tedy vhodné se rozhodnout, jestli je prioritou

velké ptiblizeni nebo nizké clonové ¢islo. (Kovalcik, 2016)

38



Canon

EXTENDER EF 2x I
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Obrazek 25: Telekonvertor Canon Extender EF 2x 111 4 (Kovalcik, 2016)
2.3.5 Chyby objektivii

I ptes stale kvalitnéjsi a pokrocilejsi urovei objektivil se nelze vyhnout jejich nékterym
chybam. Mensich si v§imne jen bystré oko, jiné ptimo vyskakuji z fotografie. Nastésti v této
digitdlni dob& lze vétSinu chyb zplusobenych objektivem opravit v postprodukénich

programech jako je napiiklad Adobe Photoshop ¢i DaVinci Resolve apod.

Vinétace

Tato optickd vada se projevuje nizsi urovni expozice v rozich obrazu oproti stredu.
Miize za to svétlo dopadajici a odrazejici se pod ostrym thlem. Tato vada je viditelna nejvice
u objektivli s nizkou ohniskovou vzdalenosti a malou svételnosti (u teleobjektivli byva
minimalni). Problém se tedy da ¢aste¢né vyftesit pficlonénim snimku. Existuji i ptipady, kdy
je tento efekt chtény, nebo je dokonce postprodukéné na fotografii ptfidan. Divodem je
prevedeni hlavni koncentrace pozorovatele na stied snimku, kde by se pak mél nachéazet

hlavni objekt kompozice.
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Obrazek 26. Priklad fotografie s vyraznéjsi vinetaci (Cvrcek, 2015)

Chromaticka aberace

Slunecni svit se jevi jako bilé svétlo, v rannich a vecernich hodinach mozna do Zluté,
oranzov¢ az ¢ervené barvy. Slune¢ni zafeni se vSak sklada z n€kolik druhi vinovych délek
svételného zéteni, z takzvaného achromatického svétla. Riizné vlnové délky ve vysledku
pusobi na lidské oko jako tepelné odstiny bilé barvy, avSak objektivy obsahujici nékolik
cocek na toto svétlo reaguji z fyzikalniho hlediska. Svétlo prochézejici skrze cocku objektivu
reaguje z hlediska lomu svétla trochu odliSné€. V riiznych vinovych délkach odrazi svétlo
v trochu jiném Uhlu (vlnova délka cerveného svétla je pfiblizn€ 700 nm, na opacné strané
fialové barva ma okolo 400 nm, rozsah vinové délky viditelného svétla je priblizné 380-760
nanometrit). Z tohoto divodu v nékterych situacich dochézi k vzniku nechténych rusivych
barevnych lemi, které se objevuji nejvice na stranach snimku u kontrastnich hran fotografie.
Firmy se snaZi tento jev eliminovat pouZitim riznych typl optického skla. Nejvice trpi
chromatickou aberaci zoom objektivy, avSak i tento problém lze Castecné v pocitaci

softwarové opravit. (Gatcum, 2018)
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Obrazek 27: Priklad chromatické aberace na okvetnim listku (Phototools.cz, 2021)
Odlesky a zkresleni

S vétsimi fotografickymi zkuSenosti ¢lovek 1épe vidi nedostatky nékterych snimkt a
snaze si uvédomi, Ze pofizeni skv¢lé fotografie neni tak snadny tikol, jak se zprvu mize zdat.
Dalsi problémy, se kterymi je nutno se ve fotografii poprat, jsou riizné druhy zkresleni nebo

nezadouci odlesky svétla.

Postaveni fotoaparatu viuci zdroji svétla mize zasadnim zplisobem vylepS$it nebo
naopak potopit vysledek snimku (obzvlast pokud je zdroj svétla slunce). Odlesky se obvykle
projevi na fotografii nepfijemnymi pruhy a utvary ¢i sniZenim kontrastu. K eliminaci

nechténych odleskll se pouziva clona, kterd miiZe byt nasazena pfimo na objektiv.

Dalsi chybou objektivu byva zkresleni ¢i deformace perspektivy fotografie. Ta je opét
vyrazngj$i u zoom objektivi, ale vyskytuje se v mensi mife i u pevnych ohnisek. U objektivu
s malou ohniskovou vzdalenosti (naptiklad 24 mm ¢i 35 mm) vznika takzvané soudkové
zkresleni. To vytvaii pocitoveé vypoukly stied fotografie. Deformace perspektivy v opacném
sméru (rovné linie se sbihaji ke stfedu) se nazyva polstarové zkresleni a vznika prevazné u

teleobjektivi. (Gatcum, 2018)
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Obrazek 28: Vizualizace polstarového zkresleni (vievo) a soudkového zkresleni (vpravo) (Padour, 2021)
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3 Kbvalitativni aspekty fotografie

Digitalni fotografie je zaloZena na mnoha technickych aspektech. At uz jde o uroven
kvality jednotlivych komponenti fotoaparatu, spravné nastaveni zafizeni pied
vyfotografovanim snimku, ¢i o postprodukéni proces. Kazdy fotograf ma jiné umélecké a
emocni citéni. To mize néasledné ovlivnit, jaké téma se autor rozhodne zachytit. Nékteti
objevi kouzlo v krajinafskych nebo makro fotografiich, jini se zajimaji o kulturni snimky,
nebo napiiklad o UrbEx!”7. Kategorii digitalni fotografie je mnoho a ¢as od ¢asu vznikne

smeEr novy.

U fotografie je velmi daleZity jesté jeden netechnicky prvek — preferovani kvality pied
kvantitou. Diky implementovéni fotoaparatu i do mobilnich telefoni mame vSichni moznost
potizovat fotografie na mistech a v situacich, kdybychom u sebe bézné fotoaparat neméli
(prochazka lesem, projizdka na kole, pési tira po horach apod.). Mobilni telefon vSak
v dneSni dobé nosi vkapse prakticky kazdy. Divodem je jeho nizkd hmotnost,
multifunkénost 1 pfizniva cena. Vyhoda vyfotografovat snimek prakticky kdykoliv a

kdekoliv, ma i své uskali. Dava to moznost fotografovat kvantitativné a bez rozmyslu.

Za doby analogové fotografie mohl autor zachytit na kinofilm 12, 24 ¢i 36 fotografii.
Pak bylo nutné film vyménit za novy. Takovych kinofilmi mél fotograf u sebe jen par,
Castokrat jen jeden. Prave proto si musel cloveék vzdy dobie rozmyslet co, jakym zptisobem
a kolikrat chce zachytit. Tyto aspekty mnohdy pozitivné ovlivnily kvalitu a droven
kompozice fotografie. Velka pamét’ mobilnich telefont, ale i pamétovych karet, umoZziuje
ulozit aZ nékolik tisic fotografii (pfi primérné velikosti 5 Mpix na snimek a paméti telefonu
64GB 1 ptes 10 000). Strach ze Spatné zachyceného snimku se potlacil zvySenim poctu
fotografii, které miizeme vytvorit. Nejde jen o celkovy pocet. Fotografujici Casto vyfoti
jednu stejnou scénu nékolikrat, aby bylo moZno vybrat si z vice variant. To by nutné
nemuselo byt Spatné. Naopak se tohoto v profesni sféfe hojné€ vyuziva. OvSsem u béznych

uzivatelll dochazi k nahromadéni velkého mnozstvi fotografii, které je néasledné casove

17 Urban exploration je zaméfen pievazné na prizkum jiz opusténych obytnych prostor nebo
prumyslovych zafizenich, mést, tovaren ¢i jinych objektu.
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obtizné protiidit a vybrat jen povedené snimky. V realité se opakované stava, Ze tento proces

ani nikdy nenastane.

Kromé¢ masového pofizovani snimka kdykoliv a kdekoliv, ovliviiuje vysledek i
nastavend velikost fotografie v zafizeni. Ne vzdy je v pfistroji v zdkladu nastavend nejvyssi
kvalita snimku. Prestoze konfigurace nabizi n€kolik urovni kvality, v rdmci uSetfeni ¢asti
mista v paméti, je nékdy zvolena usporngjsi varianta. Po vyfotografovani nelze kvalitu
fotografie postprodukcéné navysit. Opacny proces je ovSem mozny. Proto je vhodné, vzdy

volit nejvyssi troven kvality, jakou zafizeni umoznuje.
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3.1 Kompozice

Krom¢ znalosti ovladani fotoaparatu je diillezité myslet na to, co chce fotograf zachytit.
Je tedy vhodné se podivat do hledacku trochu pozornéji. I ptes bravurni nastaveni piistroje
se mize stat, ze dany snimek nebude vypadat tak, jak bylo o¢ekavano. Aby fotografie
dopadla 1épe, je nutno fesit kompozici, tedy spravné rozvrzeni fotografovanych cCasti tak,

aby vysledny pocit z fotografie odpovidal zaméru. (Biezina, 2011)

Znalost a cit, jak spravné komponovat vznikd i nckolikaletym trénovanim a
zkousenim. Nelze vytvofit jednoznacny ndvod na perfektni kompozici. V kazdém zanru

fotografie se vyuziva trochu jiné kompozice.

3.1.1 Zaklady kompozice

Jeden z aspektl fotografie je orientace. U vétSiny ptipadd je vyuzivana orientace na
Sitku. To je zapti¢inéno vice divody. Hlavnim diivodem muze byt to, ze lidsky zrak vnima
svét z hlediska orientace na Sifku. Diky fyziologickému postaveni oci vedle sebe, nikoliv
nad sebou, mé ¢lovék vétsi piehled (hlavné v zorném poli'®), co se kolem n&j d&je. Dalsim
divodem mutze byt ptipadny prevod ze Sirokouhlého formatu na format na vysku. Dobrym
prikladem je fotografovani portrétu. Pokud jde o fotografii celého ¢lovéka, nabizi se moznost
vyuzit orientaci na vysku. Fotografovana osoba se kompozi¢né 1épe vméstna do fotografie,
avsak pfipadny piechod na snimek Sirokouhly je nemozny, nebot” neni nasnimand Cést
snimku vedle fotografovaného objektu. Pti fotografovani portrétu na Sitku je pfechod na
vysku snaz$i, jelikoZz v editoru lze fotografii jednoduse ofiznout. Pokud autor nema jasno,
jak portrét zachytit a jak bude s naslednym snimkem déle zachdazet, je lepsi zvolit orientaci

na $itku. To plati pro vétSinu piipada.

Pomér stran

VSechny digitalni snimace maji pevné stanoveny fyzicky pomér stran. Ten udava podil
kratsi a delsi strany snimku. Jednim z nej¢astéjSich pomért je 3:2. V takovémto pomeéru se

tisknou papirové fotografie (naptiklad 15x10 cm). Tento pomér najdeme u snimaci typu

18 Misto, kde oko dokaze jesté zachytit svételné paprsky
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full-frame a APS-C'°. Pevny pomér je malokdy prekazkou. U digitalnich fotoaparatl je
mnohdy umoznéno nastavit poméry stran, jako jsou 4:3, 16:9 nebo 1:1. Tuto moznost
obvykle nabizi 1 mobilni fotoaparaty. Dalsi alternativou dovolujici zménu pomeéru stran je
postprodukéni proces. Ofiznutim snimku mutzeme docilit libovolného rozméru stran.

(Gatcum, 2018)

3.1.2 Uhel fotografovani

Promysleni spravné kompozice neni jednoduché, jelikoz i vyska, z které se fotografie
pofizuje, ma podstatny vliv na vysledek. Nelze ptimo urcit, jaky thel pohledu je spravny. U

kazdého ptipadu je idedlni vyska fotografovani rozdilna.

Portrét

U portrétt je vyuzivana vyska, kterd odpovida urovni o¢i. Proto néktefi autoii pii
fotografovani déti kle¢i nebo dokonce lezi. Tim ziskaji lepsi thel pro zachyceni scény.
Portrét z nadhledu vytvaii mnohdy nepfirozeny dojem a obli¢ej miize piisobit tvarove lehce
atypicky. Ani moznost podhledu neni uplné idealni. Mimo to, Ze nasnimand osoba muze
vypadat na fotografii nadfazené¢ a povysené¢ (muze to byt cil kompozice), tento uhel ve

S 4

vetsing piipadl deformuje tvar obliceje a vytvaii takzvanou ,,druhou bradu®.

Existuji okolnosti, které umoziuji pti fotografovani portrétu vyuziti vySe uvedenych
netradi¢nich thla. Pfikladem muze byt zvyraznéni délky nohou, nebo naopak snaha, aby na
fotografii nebyla délka tak markantni. VySe perspektivy ovlivituje subjektivni pocit
z portrétu. Obcas vice zaujme portrét potfizeny z nadhledu nezli z trovné€ o¢i. Divodem je

obycejnost pohledu z trovné o¢i, vétsi mérou ocenime kreativni thel pohledu fotografa.

19 Advanced Photo System type-C — oznaceni formétu obrazovych snima¢t v digitalnich fotoaparatech
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Obrazek 29: Portrét foceny shora, z urovné oci a zdola. (Kovalcik, 2015)

3.1.3 Pravidla kompozice

Jednim z kli¢t dobré fotografie je spravna kompozice. Ta nevznika nahodile, spiSe se

drzi alespoil nékolika zakladnich pravidel.

Zlaty fez

Leonardo Fibonacci byl zndmy italsky matematik narozen na konci 12. stoleti, Zijici
ve 13. stoleti. Jeho poznatky ohledné matematiky se u¢i dodnes. NejzndméjSimi objevy jsou
Fibonacciho slovo a spirala, respektive posloupnost. Pravé Fibonacciho ,,zlatd spirala silné

ovlivnila fotograficky svét a vaze se tzce se zlatym fezem.

Vyuziti Fibonacciho spiraly u digitalni fotografie funguje = 2
nasledovné. Kompozice se déli na dva geometrické utvary o &
stranach A a B. Delsi strana A je s krat$i stranou B v poméru
1:1,618. Mensi obdélnik B se znovu a znovu dé€li na mensi a o -
mensi obdélniky B. Klicové prvky obrazu se umist'uji do téchto C?fb

ramedki. (Vintini, 2021)
Obrazek 30: Zlaty rez (Mcgowan, 2021)
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Obrazek 31: Fibonacciho ,,zlata “ spirala (365TIPU, 2016)
Pravidlo tfetin

Toto pravidlo pochazi jiz z 18. stoleti. Smyslem je piedstavit si scénu rozdélenou
pomoci dvou horizontalnich a dvou vertikalnich linii, které utvari 9 symetrickych obdélnikti
a 4 priseCiky. Na tyto priseCiky by mély byt umistovany klicové prvky fotografie.
V piipad¢ krajinatské fotografie se kompozice dé€li na tfi horizontalni ¢asti. Ve spodni ¢asti
byva konec horizontu (napiiklad konec skély pted srazem), v prostiedni tfetiné je vétSinou
vzdalena pfiroda, obzor ¢i les, ve vrchni Casti pak byva obloha. Pravidlo tfetin se nutné

nemusi uplatiiovat jen na krajinu. Casto se vyuziva i pfi fotografovani mésta nebo portréta.

(Zeman, 2015)

Obrazek 32: Ukdzka pravidla tietin. (Zeman, 2015)
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Linie

Lidsky zrak se upiné na vyrazné objekty, hrany nebo linie. Objevuji se téméi na vSech
fotografiich. Mohou to byt ¢ary na silnici, z thlu vyfotografovana zidka, ulice Ci lezici kmen
stromu. Fyzické linie mohou také vzniknout nahromadénim sob& podobnych elementi, jako
je fronta osob. Cilem je, aby tyto linie vedly k hlavnimu objektu na scén¢. Fotografie sama
sméiuje pozornost tam, kam chtél autor. Naptiklad se fotograf postavi na zacatek uzké aleje
a do stiedu postavi osobu. Tento portrét bude mit jako vodici linie stromy, které¢ povedou

o¢i az k hlavnimu objektu — k fotografované osob¢.

Mnohdy jsou linie abstraktni. Piestoze na prvni pohled nemusi byt linie zfejmé, mozek
si rad obraz doplituje a propojuje sobé podobné objekty, kde si vytvaii pomyslnou spojnici.
Tento jev se Casto vyuziva pii optickych klamech. Kuptikladu dva potopené kameny na dné
prazra¢ného jezera by mozek spojil pomyslnou linii. Proto mnohdy nevadi, pokud je linie

v Casti prerusena, nebo neni uplna. (Jiraskova, 2018)

Vodici ¢ary nemusi byt vzdy horizontalni nebo vertikélni, ani UpIn¢ rovné. V nékolika
pfipadech jde dokonce o spirdlu nebo oblouk. Takovy efekt se vyuziva prevazné
v architektufe. Spirdlovitd schodisté¢ k tomu piimo navadéji. V takové situaci muze byt

vodici linie dokonce hlavnim prvkem fotografie.

Obrazek 33: Spiralovita linie — tocité schodisté (Autor: Jan Spilka)
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Pomyslné linie jsou velmi dilezité i u portrétu. Malokdy je cilem zachytit osobu pifimo
zeptedu (avSak na takové piipady narazime mimo jiné u prikazové fotografie). U vétSiny
portrétii je hlava osoby lehce ¢i vice natoCend k jedné strané. Kromé aplikace pravidla
zlatého fezu, nebo pravidla tietin musi byt fotografovany ¢loveék umistén do spravné tietiny.
Vhodnou tietinu pozndme podle sméru natoCeni hlavy. Pohled osoby by mél smétovat do

prazdné tietiny snimku. (Kovalcik, 2019)

Divak automaticky sleduje kromé hlavniho objektu i prostor, kam se dana osoba diva
nebo ma natoc¢enou hlavu. Pokud na fotografii tento prostor chybi a dochazi k nedodrzeni
pravidla (pomyslIné) linie, kterou vytvari smér natoceni obliceje, plisobi fotografie zvlastnim
az nepfirozenym dojmem. Zvyklost nechat volné misto tam, kam smétuje linie, se vyuziva
nejen u portrétd lidi, ale pouzivé se 1 u fotografovani zvifat. Obcas najde uplatnéni i pfi

snimani budov.

Obrazek 34: Znazornéni dodrzeni kompozicnich pravidel linie (Zeman, 2018)

Pti ovladnuti zdkladnich kompozic¢nich pravidel se uroven digitalni fotografie mnohdy
diametralné¢ zvysi, avSak zamérné poruSeni kompozi¢nich zvyklosti a obCasné umysiné
vystoupeni z fady mize snimku vdechnout originalitu, po které je vzdy velka poptavka.
Pokud spravné komponovana fotografie vypadd z hlediska pravidel v potadku, nicméné
pusobi nezajimavé, muze ji opctovné vyfotografovani snimku s trochou experimentu

vdechnout novy Zivot.

50



3.2 Ostreni

wewvr

vzdalenost, kde je snimek ostry. Na ob¢ strany od této roviny je snimek stale méné a méné
ostry. Hloubka ostrosti urcuje intenzitu pfechodu z ostré ¢asti snimku (z fokalni roviny) do
neostré Casti (vzdaleni se od fokalni roviny). Existuje tedy jen jedna ptesnd vzdalenost, kde
je snimek perfektné ostry. V pfipad¢ Spatné nastavené expozice lze nckteré nedostatky
opravit v postprodukci (napiiklad podexponovani fotografie). AvSak Spatné zaostfenou
fotografii zachranit nelze, jelikoz jde o fyzikalni chybu na irovni optiky. Proto by m¢l
fotograf ptikladat primarni pozornost tomu, zda ma snimek zaostieny tak, jak pottebuje.

Jestli je fotografie o néco tmavsi nebo svétlejsi je aZ sekundarni. (Gatcum, 2018)

3.2.1 Manualni a automatické

Digitalni zrcadlovky maji s nadsazkou jiz schopnost pifemyslet. Umoziuji nam
automaticky nastavit optimalni expozici, pracovat se snimkem v redlném case s aktualnim
nastaveni, zobrazit si vyfotografovany snimek nebo po piimacknuti spousté automaticky

zaostfit, pfipadné dokonce rozpoznavat obli¢ej na scéné a ostfeni zaméfit na néj.

Nejcastéji se pouzivaji dva typy automatického ostteni — skrze detekci kontrastu nebo
fazovou detekci. Detekce kontrastu pracuje s tim, Ze v nejostiejsi ¢asti snimku je kontrast
maximalni. Proto posunuje ostfeni a za stalého analyzovani hled4 ideéalni vysledek. Pfedem
ale netusi, jakym smérem je tfeba ostfeni posunout. Na tomto principu funguje vétSina
kompaktnich a bezzrcadlovych fotoaparat. Digitalni zrcadlovky k automatickému ostieni
vyuzivaji fazového posunu. Tento princip porovnava dva obrazy zaznamenané na AF
senzoru. Snima¢ dokaZe ztéchto hodnot poznat polohu téchto obrazli a dat piikaz
elektrickému motorku, jak moc a jakym smérem ma ostfit. To je vyhoda tohoto systému,
jelikoZ automatické ostfeni pomoci detekce kontrastu nevi, jakym smérem ma v posunu
ostfeni zacit. Pfesto ma obcas detekce kontrastu lepsi vysledky. Ty v8ak za horSiho osvétleni

klesaji. (Gatcum, 2018)

Body automatického ostieni urcuji, na jakou ¢ast snimku se ostfeni bude zamétovat.
Takovych bodi miva zatizeni desitky az stovky. Dané body si bud’to vybird zatizeni samo

nebo si je uzivatel mize zvolit.
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A

1 2 3
Snimek je zaostieny, jelikoz Snimek je rozostieny, jelikoz Motor automatického
dvojice obrazi se prekryva. dvojice obrazil je posunuta. zaostfovani se posunuje
Fotoaparat vi, jak daleko a kterym v pfisluSném sméru a
smérem ma ostieni posunout. vzdalenosti

Obrazek 35: Automatické ostient zaloZené na fazové detekci (Peltier, 2018)

Snimat Snimat Snimat Snimat

Obrazek 36: Automatické ostreni zaloZené na detekci kontrastu (Krejci, 2021)

V ptipad€ nedostatecného osvétleni méa obecné automatické ostfeni velké problémy.
Nezbyva tedy nic jiného nez prepnout na manualni reZzim. Ostfit miZeme pomoci optického
hledacku, pokud jde o digitalni zrcadlovku, nebo pies displej, jestlize fotoaparat disponuje

rezimem zivého nahledu. Ten zobrazuje aktudlni zabér s nastavenou expozici.
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4 Fotografické vybaveni

T¢lo a objektivy nejsou jedinym potfebnym fotografickym vybavenim. Naptiklad
minimaln¢ jedna nahradni baterie je jedna z prvnich véci, kterou by si mél fotograf poridit.
MuiZe se totiz stat, ze Cloveék zapomene prvni baterii pied dalSim fotografovanim nabit. Zjistit
az na misté po zapnuti fotoaparatu, ze je baterie vybitd neni pfijemné. Mimo to u delSich
vyleti se mlize stat, Ze na konci dne je ptivodné pln¢€ nabité baterie prazdna. Zalozni se vzdy

hodji, navic neni ani moc tézka (pfiblizn¢ 100 gramu).

4.1 Stativ

Mnoho fotografu si pti drzeni fotoaparatu opira paze ¢i lokty z divodu vyssi stability
a eliminace miniaturnich pohybii. To neni vzdy dostacujici. Tripod neboli stativ se tiemi
nohami je nej€astéji pouzivany stabilizator. Nejvétsi vyuziti mé pfi nocni fotografii ¢i
nizkém osvétleni nebo pii pouziti dlouhych expozi¢nich casi.

Druh stativt je vice. Jednim z nich je Monopod. Ten se sklada z jedné ,,tyCky*, ktera
je vétSinou vysunovaci ve vice trovnich, a hlavy, na kterou se upeviiuje télo fotoaparatu.
DalSim typem je Tripod. M4 3 teleskopické nohy a sttedovy sloupek, ktery byva vysunovaci,
na jehoz vrcholu je upinaci hlava pro télo fotoaparatu, ptipadné pro objektiv, ktery k tomu
musi byt uzplisoben (toho se vyuziva ptevazné u tézkych objektivil, kde by pii uchyceni za
télo fotoaparatu mohlo dojit k pfevaZeni stativu). Stativy mohou byt opatfeny miniaturni
vodovéhou ¢i gumovymi uchyty pro lepSi manipulaci v chladném pocasi. Stativy jsou
zkonstruovany z hliniku, n€kdy z divodu odlehceni z karbonu, jen vyjimecné z plastu.

vvvvvv

a minimalni pouZitelna vyska pfi upevnéni fotoaparatu.
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Obrazek 37: Slozeny hlinikovy Tripod znacky Manfrotto (Kupsa, 2019)

Dalsim castéji pouzivanym typem stativu je Bean Bag. Jde o sac¢ek se sypkou hmotou
uvniti. Dava se pod objektiv ¢i cely fotoaparat. Zajistuje stabilitu a ptipadnou ochranu
zespodu zafizeni. Posledni variantou je namisto redlného stativu vyuzit alternativnich
moznosti pro stabilizaci, jako je podlozeni objektivu brasnou, kamenem ¢i vyuziti zidky

apod.

4.2 Filtry

V dnesni dobé si mnoho lidi pod slovem filtr pfedstavi volitelnou upravu fotografie
proveditelnou jednim kliknutim na mobilnim telefonu. Avsak u fotografické vybavy jde o
Sroubovaci filtr, ktery je vyroben ze skla ¢i specialniho tvrzeného plastu (existuji i systémoveé

filtry, které se nasazuji pomoci k tomu uréeného drzaku).

4.2.1 Polarizacéni filtr

Rizné vinové délky svétla reprezentuji odlisné barvy. Tyto viny se mohou Sifit
riznymi sméry. Polarizac¢ni filtr takzvané polarizuje svétlo, jinymi slovy redukuje
prichodnost svétla jen na uréity smér vinovych délek (stejnym zptisobem funguji i nekteré
bryle pro 3D kino). Kvili blokaci nékterych vinovych délek svétla, polarizacni filtr lehce
snizuje celkovou expozici fotografie. Ptili§ vyrazné odlesky vodni hladiny, vylohy obchodu
nebo celniho skla auta dokaZze praveé spravné nastaveny polarizacni filtr eliminovat. Mimo
jiné zvyraziuje celkovy kontrast scény. Cirkularnim polarizacnim filtrem lze otacet a

dosahnout tak pozadované trovné efektu.
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Obrazek 38: Priklad eliminace odrazu svétla od skla hodinek polarizacnim filtrem (Kovalcik, 2014)

4.2.2 ND filtry

S nedostatkem svétla pro dobrou kompozici se vede boj potad. Jsou i ptipady, kde je
tomu pravé naopak. Pfi snaze zachovat malé clonové Cislo je svétla i ptes nastaveni kratkého
expozi¢niho ¢asu a nizké hodnoty ISO ptilis. Pak piichazi na scénu ND?° filtr. Ten &aste¢nd
nebo intenzivné blokuje prichod svétla objektivem. Expozice miize byt tmavsi od nékolika
expozi¢nich stupni az po extrémni ztmaveni, které se vyuziva hlavné ve dne, kdy chce
fotograf vyuzit delSich expozi¢nich ¢ast (napiiklad rozmazéani vodopadu za denniho svétla

by bez ND filtru bylo prakticky nemozné).

Ztmaveni scény nemusi byt vzdy na celém snimku. Vyrabi se i ztmavujici prechodové
filtry, které¢ se v podobé Sroubovaciho filtru daji otacet tak, aby snizily expozici jen na
pozadované ¢asti snimku. VéEtSinou se vyuZzivaji na krajinaiské fotografie, kde nejvice svétla
pfichazi z oblohy. Pravé na tuto ¢ast kompozice se ob¢as vyuziva téchto filtri. Pfechodové

filtry nemusi byt jen ztmavujici, existuji i barevné.

20 Neutral Density
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Obrazek 39: Prechodovy ztmavovaci filtr (FotoSkoda, 2021)

4.2.3 UV filtr

Ultrafialové svétlo negativné ovliviiuje zdravi ¢loveka i fotografii. Pfestoze je pro
lidsky zrak neviditelné, digitalni snima¢ ho dokaze zachytit. AvSak vétSina digitalnich

obrazovych snimaci ma jiz UV filtr zabudovany.

Objektivy maji na ¢occe antireflexni vrstvu. Ta ochraniuje fotografii pfed vétSinou
nechténych odleskd. Prach ¢i pisek zdvihnuty vétrem, ne¢ekany odskok kaminku nebo §vih
vétve mohou tuto vrstvu nenavratné poskodit. V horsich pfipadech mtze dojit k i prasknuti
skla objektivu. To je druhy divod, proc¢ je dobré pouzivat UV filtr. Kromé vyssi eliminace
UV zéfeni slouzi filtr i jako efektivni ochrana objektivu. JelikoZ cena nékterych objektivil se
pohybuje i v fadu desitek tisic korun, je lepsi si pfi padu fotoaparatu koupit novy filtr za
nékolik tisic (existuji i levnéjsi filtry, ty vSak mohou kvili pouziti méné kvalitnich materialt
zpisobovat nechténé odlesky), ktery ochrani objektiv mnohonasobné vyssi ceny. (Lukes,

2019)

Protoze UV filtry se vyuzivaji spiSe kviili ochrané objektivu, zacali vznikat 1 filtry,
které nejsou ani polarizacni, UV nebo ND. Jejich jedinou funkci je propustit v§echno svétlo
a v pripadé nebezpeci objektiv ochranit. U ochranného (stejné tak jako u ostatnich filtri), je

dilezité si dat pozor na jeho primeér. Objektivy mivaji rozdilné priméry, proto je dalezité,
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zvolit filtr se spravnou thlopfickou (ta je uddvana v milimetrech, naptiklad 52 mm, 67 mm

nebo 77 mm)

Obrazek 40: UV filtr chranici sklo objektivu (Lukes, 2019)

4.3 Blesk

Plesy, vecirky ¢i mélo osvétlené mistnosti jsou velmi naro¢na mista k fotografovani. I
vysoké hodnoty ISO nemusi takovou situaci zachrédnit. NaStésti existuje blesk. Tento
komponent dokéze na velmi kratkou chvili vyprodukovat extrémni mnozstvi svétla a zvysit
tak uroven vysledné expozice. Pokud je blesk dobfe synchronizovany s fotoaparatem, dojde
k zablesku po zmacknuti spousteé v dobé exponovani (u nékterych bleskt se da nastavit, jestli
dojde k zablesku na zacatku ¢i na konci expozi¢niho casu). Blesk komunikuje

s fotoaparatem pomoci patice, v které je usazeny.

Jedna z hlavnich vlastnosti blesku je jeho maximalni intenzita (oznaCovana jako
svételny vykon). Diilezita je také moznost nastaveni sméru zablesku. U kvalitnéjSich bleskt
lze nastavit kromé vertikalniho uhlu 1 horizontalni. V interiéru se vyuziva odrazu svétla

blesku od stropu ¢&i stény. Celni zablesk totiz nepiisobi tak dobfe, jako svétlo piichizejici z

.....
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SPEEDUGHT 58-600

Obrazek 41: Externi blesk Canon Speedlite 430EX II (Dolejsi, 2009)

Dal§i pouzivany rezim blesku je TTL?'. Ten umoZziiuje komunikaci blesku
s fotoaparatem a méfeni expozice pres objektiv. Pomoci pfedbézného zableskil lze zjistit

spravnou expozici pro fotografovany objekt.

Blesk nemusi byt vzdy upevnény piimo na fotoaparatu. Lze vyuzit dalkového
odpalovace (déalkova spoust’). Existuji dratové i bezdratové spousté. V dnesni dobé se
vyuziva prevazné bezdratovych odpalovact, jelikoz se daji pouzit i na vzdalenosti az desitek
metrt. V takovém piipadé ale musi byt blesky externé napéjeny (nejcastéji pomoci
tuzkovych baterif). Spojeni funguje nej€astéji na bazi radiovych nebo infracervenych vin.
Moznost pouziti blesku mimo pfimé upevnéni na télo fotoaparatu poskytuje vétsi prostor

kreativité.

Obrazek 42: Bezdratove oviadani odpalovacii a bleskii (Phototools.cz, 2021)

21Zkratka prevzatd z anglického jazyka — Through-the-lens. Canon tyto blesky oznacuje jako E-TTL,
firma Nikon pouziva oznaceni i-TTL.
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4.4 Fotografické desky

Svétlo v digitalni fotografii ma velmi dulezitou roli. Pokud je ho nedostatek, je to
problém. Resenim miize byt umélé statické svétlo &i blesk. Tato svétla ale ¢asto byvaji velmi
ostra a vytvari pfili§ velké kontrasty na pomezi stinu a svétla. Toho se da vyvarovat pomoci
fotografického difuzoru. VétSinou jde o prisvitnou bilou latku, kterd se umistuje pied zdroj
svétla. Ta rozptyluje svétlo do vice smért tak, ze ostré svétlo po pruchodu vytvaii ,,mekké™

stiny. Na statickd svétla se vétSinou pouziva SoftBox.

Pti fotografovani s bleskem jsou uzite¢né difuzni ¢i odrazné desky (vyuzivaji se také
na odraz ptirozeného slune¢niho svétla). Naptiklad pii potizovani portrétu je vhodné, kdyz
svétlo nedopada na osobu ¢elné, ale ze strany. S fotografickou deskou Ize svétlo usmérnovat.
Smér blesku se nastavi na odraznou desku, které je otocena tak, aby odrazela svétlo na cileny

objekt.

Povrch desek byva riizny. Pro zmékéeni svétla se pouziva difuzni vrstva. Pokud
chceme svétlo odrazit (a Castecné téz rozptylit), vyuZzivaji se stiibrné a zlaté desky. Existuji
i barevné nebo erné desky. Jejich tvar byva kruhovy, ptipadné ovalny. Uhlopiicka téchto
desek se pohybuje v rozmezi 50-150 cm. Z praktickych divodu umoznuje konstrukce desku

sloZit do kompaktnéjSich rozméri.

Obrazek 43: Odrazna deska s bilym, ¢ernym, stribrnym, zlatym a difuznim povrchem (Atelierovapozadi.cz, 2021)
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S Postprodukce

Uroven digitalni fotografie udélala v posledni dekadd obrovsky skok. Az
nepfedstavitelnou rychlosti se zlepsovaly snimace fotoaparatd, rozliSeni fotografii jiz
piekrocilo hranici, kdy byl rozpoznatelny kazdy obrazovy bod, a v horSich svételnych
podminkach dokazou digitalni zafizeni vytvofit obstojny snimek. UZzasnou fotografii
zvladne udélat i lepsi mobilni telefon, ktery je mnohonasobné mensi a leh¢i (mnohdy i

levnéjsi), nez byvaly star$i digitalni nebo dokonce analogové fotoaparaty.

Mozna pravé proto obcCas prevladd pocit, ze postprodukce fotografie je zbytecna,
jelikoz 1 tak jsou snimky dobré a Zadnou upravu nepottebuji. To je jeden z tradi€nich omyla.
Mnoho lidi si ani neuvédomuje, Ze jejich fotografie nevédomky jiz prosly postprodukénim

procesem. (podrobnéji v kapitole 5.2 Format).

Snaha zachytit v néjaké podobé aktualni moment ¢i stav je tu od pradavna. Pocinaje
jeskynnimi malbami, pfes obrazy az k prvni analogové fotografii. NejstarSi dochovany
snimek byl vytvofen jiz v roce 1826. Lidstvo bylo a je fascinovéano tim, Ze to, co vidime,
lze pomoci specialniho technického zafizeni zaznamenat a uchovat. S postupem casu se
zlepSovala kvalita, jak fotoaparatli, tak fotografii. Analogova fotografie se potykala
s nékolika problémy. Slo o fotografovani v nedostateéném osvétleni a zachyceni rychle se
pohybujiciho se objektu. Mimo jiné bylo mozno ostfit jen manualné. Digitalni fotografie si
s témito problémy ve vétSing pripadt dokaze alesponn ¢asteéné poradit (at’ uz se jedna o
citliveéjsi snimac, o elektronickou zavérku ¢i automatické ostreni). Pres vSechna technicka
zlepSeni Casto nastane situace, kdy pofizeny snimek neodpovida tomu, jak ve skutecnosti
vypadala fotografovand scéna. Nejen u téchto ptipadii vyrazn€¢ pomahd postprodukéni

proces.

5.1 Zakladni typy uprav

Pod tipravou snimku si lidé Casto predstavuji extrémni upravy barev nebo fotomontaze.
Avsak jen lehké zesvétleni podexponované fotografie ¢i zména formatu ofiznutim snimku,

jsou téz postprodukénimi procesy.
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5.1.1 Of¥iznuti

Pokud ma vysledna digitalni fotografie trochu jinou kompozici, nez bylo plvodné
zamysleno, pomoci ofiznuti snimku lze dosdhnout pozadované kompozice. Jednim ze
zpusobu ofezu je ponechani poméru stran fotografie (naptiklad 3:2, nebo 16:9), ale zmenSeni
zabéru snimku. Pomér stran mlze byt samoziejmé i libovolny (socidlni sit¢ obvykle
pouzivaji pomér stran 1:1, tedy ¢tvercovy). Tento nastroj také umozituje zménu orientace na

%

vysku ¢i Sitku.

5.1.2 Expozice

Velmi vyuzivanym a efektivnim nastrojem je iprava expozice. Casto se stava, Ze je
fotografie prili§ svétla nebo tmava. Kvalitngjsi a vétsi Cip fotoaparatu v tomto piipadé hraje
velkou roli, protoze z digitalnich dat s vétsim dynamickym rozsahem lze dosahnout lepsi
korekci expozice. Ke spravnému nastaveni expozice je vhodné vyuzit histogram?2. Hodnoty
tohoto grafu by se mély pohybovat v celém rozsahu mimo Uplné extrémy, které reprezentuji
Cist¢ Cernou a bilou barvu. V takovych c¢astech fotografie chybi obrazovd informace

z diivodu pfeexponovani nebo podexponovani.

i

Obrazek 44.: Histogram sprdavné exponovaného snimku (Gabrhel, 2017)
5.1.3 Kontrast

Nekteré fotografie vypadaji ,,plose”, jiné maji naopak vyrazné svételné a barevné
ptechody. Odlisnost téchto snimk je v jasu a kontrastu. Tyto hodnoty se daji v postprodukeci

upravovat. Kontrast urcuje miru rozdilnosti dvou sousednich bodi z hlediska barvy ¢i jasu.

22 Grafické znazoméni hodnot jasu svétla. Pouziva se i histogram znazorfiujici intenzitu jednotlivych
RGB slozek svétla.
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Vyssi kontrast zvyraziluje tento rozdil, nizs$i ho eliminuje. Vyraznéjsi kontrast ovliviiuyje i

nastaveni vétSich hodnot u svétel a stinu. Diky moznosti nastaveni lze vybrat ideélni

hodnotu, kterd bude na konkrétnim snimku vypadat nejlépe.

Obrazek 45: Fotografie s velkym (vievo) a malym (vpravo) kontrastem (Autor: Jan Spilka)

5.1.4 Barva

Ruzny typ a troven svétla ovliviiuji vysledné barvy fotografie. Pfi Spatném nastavenim
vyvazeni bilé¢ barvy (podrobnéji v kapitole 2.2.3 Teplota svétla) se mize stat, ze budeme
chtit barvy upravit. Mimo nastaveni samotné teploty svétla, miZeme ovliviiovat jednotlivé
barevné kandly. Zménou intenzity ¢ervené, modré, zelené ale i zluté, purpurové ¢i azurové,
lze vyrazné zménit celkovy vzhled fotografie. Takové zmény se mnohdy 1isi od ptivodni

originalni fotografie.

Obrazek 46: Fotografie Jestédu s rozdilnym nastavenim teploty a vyvazeni barev (Autor: Jan Spilka)
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5.1.5 RetuSovani

Oblibenym postprodukénim nastrojem je retus. Ta slouzi k opravé chyb, kterym se
nebylo mozné v pribéhu fotografovani vyhnout. Ptikladem je tfeba prach na objektivu, ktery
se muze na svétlejSich ¢astech snimku projevit jako cernd teCka nebo to mohou byt kabely
elektrického vedeni, které kazi vyfotografovany vyhled. Velmi ¢asto se vyuziva retuSovani
u portrétli. MiiZe jit o odstranéni efektu ervenych oci nebo skryti nedokonalosti ¢i odleskil

pleti. V takovych ptipadech je v§ak nutno pamatovat na pravidlo: ,,VSeho s mirou®.

Obrazek 47 Pred a po retusovani nedostatkut obliceje (dptko.cz, 2016)

5.2 Format

Digitalni data musi byt v paméti fotoaparatu (nebo pamétové karty) ulozena
v konkrétnim formatu. Ten se da ve vétSin€ ptripadd nastavit. K volbé byva RAW a JPEG
s riiznou Urovni komprimace. Koncept RAW je spiSe obecny pojem pro rizné proprietarni
formaty souborl (s nejcastéjSimi piiponami .CR2, NEF nebo .RAF), které ukladaji do
paméti veskera nasnimand data ze snimace. Tento typ je ale objemné;jsi nezli bézny format
JPEG, u kterého dochazi ke ztratové kompresi, tudiz jsou data mensi. Hlavni vyhoda
nekomprimovanych soubortl je vEtsi prostor pro nésledné upravovani fotografii. Vyplati se
ho vyuzivat v pfipadech, kdy chceme dosahnout co nejkvalitngjsiho snimku. Nevyhodou

soubort tohoto formatu je nutnost nasledného zpracovani v grafickém editoru, kde po upraveé
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dochazi k ,,digitdlnimu vyvolani‘ snimku, ktery se nasledn¢ ukladé v libovolném obrazovém
formatu. Oproti tomu pii volbé fotografovani pitimo do JPEG jsou data zpracovana a ztratove
zkomprimovana pifimo v digitalnim fotoaparatu (¢i mobilnim zafizenim s fotoaparatem).
Problémem je pravé velmi vysoka ztratovd komprese. Zatizeni zpracuje nasnimana data a
podle urovné komprimace zahodi néktera data, kterd jsou jiz nendvratné ztracena. Soubory
v JPEG formatu (toto plati i pro jiné obrazové formaty se ztratovou kompresi) zabiraji
mnohem méné mista, zaroven lze s takovymi daty jednoduSeji pracovat a zobrazovat
v pocitaci, jelikoz jde o jeden znejrozsifenéjsi formath, ktery podporuje vétSina
pocitacovych i mobilnich programi. Univerzalnim feSenim je vyuziti obou formati (rezim
je Casto oznacovan jako RAW + JPG). V takovém ptipad¢ se pii vyfotografovani snimku
uloZi dva soubory a uzivatel pak mize vyuzit mensi velikost .jpeg souboru, ale zaroven si

uchové vSechna nasnimand data v RAW formatu pro ptipadné budouci tpravy.

5.3 Software

Programii na upravu fotografii je nescetné mnozstvi. V kazdém z nich lze provést
alespon zakladni upravy snimku. Rozd¢€luje je cena, (at’ uz jednorazova ¢i pravidelnd),

prehlednost prostifedi a mnozstvi a kvalita nastroju pro praci s fotografii.

Jen malo z programil je zdarma a volné€ dostupnych v plné verzi. Jednim z ptiklada je
GIMP. Jde o léty oveteny graficky editor, ktery proSel jiZ mnoha aktualizacemi. Dostupny
je pro vSechny nejpouzivang$i operacni systémy (MS Windows, macOS, GNU/Linux).
Problém muze nastat pfi pouzivani RAW formati. Zde je nutné doinstalovat potfebné

rozsifeni. (Landreth, 2018)

Zajimavou alternativou jsou webové editory. Ty nabizeji ¢astokrat kvalitni prostiedi
zarozumnou cenu ¢i zdarma. Pfikladem mohou byt editory Photopea nebo Paint.NET. Jejich
vyhodou je moznost vyuzivat tyto webové programy bez nutnosti pfedchozi instalace do
pocitace, a tedy jejich uplatnéni i1 ve Skolnim vzdélavani, jelikoz Skoly si ¢astokrat nemohou
dovolit drahé licence profesionalnich programl, pfi¢emz zékladni upravy a prace s digitalni

fotografii 1ze pfedvést 1 v jednodussich programech.
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Mnoho grafickych editorti je placenych. Programy se nej¢astéji kupuji pro dané ¢asové
obdobi, nejcastéji po mesicich nebo na cely rok. Cena se pohybuje od stovek po tisice korun
rocné. Mezi nejznaméjsi placené programy pro upravu fotografii jednozna¢né patii Adobe
Photoshop. Tento profesionalni editor je jednim z drazsich. Disponuje vSak obrovskym
mnozstvim funkci, nastrojii a rezimi. Mimo béznou licenci nabizi i1 levngjs$i verzi pro

studenty. (Adobe Photoshop, 2021)

Zajimavou alternativou k Adobe Photoshop je graficky editor Zoner Photo Studio. Ten
je vyvijen ¢eskou firmou z Brna a nabizi zdarma 30denni zkusSebni verzi. Poté je nutno si jiz

licenci zakoupit. Cena aktualni verze pro studenty 119 K¢/mésic. (Zoner Photo Studio, 2021)

At uz jde o program placeny nebo zdarma, amatérsky nebo profesiondlni, pro nejlepsi
vysledek je hlavné pofizeni co nejlepSiho origindlniho snimku. Postprodukce je az
sekundérni a mél by slouzit k findlnimu doladéni digitalni fotografie. Kromé toho neni tak
dalezitd volba programu, jako schopnost v ném pracovat a umét vyuzit nastroje a funkce,

které editor nabizi.
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6 Digitalni fotografie v ramci vzdélavani

Technickymi vyukovymi prostfedky jsou napfiklad interaktivni tabule, tablety,
projektory, video, ale 1 digitalni fotografie. Jednim z ptikladl je promitani probirané latky
dataprojektorem. Prezentace textu se snimky ulehcuje pochopeni uciva. Fotografie se také
nachazi ve vét§in€ ucebnic. Vizudlni piiklady zaroven urychluji proces ukladani informaci

v mozku.

Digitalni fotografie mize slouzit i jako Skolni pomticka. Nékteré skoly si jiz potidily
fotografické zatizeni pro zkvalitnéni a rozSifeni praktické vyuky, kromé toho je v dnesni

dobé¢ fotoaparat zabudovany prakticky ve vS§ech mobilnich zatizenich.

Diky tomu si miize zdk ¢i student naptiklad vyfotografovat seSit s poznamkami
spoluzak, pfi snaze o doplnéni uciva pii absenci, nebo si poridit fotografii ¢asti ucebnice
pro pozd¢jsi studium. Snimky se daji vyuzit i v rdmcei zaznamenani Skolnich aktivit. Digitalni
fotografie také vyrazn€ usnadiiuje odevzdavani ukolii v digitdlni podob¢ (napiiklad
fotografovani vypocitanych uloh v matematice pii distanénim studiu nebo v ptipadné

nemoct).

Kromé technické pomtcky je digitalni fotografie pfedmétem vyuky v informatice a
informacnich a komunikacénich technologiich. Studenti se uci o procesu vzniku fotografie a

jejich nasledné upraveé v grafickych editorech.

6.1 Oborové souvislosti

Vyuka informatiky a informaénich a komunikacnich technologii se zabyva mimo jiné
i pocitacovou grafikou. Ta se zaobira grafickymi formaty a zptisobem prace a ulozeni téchto
dat. Vysvétluje, co je to pixel, jaké existuji barevné modely, a také jakym zpiisobem mohou
grafickd data vzniknout. V ramci pochopeni teorie pocitatové grafiky se vyuziva
praktickych prikladd, které 1ze dobie ukazat na digitalni fotografii. At uzjde o formaty, praci
s grafickymi daty, upravu téchto dat, vysvétleni, jak funguje pixel nebo ukazka procesu
vzniku fotografie pomoci fotoaparatu. Zaci a studenti se uéi, jak pracovat s grafickymi

editory s pouzitim digitalni fotografie.
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Mnoho znalosti a dovednosti z predmétll ¢asto pozitivné zasahuje do jinych obort.
Stejné tak 1ze vyuzit digitalni fotografii, ktera ma presah i do vyuky fyziky. Ptikladem miize
byt téma svétla, lomu svétla a vinové délky. Praveé zakiiveni svétla skrze ¢ocku, odrazy a
rozlozeni svétla na rizné vinové délky lze dobfe demonstrovat na objektivech fotoaparatu.
Zaroven prace s ohniskem se da velmi dobie pochopit a ukazat na objektivech s riznou

ohniskovou vzdalenosti.

I vytvarna vychova pracuje pfi malovani obraza s perspektivou. To, jak rtizny thel
pohledu, kiivé a rovné linie nebo perspektiva ovliviiuje malbu, Ize jednoduse interpretovat
skrze digitalni fotografii. Naptiklad pokusy s vyfotografovanim misy s ovocem ¢i vazy
s kvétinami z riiznych uhli mohou byt ptedlohou pro nasledné malovani a kresleni. Dalsi
propojeni vytvarné vychovy s digitalni fotografii nalezneme u portrétl. Stejné jako u snimku
je dulezita kompozice, barva a svétlo, jsou tyto aspekty klicové i pro portrétni obraz. Student
si muze pred za¢atkem malovani nebo kresleni vyzkouset, jak modelové osoba vypada pii
nasviceni z riznych uhli ¢i vice svétly. Pokud si student vyfotografuje portrétovanou osobu,

neni nasledné Casove vazan na fyzicky model a mize malovat podle fotografie.

6.2 Analyza RVP

Ziskané poznatky v kapitole 6.2 a jejich podkapitolach, vychéazi z analyzy ramcovych
vzdélavacich programi pro zakladni Skoly a gymndzia, jejiz celé znéni je vetejné dostupné
na webovych strankach Narodniho Gstavu pro vzdélavani.®> Cilem priizkumu je zjistit,
v jakém rozsahu a v jakych smérech vzdélavani se zaci a studenti mohou setkat s vyukou

digitalni fotografie.

6.2.1 Zakladni Skola

Vzhledem k nartistajici potfebé znalosti zakladnich digitadlnich dovednosti a praci
s vypocetni technikou, ukotvil Narodni tstav pro vzdélavani vyuku digitalni technologie do

ramcového vzdélavaciho programu jiz na urovni zakladnich Skol.

2 Dostupné na: http://www.nuv.cz/t/rvp
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Informacni a komunika¢ni technologie

Jiz na 1. stupni v 5. tfid€ se v ramci piedmétu Informacni a komunikacni technologie
zaci seznamuji se zaklady prace s digitdlnimi zafizenimi a osvojuji si je. UCivo se tyka
jednoduchych funkci textového a grafického editoru. Na 2. stupni, v 6.-9. tfidé, dochazi
k rozvoji digitalni znalosti. O pocitatové grafice (rastrové i vektorové) se studenti uci
prevazné v 9. tiid€. Probiraji ovladani grafickych editort, a tedy i zaklady prace s digitalni

fotografii.

Vytvarna vychova

Vramci rozvoje smyslové citlivosti, uplatnéni subjektivity a ovéfovani
komunikac¢nich u€inkl se Zaci 9. tfidy mimo jiné setkévaji i s digitalni fotografii. V tomto

ptipadé castecné i z vytvarného a uméleckého pohledu.

Dopliiujici vzdélavaci obory

Tento typ vzdélavani neni povinnou soucasti zakladniho vzdélavani. Jde jen o doplnéni

znalosti, které by zak mohl potiebovat, nestanovuje se vSak o¢ekavany vystup.

Jedna z dopliujicich ¢asti je filmova/audiovizualni vychova. V ramci tohoto oboru se
zaci setkavaji s kompozici, thlem pohledu, s praci se svétlem a zaroven 1 s néaslednou
manipulaci s fotografii (Uprava kontrastu, barev apod.). Digitalni fotografie se ¢aste¢né

vyucuje 1 v dramatické vychove jako soucast multimedialni vychovy.
6.2.2 Gymnazium
Vyuka informatiky a informac¢nich a komunikac¢nich technologii navazuje na znalosti
ze zékladni Skoly a snazi se o jejich rozvoj.
Informatika a informac¢ni a komunikaéni technologie

Hlavnimi tématy vyuky v pribchu studia jsou hardware a software, prace s daty ¢i
internet. Dale pak vymezeni teoretické a aplikované informatiky. VSechna tato témata se

v nékterém sméru dotykaji digitalni fotografie a zminuyi ji. S fotografii se Zaci mohou setkat
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v ucivu o digitalnich technologiich a aplikacnich softwarech (zde se uci o grafickych

editorech, multimédiich, modelovani a simulaci, exportu a importu dat s vyuzitim v praxi).

Svij prostor ma digitalni fotografie 1 ve vytvarné vyuce a v medialni vychové. Zde se
vSak nerozebiraji technické aspekty fotografie. Duraz se spi§ klade na jeji vyznam a

uplatnéni v kultute, ¢i jaky vliv méla na historicky vyvoj.

6.2.3 Revize RVP pro zikladni vzdélavani

V lednu 2021 Ministerstvo Skolstvi, mladeze a télovychovy ptedstavilo revizi RVP
pro zakladni vzdélavani. Tento program je platny od 1. 9. 2021. Cilem revize je zlepsit
digitalni gramotnost zaki a reagovat tim na technologicky posun spolec¢nosti. Pfedevsim je
kladen diraz na rozvoj informatického mysleni a porozuméni zdkladnim principim
digitalnich technologii. Pfedmét se jiz nejmenuje Informacni a komunikaéni technologie, ale

zjednodusSené jen Informatika. (Ministerstvo skolstvi, mladeze a t€lovychovy, 2021)

Upravena je i asova dotace tohoto predmétu z jedné hodiny na dvé pro 1. stupen
zakladni skoly (1.-5. tfida) a z jedné na Ctyti hodiny pro 2. stupeni (6.-9. tiida). Pfi¢emz obor
Informatika by mél byt realizovan minimalné ve ¢tvrtém a patém rocniku a ve vSech

ro¢nicich 2. stupné zdkladniho vzdélavani.

Novy plan by mél zaclenit digitalni technologie (a praci s digitdlnimi zafizenimi) do
béZného vzdélavaciho procesu tak, aby usnadnily, zkvalitnily a vylepsily Skolni vzdélavani
zakl. ZvySeni celkové digitalni gramotnosti na Skolach pomiize Zakiim se Iépe a bezpecné

zorientovat a vyznat v digitalnim svéte.
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7 Moznosti vyuziti digitalni fotografie

Pro zjisténi moznosti vyuziti digitalni fotografie ve vyuce informacni technologie, ale
1 v ostatnich predmétech, bylo provedeno 7 strukturovanych rozhovort s uciteli a Setfeni
mezi 84 studenty a zaky (39 ze zakladni Skoly, 34 ze stiedni Skoly a 11 z gymnazia) v podobé
dotazniki. Cilem bylo také ziskat povédomi o zakladni Girovni zkusenosti a znalosti zaki o

digitalni fotografii na zakladni Skole, stfedni Skole a gymnaziu.

7.1 Dotazniky

Dotaznik obsahoval 13 otazek, jejichz hlavnim cilem bylo zjistit, zda maji studenti
alesponn zakladni znalosti o digitdlni fotografii, kterymi zafizenimi pofizuji digitalni
fotografie, jestli vyuZzivaji znalosti fotografie i v jinych pfedmétech nezli v informatice a zda
si nékdy zkusili vramci vyuky fotografovani nebo upravu snimkd v postprodukénich

editorech.

Nasledujici grafy obsahuji odpovédi vSech respondentd, pticemz odpovédi jsou fazeny
do tfi kategorii podle Grovné studia (zékladni Skola, stfedni Skola a gymnazium). VyseCovy
graf znazorfiuje pomér odpovédi v jednotlivych skupinach vcetné porovnani odpovedi viech
dotazanych. Graf neporovnava odpovédi respondentli v rozdilnych Grovnich studia z diivodu

nestejného poctu dotazanych.
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Data nasledujiciho grafu ukazuji, Ze polovina dotdzanych se jiz za dobu svého studia
setkala s upravou digitalni fotografie v ramci vyuky. Z vysledkt dat miizeme usoudit, ze jiz
na zakladnich Skolach je, alespoii okrajové, do vyuky zaclenéna préce s digitalni fotografii.
V ramci komunikace s vyucujicimi vSak vyplynulo, Ze prace se snimky by mohla byt
kvalitn€j$i a mohla by dostat vétsi prostor, pokud by skola zafidila licence kvalitngjSich

grafickych programi.

Upravovali jste nékdy v ramcei vyuky digitalni fotografii?

2;2%

= ANO - Gymnazium
= ANO - Stiedni Skola
- - ANO - Zakladni Skola

NE - Zakladni Skola
19; 22% 205 24% = NE - Stiedni $kola

= NE - Gymnézium

Graf'1: Odpoveédi na otazku ohledné uprav fotografie v ramci vyuky

Vyuka digitalni fotografie je bohuzel ¢asto omezena z divodu finan¢nich prostredku i
po strance hardwaru. Digitalni fotoaparaty jsou velmi drahou zaleZitosti, obzvlasté pokud by

jich Skola chtéla pofidit vice. Proto je u¢ivo vétSinou probirano pifevazné teoreticky.
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Meéli jste v ramcei vyuky moZznost vyzkouset si fotografovani?

0; 0%

= ANO - Gymnazium

= ANO - Stiedni skola
ANO - Zakladni skola
JINE
NE - Zakladni $kola

= NE - Stfedni skola

5; 6%
5 1%

= NE - Gymnézium

Graf 2: Odpovédi na otazku fotografovani v ramci vyuky

Hodnoty grafu potvrzuji, ze Zaci a studenti dostavaji v rdmci vyuky jen malou moZznost
vyzkouSet si potizeni digitadlni fotografie v praxi (pravdépodobné z vyse uvedeného
divodu). Data z toho grafu jsem nésledné konzultoval s vyucujicimi Informatiky, abych
zjistil, jestli Skola ma ¢i si mizZe pofidit vybavu na fotografovani, a pokud ji m4, zda ji
vyuziva. Z rozhovorit vyplynulo, Ze na zaklanich Skolach je fotoaparat vyjimecnosti a
zaroven pokud by se méla zlepsit vyuka v tomto sméru, vyucujici by ocenili, pokud by se
mohli zacastnit vzdélavacich kurzii v tomto oboru. VétSina vyucujicich neméla Sanci se
v ramci vysokoSkolského vzdélavanim s timto tématem setkat a naucit se s pfistroji a

programy pracovat.
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PouZivate k fotografovani vyhradné jen mobilni telefon, nebo
1 digitalni fotoaparat?

= Oboji - Gymnazium
- = Oboji - Stfedni Skola
Oboji - Zakladni skola

4; 5%
nefotim
Mobil - Zakladni $kola

= Mobil - Stfedni Skola

33; 39% = Mobil - Gymnazium

2;3%

Graf'3: Odpoveédi na otazku ohledné fotografického zarizeni

Tato otazka byla sméfovana obecnéji. Cilem bylo zjistit, jaka zafizeni respondenti
pouzivaji k fotografovani (mimo Skolni vzdélavani). Informace z grafu napovida, ze ani
mimo $kolni vzdélavani nemélo vice jak 75 % zakl a studentd zkuSenost s digitalnim
fotoaparatem. Pokud by Skoly mohly poftidit alespont n€kolik digitalnich fotoaparatii, pro
veétsi Cast studentil by to bylo néco nového a zajimavého a pomohlo by jim to v roz§ifeni
digitalnich kompetenci. Navic spojeni teoretické a praktické vyuky digitalni fotografie by
mohlo vést k lep§imu porozuméni uciva se schopnosti aktivné tyto znalosti vyuzivat i po

zakonceni studia nebo ve studiu navazujicim.
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Posledni z grafi ukazuje, v jakych dalSich pfedmétech, kromé vyuky informacni
technologie, studenti a zaci vyuzili v pribéhu studia digitalni fotografii v jakémkoliv sméru.
Z vysledkil je ziejmé, Ze vytvarna vychova se timto tématem zabyva. VyuZiti nachazi
fotografie i v biologii, zemépise ¢i fyzice. Po komunikaci s vyu€ujicimi jsem zjistil presnéjsi
vyuziti digitdlni fotografie v danych ptfedmétech. Ve vytvarné vychové se zéaci uci o
fotografii z uméleckého hlediska, probiraji se 1 zdklady jeji historie, v biologii a dalSich
pfedmétech slouzi jako zaznamenévaci prvek (fotografovani kvétin, Skolni vylet) ¢i jako
technicky vyukovy prostfedek. V oblasti fyziky se vyuka dotykad fotografie z hlediska

elektromagnetického vinéni.

V jakych pfedmétech jste vyuzil/a v pribéhu studia digitalni
fotografii?

vytvarna vychova |, ::
biologic | NG 5
zemépis | TGN 7
digitalni fotografic || | N 7
dgjepis |G
fyzika || 5
pravodcovstvi || N 4
matematika [l 3
jiné predmeéty 5
0 5 10 15 20 25 30 35

Graf'4: Odpovedi na otazku ohledné vyuzivani digitilni fotografie i v dalsich predmétech mimo vyuku informacnich
technologii.

Digitalni fotografie je (alespoil okrajove) podle vySe uvedenych odpovédi vyuzivana
vmnoha predmétech. ZvySeni znalosti a dovednosti vtomto sméru by mohlo
pravdépodobné vést ke zlepSeni studijnich vysledkl zak1, jelikoz by jim to ulehcilo priibéh

studia.
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8 Doporuceni

V ramci rozhovorti s uciteli na zakladnich a stfednich Skoldch vzeSlo nékolik
doporuceni a pozadavkl na znalosti, tykajicich se digitalni fotografie, jejichz zvladnuti by

zakim mobhlo pozitivné zlepsit jejich celkové studium.

Rozhovory byly vedeny s uciteli informac¢nich technologii, fyziky, vytvarné vychovy
a biologie. Jako nejcastéjs$i nedostatky na fotografiich studentii byla obecné Spatna expozice
a kompozice. Snimky studentl byvaji mnohdy rozmazané, ptili§ tmavé nebo piesvétlené. To
nasledné komplikuje praci ucitelim ve mnoha hlediscich. Naptiklad, pokud maji odevzdat
ukol v elektronické formé€, dostdvaji od studentli odevzdané prace (napiiklad fotografie
vypocitanych matematickych tloh) Spatné Citelné a opravovani se stava velmi narocnym az

nerealnym tkolem.

V dalgich ptipadech byva problém v kompozici. Zaci si neumi spravné rozvrhnout
objekty na fotografii, ¢i co chtéji, aby na snimku bylo. Dochdzi k tomu, Ze naptiklad osobam
chybi cCast hlavy, snimek je fotografovan ze Spatného uhlu, ¢i dochazi k deformaci

perspektivy.

Kromé¢ S$patné expozice je 1 v pokroc¢ilé moderni dobé digitalnich fotoaparati a
mobilnich telefonii problém s ostfenim. [ pifestoze vétSina zafizeni jiz disponuje
automatickym ostfenim, jsou fotografie studentti casto rozmazané, z diivodu pohybu ruky,
nebo je hlavni objekt snimku rozostfeny. V téchto ptipadech byva nevhodné zaostfeno na

pozadi fotografie.

Z rozhovoru s uciteli vyplyva, ze pokud by Z4ci a studenti ovladali minimalné tyto
aspekty digitalni fotografie, usnadnilo by to praci nejen uciteliim, ale hlavné zakiim. Z tohoto
divodu jsou v bakalafské praci ¢asti, které rozebiraji problematiku hlavnich technickych a
kvalitativnich prvka fotografie. V této kapitole jsou vytvorena doporuceni, kterd se tykaji
predchozich kapitol a konkrétnich aspektii digitalni fotografie. Cilem je zaclenéni tohoto
tématu do vyuky nejen informatiky. Dana doporu¢eni jsou modelovymi priklady, ve kterych

se predpoklada, ze vyucujici ¢i zaci maji dostupny alespon jeden digitalni fotoaparat.
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8.1 Postupy tvorby digitalni fotografie

Snimek nemusi byt uméleckym dilem, obzvlasté pii vyuziti fotografie jako
vzdélavaciho nastroje. Je dulezité, aby byl snimek ostry v mistech, kde je to potfeba, aby
nebyl pfili§ tmavy nebo piesvétleny. Podstatna je také kompozice. Nemélo by se stat, ze

hlavni objekt bude na fotografie ofiznuty nebo zdeformovany.

Proces tvorby digitalni fotografie se da zaclenit do vyuky informatiky na zakladnich,

stiednich skolach 1 gymnéziich.

8.1.1 Priklady zakladni prace s expozici, kompozici a zaostienim

Vramci vyuky Informatiky si Zaci udé¢laji dvojice. Prvni ukol bude prace
s automatickym ostfenim. Na zdkladni trovni fotografovani se vyuzivd pievazné
automatického osteni. Pokud si zaci nastavi automaticky rezim fotografovani (ve vétSing
zafizeni je jako vychozi), lze ziskat vhodnou expozici pomoci zaostieni na hlavni
fotografovany objekt (plati pro mobilni telefon). MliZzeme vyuzit ostfeni na konkrétni bod
pomoci doteku na konkrétni misto na displeji mobilniho telefonu. Nejenze zafizeni
automaticky spravné zaostfi, ale také k tomu imérné upravi expozici tak, aby zaostfeny

objekt nebyl presvétleny, ani tmavy.

Pokud budeme chtit v praxi predvést, co je nebo neni spravna expozice, pro ukazku
zvolime fotografovani portrétu (v tomto ptipadé staci i na mobilni telefon). Jako druhy tikol
bude jeden z dvojice délat portrétni osobu, druhy fotografovat a nasledné se Zaci prohodi.
Fotografovany Z4k se postavi na jeden snimek do protisvétla (naptiklad proti oknu) a na
druhy po svétle. Zaci tak snadno zjisti, Ze pokud mifi zdroj svétla kolmo na fotoaparat,
spravné vyvazit svétlé a tmavé Casti snimku je velmi obtizné, a tedy fotografovani
v protisvétle neni ve vétSing piipadti dobrou volbou.

Pro ukézku, jak spravné pracovat s kompozici, si zaci vyzkousi rozdily v perspektivé
pomoci série portrétnich snimkd. Ukolem je portrét osoby vyfotografovat z riizné vysky
(naptiklad od zemé¢, s rukou nad hlavou apod.) a vzdalenosti (v pfipad¢ sniméni z dalky si

objekt priblizime tak, aby vyplnil celou fotografii).
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Tyto snimky pak zaci porovnaji. Fotografie z pfilis velké blizkosti deformuji pfirozené
tvary obliceje a nevypadaji dobie. Snimky z podhledu a nadhledu nevypadaji pfirozen¢.
Vysledkem pokusu je informace o spravné vysce a vzdalenosti pro fotografovani portrét a
zamyslenim se nad vhodnou volbou kompozice. VSechny tyto fotografie si studenti ulozi do
pocitate pro naslednou praci s fotografiemi v grafickém editoru (naptiklad pro opravu

podexponovanych a pfeexponovanych ¢asti snimku)**.

8.1.2 Pokrodila prace s digitalni fotografii

Na stednich $kolach a gymnaziich je od studentti ocekdvana vyssi uroven kvality a
efektivity prace. Digitalni technologie jsou béznou soucasti studia, stejné jako prace
s digitdlnim materidlem (jako jsou dokumenty, fotografie, videa a zvuk). Naroky na
kvalitngj$i digitalni materialy jsou vyssi.

Studenti by méli byt schopni nastavit mobilni zatfizeni nebo fotoaparat tak, aby docilili
fotografie, kterou chtéji. Je dulezité jiz znat, co je to expozi¢ni trojuhelnik (Kapitola 2.1

Expozice) a jak funguje.

Na fotoaparatech ale i moderngjSich mobilnich zafizenich se jiZ d4 hodnota ISO a
expozi¢ni Cas v pokroc¢ilém nastaveni fotoaparatu nastavit (clonové Cislo u mobilnich
telefont nikoliv). Prvni kol pro dvojici studentii bude prace s expozi¢nim casem. Studenti
se pokusi dvakrat vyfotografovat spoluzéka pti vyskoku. V jednom piipadé s pfibliznym
expozi¢nim ¢asem 1/100s, v druhém piipadé¢ s hodnotou 1/1000s (u fotoaparatu i mobilniho
telefonu nastavime manudlni rezim a zvySime hodnotu ISO tak, aby byl obraz dostatecné
svétly, u fotoaparatu snizime hodnotu clonového ¢isla na minimum.) Pfi porovnani snimku
lze vidét, Ze pti pouZiti delSiho expozi¢niho Casu je rychle se pohybujici objekt rozmazany.
Takovy efekt miiZze zplsobit 1 vétsi pohyb ruky. Delsi expozi¢ni ¢as umoziuje fotografovani
1 pi1 niz§im osvétleni. Tento pokus studentim v praxi ptiblizi funkci expozicniho Casu a
objasni diivod, pro€ jsou nékteré snimky rozmazané a jiné zase pohyb ,,zamrazi®.

Druhym ukolem bude prace s hodnotou ISO. V tmavé chodbé ¢i mistnosti studenti

pofidi opét dv¢ fotografie. Prvni snimek s hodnotou ISO 100, druhy snimek s hodnotou ISO

3200, pro spravnou celkovou expozici na mobilnim telefonu prodlouZime expozicni €as (v

24 Tento pokus se da za¢lenit v ramci RVP do vyuky digitalni grafiky Informatiky pro 9. tiidu
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ptipadé fotoaparitu nastavime poloautomaticky rezim P?.) Fotografie se mohou zdat na
prvni pohled stejné, avSak pfi priblizeni na tmava mista bude zfetelny digitdlni Sum u

fotografie, kde byla hodnota ISO vysoka.

Jako posledni ukol se studenti pokusi vyfotit pomoci digitadlniho fotoaparatu detailni
snimek libovolného predmétu, piicemz cilem bude pracovat s clonou a mit dva snimky
s rozdilnou hloubkou ostrosti. Vybrany objekt budou fotit z vétsi blizkosti, u obou ptipada
ale pro ob¢ fotografie zachovaji danou vzdalenost. Na fotoaparatu nastavi rezim s prioritou
clony?. Pomoci téchto dvou piikladi studenti pochopi vliv clonového &isla na hloubku
ostrosti. S danymi snimky pak budou déle pracovat ve grafickém editoru, pficemz v ptipadné
druhych snimk se pokusi co nejlépe odstranit digitalni Sum a u fotografii z tfetiho tkolu

dodate¢né rozmazat pozadi u fotografie s velkou hloubkou ostrosti?’.

8.2 Lom svétla

V ramci pfedmétu fyzika na zdkladni Skole se zaci 9. tfidy setkavaji s tématem vyuky
elektromagnetické a svételné d&je. Zaci se uéi o zptisobu $ifeni svétla, pracuji s ¢ockami a
rozptylkami a sleduji, jak funguje lom svétla. (Elektromagnetické a svételné déje, str. 70,
2021) V ramci praktické ukazky lomu svétla si Zaci za pomoci ucitele vyfotografuji pomoci
digitdlniho fotoaparatu dva snimky. UGelem prvni fotografie bude ukazat, jak funguje
difrakce (Kapitola 2.1.2). V spiSe tmavsim prostiedi si Zaci zamé&ii fotoaparat na bodoveé
svétlo svitici pfimo na fotoaparat. Za pomoci ucitele si zvoli manudlni reZim a nastavi
nejvyssi clonové Cislo, nejnizs$i hodnotu ISO a celkovou expozici vyrovnaji expozicnim
casem. Aby se snimek nerozmazal, bude snimek fotografovan ze stativu ¢i bude fotoaparat
pfi exponovani poloZen na lavici. Na fotografii bude kolem bodového svétla ,,svitici
kyticka/slunicko®. Kromé difrakéniho jevu Zéci zjisti podle poctu paprski kolem svétla, z

kolika lamel je tvofena clona v daném objektivu.

25 P — programova automatika, kterd umoziiuje ruéné nastavit hodnotu ISO a expozi¢ni ¢as a clonu
automaticky pfizptisobi scéné

26 A (Av) — rezim priority clony, tedy kontrola nad hloubkou ostrosti, expoziéni ¢as a hodnota ISO se
dopocita automaticky

27 Tyto ptiklady je vhodné zafadit pro vy$§i ro¢niky stfednich $kol a gymnazii v rdmci Informatiky
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V druhém ptipadé pljde o praktickou ukdzku rozlozeni slunecniho svétla na svétlo
s rozdilnou vInovou délkou z diivodu indexu lomu v &oéce objektivu. Zaci se za pomoci
ucitele pokusi vyfotografovat snimek, kde bude zietelna chromaticka aberace (Kapitola
2.3.5). Zéci si vyberou bily nebo velmi svétly piedmét (naptiklad zmackany papir).
S fotoaparatem se postavi po sméru svétla tak, ze budou mit okno za zady. Jeden z zaki
podrzim predmét tak, aby pozadi snimku bylo tmavé, tedy hlavni objekt nebude
v protisvétle. Na fotoaparatu zvoli co nejmensi clonové Cislo (pokud jde o zoom objektiv,
snimek co nejvice pritdhneme, napt. u ohniskové vzdalenosti 24-105 mm pftiblizime na 105
mm). Pokud si Z4ci po vyfotografovani ptiblizi kraj fotografovaného svétlého predmétu, mél
by na ném byt zietelny modry ,,zavoj“. Tento snimek dokazuje, ze kdyz dojde k lomu
slune¢niho svétla (naptiklad ptes cocku objektivu), smér bilé svétlo se rozlozi na svétlo o
rizné vinové délce a dopadne na Cip v rozdilném whlu. Ptiklad potvrzuje, Ze slunecni svétlo

se nesklada jen z jedné vinové délky elektromagnetického zateni, ale z mnoha.

8.3 Kompozice, svétlo a perspektiva

Z4ci 9. tiidy zakladni 8koly si za pokynd uéitele vytvori v hoding Vytvarné vychovy
na lavici kompozici z predmétti (napt. umélé jablko, vaza, Satek, Stétce a barvy apod.), které
budou chtit malovat. Pomoci svétel v mistnosti a dodate¢ného druhého svétla (svitilna
v mobilnim telefonu, baterka) vytvoii na scéné hru se svétlem a stiny. Nésledn€¢ pomoci
mobilniho telefonu ¢i digitalni zrcadlovky si vyfotografuji nckolik snimku z rtznych
vzdalenosti a thli. Snimky si posléze prohlédnou a vyberou s vyucujicim nejvhodnéjsi.
(Uplatiovani subjektivity, str. 94, 2021) Dany snimek se pak miZe nahrat do pocitace a
promitat skrze dataprojektor na zed’, &i vytisknout. Zaci nasledné mohou pomoci tohoto
snimku malovat nebo kreslit svoji vlastni vytvofenou kompozici bez nutnosti ji znovu

pokazdé sestavit.
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8.4 Hloubka ostrosti

Pochopeni, jak funguje hloubka ostrosti a jak ji vyuzit mize vyrazné ovlivnit, jakym
zpusobem budou vypadat fotografie naptiklad rostlin nebo zvifat. V ramci predmétu
Ptirodopis na zékladni skole se zaci 9. tiidy setkdvaji s tématem vyuky biologie rostlin

a zivoCichu. (Biologie rostlin a zZivocichu, str. 77-78, 2021)

Zéci dostanu za ukol ve skupinkach za pomoci vyucujiciho vyfotografovat v okoli
Skoly rozdilné druhy kvéti a malych zivoc€ichii. Cilem snimkii bude zaznamenat dany
objekt tak, aby objekt byl izolovany od pozadi pomoci malé hloubky ostrosti (Kapitola
2.1.2 Clona). Zéaci si nastavi poloautomaticky rezim A (Av), ktery jim umozni
nastavovat velikost clonového ¢isla, ale ostatni parametry (ISO a expozicni ¢as) si
digitalni fotoaparat nastavi sam. Naslednym tkolem bude snimky nahrat ve Skole do
pocitace, pomoci dataprojektoru promitnout na zed’ ¢i plano a poznat, jaka rostlina ¢i
zivodich se na fotografii nachazi. Zaci se diky tomu lépe naudi, jak pracovat
s hloubkou ostrosti a zaméfit se jen na konkrétni pfedmét a jak dana rostlina ¢i zvife

vypada ve skutecnosti.
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Zavér

Teoreticka cast prace se zabyva technickymi a kvalitativnimi aspekty digitalni
fotografie, popisuje dovednosti a znalosti zakladi fotografovani, které by mohly
byt uplatnény pii vyuce na zdkladnich a stfednich skolach i gymnéaziich. ZvySeny daraz je
pfitom dan na témata digitalni fotografie, jejichz praktickd potfebnost byla zjisténa pfi

rozhovorech s uciteli téchto tii typt skol.

V praktické ¢asti prace vyplynulo z rozhovori s uciteli zakladnich Skol, stfednich skol
a gymnazii i z dotaznikového Setfeni mezi Zaky 1 studenty, ze digitalni fotografie je nejen
vyucovanym tématem, ale také technickym prosttedkem vyuZivanym k nabyvani védomosti
v ramci jejich studia (fotografovani poznadmek spoluzakid, doplnéni uciva pii absenci,

poftizeni fotografii ¢asti ucebnice atd.).

V ramci oborovych souvislosti prace popisuje mozny piesah digitalni fotografie do

jinych oborl (vytvarna vychova, fyzika).

V analyze RVP z vefejné dostupnych zdroji Narodniho ustavu pro vzdélavani definuje
prace vyskyt digitalni fotografie v ramci vyuky na zakladnich skolach a gymnaziich, a to jak

v pfedmétu informatiky a informacni technologie, tak i v jinych smérech vzdélavani.

Z rozboru dat z dotaznikového Setfeni mezi zéky a studenty vyplynulo, Ze z divodi
nedostatecného materidlniho vybaveni (fotoaparaty atd.) je omezena moznost praktické
vyuky digitalni fotografie. Zaci maji tedy jen malou moznost fotografie ve vyuce pofizovat,
pfitom ale bylo zjiSténo, Ze i pies absenci fotografickych pfistrojii maji prostor pro praci
s digitalnimi fotografiemi v rdmci grafickych editorti.

Dale bylo zjisténo, Ze 1 mimo Skolu Zaci fotografuji pfevazné mobilnimi telefony,
protoze digitalni fotoaparaty doma vétSinou nemaji. Bylo by proto velmi ptinosné, pokud by
Skoly mohly digitalni fotoaparaty v ramci Skolniho vzdélavani zakiim poskytnout.

Z vyhodnocenych dat z dotaznikl bylo zjisténo, v jakych pfedmétech zaci a studenti
nejcastéji vyuzili digitalni fotografie mimo pfedmét informatiky a informacénich technologii

(vytvarnd vychova, biologie, zemépis, déjepis atd.).
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Zavér praktické ¢asti prace obsahuje sérii metodickych doporuceni, které popisuji, jak
by se digitalni fotografie mohla zac¢lenit do vyuky na zakladnich a stfednich Skoléach.
V téchto doporucenich ohledné vyuky digitalni fotografie byly zahrnuty i zjiS§téné potieby

prvku digitalni fotografie od ucitelll v ostatnich pfedmétech.

Série metodickych doporuceni je ¢lenéna do dvou trovni — zékladni a pokrocila.

Zékladni uroven je cilena na zakladni Skoly, pokrocila pak na stiedni Skoly a gymnazia.
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