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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva kritikou popularni hudby, jiz provadi britsky konzervativni filosof
Roger Scruton. Vychdzi z ptedpokladu, Ze tato kritika neni ryze estetickd, nebot’ je hluboce
zakofenéna ve Scrutonoveé pojeti umeni, kultury a ¢loveéka. Prvni ¢ast prace se proto zaobira
témito S$ir§imi souvislostmi, a jejim vytézkem je vysvétleni, pro¢ Scruton zavrhuje popularni
hudbu coby nedilnou soucast popularni kultury. Druha cast prace se zabyva Scrutonovou
filosofii hudby, tedy otazkami hudebni estetiky: jaky je ontologicky status hudby, co muize
znamenat, v ¢em spociva jeji hodnota a v ¢em jeji ,,etickd moc®. Treti ¢ast je vénovana samotné
kritice popularni hudby: nejprve je objasnén jeji pojem a nasledné jsou propojeny vytézky obou
ptedchozich kapitol, aby byl Scrutontiv odsudek popularni hudby pojat v plné §iti. Zavér prace
je vénovan poukazdni na problematické aspekty Scrutonovy teorie, zejména otdzce

adekvatnosti aplikace modelu pro oceniovani vazné hudby na ptipad hudby popularni.
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Abstract

This Master’s thesis deals with a critique of popular music by the British conservative
philosopher Roger Scruton. It is based on a premise that this critique is not purely aesthetic, as
it is deeply rooted in Scruton's conception of art, culture, and man. The first part of the thesis,
therefore, deals with this broader context, and its outcome is an explanation of the reasons why
Scruton rejects popular music as an integral part of popular culture. The second part of the
thesis focuses on Scruton's philosophy of music, in other words, on questions of musical
aesthetics: what the ontological status of music is, what the nature of its meaning is, what its
value is, and what its 'ethical power' is. The third part is devoted to the critique of popular music
itself: first, the concept of popular music is clarified, and then the outputs of the two previous
chapters are linked to fully grasp Scruton's condemnation of popular music. In the end, the
thesis points to problematic aspects of Scruton's theory: it questions the adequacy of applying

the model of evaluating classical music to the case of popular music.
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Predmluva

Text, ktery zde pifedkladam, je mym pfenoSenym ditétem — prace na ném zapocala jiz pred
témer tfemi lety v rdmci metodologického seminafe na katedfe estetiky. Po celou dobu byla
spojena nejen s vypracovavanim a prepracovavanim osnovy a jednotlivych kapitol, ale i se
snahou o nalezeni vlastni pozice, kter¢ byla na jedné stran¢ formovana (mnohdy az
instinktivnim) odporem k mnohému, co se pocitd k popularni hudb€, na stran¢ druhé
nesouhlasem s ploSnosti a strohosti mnohych Scrutonovych odsudki, které navic spolu
s hudbou zavrhovaly i jeji posluchace (k nimz se sdm fadim). Jak koneckoncti piSe sdm Scruton
v textu vénovanému Pierru Boulezovi: jisté, o mrtvych jen dobte, ale nikdy bychom nem¢éli
zajit prili§ daleko...

V pribéhu psani jsem dosel k zavéru, Ze stavajici ndzev Kritika popularni hudby v tivahach
Rogera Scrutona neni nejpiihodnéjsi — vhodnéjsi by byla napiiklad alternativa Kritika
popularni hudby v kontextu mysleni Rogera Scrutona. Slovem uvahy jsem chtél zdiraznit
riznorodost Scrutonovy produkce sahajici od obecné filosofickych a hudebné estetickych
pojednani pies odborné ¢lanky a kulturné kritické stati az po kratsi publicistické texty, vetejné
pfednaSky a rozhovory. Na jedné strané€ jsem vSak zjiStoval, Ze naprosta vétSina zasadnich
informaci je obsazena v delSich knizn€ vydanych textech, na druhé stran¢ jsem se vice a vice

piesvédcoval o potieb€ Scrutonovy zavery kontextualné ukotvit.

Chtél bych zde nyni podc€kovat. V prvni fadé docentu Dykastovi — za to, ze mne ke
Scrutonovi ptivedl, Ze mi pomdahal koncipovat téma, osnovu 1 vyslednou podobu prace, a
pfedevsim za jeho nekonecnou vstiicnost, trpélivost a ochotu. Déle bych rad podékoval v§em
svym blizkym, Ze se vice ¢i méné upiimné smifili s mym studiem ,,zbytecného oboru‘ a béhem
studia mne podporovali. PfedevS§im bych pak rad pod€koval Hanicce, Ze si cely text (stejné
jako mnohé jiné) byla ochotnd piecist a pomohla odstranit vétSinu jazykovych a stylistickych
nedostatkd, které jsem v ném zanechal. A v neposledni fad¢ bych chtél pod€kovat viem na

katedie za vSechny ty krasné roky.



Uvod: Rockn‘Platon

Chranme se méniti zpiisob musického uméni v novy, protoze bychom tim
vydavali v nebezpecenstvi celek: nebot nikde se nehybe zdkony

musickymi, aby se zaroven nehybalo nejveétsimi zakony politickymi...

— Platon, Ustava, 4.424¢

»Platon zlstava nas$im nejlepSim rockovym kritikem, vyhlasuje Roger Scruton v
publicistickém textu Hudba a mravnost. ,Platonovo znepokojeni se pfili§ neliSilo od
znepokojeni moderniho ¢lovéka, jemuz déla starost mravni charakter a i¢inek death metalu,*
dodava vzapéti. ,,Hudba kopiruje dispozice zndmé jako ctnosti a nefesti: mize byt vznesena ¢i
profanni, cudna ¢i roz§afnd, muzna ¢i zzenstila, a to samé plati o téch, ktefi na ni tancuji,” pise
pak britsky filosof ve své Hudebni estetice.? Do jisté miry se tim hlasi k pojeti hudby, které
zastavali Platon a Aristoteles, podle nichz je hudba napodobou charakteru.® Vztah hudby a
charakteru nadto neni jednostranny, charakter zdrovenn napodobuje hudbu, z ¢ehoz pro
zminované antické autory vyplyva dualezitost hudby v ramci vychovy.* Stephen Halliwell
stopuje ptivod myslenky o vyznamném ptisobeni hudby na dusi k Pythagorejctim, od nichz

Platon pievzal i jiné dil¢i podnéty.®

1 SCRUTON, Roger. Music and Morality. AEl [online]. 11.2.2010 [cit. 2021-3-2]. Dostupné z:
www.aei.org/articles/music-and-morality

2 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009, s. 123.

8 Skuteéné pouze do jisté miry: Scruton ma za to, ze Platonova koncepce je ,pozoruhodna a svym
zplsobem vérohodna®, ackoliv teorie mimésis stojici v jejim pozadi neni udrzitelna. Scrutonovu filosofii
hudby bychom mohli chapat mimo jineé jako pokus o prepis teto platdnske koncepce do udrzitelngjsi
podoby zalozené v modemi filosofi. SCRUTON, Roger. Beauty. New York: Oxford University Press,
20009, s. 135-136.

4 Srv. ARISTOTELES. Politika. 2. vyd. Praha: Petr Rezek, 1998, s. 298-299: ,[V] pisnich jiz jsou
napodobeniny mravil — a to je zfejmo; nebot jiz raz tonin jest rizny, takze posluchadi byvaji jimi rdzné
naladéni [...]. Z toho jest tedy zfejmo, Zze hudba mdze dusi dati uritou mravni viastnost. A mize-li to
plsobiti, jest zjievno, Ze mladez ma byti k nivedena a v ni vzdélavana.“ Podobnou myslenku nalezneme
rovnéz v Ustavé (viz napt. PLATON. Ustava. Sesté, opravené vydani. Praha: OIKOYMENH, 2017, s.
130-131) &i v Zakonech: ,[T]en, kdo pocituje libost, stava se podobnym tomu nebo onomu v ¢em si
libuje,” pronasi Athénsky host. Proto by bylo na misté ,,zakonem pevné stanovit napeévy projevuijici
spravnost.“ PLATON. Zakony. 2. vydani. Praha: OIKOYMENH, 1997, s. 42. Tomuto ndhledu Scruton
pritakava, srv. SCRUTON, Roger, Hudobna estetika, s. 323.

5 HALLIWELL, Stephen. Platon. In: GRACYK, Theodore a Andrew KANIA (eds.). The Routledge
companion to philosophy and music. London: Routledge, 2014, s. 307-316, s. 309.



Halliwelltiv text nam rovnéz ukazuje, Ze vySe zminénd mimetickd koncepce hudby neni
jedinym platonskym motivem u Scrutona. Ten sice neni pfimo jmenovan, ale Halliwell pise,
7e mluvéi Platonovych dialogti (Sokrates v Ustavé a Athénsky host v Zakonech) ,reprezentuji
uzkost z vyznamnych hudebnich inovaci, jejiz analogii mizeme nalézt v kulturnich stietech
moderni doby,” jejimZz disledkem je ,autoritafska kulturni kritika“.° U Scrutona je jeji

nedilnou soucasti kritika soudobé popularni hudby, jiz je vénovana tato prace.

Podobné¢ jako u Platéna (a v dé€jinach uvazovani o hudbé obecné€) vsak tato kritika vyvéra
z hlubsich filosofickych postojt a zdroji.” Scrutonova filosofie hudby bezesporu neni vazana
na filosoficky systém svého autora tak uzce jako kupiikladu ta Schopenhauerova, je
srozumitelnd a podnétna i bez znalosti dalSich autorovych nahledt. Le¢ ptesto, pokud ji chceme
porozumét — a zejména pokud chceme pochopit jeho odsudek populdrni kultury ve vsSech
souvislostech —, je tfeba ji zasadit do kontextu Scrutonova mysleni. Proto je tato prace
rozdé€lena do tii hlavnich ¢asti. Prvni dvé jsou vénovany ,,pfipravnym pracim®, tfeti samotné

kritice popularni hudby.

V prvni kapitole se proto zabyvam Scrutonovou filosofii (potazmo genealogii) kultury.
Ukazuji, co podle Scrutona samotny pojem kultury znamena, jak se kultura podle jeho nazoru
vyvijela a jaky je jeji spoleCensky a politicky rozmér a vyznam. Poukazuji v této souvislosti na
nejvyznamnéjsi zdroje, z nichz Scruton Cerpd pii svém chapéni ¢loveka, ndbozenstvi a uméni,
a vyuzivam je pro explicitni vyjadreni ideji, jez Scruton mnohdy vyjadiuje spiSe naznakovite.
Opiram se zde zejména o Scrutonovy texty vénované kulturni kritice a dospivam k jeho
zavrzeni populdrni kultury jako takové, jehoz divody jsou (spiSe nez umélecko-esteticke)
moralni a politické.

Ve druhé kapitole se vénuji Scrutonové filosofii hudby a analyze hudebniho prozitku. Vedle
moralniho rozméru ma Scrutonova kritika popularni hudby jest€ vyznamny rozmér esteticky.
Vysvétluji, co podle Scrutona hudba je —jaky je jeji ontologicky status, z ¢eho se sklada, jakym
zpusobem je tfeba se k ni vztahovat, co mliZze znamenat a kone¢né jaky mize mit moralni
vyznam. Vychazim zde zejména ze Scrutonovych praci vénovanych estetice hudby, z nichz
jako nejvyznamnéjsi vnimadm Hudebni estetiku, jejiz stanoviska nejsou, pokud vim, nikde

zasadné revidovana, nybrz spiSe rozvijena a dovysvétlovadna. Rovnéz zde se snazim poukazat

6 Tamtéz, s. 314-315. Za dalsi platénsky motiv, jemuz se budeme vénovat i v této praci, mizeme
povazovat vyzdvizeni vyznamu sborového zpévu pri nabozenskych obradech pro upevhovani
komunity. Tamteéz, s. 312.

7 Srv. KANIA, Andrew. Definition. In: GRACYK, Theodore a Andrew KANIA (eds.). The Routledge
companion to philosophy and music. London: Routledge, 2014, s. 3-13, s. 4.



na filosofické zdroje Scrutonova uvazovani, mezi nimiz zaujima celni misto Ludwig

Wittgenstein.

Ve tieti kapitole se pak snazim syntetizovat a rozvijet dva vyse predstavené sméry kritiky
popularni hudby — tedy na jedné strané¢ moralni Skodlivost, na stran¢ druhé uméleckou
podiadnost. Zabyvam se zde tim, jak Scruton populdrni hudbu vymezuje, jakoz i otazkou,
nakolik plosna Scrutonova kritika je a zda je u Scrutona po celou dobu jeho myslenkové drahy
stejné nesmifitelnd. V zavéru této kapitoly se rovnéz ke Scrutonovym zavérim Kkriticky
vztahuji. Vyuzivam pro tento Gcel autory, ktefi se snazili hajit popularni hudbu (¢i populérni
kulturu obecné€) pied jejimi kritiky (nikoli jmenovité pfed Scrutonem) a snazim se je uvést do
dialogu se Scrutonem samotnym. Pokousim se jednak ukazat, ze model ocetiovani hudby,
ktery Scruton nabizi pro vaZznou hudbu, nemusi byt pro popularni hudbu vzdy nejvhodné;si;
jednak si kladu otazku, zda se Scruton po vétSinu své myslenkové drahy viibec snazil popularni
hudbé porozumét. Dochazim k zavéru, ze se o to ke své Skod€ nesnazil — jak by moznéa na

sklonku zivota sam pfipustil.



. Scrutonova filosofie kultury: od kmenovych
ritudlu k ,netvorum popkultury*

Nyni si predstavte spolecnost ne jako dohodu mezi jednotlivci, ale jako
néco, co vznikalo organicky postupem doby, s tim, jak lidé prichdzeli na
to, jak spolu Zit...

— J. Haidt, Moralka lidské mysli, s. 209

Jak upozoriiuje mnoho komentator a interpretli Scrutonova dila, 1ze se jen velmi nesnadno
vénovat jednomu z jeho dil¢ich témat (kuptikladu estetice hudby) a nezohlednit souvislosti,
v nichZ jsou jeho problémy feSeny. Tomas Hiibek v této souvislosti podotyka, ze prave

v pojednanich vénovanych estetice hudby ¢i architektury

se jasne ukazuje systematicky charakter jeho mysleni a jeho
snaha o ukotvenost v ¢&emsi, co bychom mohli nazvat
fundamentalni  filosofickou antropologii. Sir Roger mél
pochopitelné za to, ze jeho konzervativni moralni, politické ci
estetické postoje vyplyvaji z t&chto Sirsich premis.®

Nejde zde nyni o to, nakolik je tato Scrutonova snaha uspésna (podobné jako Hiibek si
myslim, Ze se pfinejmensim v nékterych ohledech jedna o diskutabilni podnik), klicové ovsem
je, Zze Scruton takto své uvahy koncipuje. Proto piSe Mark Dooley, Ze ,,porozuméni Scrutonovi
[...] vyzaduje studium v8ech prvku jeho dila naraz.“® Dooley tak na nas klade narok, abychom
pokryli Siroké spektrum disciplin sahajici od filosofické antropologie a filosofie sexuality, pfes
politickou filosofii a filosofickou estetiku po kulturni kritiku, konzervativni verzi

environmentalniho mysleni a podobné.

Zahrnuti vSech téchto sfér se ovSem neslucuje s rozsahem a zamétenim této prace. Proto
se v této kapitole pokusim podat strué¢ny a co nejméné zjednodusujici vyklad kontextu, v némz
jsou zasazeny Scrutonovy hudebné-estetické uvahy. Oznacenti filosofie kultury, které jsem pro

tento Ucel zvolil, se mize zdat ptili§ tzké i ptili§ Siroké. Piili§ izké, nebot’ se nize dotykam 1

8 HRIBEK, Tomas. Heretik: Sir Roger Scruton. Filosoficky casopis. 2020, 68(1), s. 149-154, s. 151

9 DOOLEY, Mark. Roger Scruton: The Philosopher on Dover Beach. Londyn: Continuum, 2009, s.6.
Dluzno dodat, ze se jedna o pozadavek, ktery na sve Ctenare kladou i mnozi jini autori — kupfikladu
Schopenhauer explicitneé vybizi své Ctenare, aby od ngj Cetli , kazdy radek”, chtgji-li mu porozumeét.

10



témat filosofické antropologie ¢i politické filosofie. A piili§ Siroké, nebot’ se zde nesnazim
systematizovat veskeré Scrutonovy uvahy o kultufe, nybrz zahrnout ty, jez jsou relevantni pro
jeho uvazovani o (populdrni) hudbé. Budu postupovat nasledujicim zptisobem: vyjdu ze
Scrutonova tvrzeni, ze kultura (potazmo uméni) mé nabozenské koteny a jeji funkci je udrzovat
soudrznou komunitu a poskytovat jejim clenim smysluplnou zivotni vizi. Zaroven vylozim,
pro¢ je podle Scrutona takovato funkce nezbytna a jaké obtize vyplynou, kdyZ umeéni tuto
funkci neplni. Budu pfi svém vykladu poukazovat ke zdrojiim, z nichz Scruton pfi svém
vykladu ¢erpa (a k jejichz koncepcim se obcas hlasi pouhou zminkou jejich klicového pojmu),
a pokusim se ukazat, jak se v jeho mysleni obrazi. Nebudu se v této kapitole poustét do kritiky
nékterych Scrutonovych nézort, které pokladam z rtiznych divodd za neudrZitelné, nebot
cilem této kapitoly je pouze plasticky popsat kontext, z n¢jz nakonec vyrtsta Scrutonova

kritika populdrni hudby coby soucasti popularni kultury.
Archeologie kultury

Pojem kultury patii k tém, jejichz vysvétleni se nepodava nejsnaze. Terry Eagleton
vyzdvihuje specifickou dynamiku tohoto pojmu, ktery je podle ng& ,uz sdm o sobé
dekonstrukei.“™® V§ima si v této souvislosti jeho etymologie: slovo coulter pavodné
oznacovalo radlici pluhu, jiZ se obdélavala (¢i vzdelavala) pida. Az nasledné se zacalo pouzivat
metaforicky pro kultivaci mysli — to, kdyz Cicero nazval filosofii kulturou ducha. Doslo tak
k posunu, v jehoZ disledku jiz nebylo kulturnim jen to, co se délo pfi praci na poli, ale to, co
se délo po ni, ¢i jesté 1épe misto ni. Kultufe tak miizeme pfipsat dva sice odlisné, ale zaroven
vnitin€ propojené vyznamy: antropologicky a axiologicky. Prvni je §irSi a oznacuje to, co je
opakem ptirody: zvyky, znalosti ¢1 dovednosti urcité socidlni skupiny (od schopnosti obd¢lavat

ptdu po Gcesy); druhy je uzsi a vztahuje se k duchovnim ¢innostem a rozvoji."

RovnéZ Scruton si uvédomuje zapeklitost pojmu kultury a nabizi dvé jeji pojeti. Ob¢ se
ovSem vztahuji k jejimu ,,duchovnimu‘ vyznamu, kultura pro né¢j ptedstavuje soucet ¢innosti,
jimiz se zabyvame kvuli nim samym.' Prvni pojeti je partikularistické a Scruton je spojuje
s Herderem, druhé je univerzalistické a pfipsané Humboldtovi. Pro Herdera pifedstavuje

kultura specificky rys kazdého ndroda, jimZ je udrzovdna jeho soudrZnost a odliSnost od

O EAGLETON, Terry. Idea kultury. Brno: Host, 2001, s. 11.

T MATEJU, Martin a Véaclav SOUKUP. Kultura. Sociologicka encyklopedie [online]. Praha:
Sociologicky Ustav AV CR, 2017 [cit. 2021-5-14]. Dostupné z: encyklopedie.soc.cas.cz/w/Kultura. Srv.
téz EAGLETON, Terry, cit. dilo, s. 9 a 42.

2 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009, s. 411.
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ostatnich narodi.”™ Podle Humboldta neni kultura pfistupna pouze piislusnikim jednoho
naroda, nybrz vSem, kdo maji dostatek ¢asu a schopnosti se ji vénovat.'* Scruton tyto koncepce
oznacuje jako sdilenou, respektive vysokou kulturu (common a high culture), a snazi se
prokdzat, Ze jsou ob¢ wvnitiné propojené — a to pomoci metody, jiz oznacuje jako
archeologickou. ,,Hodlam zkoumat vrstvy moderniho védomi, z nichz nékteré budou starobylé,
az geologické, jiné sedimentovaly teprve nedavno,“ piSe Scruton a dodava, ze sva zkoumani
zapocne u sdilené kultury a jejim misté v Zivoté kmene. Tento postup ma nejen dokazat
sptiznénost obou pojeti kultury, ale predevsim dolozit nabozenské kofeny a nabozensky

vyznam vysoké kultury.'

Sdilena kultura a nabozenstvi

roee

,Jadrem ,sdilené kultury® je nabozenstvi,* tvrdi Scruton. Nebude tedy na $kodu podivat se
na pojeti naboZzenstvi Emila Durkheima, k némuz se mnohokrat odvolava.'® Durkheimovym
cilem v Elementdrnich formach ndabozZenského zivota je sociologické ,,odvysvétleni®
nabozenské podstaty ¢loveéka a fenoménu nabozenstvi vibec.” Proto mize tvrdit, ze v jistém
smyslu je naboZenstvi ,,poblouznénim®, a vidét v katolikovi ,jakysi druh opozdéného
divocha®.'® Nabozenstvi je poblouznénim, nebot’ si vétici zastira pravou povahu své zboznosti:
podle Durkheima je tato povaha spoleCenskd, ,,Biih totiz neni ni¢im jinym neZ obraznym
vyrazem spoleénosti.“' Proto neni nabozenstvi nevysvétlitelnou halucinaci — je odpovédi na
realn€ pocit'ovanou potfebu povzneseni se nad sebe sama, kterd se manifestuje v nabozenskych
ritudlech. V téch véfici opravnéné citi ,,moralni sil[u], [...] od niZ pochézeji jeho nejlepsi
vlastnosti.*?° Pouze touto silou neni Biih, nybrz spole¢nost — ta se stvrzuje v ritudlech, v nichz

se posiluji moralni pouta mezi jejimi ¢leny, ktefi se takto pozvedavaji ke kolektivnimu ,,my*.

8 SCRUTON, Roger. Privodce inteligentniho Elovéka po moderni kulture. Praha: Academia, 2002,
s. 9 (dale citovano jako Moderni kultura). Protipdlem kultury je pak u Herdera civilizace, ktera ,je ve své
podstaté jen nanosem zvyku, zakonl a technickych znalosti,“ pro¢ez mohou narody sdilet civilizaci,
ovsem z principu narodne specifickou kulturu nikoliv.

4 Tamtéz, s. 10-12.

S Tamtéz, s. 7. Tuto myslenku mimochodem Scruton haji v mnoha knihach - jednim dechem vsak
dodava, ze ji povazuje za spornou a obtizné dokazatelnou. Srv. tamtéz, s. 8. Pojmem archeologie se
samoziejmé Scruton nehlasi ke zplsobu prace jim Casto kritizovaného Michela Foucaulta, tohoto
<moderniho satanisty”, jak jej nazyva ve Smyslu konzervatismu.

6 Tamteéz, s. 14 a's. 199. Srv. rovnéz tyz, Hudobné estetika, s. 394.

7 DURKHEIM, Emile. Elementarni formy nabozenskeho zivota. Praha: Oikoymenh, 2002, s. 104.
8 Tamtéz, s. 98 a's. 351.

® Tamtéz, s. 17 a 249.

20 Tamtéz, s. 248.
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Takovato koncepce se muze jevit jako pon¢kud reduktivni, ackoliv ji Scruton, pokud vim,
nikde nekritizuje, ale naopak vyzdvihuje.?' Tim, co jeho pohledu bezesporu konvenuje, je diraz

na nabozenstvi jako tmel komunity — a tedy jadro sdilené kultury.

Nabizi se otazka, pro¢ ¢lovek potiebuje soudrznou komunitu — odpovéd’ na ni poskytuje
Scrutonova filosoficka antropologie. Britsky filosof se setrvale vymezuje vici kartezianské
teorii subjektu, kterd vychazi z hlediska prvni osoby a ptehlizi spolecenskou zakotvenost
jedince. Autoritami, na néZ komentatofi v této souvislosti poukazuji, jsou Edmund Burke a
predev§im Hegel.?? Asi nejznamgjs$i podani dynamiky sebevédomi nabizi Hegel ve
Fenomenologii ducha — aby se sebevédomi ziskalo, nesta¢i mu descartovsky meditovat u krbu,
ale musi se potykat s vnéj$im svétem. A to nejen se svétem predméti, ale se svétem, v némz
se nachazi dalsi sebevédomi — jen ta mu mohou nabidnout uznani (a nikoli pouze uspokojeni
zadosti) a tim i jistotu sebe sama.?® Vedle pojeti sebevédomi se v této souvislosti nabizi jesté
obhajoba instituci obcanské spole¢nosti ze Zdkladii filosofie prava, jiz se Scruton dovolava pii
polemizovani s komunitarismem.>* Pravé instituce obcCanské spolecnosti piedstavuji
,podminku moZnosti* svobody jednotlivce. A v podobném duchu argumentuje Burke, pro n¢jz
je svoboda autonomniho jednotlivce mytem pravé proto, ze zavisi na spoleCenském ziizeni.
Jeho idedlem je ,,stfizlivé omezend svoboda“, sladéni prvkl svobody a omezeni — pokud se

totiZ pouze ,,pusti otéze®, vysledkem je ,,[t]o nejhorsi ze vSech moZnych zel; [...] blaznovstvi

21 Podobnou interpretaci nabozenskych ritudlti pak nalézame i u Platéna: Vv jeho Zakonech se o
sborovém zpévu provazejicim ,svatky slavené na pocest Bohl“ uvazuje rovnéz jako o nastroji
k upevné&ni socidlnich pout. PLATON, Zgkony, s. 39. Scruton si je v&dom, Ze pohled antropologa
(potazmo sociologa) je pohledem ,tfeti osoby“, a proto nemize postinnout vSe — postihuje pouze
funkci nabozenstvi Ci kultury, ktera se jevi zvnéjsku. Pro jednotlivého pfislusnika kultury ma vSak dcel,
ktery je dané cinnosti imanentni — coz se ostatné zradii v jeho pojeti kultury coby sumy autotelickych
Cinnosti z Hudebni estetiky.

22 Srv. DOOLEY, Mark, cit. dilo, s. 6, 72 a 123-124 a CULLEN, Daniel. The Personal and the Political
in Roger Scruton's Conservatism. Perspectives on Political Science [online]. 2016, 45(4), 261-271 [cit.
2021-4-22], s. 264. Tretim autorem, k némuz se Scruton pfi kritice kartezianského subjektu obraci, je
Ludwig Wittgenstein. U n&j se Scruton dovolava tzv. argumentu proti soukromému jazyku -
Zjednodusené feceno, podobné jako si ¢lovék nemize sam pro sebe vytvorit plnohodnotny jazyk,
jehoz pravidly by se mohl prokazatelné fidit, tak se nemuize sam ze sebe stat plnohodnotnou osobou:
oboji vyzaduje rozumnou intersubjektivitu. Viz napr. SCRUTON, Roger. Esteticke porozuméni. Brno:
Barrister & Principal, 2005, s. 10 a téz WENDELKEN, David. Contemporary Conservatism, Human
Nature, and Identity: The Philosophy of Roger Scruton. Politics [online]. 1996, 16(1), 17-22 [cit. 2021-4-
22]. Dostupné z: doi:10.1111/j.1467-9256.1996.tb00142.x, s. 17-19. Wendelken v této souvislosti
ukazuje, jakym zplsobem se i dalsi wittgensteinovské pojmy (zejména Zivotni forma) obrazi ve
Scrutonove obhajobé sdilené kultury.

28 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Fenomenologie ducha. Praha: Filosofia, 2019, s. 151-166.
Dynamickou povahu této jistoty pak slavné ukazuje dialektika pana a raba. Srv. rovnéz WENDELKEN,
David, cit. dilo, s. 18.

24 SCRUTON, Roger. Communitarian Dreams. City Journal [online]. 1996 [cit. 2021-03-10].
Dostupné z: city-journal.org/html/communitarian-dreams-12144.
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zbavené klece, nefest a zufivost pusténa ze fetézu.“2° Tim, co by podle Burkea mélo svobodu
omezovat (a tim zarovenl umoziovat), a stat se tak zakladem obcCanské spolecnosti, je

predevs§im nabozenstvi, ,,zdroj v§eho dobra a v§i tcty.“2°

Scruton si vySe citované prace, vzeslé z odporu viuci Velké francouzské revoluci, vysoce
ceni a vyzdvihuje Burkeovu obhajobu ,,predsudki pied rozkladnou moci osvicenského
pochybovani.?” Povazuje to za ustiedni moudrost konzervatismu, pfitomnou uz u jeho
zakladatele: zatimco stoupenci liberalismu vychéazeji z hlediska prvni osoby a povazuji
individualni svobodu za samoziejmé danou, konzervativec si je védom socialni podminénosti

svobody a zaujima stanovisko tieti osoby, ¢imz

pripomina onoho antropologa, stoupence funkcionalismu, s jeho
zajmem o dlouhodobé Ucinky spolec¢enskych zvykl a politickych
instituci. Vidi moudrost v onéch bezprostfednich a utésnych
,predsudcich, s jejichz pomoci lidé vedou svdj zivot [...].28

Konzervatismus vychdzi z ptedstavy, ze Cloveék ,patii k né¢jakému trvalému a davno jiz
existujicimu spolecenskému fadu a Ze pravé tato skutecnost je svrchované dulezita pti kazdém
jeho rozhodovani co a jak délat” a ,,rodi [se] do piediva vazeb,” procez je ,,ziven a chranén
silami, jejichZ pisobeni nemohl ani ptivodit, ani je zamyslet.“2® V podobné ,.konzervativnim*
duchu nahlizi na vyznam kultury i jeden znejvétSich Scrutonovych inspiracnich zdroj,
Ludwig Wittgenstein. V jeho posmrtné vydanych pozndmkach, nazvanych anglickymi
vydavateli jako Kultura a hodnota, se vyjadiuje o tradici, kterou vnima jako cosi takika
osudoveého a zaroven nepostradatelného: tradici se nemizeme prosté naucit, nelze si ji ani
svobodné vybrat. OvSem ten, kdo ,nema tradici & chtél by ji mit, je jako neStastné

zamilovany.*3°

2% BURKE, Edmund. Uvahy o revoluci ve Francii. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
1997, s. 249-250.

26 Tamtéz, s. 99. Na zajimavou vazbu konzervatismu a nabozenstvi poukazuje Immanuel
Wallerstein: skepse ohledne promeény aktualniho spoleCenského usporadani se dle néj napdji rovnez
z teologickych pochybnosti nad opravnénosti zasahovani do svéeta stvorenéeho dokonalou bozskou
bytosti. WALLERSTEIN, Immanuel. Utopistika. Praha: Intu, 20086, s. 14.

27 SCRUTON, Roger. Moderni kultura, s. 44. Zde jsou predsudky explicitné ztotozneény se ,,sdilenou
kulturou®.

28 SCRUTON, Roger. Smys! konzervatismu. Praha: Torst, 1993, s. 267-268. V&c se samoziejmé

nema tak, ze by zHegelem inspirovane filosofické antropologie nutné vyplyval konzervativni
svétonazor (jak dosvédcuje napiiklad Judith Butler dochazejici k naprosto odli$nym zavérdm).

29 Tamtéz, s. 24 as. 276.

SO WITTGENSTEIN, Ludwig. Vermischte Bemerkungen: eine Auswahl aus dem Nachlass = Culture
and Value: a selection from the posthumous remains. Revised second edition with English translation.
Malden: Blackwell Publishing, 1998, s. 86. Dale citovano jen jako Culture and Value.
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Jakkoli se miize zdat, ze tyto myslenky na prvni pohled pftili§ nesouvisi s kulturou (a uz
vibec ne s uménim), opak je pravdou. Pro Scrutona z toho vyplyvaji normativni pozadavky,
jimiz se fidi jeho filosofie a jez na uméni a kulturu viibec klade: neméla by byt skepticka a
kriticka, nybrz afirmativni, a podporovat ,bézné konzervativni instinkty, které zajiStuji

kazdodenni béh svéta. !
Osvicenstvi a odkouzleny svét

OvSsem ne vSechny predsudky se ovSem ukazaly udrzitelné — mnohé byly, feceno
s Gadamerem, zdiskreditovany. Proti idedlu autority, ktery se nam snaZi vStipit
konzervatismus, vystupuje pozadavek uzivani viastniho rozumu, coz oznacuje Kant ve své
slavné charakterizaci osvicenstvi za cestu z nesvépravnosti.>? Jednim takovych ptredsudkd,
jejichz legitimita byla pied soudnou stolici rozumu otfesena, je i ndbozenstvi, jak ostatné
ukazuje 1 jeho vySe citovand analyza provedend Durkheimem. Scruton se zde dovolava jin¢ho
sociologického klasika, Maxe Webera, a jeho pojmu odkouzleni (Entzauberung) coby disledku
procesu intelektualizace a racionalizace. Ten podle némeckého sociologa netkvi v tom, ze by
¢lovek dopodrobna védél, jak okolni svét funguje — je si ovsem védom, ze muze takové znalosti
vice ¢i méné obtizné nabyt, ,,ze tedy v zdsad¢ neexistuji Zadné tajemné nepropocitatelné sily,
jez by zde intervenovaly, ze je spiSe naopak moZné oviddat vSechny véci v zasad€ propoctem,
coz v dusledku znamena, Ze ,,svét je zbaven kouzel .33 Clovéku je tak souzeno, ,,aby zil v dobé

bez Boha a prorokd, uzavira Weber.34

Neznamena to pochopitelné, Ze by jiz nadile nebyla moZzna individudlni zboZnost, ale

s nietzscheovskou (¢i stirnerovskou) smrti Boha pfichazi ,,smrt staré formy lidského

81 Tamtéz, s. 180. Podle Scrutona bylo pochybovani mozné diive — snad v dobé Platéna, jehoz
filosofie ,vedla skrze pochybovani a nejistotu k Fisi pravdy.” Situace se ovSem zmenila, procez je tfeba
haijit ty jistoty, které jesté zbyly. Tyz, Privodce inteligentniho Slovéka filosofii. Brno: Barrister & Principal,
2003, s. 10. K motivu afirmativity u Scrutona srv. t€z WENDELKEN, David, cit. dilo, s. 19 a HAMILTON,
Andy, Scruton's Philosophy of Culture: Elitism, Populism, and Classic Art. The British Journal of
Aesthetics [online]. 2009, 49(4), 389-404 [cit. 2021-4-22]. Dostupneé z: doi:10.1093/aesthj/ayp035, s.
392.

32 KANT, Immanuel. Zodpovézeni otazky: Co je osvicenstvi? In: SOBOTKA, Milan a Karel NOVOTNY
(eds.), Studie k d&jinam a politice. Druhe, opravene vydani. Praha: OIKOYMENH, 2016, s. 148. Na tomto
misté se slusi poznamenat, Zze zplsob, jimz se Scruton vztahuje ke Kantovi, je bezesporu zajimavy -
na jednée strané odmita jeho ,liberalni univerzalismus* a rozumovou kritiku autority, na druhé se k jeho
myslenkam hlasi, coz jesté uvidime v souvislosti s jeho estetickymi nazory.

33 WEBER, Max. V&da jako povolani. In: HAVELKA, Milo3 (ed.), Metodologie, sociologie a politika.
Praha: OIKOYMENH, 2009, s. 108-132, s. 117. Scruton se k pojmu odkouzleni (jakkoli se to nepovedeny
Cesky preklad snazi zakryt slovem rozcarovaniy hlasi v Moderni kulture, s. 87.

34 WEBER, Max, cit. dilo, s. 130.
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spoleCenstvi — spoleCenstvi zaloZeného na posvatnu.“®® Nabozenstvi ztraci svou nékdejsi
zévaznost, ¢imz ovSem ztraci schopnost plnit funkci pojitka komunity. Scruton navic
nabozenstvi pfipisuje jesté jednu funkci — nejen ze udrzuje komunitu, v jejimz ramci je teprve
mozné plné rozvinuti individua, ale mé pro jednotlivce i existencidlni vyznam. Nabizi etickou
vizi ¢i etické nazirani (ethical vision), které podle Scrutona dava nasim zivotim smysl — ¢lovek
je jim vyzdvizen ze sféry pfirody coby bytost podléhajici (bozimu) soudu, proc¢ez by m¢él
nalezité jednat.®® Tim, co muze zaplnit prazdné misto, které zbylo po nabozenstvi, je podle

Scrutona uméni, respektive vysoka kultura.

Uméni jako funkéni substitut nabozenstvi

Mrwe

Upadek nabozZenstvi neni jedinou pii¢inou rozkladu sdilené kultury — Scruton si je védom
historickych pohybi, které vedly k utvareni ¢im dal tim vétSich, a proto i anonymnéjsich,
spoleCenskych celkl. Potieba soundlezitosti tim ale nezmizela a jeji uspokojeni nam nabizi
esteticka kontemplace dél vysoké kultury.®” Odvolava se zde k Matthewovi Arnoldovi a jeho
pojeti kultury. Podle néj je (vysokd) kultura ,.tim nejlepSim, co bylo po celém svété mysleno a
feCeno o vSech zalezitostech, jez se nas bytostné tykaji.“®® Uz u Arnolda ostatn¢ nalezneme
mySlenku, Ze nas kultura pozvedd nad naSi individualni perspektivu a sjednocuje nas
s ostatnimi v ,,nadosobni harmonii*.3® Autoritou, ktera je pro Scrutona v tomto kontextu jeste

dulezitéjsi, je ovsem Immanuel Kant se svou koncepci soudu vkusu.*©

V Analytice krasna Kant Casto poukazuje ke skuteCnosti, Ze pii soudu o krasném

oc¢ekavame, ¢i dokonce vyzadujeme, souhlas druhych.*' Na rozdil od soudu o pfijemném, jehoz

8% Ty, Privodce inteligentnino Slovéka filosofi;, s. 79. Srv. té2 tamtéz, s. 71. Posvatné jako definiéni
rys nabozenstvi vyzdvihuje i DURKHEIM, Emile, cit. dilo, s. 49.

36 SCRUTON, Roger. Modermi kultura, s. 21-26.

87 Tamtéz, s. 57 a150. Mark Dooley poukazuje jesté najiné cesty obnovovani a udrzovani komunity,
jako napriklad lov, o némz Scruton rovnéz napsal knihu. DOOLEY, Mark, cit. dilo, s. 48-49. OvSem
ackoliv lov (Ci sport, ktery obCas vzpomina i Scruton) upevnuiji spoleCenska pouta, vysoka kultura navic
nabizi i ,etické nazirani“.

38 ARNOLD, Matthew. Kultura a anarchie. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2014,
s. 38. Arnold je tak reprezentantem humboldtovsky univerzalistického pojeti kultury.

39 Tamtéz, s. 125.

4OPro Scrutona je Kantova esteticka koncepce trvale podnéetna — jiz ve své prvni knize si klade za
cil vzkfisit kantovsky pristup k estetice a dat mu pevny zaklad. Tento pevny zaklad by méla nabidnout
analyticka filosofie. Scruton se s jeji pomoci snazi udrzet v celém svém dile distinkci mezi estetickym
a kognitivnim soudem, kterou jini analytiCti estetici (zejména N. Goodman) podle jeho nazoru
neopravneéneé odstranuji. SCRUTON, Roger. Art and Imagination, South Bend: St. Augustine's Press,
1998 s. 4.

#1 Tohoto motivu se Scruton dovoldva naptiklad in: SCRUTON, Roger. Beauty, s. 31.
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zaklad tvoii soukromy pocit, se soud o krasném zaklada na spolecném pocitu.*? Principem a
zaroven predpokladem soudu vkusu je totiz obecny smysl (sensus communis), posuzovaci
schopnost, ktera ,,ve své reflexi bere v myslenkach (a priori) ohled [...] na kazdého druhého.“43
Tohoto podnétu se chopila i Hannah Arendt, pro niz soudnost v tomto smyslu predstavuje
politickou schopnost, ktera je snad ,jednou z fundamentalnich schopnosti ¢lovéka, jez mu
umoziiuje orientaci ve vefejné sféfe, ve svété, ktery je spoleény.“4* Obdobny vyznam piisuzuje
sensus communis 1 Scruton, podle n¢jz se diky nému v estetické zkuSenosti zapojujeme do
implicitni komunity (komunity implicitn¢ pfitomné v estetické zkuSenosti) a coby subjekty

nabyvame univerzalniho vyznamu.*®

Poukaz ke komunité ovSem nepiedstavuje jediny rys, jimz se uméni ptiblizuje k nabozenstvi
a estetickd zkuSenost ke zkuSenosti religiézni. Druhym vyznaénym rysem uméni je jeho
schopnost pfeddvat ndm jisty typ znalosti — znalosti tykajici se emoci. Podle Scrutona miZzeme
rozliSit tfi typy znalosti: védéni Ze (je néco takové a takové), védeni jak (provadét urCitou
¢innost) a védeéni co (co délat, fict ¢i citit). ,,Prvni typ védéni piedstavuje informace (a jeho
systematickou podobou je véda), druhy typ piedstavuje dovednost a tfeti ctnost.“*¢ Uméni nam
tak predvadi a zprosttedkovava ctnosti, které clov€k diive samoziejmé& piejimal ze
soudrzné sdilené kultury stojici na nabozenskych zakladech. Timto vysokéa kultura plni i
druhou funkci naboZenstvi, pfivadi nas k ,.etickému nazirani a poskytuje ,,svétskou obhajobu

posvatného pohledu na lidsky Zivot.*4’

42 KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Druhé, upravené vydani. Praha: OIKOYMENH, 2015, s. 78
(§22). Zde Kant dokonce pise, ze ,,nedovolujeme nikomu, aby byl jiného minéni.”

43 Tamtéz, s. 129 (§40). Na daldi strané pak Kant uvadi jako jednu ze tfi maxim obecného lidskeho
rozumu ,,[m]yslet ze stanoviska kazdeho jiného."

44 ARENDT, Hannah. Mezi minulosti a budoucnosti. Praha: OIKOYMENH, 2019, s. 223.

4% SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 414. V tomto bod& mizeme myslim sledovat zajimaveé
pnuti ve zplsobu, jimz se Scruton ke Kantovi vztahuje: na jedné strané kritizuje jeho predstavu
autonomniho individua a univerzalniho subjektu coby zakladu liberalni politicke filosofie, na druhée
strané se dovolava jeho univerzalismu v otazkach estetickéeho soudu.

46 SCRUTON, Roger. Moderni kultura, s. 27. A Scruton pokracuje, ze ,romany zprostredkovavaji -
nikoliv fakta i teorie, nybrz dusevni rozpolozeni a moralni ctnosti. [...] Mozna ze prave tohle je vyznam
vysoke kultury: ze znovu-zaklada eticke nazirani (ve vypracovangjsi a imaginativnejsi podobé), jez bylo
drive diky ndboZenstvi tak snadno dostupné.“ Tamtéz, s. 29. Obdobnou myslenku mizeme naijit in:
SCRUTON, Roger. Culture Counts. New York: Encounter Books, 2007, s. 34-36. V této souvislosti se
Scruton odvolava k Aristotelove prakticke filosofii, podle niz nabyvame ctnosti imitaci, napodobovanim
vzor(. Tamtéz, s. 55.

47 SCRUTON, Roger. Estetické porozuméni, s. 134.
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Z toho ovsem pro uméni plynou jisté normativni naroky. Jiz vyse jsme se dotkli toho, Ze by
v ramci kultury mélo dochézet spise ke stvrzovani nez k podvraceni statu quo a Ze ,,soucasti
velkého uméni je jakasi afirmace, vice ¢i méné opravnéna, aktualniho stavu.*“*® Scruton (hlasici
se mimochodem k ¢etbé Gramsciho) vnima kulturu jako sestdvajici z hodnotovych soudd,
ktera jako takova nemuize byt neutralni.*® Slovy Briana Smithe: ,,[K]azd4 kultura nabizi ur¢itou
ideologii.“®® Tento postoj otevird cestu k politickému a moralnimu hodnoceni uméni.
Neznamend to, ze by uméleckd dila méla oteviené moralizovat — takovy postup by byl
neefektivni a hodnotu uméni by snizoval.>' M¢la by ov§em nenasilné nabizet vizi moralniho
zivota a vzd¢lavat své vnimatele — to jejich hodnotu naopak posiluje a déla z nich prava

umélecka dila.5?

Umeéni ovSem neni ndboZenstvim, a aCkoliv miZe suplovat nékteré jeho funkce, nemuze jej
uplné nahradit. ,,Vytvory piedstavivosti nam nenabizeji nové doktriny, ani se nds nesnazi ziskat
pro zbozny zivot,” piSe Scruton.®® Zajimavy ptispévek k tomuto tématu nabizi Vanessa
Rogers, ktera se opira o pozoruhodny zdroj — Scrutonovu operu Violet.>* Dochazi k zavéru, ze
opera ukazuje nemoznost plného nahrazeni nabozenstvi, nebot nam uméni nedokaze
poskytnout pocit smysluplnosti a naplnéni.>® Scruton vyse uvedenou analyzu nejen ocenuje,

ale pripojuje i dal$i duvod, pro¢ uméni nemlze nabozenstvi plné zastoupit.°® Sdélenim

48 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 442.
49 SCRUTON, Roger. Culture Counts, s. ix—x.

50 SMITH, Brian. Roger Scruton and the Conservation of Culture. Society [online]. 2008, 45(6),
557-561 [cit. 2021-4-22], s. 558.

5T SCRUTON, Roger. Beauty, s. 132.

52 pokud umélecka dila ,pozitivni“ moraini hodnoty nenabizeji, nema pro né Scruton povétsinou
slova chvély — bud jsou pro né&j banalni jako warholovskeé Brillo boxy, nebo zavrzenihodna jako Serrantv
Piss Christ (krucifix nalozeny v moci). Tamtéz, s. 99-100. To souvisi s ,hlavnim uUkolem filosofické
estetiky,” jimz je podle Scrutona ,opravnit pfechod, o némz Kant hovofil — ukazat, jak pfi provadeni
kritiky z estetického zgajmu vyrlsta mordlni soud a jak je jim zaroven potvrzovan.“ SCRUTON,
Roger. Estetické porozuméni, s. 164-165. V této otdzce mizeme u Scrutona sledovat zajimavy vyvoj,
pro jehoz rozbor tu neni dostatek prostoru. Ve sveé prvotiné Umeéeni a obrazotvornost vyzdvihuje
niternou (internal) pribuznost moraliniho a estetického soudu - oba soudy do sebe kontinualné
prechazeji, neexistuje mezi nimi ostry predél (procez se oba vyznacuji normativitou a univerzalitou) a
Lsumelecka dila obdivujeme stejné jako obdivujeme lidi." Proti tomu Scruton stavi vnéjskovy (external)
pristup, ktery povazuje umeni za ,formu vychovy, konkrétné vychovu emoci.” Je myslim zirejme, ze
Scruton ve svych pozdéjsSich pracich, které se vice nez filosofickou estetikou zabyvaji obecnégjsi
kulturni kritikou, prejal druhy, jeho slovy vnéjskovy, pristup. SCRUTON, Roger. Art and Imagination, s.
244-245,

53 SCRUTON, Roger. Moderni kultura, s. 91-92.

54 ROGERS, Vanessa. Art as Religion? In: BRYSON, James (ed.). The Religious Philosophy of Roger
Scruton. Londyn: Bloomsbury, 2016, s. 179-187. Autorka se zde odvolava k rozhovoru v magazinu
Aeon, v nemz Scruton vyjadril nazor, ze umeéni dnes slouzi jako nahrazka nabozenstvi. Tamtéz, s. 179.

5% Tamté?, s. 185.
56 SCRUTON, Roger. No Through Road. In: BRYSON, James (ed.), cit. dilo, s. 253-266.
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vysokého uméni totiz neni schopen porozumét kazdy, vysoka kultura je elitni zalezitosti, a
proto nemuze stmelovat spole¢nost stejnym zptisobem, jakym naboZenstvi stmelovalo kmen.®’
Scruton si je vSak védom, ,,ze neni cesty nazpét, ze musime zit v tomto osvicenském svéte,
pro¢eZ je zapotiebi branit vysokou kulturu pied fenomény predstavujicimi jeji ohrozeni.®
V dne$nim ,,nesmyslném svété™ je vysokd kultura jedinou instanci, kterd mize tapajicimu

¢lovéku poskytnout védéni co — co délat, co fikat a co citit.>®
Postmodernismus a popularni kultura

Ptib¢h, ktery Roger Scruton vypravi, je ptibéhem postupného upadku. Jeho dalsi etapu
ptedstavuje piechod k postmodernismu a nastup postmoderni epochy vibec. Postmoderni
kultura podle Scrutona zapomina na své nabozenské kotfeny, a proto piestdva plnit kvazi-

nabozenskou funkci a zaroven 1 ztraci svou hodnotu:

Uméni se v nasi tradici rozvijelo ze dvou trvalych podnétl -
estetického a duchovniho. Zatimco modernismus byl snahou
udrzet tyto dva podnéty pohromade, postmodernismus
predstavuje kolaps, k némuz dochazi, jsou-li od sebe odtrzeny,
je-li duchovni odhozeno a zbude-li jen esteticno.®°

Timto krokem se ovSem vysoka kultura ,,stava hrou, kterd nema vétSi vyznam nez okolni po-

puldrni kultura,” kde rovnéz ,.existuje esteticky podnét oddélené od jakéhokoli duchovniho

57 Tamtéz, s. 260. Podobné v Culture counts pide, Ze kultura je ,vytvorem a tviircem elit.“ (s. 1) a k
Lelitérstvi“ se hlasi i ve svych verejnych vystoupenich. Srv. HAMILTON, Andy, cit. dilo, s. 389. Motiv
vylu€nosti podle Scrutona dospél k vrcholu v modernismu, jehoz cilem bylo ,,ucinit vysokou kulturu
obtiznou,” aby oddélil Uméni od popularni zabavy a nutnosti vyuky a ,zasvécovani“ simuloval obrady
prechodu sdilené kultury. SCRUTON, Roger. Moderni kultura, s. 115.

58 Tamtéz, s. 45.

59 Tamtéz, s. 191. Srv. tamtéz, s. 30. Terry Eagleton poukazuje na disciplinacni rozmeér nabozenstvi,
které je ,[plfinejmensim ve své viktorianské podobé [...] silou umirfuiici, kladouci ddraz na pokoru,
sebeobétovani a rozjimavy vnitri zivot." S rozkladem nabozenského ideologického diskursu bylo
tfeba nalézt jeho nahrazku, jiz se stala literatura (Ci umeéni obecne), jez prevzala funkci opia lidstva:
s[Jlelikoz se literatura spise nez historickymi podruznostmi, jako jsou obcanské valky, zenska
rovnopravnost &i vyviastnéni anglickych drobnych rolnikd, zabyva univerzalnimi lidskymi hodnotami,
mohla také do spravné kosmicke perspektivy uveést veskeré malicherné délnické pozadavky na
prijatelné Zivotni podminky &i svobodnéjsi postaveni.“ Tak méla literatura ,masy naucit navykdm
pluralistického mysleni a dovést je k tomu, ze na svété existuje vic ndzord nez jen jejich viastni —
jmenovité nazor jejich pand.* EAGLETON, Terry. Uvod do literarni teorie. Praha: Plus, 2010, s. 35-37.

60 SCRUTON, Roger. Estetické porozumeni, s. 132. Posvatne je tak ,zniCeno i ve své posledni,
pomysiné podobeé.” SCRUTON, Roger. Moderni kultura, s. 96. PriCiny této promeény nyni nejsou tak
dtlezité jako jeji dlsledky. Podle Scrutona je bezprostredni pricinou uréitd institucionalizace a rutinizace
modernistického umeéleckého provozu vedouci ke vzniku ,kné&zstva uméleckych manazer(.” Koreny
tohoto problému bychom ovSem mohli shledavat jiz ve snaze modernistd o vyluénost a distanci od
popularni zébavy, ktera vedla k zeslozitovani sdéleni a z porozumeéni umeéni ucinila typ profesionalni
znalosti. Tamteéz, s. 128.
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obsahu: neni tam ani stopy po umélecké hodnoté, zbyva jen hra s prazdnymi formami.“®' Na
konkrétni kritiku d€l populdrni kultury dojde v pozd¢jsich partiich této prace, nyni se podivame
jen na jeji obecnéjsi ramec.

Zastavme se u ponékud mnohoznacného pojmu popularni kultury, jehoz historicky rozbor
provedl John Storey, ktery dospél k celkem osmi koncepcim popularni kultury.®? Dvé z nich
jsou relevantni v ptipadé Scrutona, ktery explicitni definici populdrni kultury, pokud vim,
nenabizi. Prvni chape popularni kulturu jako masovou kulturu, druhd jako protipdl vysoké
kultury. Vyznam prvniho pojeti podle Storeyho nelze ptecenit, nebot’ v angloamerickém svéte
ptevladlo natolik, Ze se stalo common sensem — mozna pravé proto neciti Scruton potiebu
popularni kulturu definovat.®® Popularni kultura je nahlizena negativng, jako neblahy disledek
procesu politické emancipace, jenz vedl ke vstupu lidovych ,,mas* do spole¢enského zivota.
Ostatn¢ samotny demokratizacni proces predstavuje pro tyto autory neziidka problém, jak
Storey ukazuje na piikladu Arnoldovy Kultury a anarchie ¢ Gassettovy Vzpoury davi.
Rezervovany vztah k demokracii miizeme nalézt i u Scrutona, jenz ji oznacuje za ,,ndkazu‘ ¢i

,rakovinné bujeni* zalozené na fale$né doktrin€ o rovnosti vSech rozumnych bytosti.®*

Ve druhém pojeti je populdrni kultura (¢i zdbava) chdpana jako protiklad (,,nepopularni®)
vysoké kultury. RovnéZ tuto mySlenku u Scrutona nalézdme, zejména ve spojitosti
s modernismem. Storey ovSem cituje vyzkumy historiktl a sociologt, kteti ukazuji, ze protiklad
populérniho a vysokého neptfedstavuje odvékou a neménnou charakteristiku svéta umeéni, ale
spiSe disledek uméle vytvafené nepfistupnosti uméleckych dél ¢i druhti (kuptikladu

Shakespearovych her ¢i opery). ,,Je dulezité si uvédomit, Ze opera a Shakespeare se nestali

81 Tamtéz, s. 118 a tyz, Estetické porozuméni, s. 133. Podobny nahled na prechod od modernismu
k postmodernismu sdili i Terry Eagleton, pro néhoz jde ovSem o piirozeny dlsledek toho, Zze uméni
ziskalo vyjimecny spolecensky vyznam (kuprikladu zastupovat Boha), jenz nemohlo unést a ,samo se
zevnitf rozpadlo,” pricemz ,[p]ostmodernismus se naproti tomu snazi uvolnit umeni z jeho tiziveho
bremene uzkosti, radi mu, aby zapomnélo na vSechny nabubrelé sny o hloubce, a tak je osvobozuje
az k nevazane volnosti.“ EAGLETON, Terry, Idea kultury, s. 25.

62 STOREY, John. Inventing Popular Culture. Blackwell Publishing, 2003.

63 Tamtéz, s. 30-31. Pocatky tohoto chapani stopuje Storey k Matthewovi Arnoldovi, Franku
Raymondu Leavisovi a jeho zené Queenie Dorothy. K témto autoritdam se Scruton sam hlasi.

64 SCRUTON, Roger. Smysl konzervatismu, s. 76-78. ,Demokratickou Kkulturu® svézanou
s politickou emancipaci Sirokych spoleCenskych vrstev hodnoti Scruton nelibé napfic svymi knihami,
v Hudebni estetice ji pak oznaCuje za ,skuteCny smysl ,postmoderniho’ veku.” Tyz, Hudobna estetika,
s. 445. Tento konzervativni antidemokraticky etos (ktery se obrazi i ve Scrutonovych estetickych
nazorech) mizeme stopovat az k Burkeovi, jehoz odsudek demokracie vrcholi tvrzenim, Ze ,dokonalé
demokracie® je ,tou nejnestoudn&ji véci na svéts.“ BURKE, Edmund. Uvahy o revoluci ve Francii, s.

102.
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nepopularnimi, spise byli nepopularnimi uéinéni,” shrnuje Storey.®® Prezentuje tak jeden
z argumentu kritiki ,,estetického hierarchismu® (tj. pfedstavy, ze existuji esteticky kvalitativné
odlisné tridy uméleckych dél), jejichz uplnéjsi prehled podava Pavel Zahradka.®® Blize se jim

budeme vénovat v kontextu Scrutonovy kritiky popularni hudby ve tfeti ¢asti prace.
Kultura a hudba

Dospéli jsme k zavéru Scrutonova piibéhu o kultufe. V jeho zakladech dli predstava o
cloveku jako nesamostatné bytosti, bytosti, kterd potfebuje komunitu ¢i spolecnost, aby se
mohla plné€ rozvinout. Tuto potiebu nejprve zajistovala ndbozensky zaloZena sdilend kultura,
jejiz funkci nasledné ptevzala vysoka kultura, ovSem posledni desetileti celime i1 jeji
dezintegraci. K té doslo ve chvili, kdyz se uméni oddélilo od svych ndbozenskych kotenti a
prestalo vychazet z ,,duchovniho podnétu®. To, co tedy zacalo estetizaci duchovniho, skoncilo
odduchovnénim estetického. Scrutonovym feSenim je snazit se obnovit zaslou slavu vysoké

kultury, kritizovat v§eobecny tipadek a vyhliZet ,,paprsky nad&je*.5”

Nejedna se pochopitelné o jedinou moZznou interpretaci moderni a postmoderni kultury. Jak
bylo ovSem feceno jiz v Gvodu, neslo v této kapitole tolik o kritické zhodnoceni, jako spiSe
komplexni vyklad, ktery umozni ukotvit Scrutonovu kritiku popularni hudby v Sir§ich
souvislostech. Hudbu totiz Scruton povazuje za ,,nejvetsi vydobytek nasi vysoké kultury* a
symbol zapadni civilizace jako takové.®® Scrutonovu pojeti hudby bude vénovana nasledujici

kapitola.

65 STOREY, John, cit. dilo, s. 45-46. Storey (respektive autori, k nimz se odvolava) zminuj
predevsim institucionalni prekazky: operni i dramaticka predstaveni byla uzaviena do kulturnich
chram( pro stifedni tfidu, aby podtrhla jejich spolecenskou odli$nost od nizsich spolec¢enskych tfid.

66 ZAHRADKA, Pavel. Viysoké versus populdrni uméni. Olomouc: Periplum, 2009.
67 SCRUTON, Roger. Culture Counts, s. 86.
68 Tamtéz, s. 90-91 a tyz, SCRUTON, Roger. Moderni kultura, s. 173.
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Il. Analyza hudby a hudebniho prozitku

Muizu vedet, co mysli druhy, ne co myslim ja.

— L. Wittgenstein, Filosoficka zkoumani, s. 269

Po predstaveni Scrutonovych nazord na kulturu vitbec pted nami lezi ukol predstavit jeho
pojeti hudby coby nedilné soucasti kultury. NejzazSim horizontem tak budou Scrutonovy
uvahy tykajici se role uméni ve spolec¢nosti, v naSem piipadé¢ moralniho vyznamu hudby:
vysvétleni zpiisobu, jimZ se ze hry pocitkii (jak chapal hudbu Kant) mtliZe stat etickda mocnost
(za niz ji povazuje Scruton), bude ubéznikem této kapitoly.c®

Budu postupovat ve tfech krocich. V prvnim kroku vymezim samotny predmét zkoumani,
tedy hudbu. Tvrzeni, Ze se hudba sklada z tond, toho na prvni pohled mnoho netika. Spojime-
li jej v8ak s redefinovanym vztahem mezi zvukem a tonem, zacne fikat podstatné vice. Klic¢em
je tfeSeni ,prvni otazky“ hudebni estetiky: Co jsou to zvuky? ,Zaujeti moderni filosofie
vizualitou bylo natolik ohromujici,” poznamenava Scruton, ,,Ze povaha zvukd, jakozto objekti
vnimani, zastava téméf zcela neznama.“’° Na prvni otazku pak navazuje otazka druha: Co jsou
to tony a jak se lisi od zvuku? Po zodpovézeni prvnich dvou otazek budeme moci zodpovedét
tieti: Co je to hudba? Pokud sinejprve nezodpovime tyto otdzky, upozoriiuje nas Scruton, bude

na$e debata o hudbé stat na vodg.”

Ve druhém kroku ptejdu k piedstaveni zpiisobu, jimz posluchaci podle Scrutona hudbu
vnimaji. V tomto kontextu poukaZzi na roli obrazotvornosti a metaforického pojmenovavani.
Scruton vyjmenovava tfi kli¢ové metafory, které jsou podle né€j nedilnou soucasti jakéhokoli
poslechu hudby: metafory prostoru, pohybu a zivota.”? Diky nim totiz miZeme vnimat hudebni

proud jako smysluplny. Ze stfidajicich se tont se stava hudebni pohyb v imaginarnim prostoru,

69 Nick Zangwill soudi, Zze kone¢né ospravedinéni spravnosti estetickych soud’ Scruton naléza
v mordlce. Ze toto splyvani etického a estetického neni neproblematické uvidime nize. Viz ZANGWILL,
Nick. Scruton's Musical Experiences. Philosophy. 2010, 85(1), 91-104, zejména na s. 102-103. Scruton
se zde védome zapojuje do debaty, jejiz koreny sahaji az do antiky: na jedné strané stoji v Uvodu
citovany Platdn, pro néjz hudba znamena vzdy ,neco vic", na druhée strané napriklad Sextus Empiricus,
pro néjz je hudba pouhou hrou s tény. Srv. SCRUTON, Roger. Understanding music: philosophy and
interpretation. London: Continuum, 2009, s. 3.

70 SCRUTON, Roger. The aesthetic understanding, s. 36.

4 Tyz, Understanding music, s. 3. V Hudebni estetice jsou tyto otazky razeny mezi ,Ustfedni
problemy filosofie hudby”. Srv. tyz, Hudobna estetika, s. 9.

72 Tamtéz, s. 89.
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smefujici od pocatku k zavrSeni. Tyto metafory jsou podle Scrutona esencialni soucasti
poslechu hudby a hudebni prozitek by bez nich nebyl hudebnim prozitkem. Tento nézor

predstavim a zaroven jej budu konfrontovat s kritikou, jiz jej vystavil Malcolm Budd.

Treti krokem pak piejdu za hranice Cisté estetické problematiky, nebot propojim
Scrutonovy uvahy o hudebnim prozitku s ivahami o roli uméni ve spole¢nosti. Pro Scrutona
ovSem tento pohyb nepiedstavuje prekroceni hranice, nebot’ ,.etika a estetika jsou jedno,* jak
pise nasleduje raného Wittgensteina.”® O poznani vice vSak Scruton Cerpa z Wittgensteina
pozdniho. Pravé poukazani k tomuto vlivu (a vedle toho jest€¢ k vlivu fenomenologické

filosofie) je vénovana podkapitola pfedsazena zkoumani zvuku a tona.
Hudba jako soucast ,zitého svéta’

Vojtéch Kolman piSe o Scrutonové Hudebni estetice, ze predstavuje ,,[n]ejodvaznéjsi a
nejsofistikovanéj$i pokus rozpracovat filosofii hudby v intencich Wittgensteinovy filosofie*
presahujici ,,prosté vysvétleni toho, jakou roli Wittgensteinovy poznamky o hudbé hraji v jeho
filosofii.“’4 Kolman v této souvislosti zminuje ptedev§im fenomén aspektového videni, ktery
je rozpracovavan zejména ve Filosofickych zkoumanich. Protiklad aspektového vidéni,
aspektova slepota, je v nich explicitné uvazovana jako ,pribuzna nedostatku ,hudebniho
sluchu‘.“’> Witttgensteinovskou inspiraci ve Scrutonové filosofii hudby, rozvijené i po
zminovany nedostatek hudebniho sluchu ¢i pojeti hudebni exprese miizeme Wittgensteintiv

otisk nalézt 1 v kritice popularni hudby, jak uvidime ve tieti kapitole.

Na nejobecnéjsi roviné pak Scruton sdili Wittgensteinlv antiscientisticky étos, ktery se u

n¢j vyvinul nejpozdé€ji na sklonku tficatych let. Wittgenstein tehdy kritizoval

neblahy Vliv, jejz ma idolizace prirodnich ved a prirodovednée
metody na celou nasi kulturu. Estetika a nabozenska vira pro nej
byly dvéma klicovymi priklady takovych oblasti mysleni a zivota, v

78 Tyz, Art and Imagination, s. 249. Scruton zde odkazuje k traktatovske vete 6.421, ktera se tyka
nemoznosti mluvit o etice a estetice, o nichz se proto musi miCet. Scruton ale tento citat vyuziva pro
sv{j program, ktery spojuje s Kantem, a ktery spociva v prokazani vnitini spriznénosti etickych a
estetickych soudd. Blize k tomuto tématu viz kapitolu 1, pozn. 52.

74 KOLMAN, Vojtéch. O ¢em se neda miuvit, o tom se musri zpivat: od formy zobrazeni k formam
Zivota. Praha: Filosofia, 2017, s. 106.

7S WITTGENSTEIN, Ludwig. Filosofickd zkouméani. Druhé vydani. Praha: Filosofia, 2019.
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nichz védecka metoda nema co pohledavat a kazdy pokus o jeji
zavedeni tu vede jen ke zkresleni, povrchnosti a konfuzi.”®

Zbozsténi prirodnich véd predstavovalo v téze dobé problém i pro Edmunda Husserla,
zakladatele fenomenologie. Ten ve snaze rehabilitovat sféru nasi zkuSenosti pfisel s pojmem
Lebensweltu, zitého Ci ptirozeného svéta, coby ,.korelat[u] intersubjektivnich aktivit®, z néjz
teprve néjaké védecké poznani muze vyvstat.”” K tomuto pojmu se ve své pozd¢jsi filosofii
hlasi i Roger Scruton, podle néjz by filosofie neméla byt ,sluzkou véd“, nybrz ,,svadlenou
Zitého svéta“ (the seamstress of the Lebenswelt).”® Zity svét nepiedstavuje pro Scrutona svét
materialné odliSny od svéta védy, je to vSak svét odlisnym zplisobem popsany (mohli bychom
snad i fici nahlizeny z odliSeného aspektu). Je to svét popisovany ze stanoviska lidskych potieb

a hodnot, svét naplnény intencionalnimi predméty lidské zkusenosti.”®

Rozdil mezi svétem védy a svétem zkuSenosti se pak kone¢né promitd i do Scrutonovy
filosofie hudby.®° Scruton soustavné odmita sméSovat fenomenalni ¢i intencionalni
s materidlnim, fyzikdlnim. Materialni ptedstavuje pouhy podklad pro néco skutecné
vyznamuplného. ,,To, ¢emu v hudbé rozumime, neni materidlni svét, nybrz intenciondlni

objekt: usporadani, které mizeme slySet v hudebnim prozitku, piSe Scruton.8! Zaroveri to vSak

76 MONK, Ray. Wittgenstein: Uidél génia. Praha: Hynek, 1996, s. 405. Monk na s. 486 pise:
LNejchmurngjsi vizi budoucnosti byl [...] pro Wittgensteina triumf védy a techniky,” slepé& uctivanych
Lfalednych idold*.

77 BLECHA, Ivan. Jan Patocka. Olomouc: Votobia, 1997, s. 53.

78 DOOLEY, Mark, cit. dilo, s. 21. Scruton tim prekonava svou ranou nedivéru k husserlovské
fenomenologii (pfipomernme, Ze jistou dobu péstoval svou specifickou verzi fenomenologie i
Wittgenstein), jiz vyjadril v disertaci Uméni a obrazotvornost. Vyslovuje zde presvédceni, ze
fenomenologie v Husserlové tradici spociva ve zkoumani ze stanoviska prvni osoby. To je vsak,
dodava Scruton, zkoumani zpravidla neprilis plodné, coz neukazal nikdo jiny nez Wittgenstein.
SCRUTON, Roger. Art and Imagination, s. 11. Ve vySe citovanych poznamkach Kultura a hodnota nas
Wittgenstein v souvislosti se zkoumanim fenoménu porozumeéni hudbé nabada, abychom jej
analyzovali ze stanoviska treti osoby: ,Nedivej se do sveého ja. Ptej se radgji, co té prfiméje fici to [ze
porozumél hudebni skladbé] o druhem.” WITTGENSTEIN, Ludwig. Culture and Value, s. 58. Podobné
ve Zkoumanich, kupfikladu: ,NezkouSej zazitek v sobé sameém analyzovat!“ a ,Ptej se: co vim o
druhem?* WITTGENSTEIN, Ludwig. Filosoficka zkoumani, s. 248 a 250. Nedomnivam se, ze by se
zmenily Scrutonovy zasady, spise doslo k posunu v jeho nazorech na fenomenologii a moznost
vykazatelnosti jejich zaveérd.

79 DOOLEY, Mark, cit. dilo, s. 20. K témuz srv. GRANT, Robert. Music, Metaphor and Society: Some
Thoughts on Scruton. Royal Institute of Philosophy Supplement [online]. 2012, 71, s. 179.

80 Jerrold Levinson takto pide, ze Scrutonova Hudebni estetika je psana z ,fenomenologicko-
idealistickeé perspektivy” (kterou povazuje oproti svemu realismu za ,,fundamentalné pochybenou®). A.
E. Denham pak ve své recenzni studii vyzdvihuje Scrutonovu ostrazitost, ktera mu nedovoli redukovat
fenomenalni entity na materidlni. LEVINSON, Jerrold. The Aesthetics of Music. The Philosophical
Review [online]. 2000, 109(4), s. 608. DENHAM, A.E. The Moving Mirrors of Music: Roger Scruton
resonates with Tradition. Music and Letters [online]. 1999, 80(3), s. 412.

81 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 209. Vyklad pokracuje na s. 210 nasledovné: ,Meli
bychom proto rozliSovat mezi svétem popsanym skutecnou vedeckou teorii veci [...] a svetem, jak jej
vhimame, klasifikujeme a tvarujeme: Lebenweltern, abbychom pouzZili Husserl(iv vyraz.“ Srv. rovnéz tyz,
The aesthetic understanding, s. 78.
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neznamena, ze by intencionalni oznacovalo cosi ryze subjektivniho a z vnéjsku nepiistupného
(jak se nejspise Scruton domnival ve své rané filosofii). Intencionalni predméty piedstavu;ji
objektivitu, ktera je zavisla na zkuSenosti, tato zavislost z nich ovSem necini nic mystického a

nepiistupného — pfipomenme pojem Lebensweltu coby intersubjektivniho korelatu.®2

1. Zvuk, ton, hudba

Jak uz jsem ptredznacil, tkol zanalyzovat fenomén zvuku z perspektivy moderni analytické
filosofie ¢ekal na Scrutona. V ramci sledované koncepce nemiizeme vyznam Scrutonovych
zaveérn tykajicich se zvuku upozadit, nebot’ maji v rdmci jeho pojeti estetického ocenovani

hudby dalekosahlé dusledky.

,Metafyzika zvuku“ - zvuk jako sekundarni objekt a ¢ista udalost

John Locke oznacil zvuky, spolecn€ s barvami ¢i chutémi, za sekundarni kvality. Ty ,,pfimo
v samotnych objektech nejsou ni¢im jinym nez silami k vyvolavani riznych pocitkli v nas
svymi primarnimi kvalitami, tedy velikosti, tvarem, uspofadanim a pohybem svych smysly
nevnimatelnych Castecek.“®® Sekundarni kvalita je podle Locka dispozici objektu vyvolat
v subjektu urcity mentalni stav. Zatimco s charakteristikou zvuku jako ¢ehosi sekundarniho
vici ,,pohybiim nevnimatelnych ¢astecek* (tedy zvukovému vinéni) ve smyslu zavislosti na
vnimajicim subjektu Scruton souhlasi, s ptedstavou ze je zvuk kvalitou obdobné¢ jako barva se

zasadné neshoduje.

Zvuky nejsou kvalitami, protoZe jsou samy nositeli jistych kvalit neboli vlastnosti,
kuptikladu vysky ¢i barvy, tvrdi Scruton.®* Proto jsou zvuky objekty, byt zvlastniho druhu.
Tuto zvlastnost Scruton demonstruje pomoci pfikladu duhy. Duha je objekt, ktery se nam jevi
ve své §ifi1 a ve svych barvach. Nelze vSak urcit, kde pfesn¢ se duha nachazi, nebot’ striktné
vzato nezabird zadny prostor. Jeji jeveni se je zcela zavislé na pozorovateli.85 Podobné nezabira
zadny prostor zvuk, byt’ je zavisly na vinéni vzduchu. To predstavuje takiikajic materialni bazi

(Ci primarni objekt), jiz jsou u duhy kapky vody, na nichz se ldme svétlo.

82 Srv. rovnéz A. E. DENHAM, cit. dilo, s. 413.

83 LOCKE, John. Esgj o lidském chépani. Praha: OIKOYMENH, 2012, s. 131.
84 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 23.

85 Totéz plati i pro zvuk: oboji existuje pouze v aktu vnimani.
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Vztah mezi zvukem a objektem, jehoz domnélou vlastnosti by mél zvuk byt podobné jako
barva, nasvécuje Scruton i z jiné stranky. ,,K objektim zvuky nepiislusi takovym zplisobem,

jakym k nim pfislusi barvy,” piSe. A pokracuje:

Objekty zvuky vydavaji. M{zeme identifikovat zvuk, aniz bychom
pritom museli byt schopniidentifikovat jeho zdroj; myslenka zvuku
vyskytujiciho se nékde bez identifikovatelné priciny se vibec
nejevi absurdni. Rkame-li, 2e zvuk musi n&akou pF&inu mit,
vyjadrujeme tim spise metafyzicky nahled na pricinnost [...].%°

wrwe

puvodce zvuku se nestava soucasti zvukového intenciondlniho objektu. V tom se slySeni
principidln€ lis§i od vidéni: pifi utvafeni intencionalniho objektu vidéni nemlzeme odd¢lit
vnimatelné vlastnosti od substance, které je jejich nosi¢em (a ptivodcem toho, ze vidime).
V ptipadé zvuku je toto oddélovani se samotnym piedpokladem jeho §ifeni. Proto jej Scruton
oznacuje jako cistou uddlost (vedle nezavislosti na pti€in€ se totiZ vyznacuje procesudlnim

charakterem, ¢asovym trvanim).8’

Akustické kontra akusmaticke

Kdyz Pythagoras ptednasel svym studentiim, udajné tak ¢inil zpoza zastény — to proto, aby
se jeho zaci nesoustiedili na néj, ale na jeho slova, zpravuje nas Scruton.®® V této pfihodé se
méa demonstrovat oddélenost zvuku od jeho pficiny. Pythagorovi Zaci tak byli nazyvani
akusmatikoi, coZz znamena ,,ti, kdo chtéji slySet™. Stejné€ jako oni si pak pocinaji posluchaci
hudby, kteti mimovolné oddéluji zvuky od okolnosti jejich produkce — soustiedi se na zvuky

jako takové. Zazitek zvuku pii poslechu hudby je akusmaticky.®®

86 Tamtéz, s. 22.

87 Tamtéz, s. 30. Scruton svoji tezi o Cistoté zvukové udalosti podepira argumentem ,hudebni
mistnosti“. Lidé jsou v ni vystaveni zvuk(m, k nimZz nelze piiradit specificky zdroj. Zvuky se tam prosté
ozyvaji. Scruton jde dokonce tak daleko, ze tvrdi: ,[V] mistnosti nejsou zadneé fyzickeé vibrace, nezni
zadny nastroj a nic se v ni nedéje, vyjma pretrvavajiciho tonu.” Tamtéz, s. 22. Nakolik je predstava
zvuku jako sekundarniho objektu existujiciho bez zvukovych vibraci coby primarnich objektd udrzitelna
je ovSem diskutabilni. Fenomenologicky orientovani autori by Scrutonovi bezesporu vytkli, ze soucasti
intenciondlniho objektu zvuku je zpravidla (pfinejmensim v primérné kaZdodennosti praktického
obstaravani, reCeno hedeggerovskym zargonem) i jeho zdroj, kupfikladu meluzina v kominé. Jedna
takova kritika je citovana nize.

88 Tamtéz.

89 Tamtéz. Scruton tuto myslenku Cerpa z knihy Pierra Schaeffera Pojednani o hudebnich
objektech. ,,Akusmaticka zkusenost je Ustfednim prvkem pro porozumeéni hudbé,” piSe Scruton
pozdéji a srovnava hudbu s obrazy: i t€m mame podle Scrutona rozumeét bez zohledhovani malifovych
tahd stétce. Tyz, Understanding music, s. 7-8. Mlzeme v této souvislosti poukazat na blizkost
Scrutonova pojeti k Ingardenove koncepci estetického objektu.

26



V tomto momenté se zdanlivé esteticky podruzna filosoficka analyza zvuku propojuje
s problematikou estetického oceniovani uméni. Abychom si Scrutonovu pozici a jeji disledky
mohli pomoci kontrasti co moznéd nejlépe nasvitit, vyuzijeme kritickou studii Roba van
Gerwena SlySet muzikanty muzicirovat: kritika Scrutonovy akusmatické zkusSenosti.®°
Nizozemsky filosof se zde stavi proti striktnimu oddélovani estetické a kazdodenni zkuSenosti

a pléduje pro ,,silny pojem* estetického oceniovani hudby.

Terminologii silnych a slabych pojmt van Gerwen piejima od britského politického filosofa
Bernarda Williamse (v originale thick and thin concepts). Chce vsak s jejich pomoci fici jen
tolik, ze existuji rizné ptistupy k ocenovani hudby, pticemz nékteré (silné) nabizeji bohatsi a
v disledku hodnotnéjsi zkuSenost nez jiné. Scrutonovo pojeti akusmatické zkuSenosti se
ukazuje jako slabé a ochuzujici hudebni prozitek, nebot’ vyluc¢uje hudebnikovu performanci.
Ta je vSak podstatou hudebniho zazitku a vSechny jeho dalsi odriidy (poslech CD ¢i ,,hudebni
mistnost™) jsou odvozené.®' Proto van Gerwen navrhuje oceiiovat hudbu nikoli akusmaticky,
nybrz akusticky — jako predvadénou ¢i provadénou.

Celé koncepce akusmaticnosti se mu jevi jako pochybna — v bézné zkuSenosti, argumentuje,
neslySime zvuky, nybrz uddlosti jako takové. Kdyz slySime kapky dopadajici na plechovou
stiechu, slySime skute¢né kapky dopadajici na plechovou strechu, nikoli sekundarni objekty
nezavislé na svych pfic¢inach. Takovéto vydélovani jednotlivych smyslovych objekti se van
Gerwenovi jevi jako neudrzitelna abstrakce.®2 Pokud ovSem do své zkuSenosti s hudbou
zahrneme 1 jeji bezprostfedni pfiCinu, nabidne se ndm naprosto odlisna fenomenologie

hudebniho prozitku.

Kdyz zahrneme muzicirujiciho lidského aktéra, obohatime tim naSe ocefiovani hudby
jakozto hudby o ocenéni jeho technického mistrovstvi. Hudbu podle van Gerwena

poslouchdme jako piedvadénou, a pokud po nas Scruton chce, abychom poslouchali

%0 van GERWEN, Rob. Hearing Musicians Making Music: A Critique of Roger Scruton on

Acousmatic Experience. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 2012, 70(2), 223-230. Van

Gerwen se ve svéem cClanku nevyvaroval politovanihodnych nepresnosti. V naprostém rozporu s texty,

na néz odkazuje, tvrdi, Ze hudba je ,sekundarnim objektem* slozenym ze zvukd, ,sekundarnich kvalit*

(Tamteéz, s. 223). Ackoli tim Cast jeho kritiky vyzniva naprazdno, pro nase ucely je Clanek dostacuiici.
o1 Tamtéz, s. 228.

92 Tamtéz, s. 225. Scrutonova teorie se podle van Gerwena opira o exotické Ukazy jako je duha,
namisto toho, aby vysla z nasi bézneé zkusenosti. Ta podle n&j ukazuje, ze nase vnimani je vtelene a
nase fungovani v prostredi umoznuji nediiné vSechny smysly. Proto v jiném svem textu pise, ze
paradigmatickym pripadem percepce je pro Scrutona ,autistické vnimani®. van GERWEN, Rob. Kant
on What Pleases Directly in the Senses. Issues in Contemporary Culture and Aesthetics, 1999,9, s. 78.
Scruton by nemél problém dat van Gerwenovi za pravdu vtom, ze pii kazdodenni zkuSenosti
Lpreskocime v nasich myslenkach rychle ze zvuku na jeho pricinu, to vsak podle ngj vypovida spise o
nasi kazdodenni zkusenosti nez o povaze zvuku. Srov. SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 30.
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akusmaticky namisto akusticky, musime se nutit do nepfirozeného jednani a aktivné
abstrahovat.®® V téchto pasazich je van Gerwentv text nejsilnéj$i a mizeme jej jesté doplnit
ptikladem z Kategorii uméni Kendala Waltona.®* Ten na jednom misté srovnava poslech rychlé
hudby — na jedné stran¢ hrané Clovékem, na druhé strané elektronické. Zatimco prvni
zminovana se nam muze jevit jako brilantni a energickd, druhd jen stézi — pravé proto, ze je

v naSem obsahu implicitn¢ pfitomen hudebnik.®°

Odlisné fenomenologie prozitku, které jsme si ptedstavili, jsou disledkem odliSnych
pristupti obou autort — na jedné stran¢ jsou vychodiskem metafyzické ivahy o zvuku, na druhé
kazdodenni zkuSenost (od niz pak vede ke zkuSenosti s uménim kontinualni piechod, nikoli

kvalitativni skok).

0d zvuku k tonum

Po prozkoumani fenoménu zvuku mizeme pfistoupit k nasi ,,druhé otdzce hudebni
estetiky®. Co jsou to tedy tony a jak se od zvuki odliSuji? Bézny (fyzikalni) Gizus je nésledujici:
zvuky se déli na tony a (nehudebni) hluky. Rozdil spoc¢iva v typu kmitani — tony kmitaji
pravidelng, hluky nikoliv. U Scrutona je vSak rozdil hlubsi, ontologicky.

Hudba je zvukovym uménim, ovSem ne vSechna zvukovd uméni jsou hudbou. Podivejme
se na fontany, vybizi nas Scruton. Pro jejich esteticky ucinek jsou zvukové efekty nanejvys
dilezité. Jsou vSak soucasti ,,plivabu mista®“, fyzického prostoru, v némz se nachéazi fontdna
coby fyzicka pfiina zvukd.®® Jak vSak vime, pfi (akusmatickém) poslechu hudby jsou
bezprostiedni pticiny ze zazitku vylou€eny. Proto fontany nepatii k hudebnimu uméni. Hudba
totiz pracuje s tony, které jsou usporadanymi zvuky: ,,SlySet zvuk jako hudbu [skladajici se

z tond, pozn. RS] neznamena jen zvuk slySet, znamena to rovnéz uspotadat ho.“%”

93 van GERWEN, Rob. Hearing Musicians Making Music, s. 226. Ze Scrutonovy pozice bychom

mohli argumentovat v tom duchu, Zze nase chovani tvari v tvar umeni je v jistém smyslu ,,neprirozene’,
Ci lépe reCeno ne-prakticke. K hudbé zaujimame esteticky postoj, prakticky postoj je suspendovan.
Mlzeme napiiklad slySet, Ze tympany jsou ponékud rozladéné, to vSak nemusi byt soucasti
akusmatickeho zazitku hudby. Srv. SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 264.

94 WALTON, Kendall. Kategorie uméni. In: Uméni, krésa, Seredno: texty z estetiky 20. stoleti. Praha:
Karolinum, 2003, s. 49-76. ISBN 80-246-0540-6.

95 Neboli, waltonovskou terminologii, kategorizujeme. Tamtéz, s. 60. Scruton se mimochodem
v tomto svétle ukazuje jako sveho druhu formalista, coz bude predmétem naseho zajmu i ve treti
kapitole.

96 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 34.

97 Tamtéz, s. 35. Takovéto usporadavani je pfistupné pouze rozumnym bytostem, jez jsou
schopny intencionalné uchopovat svet. Srv. tyz, Understanding music, s. 4-5.
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Ideu transformace zvuku na ton Scruton piiblizuje pomoci analogie s jazykem. V tomto
piipadé je vSak na misté nejvyssi obezietnost: ,,Analogie s jazykem neni ni¢im jinym nez
analogii, a zalozit na ni s plnou vaznosti hudebni estetiku znamend vnést do véci velkolepy
zmatek.“°8 Pouzivame-li jazyk, transformujeme zvuky na pojmy. Tato transformace se podle
Scrutona odehrava v ,,silovém poli“ gramatiky: ,,Zvuk ke mné& ptichazi zivy, s implikacemi,
s moznostmi feci. Neposlouchdm zvuk hlasu, ale posloucham jazyk, ktery je vyznamovym
zazitkem.“®° Ovladani jazykové gramatiky na tirovni jednotlivce miizeme v duchu Chomského
oznacit za implicitni (tedy nekonceptualizované). A stejn¢ implicitni je 1 naSe porozumeéni
hudbé, oznamuje Scruton.

Ve sféte hudby je analogii gramatiky, vyznamového poradku, ktery ,,obaluje” zvuky
implikacemi, tonalita. Diky tonalnim implikacim tén nevnimame jako izolovany objekt, ale
jako soucast §irSiho celku, hudby. Jednotlivé tony uspotaddavame do melodickych, rytmickych
a harmonickych celki a vynofuje se ndm esteticky objekt hudebniho dila.’®® Pfi jeho budovani
se objevuje zvlastni typ kauzality spjaty s tondlnimi implikacemi. Neni to kauzalita redlna,
nybrz virtualni, ¢isté hudebni. Scruton pise: ,,Jednocarkované ¢ uz nevnimame jako vysledek
hry na klarinetu. SlySime ho namisto toho jako odpovéd’ na predchazejici /4 a toto ¢ jako by si

vzapéti vyzadovalo nasledujici .«

Pokusy uniknout ,tonalni gramatice*

,,Tonalita poskytuje paradigma hudebni organizace,” piSe Scruton a dodava, zZe ,,pokusy
odklonit se od tonality a uplné ji zavrhnout pouze potvrzuji jeji vladu nad hudebnim

sluchem.“'92 Asi nejznaméjsim skladatelem, jehoZ cilem bylo uniknout z podruéi tonality, byl

%8 SCRUTON, Roger. The aesthetic understanding, s. 80. V Hudebni estetice (zejm. v
sedme kapitole) vénuje Scruton mnoho prostoru snaze o vyvraceni sémioticky inspirovanych teorii
hudby, predevsim syntaktickych a semantickych.

99 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s 35.

100 Melodie, harmonie a rytmus predstavuiji pro Scrutona zakladni ,dimenze” hudby. Nepredstavuiji
fenomeny akustickeé (tedy materialni), nylbrz hudebni, intencionalni. Melodie tak neni pouhou sekvenci
tén0, nybrz tim, co je vtéto sekvenci slySeno coby hudebni (tedy intencionalni) entita. TotéZz plati pro
harmonii, kterd nespociva v pouhé simulténnosti tond, a rytmus, jenz neni pouhym pravidelnym
SHukotem® (beat). SCRUTON, Roger. Rhythm, Melody, and Harmony, in: GRACYK, Theodore a
Andrew KANIA (eds.). The Routledge companion to philosophy and music. London: Routledge, 2014,
S. 24-47. V Hudebni estetice Scruton kritizuje Helmholtzovo pojeti harmonie prave proto, ze je
akusticke, a nikoliv hudebni — soustfeduje se tedy na akusticky fenomeén souladu, nikoli na fenomeén
konsonance. Tyz, Hudobna estetika, s. 75

101 Tamtéz, s. 37. To je ostatné jeden z rozdil mezi akustickym a akusmatickym poslechem -
materialni kauzalita je nahrazena kauzalitou virtualni. Nadto je podle Scrutona pro hudebni zazitek
charakteristicke, ze slySime skuteCné c, a nikoliv his Ci deses — akusticky, frekvencné, jsou sice
identicke, jejich hudebni vyznam je vSak odlisny. Srv Tamteéz, s. 371.

102 Tamtéz, s. 225. Ty atondlni skladby, které na nas vyznamné plisob, jSOu pro nas zajimave prave
proto, ze je mozné poslouchat je tonaliné. Tamtéz, s. 281. V jiném textu doslova pise, ze atonalni
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Schonberg, jehoz postupné kroky k atonalité vyvrcholily v dodekafonické metodé.'®® Jeji
princip je jednoduchy: ,,[T]kvi pfedevsim v konstantnim a vylu¢ném vyuzivani fady dvanacti
ruznych tont [tj. vSech ptltona chromatické stupnice, pozn. RS]. To piirozené znamena, zZe se
v fad¢ zadny ton neopakuje a ze se uziva vSech dvanacti toni chromatické stupnice, jenze v
jiném poradi.“'%* Ke generovani jiného pofadi jsou vyuZivany permutacni techniky jako

inverze ¢i raci postup a jejich disledkem je podle Schonberga pocit krasy.

Krasa ma totiz podle Schonberga (pfinejmensim v hudbg) formalni povahu a tkvi ve
srozumitelnosti. Rozumé¢jici poslucha¢ si podle n€j pocind nasledovné: nejprve uchopi
dvanactitonovou tadu (skladatelovu ideu) a nésledné oceniuje zpisob, jimz ji skladatel
opracovava.'®® Tak postupovali i tonalni skladatelé, tvrdi Schonberg, a dava nam za ptiklad
ctvrtou veétu Beethovenova Smyccového kvartetu F dur op. 135. Existuje-li né€jaky rozdil mezi
tonalni a atonalni hudbou, pak tkvi pouze ve stupni srozumitelnosti. A aby se srozumitelnou
stala 1 atondlni hudba, snazi se o emancipaci disonance. Tento pojem zjednodusené fe¢eno

oznacuje zrovnopravnéni konsonanci a disonanci.

Jak ostatné ukazuji déjiny zapadni hudby, sluch postupné piivykal novym a novym
souzvuklim, druhdy disonantnim. Proto dochdzi Schonberg k zavéru, ze tonalita je pouhou
konvenci, kterd sice organizuje nase vnimani hudby (obrazné feCeno tvaruje nas sluch),
muzeme se ji vSak zbavit a sdhnout po konvenci nové, dosud nevycCerpané. Naptiklad po
Schonbergové dvanactitonovém stylu. Dnes vime, Ze tento podnik nebyl GspéSny, nebot
tonalita rozvracena nebyla, ba naopak. To poklad4 Scruton za diikaz tvrzeni, Ze tonalita neni
konvenci: tonalita nebyla vytvofena, nybrZz objevena jako zéklad, piidorys, na némz se
odehrava hudebni déni.'®® Tonalita ¥idi na§ prozitek a formuje nase ofekavani: slySime c a

ocekavame e, nebot’ tonalita jednotlivé tony ,,obaluje” tonalnimi implikacemi.'®”

skladby musime slyset navzdory (hear against) jejich zamyslené organizaci. Tyz, Understanding music,
s. 12-13. Kolman nazyva Scrutonovu argumentaci jako transcendentalni: podobné jako je
eukleidovska geometrie podminkou moznosti existence geometrii neeukleidovskych, tak je tonalita
(Viadnouci podle Scrutona nasemu sluchu) podminkou moznosti existence atonalnich kompozic — a
podle Scrutona i podminkou jejich poslechu. KOLMAN, Vojtéch, cit. dilo, s. 52-54.

103 Schonberg byl samozifejmé dédicem tradice, ktera ve druhé poloving 19. stoleti hledala
(zejména tvari v tvar Beethovenovu skladatelskému vykonu) zplsob, jimZ nadale tvorit. Tonalita, ktera
byla svym zplsobem povazovana za vyCerpanou, byla tedy nejprve postupné rozsifovana. Na tyto
pokusy pak navazal Schénberg a rozhodl se nakonec pro radikalni feseni: tonalitu zcela zavrhnout.

104 SCHONBERG, Arnold. Sty a idea. Praha: Arbor vitae, 2004, s. 86.

105 Tamtéz, s. 84.

108 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 232.

197 Timto zplisobem funguiji hudebni o¢ekavani. Oproti tomu oCekavani, o nichz mizeme miuvit
v dodekafonické hudbé jsou intelektualni: oCekavat ton dodekafonickeé rady na zakladé rozpoznani
permutacniho postupu je vysledkem rozumoveho kalkulu. Tony, které zazni, vSak mohou nasemu
hudebnimu oCekavani znit arbitrarné. Viz Tamtéz, s. 203-204.
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Celou koncepci atonalni hudby pokladd Scruton za pomylenou, nebot’ predstavuje urcity
regres, ustup z hudebniho do akustického.'®® Tonalita stoji v samotném jadru hudebniho
prozitku a jeji tondlni organizace je podminkou jeji srozumitelnosti. S atonalitou sice rovnéz
prichazi ur¢ity typ pofadku, ten vSak neni hudebni, nybrz raciondlni.'®® OvSem, jak Scruton

s nadhledem komentuje: ,,Rozuméjici poslucha¢ neni po¢itag.«®

Hudba

Vstiic tedy nasi tfeti otazce. Vime jiz, ze zvuky jsou sekundarnimi objekty, a ze tony jsou
jistym zptusobem uchopené a uspofaddané zvuky. Rozdil mezi nimi by se dal vyjadfit i jinak,
nez jak jsme to ucinili vySe. Zatimco zvuky, sekundarni objekty, mohou vnimat vSichni
zivocichové se zdravym smyslovym aparatem (a mnozi daleko 1épe nez ¢loveék), schopnost
vnimat tony je vyhrazena rozumnym bytostem. S odkazem k Richardu Wollheimovi (a
analogicky k jeho pojmu ,,vidéni v, seeing in) Scruton tvrdi, Ze percepce tonu ma dvojitou

intencionalitu: ve zvucich sly$im tony.™ Tony jsou, stejné jako hudba, terciarni objekty:

Hudebni dilo je terciarnim objektem, stejné tak jako tony, z nichz
se sklada. Slyset hudbu dokaze pouze bytost s urcitymi
intelektualnimi a obrazotvornymi schopnostmi, a prave tyto
schopnosti jsou nevyhnutelné pro vnimani terciarnich kvalit."?

V tomto smyslu se terciarni kvality podle Scrutona podobaji wittgensteinovskym aspektiim,
nebot’ je jejich vnimani zavislé na nasi vuli a obrazotvornosti. Téma aspektli a aspektového
vidéni se objevuje v jedenacté sekci druhé Casti Filosofickych zkoumdani v souvislost se
slavnym obrazcem ,,kachnokralika®, v némz mitizu vidét bud’ kachnu, nebo krélika. Vidéni

aspektu je podle Wittgensteina prolnutim dvou ¢innosti, vidéni a mysleni — abych vidél onen

108 Tgmitéz, s. 261.
109 Tamitéz, s. 226, 279.
0 Tyz, The aesthetic understanding, s. 40.

™ Tamtéz, s. 96. K této myslence se Scruton blizi jiz ve své disertaci, kde pise, ze zkuSenost
s umenim zahrnuje intencionalitu odliSneho radu (a zapojeni odlisSnych mentalnich kapacit) nez bézna
zkusenost. Pri zkusenosti s uménim se uplatiuje predevsim obrazotvornost, ktera nam poskytuje
predstavy, které na rozdil od svych presvedCeni nepodfazujeme pravdivostnim podminkam
[unasserted thoughts]. TyZ, Art and Imagination, s. 77. Viz té2 HURNIK, St&pan. Scrutonovo pojeti
hudebniho vyznamu. Praha, 2021. Bakalarska prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra
estetiky, s. 177-20.

M2 Tamtéz, s. 159. Srv. rovnéz tyz, The aesthetic understanding, s. 87. Rozdil mezi sekundarnimi a
terciarnimi objekty (potazmo terciarnimi kvalitami) vtipne shrnuje ve vyse citovanem clanku Robert
Grant. Zatimco v pripadée terciarnich kvalit se mohu rozhodnout, ze je nechci vidét Ci slyset (nebot jsou
zavislé na vlii a predstavivosti rozumnych bytosti), u sekundarnich objekt’ si mohu leda zacpat usi
(nebot jsou zavislé jen na smyslovem aparatu vnimajiciho subjektu). GRANT, Robert, s. 184.
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obrazec z ur€it¢ho aspektu (¢i mezi aspekty dokonce ,,ptepinal®), nestaci mi pouze se divat.™®
Kdyz pak aspekt zménim, ma zkusSenost se promeni, ackoliv jeji materialni substrat zastal

identicky:

Timto zplsobem vidéna hlava nema také s hlavou vidénou onim
zplisobem sebemensi podobnost - i kdyZz jsou shodné. [...]
Vyjadreni zmény aspektu je vyjadrenim noveho viemu spolecne
s vyjadrenim viemu nezménéného.
Podobné to podle Scrutona funguje, kdyz poslouchame hudbu: ve sledu zvuki slysim tony,
které pak dale uspotadavam do dil¢ich hudebnich utvarti — ,,nahlizim*“ akustickou informaci
z ur¢itého aspektu. Jakym zplsobem tento proces funguje, a jakou roli v ném hraji metafory,

to bude tématem nésledujici podkapitoly.
2. Obrazotvornost, metafory a porozumeéni

Jak bylo feceno vySe, jednotlivé tony usporaddvame do melodickych, harmonickych a
rytmickych utvard. Tyto utvary jsou hudebni (terciarni), pro¢ez nejsou redukovatelné na sviyj
akusticky zaklad. Melodie proto neni pouhou sukcesi tond, stejn¢ jako harmonie neni jejich
simultdnnim znénim. Do hry, jak uz by mélo byt nyni zfejmé, vstupuji nase ocekavani
(,,magnetismus tont“, jak tomu fikd Scruton), integracni prace, a navic je$t¢ metaforické
pojmenovani. Proto mize Scruton fici, Ze melodie zni i ve chvili, kdy je ticho: melodie je

hudebnim fenoménem a vnimame ji jako pohyb.™®

Pohyb, prostor a Zivot

Pohyb, s nimz se setkdvame pii poslechu hudby, je paradoxni. Obvykle totizZ o pohybu
hovotime, jsou-li splnény tfi podminky: existuje-li prostorovy rdmec, objekt, ktery se v ném
nachazi; a dochazi-li ke zméné pozice objektu v tomto ramci.™® Nic takového vSak v hudbé
nenajdeme: hudebni pohyb je podle Scrutona vnitrni, je charakteristikou melodického utvaru

jako takového — materialné vzato se nic nehybe, a pieci dochazi k pohybu.'” Pravé proto neni

8 WITTGENSTEIN, Ludwig. Filosoficka zkoumani, s. 240.
4 Tamtéz, s. 238. Na roli obrazotvornosti a vile se poukazuje tamtez, s. 252 a 259.

5 SCRUTON, Roger, Hudobna estetika, s. 61. Stejné tak je hudebnim fenomeénem vnimanym jako
pohyb i harmonie a rytmus. S melodii budeme pracovat z toho ddvodu, ze na ni mdzeme fenomén
pohybu demonstrovat nejnazornéiji.

8 Tamteéz, s. 62.

7 Tamtéz, s. 64 a rovnéz tyz, The aesthetic understanding, s. 84: ,[S]lySime-li v hudbé pohyb, je
to fakt tykajici se nasi zkusenosti, s nimz nekoresponduje zadny skutecny pohyb ve vnéjsim svete.”

32



hudba redukovatelnd na akustickou, materialni udalost, nebot’ bychom tim anihilovali nase
aktivni uchopovani. Jak piSe Scruton: ,Porozuméni hudbé zahrnuje aktivni tvorbu
intenciondlniho svéta, vnémz se zvuky pfeménuji na tébny — na metaforické pohyby
v metaforickém prostoru.“"® A jinde: ,,Hudebni zazitek neni pouze percepéni. Je zaloZzeny na

metafore, kterd vznika pii slySeni neredlného pohybu v imaginarnim prostoru. "'°

Povaze vznikajici metafory se budeme vénovat vzapéti, nyni jesté nékolik slov k charakteru
onoho imaginarniho prostoru. I zde se jedna o prostor v metaforickém smyslu. Jeho existence
je umoznéna tou patrné nejvyznamnéjsi vlastnosti tonu — tébnovou vyskou. Ta v sobé zahrnuje
dva typy pofadku. Neptiekvapi nas, Ze mluvime-li o hudbé, nemiizeme ténovou vysku
redukovat na fyzikalné popsatelnou materidlni bazi — tedy poradek frekvencniho kontinua.
,,Hudba patii vyluéné do intencionalni sféry, ne do fise hmoty, jak tvrdi Scruton.'° Pfi vstupu
zvukli do intencionalni sféry ,,vnucujeme® frekvencnimu kontinuu ,kvazi prostorové
uspofddani tént rozmisténych v soustavé diskrétnich intervall, kterd se po oktavach

opakuje.“?!

Toto prostorové uspotadani je médiem, v némz se odehrdva hudebni pohyb, majici ovSem

casovy charakter. ,,Domnivam se,” poznamenava Scruton,

ze to vysveétluje rozsireny nazor, podle ngjz se v hudebnim zazitku
ocitame tvari v tvar Sasu: nejen udalostem v Sase, ale Casu jako
takovému, ktery se pred nami takrikajic rozprostira a nabizi se
kontemplaci, tak jako se pred nami v nasem zrakovém poli
rozprostird prostor. Casovy poradek se totiZz v akusmatickém
sveté rozklada a opétovné ustanovuje jako fenomenalni
prostor.'??

Ttreti klicovou metaforou, ktera je vedle pohybu a prostoru esencialni soucasti kazdého

poslechu hudby, je metafora Zivota. Tu Scruton spojuje predevs§im, avSak nikoli vyhradné, se

8 Tyz, Hudobna estetika, s. 331.

M9 Tamtéz, s. 225. Odpoutanost hudebniho pohybu od jeho materidalnich pficin doklada i fakt, ze
takrikajic preskakuje mezi riznymi nastroji. Vyzaduije-li si ¢ hrané klarinetem, aby bylo nasledovano e,
mlize jej zahrat tfeba hoboj.

120 Tamtéz, s. 101.

21 Tamtéz, s. 39. ,Hudebni prostor* je pouhym intencionalnim konstruktem, jak pise Scruton, a od
fyzikalniho prostoru se v mnohych ohledech lisi. Srv. tyz, The aesthetic understanding, s. 83. Vojtéch
Kolman v souvislosti se Scrutonovym , prostorovym® vnimanim hudby poukazuje na odliSny postoj
Theodora  Adorna: LAdorno  povazuje podobny slovnk za  projev = obecngjsiho
jevu objektivizace a zvécneni Casu, tedy neceho, co je viastné jeho negaci, resp. negaci vieho
procedurainiho, ¢inného a spontanniho, a co tak v ddsledku vede k ,infantilizaci“ hudebniho vnimani.*
KOLMAN, Vojtéch, cit. dilo, s. 127.

122 SCRUTON, Roger, Hudobna estetika, s. 84.
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zéazitkem rytmu. Jak uz by mélo byt nyni jasné, rytmus neni pouhou metrickou strukturou.
Utvareni rytmického utvaru jako intenciondlniho objektu je spojeno s nasimi hudebnimi
ofekavanimi a virtudlni kauzalitou, s nimiz se stfetdvame 1 pfi poslechu dalSich hudebnich
utvart: ,,Doby nendsleduji jedna za druhou; vznikaji jedna z druhé, odpovidaji si navzijem a
dychaji spole¢nym zivotem.“'?® Scruton ma za to, Ze pfi poslechu hudby do ni projikujeme
naSe porozumeéni zivotu, snimz mame intimni obeznamenost, a chiapeme hudbu jako

,,dychajici organismus*."2*
Metaforické pojmenovani a nevyhnutelnost

,Pokud odstranime metaforu, skon¢ime tim s popisem [description] hudebniho zazitku,
vyhlaSuje Scruton.?® Metaforické pojmenovani je v jeho koncepci ovSem nejen nezbytnym
prvkem naSeho popisu, nybrz i samotného uchopovéni [apprehension] hudby, které je
pfipadem obrazotvorné (¢i imaginativni) percepce. Ta neni vyhrazena pouze pro hudbu.
Pozorujeme-li napiiklad portrét, vidime takfikajic dvé véci nardz: na jedné stran¢ malbu, na
druhé strané v ni rozpoznavame néci tvar. S odkazem kjiz vySe zminénému Richardu
Wollheimovi a jeho dvojité intencionalité Scruton tvrdi, Ze mame pied sebou pfitomné dva
simultanni objekty percepce, pticemz v jednom vidime druhy.'® Jinymi slovy — rozpoznavam
aspekt, v pfipad€ portrétu aspekt obliCeje, pticemz si jsem ovSem védom, Ze se nejednd o
skute¢ny oblicej.

K témuz dochazi podle Scrutona pii metaforickém pojmenovani. Rekne-li mi basnik, Ze je
vecer porcelanem, vim, Ze porcelanem neni, ale uvazuji o ném tak, jako by porcelanem byl.
Rozpoznavam ,,porcelanovity aspekt veera: ,,Myslenky, jimiZ se zaobirame simultdnné,
mohou splynout do jedné predstavy — piedstavy, kterou nemiizeme popsat Iépe, nez jak to dela
samotna metafora.“'?” Metafora tudiz neni pouhou ozdobou, kterou bychom mohli nahradit
jinym slovnim vyjadfenim, nebot’ startuje nasi obrazotvornou percepci.’® A pokud se mi tato

nedafi, mize vnimavy kritik poukéazat na porceldnovité rysy vecera, ¢i na rysy hudby, v nichz

128 Tgmtéz, s. 50.

124 Tamtéz, s. 51. Vztah mezi hudbou a Zivotem je v8ak oboustranny. Scruton dodava, ze skrze
metaforické uchopeni hudby jako Zivota mizeme zpétné nahlédnout Zivot prostfednictvim hudby. Tim
se jiz dostavame do tésné blizkosti tématu etické moci hudby. Srv, rovnéz tamtéz, s. 220-221 a 323.

125 Tamitéz, s. 101. Slovo popis zvyrazn&no mnou.

126 Tamtéz, s. 96. Vidime tedy , skutecny obraz a imagindrni tvar.“ A pokud bychom v portrétu tvar
nevideli, t&zko bychom mohli tvrdit, Zze je nas zazitek uplny.

127 Tamtéz, s. 99.

128 \/ tomto rysu se Scrutonovo pojeti nachazi velmi blizko rfiznym teoriim napéti &i srazky, které se
objevily ve 20. stoleti pfi znovuobnoveném zajmu o metaforu, explicitné se Scruton hlasi k Maxi
Blackovi. Tamtéz, s. 90.
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muzeme kupfikladu rozpoznat zivot.'® Scruton shrnuje: ,,Zména aspektu je zménou jednoho
zéazitku na druhy, nevyvoldva ji vSak Zadnd zména ve vizualni informaci: jeji soucasti je
piechod od jedné nevyslovené myslenky [unasserted thought] k druhé, pfiCemz obé jsou

soucasti vizualniho zobrazeni, jehoz kontury zistavaji nezménéné. 0

Metafora je tedy nevyhnutelna z toho ditvodu, ze ndm miize zprostiedkovat zazitek, ktery
by byl jinak nedostupny. Metaforicky z4zitek nemtizeme redukovat na ne-metaforicky. Proto,
pokud z naseho zazitku hudby odstranime metafory pohybu, prostoru a Zivota, odstranime tim
podle Scrutona i podstatu samotného zazitku hudby.™' Bez vyse uvedenych metafor ,,nezbyde
po hudbé nic nez zvuk,* podobné jako z Jastrowova kachnokralika nezbyde nic neZ seskupeni

kiivek, ¢ar a teGek.'3?

Tato mySlenka je zajisté provokativni, procez se ji dostalo n€kolikeré kritiky. Malcolm
Budd ve svém ¢lanku tvrdi, Ze Scruton pieceniuje diileZitost metafor v ramci prozitku — jednak
jsou vici nému podle Budda sekundarni, jednak nejsou univerzalné piitomné.'® Nejprve udava
priklad barvy tonu: néjaky tobn mohu popsat jako kupiikladu meékky ¢i hebky a tento popis
muze byt zcela adekvatni. Pokud jej vSak neozna¢im s pomoci téchto pojmu (neuslySim ton
Jjako hebky, pfipadné nerozpoznam v tonu hebkost), milj zazitek nijak neutrpi — tobn mi bude
znit stale stejné.’®* A podobné je to podle Budda s pojmem prostoru: mohu sice hudbu
poslouchat jako pohyb v prostoru, tato konceptualizace ale ptichdzi aZ ex post, netyka se
podstaty hudebniho prozitku.'®5 A to samé kone¢né plati i pro metaforu zivota — piedstavovat
si hudbu jako zivot je mozné, nikoli v§ak univerzalné a nutné platné.'® Shrnuto: metafora neni
pfi poslechu hudby nevyhnutelnd, jak by chtél tvrdit Scruton, nybrz zbytna: mliZe byt uZite¢na
v ramci popisu (¢i koneckonct hudebni kritiky), nikoli vSak nutnd v rdmci uchopovani,

vyuzijeme-li pojmii, které uziva sam Scruton. Ten ostatné podobnym zpiisobem argumentuje

129 Tamtéz, s. 57.
180 Tamtéz, s. 99.
81 Tamtéz, s. 101.
182 Ty>, The aesthetic understanding, s. 85.

83 BUDD, Malcolm. Musical Movement and Aesthetic Metaphors. The British Journal of Aesthetics.
2003, 43(3), 209-223.

134 Tamtéz, s. 214. Piipomerime, Ze podle Scrutona musime slyet hudbu jako pohyb, prostor a
zivot, jinak se nejedna o zazitek hudby. Metaforicnost neni zalezitosti pouhého pojmenovani, nybrz
uchopovani hudby jako terciarniho objektu.

185 Tamtéz, s. 215.

186 Tamtéz, s. 221. Nazor, Ze pojmy, které Scruton razi, mohou byt uZitedné pro nas popis
hudebniho zazitku, nikoli vSak nezbytné pro jeho prdbéh, zastava i Rafael De Clercq, jenz diskusi mezi

Scrutonem a Buddem rozebral podrobnégji. Viz DE CLERCQ, Rafael. Melody and Metaphorical
Movement. The British Journal of Aesthetics [online]. 2007, 47(2), s. 156-168 [cit. 2021-8-7].
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v otazce reprezentace v hudbé.'™®’ Straussova Dona Quijota sice podle Scrutona muzeme
poslouchat jako portrét Cervantesova hrdiny — ovSem pokud by si né¢kdo spojil tuto
symfonickou baseil s né¢jakou jinou postavou, ba dokonce s pifihodami psa, ptisel by o néco?
,Jsme v pokuseni fici, Ze v podstaté o nic. Anebo pfinejmensim: o nic hudebniho. A pravé
tento argument je kli¢ovy.“'3® Ve své reakci na Budda ov§em Scruton trva na tom, Zze pokud
nebudeme slySet (imaginarni) pohyb v (imaginarnim) prostoru, vilbec nepochopime a

neuchopime klasickou harmonii a kontrapunkt ¢i fenomén melismatu.'3°

Metafora a exprese

Metaforami vSak neuchopujeme pouze obecné charakteristiky hudby, nybrz i expresivni
kvality jednotlivych kompozic. Scruton si bere za piiklad pasaz mési¢niho svitu ze Smetanovy
Vitavy. Pti jejim poslechu se ndm vybavuji predikaty jako ,,zarici, ,tipytivy* ¢i ,,hedvabny*.
Neznamena to, Ze by se Smetanova hudba tipytila nebo ze by néco tipytivého zobrazovala.
Hudba podle Scrutona nemiize nic reprezentovat. Je vSak nadana jistou expresivni silou, ktera
se ,,odhaluje v jeji schopnosti v nds tyto metafory vyvolat a presvédcit nas, ze jsou ptiléhavé.
Ptirozené, jejich pfiléhavost je zahadou, se kterou se neda nic délat.“™° I v tomto okamziku

argumentuje Scruton ve Wittgensteinov€é duchu. Mohli bychom fici, Ze Vitava je tipytiva

stejnym zpiisobem, jimz je stfeda tuc¢na:

Predpokladame-li, Ze pojmy ,tucny‘ (fat) a ,hubeny* (lean) jsou
oba dany, byl bys naklonén fici spise, ze streda je tucna a uterek
hubeny, nebo naopak? (Ja se priklanim rozhodné k prvnimu.) Maji
tu nyni tuény“ a ,hubeny” jiny vyznam nez svlj obvykly? — Maji
jiné pouziti. — Byl bych tedy mél viastne pouzit jinych slov? Jiste
ne. — Chci tady pouzit tato slova (s vyznamy, ktere jsou mibézne).
- Nefikam pritom nic o priCinach tohoto jevu. Mohou to byt

87 SCRUTON, Roger. Hudobnd estetika, s. 127-132.

188 Tamtéz, s. 132. Scruton je zde véren sveé maxime, ze referencnim bodem pri zkoumani hudby
musi vzdy byt hudebni prozitek a nase porozumeéeni hudbe, coz plati jak pro atonalni, tak pro programni
hudbu. Tamtéz, s. 374. Pouze analyzou prozitku (ovdem vedenou ve wittgensteinovskem duchu ze
stanoviska treti osoby, nikoli prostrednictvim introspekce) je mozno zjistit, zda je neco nutnou Ci pouze
moznou soucasti nasi zkusenosti s hudbou.

139 Tyz, Understanding music, s. 46. ,Musime slySet nahoru a dold, vpred a zpét, stoupani, klesani,
soubéh, vzdalenost, hustotu, blizkost, zrcadleni, inverzi, doprfedu, dozadu a tak dale.” Stejny néazor
zastava i ScrutonGv souputnik a obcasny kritik Jerrold Levinson, podle ngjz dllezitost fenoménu
hudebniho pohybu nelze precenit, nebot bez né&jz by z naseho hudebniho zazitku vyprchalo to
podstatné. LEVINSON, Jerrold. The Aesthetic Appreciation of Music. The British Journal of
Aesthetics [online]. 2009, 49(4), 415-425, s. 420.

40 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 142. Rovnéz zde plati, ze pokud neuplatnime pojmy
(nerozpozname melodii jako tfpytivou), nebude nas zazitek upliny.
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asociace z mych détskych dni. Ale to je hypotéza. At bude
vysvétleni jakékoli — onen sklon existuje. ™!

Vyznam Smetanovy hudby se timto pojmenovanim samoziejmée nevycerpava. To, co je na
ni pozoruhodné, neni to, ze je metaforicky feceno tipytiva. Pozoruhodné je, Ze v nas tento
dojem vyvold a jakym zplsobem jej vnas vyvold. Je to vSak pozoruhodné a zdroven
nevysvétlitelné. Exprese je podle Scrutona vazana na konkrétni dilo.™? Jednak je velmi zavisla
na kontextu — staci zménit n€kolik not, ba i jen jednu jedinou, a cely expresivni dojem se mize
vytratit —, jednak neni mozno vytvofit pravidla hudebni exprese, jakysi hudebni slovnik.'* To,
7e ma n¢jaka skladba urcitou expresivni silu, se ukéze az pti jejim poslechu — hudebni prozitek
zde opét piedstavuje urcujici vychodisko.'#* Takovy zazitek pak neni redukovatelny na slovni

popis, ackoliv ndm tento popis usnadiiuje porozuméni dané¢ kompozici, tvrdi Scruton.

Zavér, ze nemuzeme nijak vysvétlit, pro€ je hudba expresivni, se stal pfedmétem z4jmu
Paula Boghossiana.'*® Podle n&j se Scrutonovi nepodafilo vyftesit zasadni problém vlastni
teoriim exprese. Na jedné strané pro expresi plati, ze se netidi pravidly a je kontextualné vazana
na konkrétni dilo, na druhé zde médme obecné pojmy (tipytivy nemusi byt jen Smetana, ale i

Debussy), které¢ miizeme aplikovat na jednotliva dila spravné ¢i nespravné.

Pokud se miizeme ve svém usudku splést, méli bychom byt schopni fici pro¢. A pokud ma
hudba objektivni hodnotu, jejimZ konstituentem je 1 expresivni sila, méli bychom rovnéz byt
schopni fici pro€. Boghossian soudi, Ze Scruton se na hudbu diva v jistém smyslu podobné jako
Eduard Hanslick.'® Ten dosel k zavéru, Zze obsahem hudby jsou vyluéné ,,znéjici pohybové

formy* (tonend bewegte Formen) a snaha pfitknout hudbé mimohudebni obsah je

T WITTGENSTEIN, Ludwig, cit. dilo, s. 262.

42 Rovnéz zde bychom mohli sledovat wittgensteinovskou inspiraci: jednak se v prvni &asti
Zkoumani hovori o neoddélitelnosti myslenky od vyrazu (tamtéz, s. 131). Pfedevsim se vSak Scruton
dovolava Wittgensteinova intranzitivnino (neprenositelného) pojmu exprese, jenz se, pokud vim,
poprve objevuje v takzvané Hnéde knize v souvislosti s vyrazem tvare. Gramaticka forma véty ,Tvar
ma urcity vyraz” nas svadi k tomu, abychom si mysleli, ze jsou zde dva predmety - tvara vyraz. Ve
skutecCnosti vSak tento vyraz existuje pouze na této tvari a je od ni neoddélitelny. Podobné je tomu
s expresi hudebni skladby: ,tfpytivost” Vitavy neexistuje nikde jinde nez ve Vitavé. Viz tyz, Modra a
Hneda kniha. Praha: Filosofia, 2006, s. 196. U Scrutona se tyto myslenky nachaziin: SCRUTON, Roger,
Hudobna estetika, s. 142 a 156 a tyz, The aesthetic understanding, s. 50 a 54.

43 Rovnéz kontextudlni vézanosti toho, emu Scruton fka hudebni exprese, si vdima jiz
Wittgenstein: ,Jedno a totéz téma ma odliSny charakter v dur nez v moll, ale bylo by docela nespravne
hovorit o mollovem charakteru (U Schuberta zni dur obvykle smutnéji nez moll). WITTGENSTEIN,
Ludwig. Culture and Value, s. 96.

144 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 161.

45 BOGHOSSIAN, Paul. On Hearing the Music in the Sound: Scruton on Musical
Expression. Journal of Aesthetics and Art Criticism. 2002, 60(1), 49-55.

146 Tamteéz, s. 49.
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mimobézna.'*” A to pravé proto, ze nemizeme stanovit pravidla pro jeho generovani a v

posledku se ani dobrat vSeobecné shody.

Scruton je ovSem presvédCen, ze hudba vyjadiuje coby integralni soucast své formy
expresivni obsah, jehoz rozpoznani je zavislé na nasi zkusenosti s uméleckym dilem, pii niz
nam mize pomoci vnimavy kritik. Pravidla pro generovani exprese ostatné nemame ani
v jinych uméleckych druzich, a ptfesto pfislusSnym umeéleckym dilim ptiznavame expresivni
silu. Pokud ji podle Scrutona neuchopime, nepochopime hudebni skladbu, jeji ,,ne-sémanticky

vyznam®."8 Jak to ve zhuiténé podobné formuluje Stépan Hurnik:

[Hludebni vyznam je expresivnim, metaforicky determinovanym
gestem, jenz je zachytitelny pouze v okamziku esteticky
sympatetického prozitku hudebniho pohybu a ktery
nekonceptualné upomina posluchace na podstatné aspekty
lidské existence. Hudebni vyznam je bytostné asémiotickym a
asémantickym gestem, ktery nelze explicitné vyslovit. [...]
Rekneme-li, Zze dilo obsahuje expresivni vyznam, minime tim dle
Scrutona jeho schopnost vztahnout prozitek posluchace k
pojmoveé neuchopitelnym aspektim lidského Zivota jako
takového.™?

3. Eticka moc hudby

V kone¢ném dusledku tak hudba — ¢i 1épe feceno dobrd hudba —, poukazuje skrze své

expresivni kvality k lidské existenci a Zivotu vlbec. Jiz vySe jsme Vv souvislosti

47 HANSLICK, Eduard. O hudebnim krasnu: prispévek k revizi hudebni estetiky. Praha: Supraphon,
1973, s. 60. Tento mimohudebni obsah ma podle Hanslicka povahu citu: nejvétSim neduhem hudebni
estetiky jeho doby je fascinace schopnosti hudby vzbuzovat v nas emoce, procez je uvéznéna do
SJfemného panstvi citu“. Tamtéz, s. 30. Citovy obsah v hanslickovském smyslu Scruton hudbé
nepriznava: priklad ,smutné hudby“ pouziva od sveé disertace po své pozdni prace, je to ovSem
smutek coby metaforicky popisovana expresivni kvalita. K problematice pfriviastku smutny coby
viastnosti nezive entity srv. rovnez WITTGENSTEIN, Ludwig, Filosoficka zkoumani, s. 254.

148 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 165 a tyz, The aesthetic understanding, s. 39.
Porozumeéni hudbe je wittgensteinovsky receno projevem zivota Ci zivotni formy a to, zda lidé hudbé
porozuméli (a to jak ji rozuméji), v posledku zjistuieme z jejich projevd — z toho, jak se tvari, jak se
pohybuiji i jak o hudbe mluvi. Viz MONK, Ray, cit, dilo, s. 529. K témuz srv. SCRUTON, Roger, Hudobna
estetika, s. 327: ,Muzikalni reakce nespociva ve slovech, kterymi se snazime ji zachytit. Spociva spise
v mnohych zplsobech, jimiz se na hudbu pohybujeme, kdyz se ,hybeme a chapeme'‘.“ Pochopeni
hudebni exprese nespociva ve spravne pojmove identifikaci (,Vitava je tfpytiva“), nebot, jak jiz bylo
reCeno vyse, Scruton drzi kantovskou distinkci mezi estetickym a poznavacim soudem spocivajicim
v podrazeni pod pojem. Ona slavna kantovska bezpojmovost vSak u Scrutona neznamena uplneé
upreni podiu pojm( na estetickém soudu - podle Scrutona musime hudbu chapat za pomoci pojmd,
jinak ji neporozumime: na prvnim miste se jedna o pojmy pohybu a prostoru. Esteticky soud vSak timto
nekondi a jeho konecny vytézek se neda zcela pojmoveé uchopit (inak bychom se dopustili hereze
parafraze a nepatficne nas prozitek zredukovali). ,Expresivnost a nevyslovitelnost jdou ruku v ruce,”
jak pige Scruton. Tamtéz, s. 331.

49 HURNIK, Steépan, cit. dilo, s. 61.
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s rozpoznavanim zivota v hudbé uvedli, ze ndm poslech hudby jako Zivota zprostiedkovava

novy ndhled na Zivot jako takovy. Skrze poslech hudby doslova Iépe chapeme, co je zivot zac.

Prikladem, ktery Scruton voli, je klasickd harmonie, ktera ,ptfedstavuje archetyp lidské
spolupatfi¢nosti. Schopnost v§Simnout si basové linie a citit spravnost not z nich vyvérajicich
harmonii je schopnosti reagovat na $irsi svét, ctit jiné ndzory a zasadit sebe samotného do
moralné uspotadané¢ho univerza.” A Scruton pokracuje: ,,Skrze melodii, harmonii a rytmus
vstupujeme do svéta, v némz vedle ¢lovéka samotného existuji i druzi, svéta plné citu, ale 1
uspotadaného, disciplinovaného a ptitom svobodného. Proto je hudba silou, ktera dokaze

formovat charakter.*'%°

Hudba nés podle Scrutona zve do své sféry, zve nas, abychom se ,,identifikovali s jejim
pohybem a nasledovali jej, i kdyz pouziva zkratky a unika do banality a kli§¢.“"" Do hudby se

»Zapojujeme*:

cela nase bytost je absorbovana hudebnim pohybem a hybe se
spolu s nim, vyprovokovana pocateCnimi gesty imitace.
Objektem této imitace je zivot — zivot, ktery si predstavujeme v
podobé hudby.'5?

S hudbou vsak podle Scrutona ziroven sympatizujeme, podobné jako sympatizujeme
s lidmi, a na§ vkus je diky tomu vice neZ pouhym ,,souborem arbitrarnich preferenci® — je
projevem usporadanosti nasi duSe.'®3 Na jedné strané nas tedy hudba absorbuje a pfedava nam
ur¢ité moralni poselstvi, na druhé strané¢ jako posluchaci vyjadiujeme urcité moralni
stanovisko, pokud se do hudby nechame vtdhnout. Zd4 se tedy, ze podle Scrutona hudbu v
posledku hodnotime moraln€ a ona sama na nas takto pisobi. Anebo, pfinejmensim, moralni a
estetické jde ruku v ruce. Jak v§ak snadno nahlédneme, takova teze neplisobi pfili$ pfesvéd¢ive.
Slovy Nicka Zangwilla, mizeme se setkat s esteticky vnimavymi ,,surovci® (brutes), stejné

jako s esteticky indiferentnimi ,,svétci* (saints) a, miizeme dodat, se snoby, ktefi své preference

150 SCRUTON, Roger, Hudobna estetika, s. 450. Charakter neni formovan pouze harmonii coby
jednou ze tfi dimenzi hudby, ale i dimenzemi ostatnimi. Srv. tyz, Understanding music, s. 79.

1 Tamteéz, s. 54-55.
92 Ty Hudobna estetika, s. 323.

98 Tamteéz, s. 343. V tomto momenté& se Scruton priblizuje svému ,vnitrnimu* pojeti spriznenosti
moralnich a estetickych soudd z knihy Uméni a obrazotvornost rozebiranému vyse. Zaroven Scruton
o vkusu piSe, ze je ,zakorenén v Sirsim kulturnim kontextu,” pficemz smyslem pojmu kultury je
sPooukazat na vyznamneé rozdily mezi jednotlivymi formami lidského zivota” - pri uvazovani o vkusu tak
laviruje mezi pojetim univerzalistickym (kantovsky sensus communis aestheticus) a partikularistickym,
ktere je nastinéno zde a uz samotnou volbou slov odkazuje k Wittgensteinovi. Tato dichotomie do jiste
miry odrazi uvazovani o kulture jako sdilene Ci vysokée (herderovske, respektive humboldtovske). Viz
tyz, Beauty, s. 140-141.
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predstiraji.’®* Jakkoli je tato teze problematicka, Scruton argumentaci v jeji prospéch nevénuje
prili§ prostoru a vyuziva ji zejména pii své kritice popularni hudby, jak uvidime v nasledujici

kapitole.
Shrnuti

,Bez ohledu na to, jak t€zké mize byt popsat, co slySime v hudbg, je ale nepochybné, ze to
slySime, ze je to pro nas naprosto bezprostiedni a srozumitelné a Ze to v nds vzbuzuje
neoby¢ejny zajem,* piSe Scruton ve svém tvodu do filosofie.’™° V této kapitole jsem se pokusil
predstavit, jakym zplisobem se s nesnadnym tkolem popsat zkuSenost s hudbou vyrovnal
Roger Scruton. Nejzaz$im cilem pak bylo ukézat, jakym zpisobem se v jeho koncepci

proménuje hra tonti v etickou mocnost.

Nejprve jsem predstavil jeho analyzu fenoménu zvuku coby sekundarniho objektu.
Nasledn¢ jsem predvedl myslenku akusmatického poslechu zvuki a zptsob, jimz piejdeme od
zvukl k terciarnimu objektu hudby. V této souvislosti jsem se vénoval roli tonality,
obrazotvornosti a metaforického pojmenovavani. Zdlraznil jsem zaroven, Ze podle Scrutona
nemuzeme ani v nejmensim redukovat intencionalni objekty na jejich materialni bazi. Od
problému nevyhnutelnosti metaforického pojmenovavani hudby a moznych slabych mist

Scrutonovy teorie jsme kone¢né ptesli ke zpiisobu, jimz mtze hudba eticky piisobit.
V tomto bod¢ se Scrutonova teorie stdva nejproblematictéjsi. Jestlize Malcolm Budd
namital v pfipadé metaforického uchopovani, ze takovy pfistup k hudbé je sice mozny, nikoli

vSak nutny, v pfipadé etického hodnoceni hudby se dostavame na velmi tenky led.

154 ZANGWILL, Nick. Scruton's Musical Experiences, s. 103.

155 SCRUTON, Roger. Privodce inteligentniho Clovéka filosofii. Brno: Barrister & Principal, 2003, s.
121.
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lIl. Kritika popularni hudby

Schonberg zemrel, Ellington zemrel, ale kytara je vécna. Stereotypni
harmonie, otrela melodie a rytmus, o to diiraznéjsi, oc¢ je monotonnéjsi,
to je to, co zbylo z hudby, to je vécnost hudby. Na téchto jednoduchych
kombinacich not se mohou vsichni sjednotit, vzdyt je to byti samo, které
v nich kFict své radostné Ja tu jsem! Zddny souhlas neni hlasitéjsi a
Jjednomysinéjsi nez prosty souhlas s bytim. Na ném se shodnou Arabové
s Zidy i Cesi s Rusy. Téla se pohybuji do rytmu tonii, opila védomim, Ze
existuji.

— M. Kundera, Kniha smichu a zapomnéni

Vychozim predpokladem této prace bylo, ze Scrutonova kritika popularni hudby ma dvoji
charakter, esteticky a moralné-politicky. Scruton chape popularni hudbu jednak jako umélecky
podfadnou, jednak jako mravné Skodlivou. Proto bylo tfeba nejprve predstavit Scrutonovy
nazory na kulturu a jeji vyznam v zivoté ¢lovéka i spolecnosti a stejné tak nezbytné bylo
predstavit Scrutonovu filosofii hudby, jejiz nedilnou soucasti je piresvédceni o moralni sile
hudby. Nyni jiz miiZeme ptikro€it k samotnému piedstaveni kritiky popularni hudby. Nejprve
se budu vénovat samotnému pojmu populdrni hudby. Nésledné zaméfim svou pozornost na
estetické vyhrady, jejichz vyznacnou soucasti je Adornem inspirovana kritika regrese slySeni.
Nasledné prenesu svou pozornost k otazkam moralni Skodlivosti popularni hudby. V zavéru

kapitoly se pak pokusim kriticky se ke Scrutonovym nazortim vztdhnout.
Popularni, masova, nizka

Jiz v prvni kapitole této prace byla zminéna tendence, jiZz Pavel Zahradka oznacuje jako
»esteticky hierarchismus‘ — tendence postulovat dvé tfidy uméleckych dél, které se od sebe
odlisuji estetickou hodnotou.”™® Podstatné na této snaze je, ze nespoliva v porovnavani

jednotlivych dél, nybrz celych zanrd ¢i uméleckych druhd.'®” Sam Zahradka pracuje

156 ZAHRADKA, Pavel, cit. dilo, s. 31. Esteticky hierarchismus je ze sveé podstaty esencialismem, dila
jednotlivych kategoril povazuje za z podstaty odlisna. Zddvodnéni toho, v ¢em konkrétné ma takova
odlisnost spocivat, vypocitava Zahradka celou radu. Zaroven tento postoj kritizuje ze sociologickych
&i sociologizujicich pozic. Kritické namitky vici estetickému hierarchismu budou uvedeny pozdé;i
v souvislosti s kritickou reflexi Scrutonovych nazor.

187 Tuto tendenci mlizeme podle Zahradky nelézt nejpozdéji v renesanci. Tamtéz, s. 16.
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s pojmovou dvojici popularni X vysokeé, proti vysokému bychom ov§em mohli postavit i uméni
masoveé:. sam Zahradka poukazuje na provazanost kritiky populdrniho uméni s pojmem masy,
ktera ma byt jeho konzumentem.'® Pojem masy zaroveni ukotvuje rozdil mezi vysokym a
popularnim ¢i masovym v moderni dobé — jak piSe Umberto Eco: ,,Situace znamé jakozto
masova kultura nastava v tom historickém okamziku, kdy masy v roli protagonisty vejdou do
spole¢enského zivota a stanou se spoluzodpovédnymi za stav vetejnych véci.“'®® Tento vpad
mas se stal popudem pro konzervativni kulturni kritiku, k jejimuz odkazu se hlasi i Roger

Scruton. Kupiikladu Ortegu y Gasetta dési ,,vzpoura davi®, v niz

davy dosahly plné spolecenské moci. Protoze vsak davy, prave
proto, Ze jsou davy, nemohou a ani neumeji fidit svou viastni
existenci, tim méné viadnout spoleCnosti, trpi nyni Evropa
nejvaznéjsi krizi, jaka mohla zemé, narody a kultury potkat.'®©

Popularni kultura je tedy zpravidla chapana jako esteticky méné hodnotny segment tvorby
predstavujici dasledek socioekonomickych promén spjatych s moderniza¢nimi procesy.
Popularni tudiz nepoukazuje k mife obliby, nybrz ke strukturnim rystim dé¢l dané kategorie.™
Totéz mizeme vztahnout rovnéZ k popularni hudbé coby k jednomu z druhil popularni kultury.
Jak piSe John Fisher: ,,[K]vantitativni popularita neutvaii hudebni kategorii — popisuje spise

vztah k publiku nez vlastnosti hudby, které by mohly definovat jeji svébytny typ.“'®2 Podle

98 Tamtéz, s. 56. Dalsimi pribuznymi pojmy jsou nizké umeéni (tento vyraz nejvice implikuje
podradnost takto oznaCovanych dél), v pripadé hudby se mlzeme kuprikladu u Adorna setkat
s terminem lehka hudba, ktery stoji proti hudbé vazné a poukazuje mimo jiné k (ne)snadnosti recepce.

159 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha: Svoboda, 1995, s. 25. Podobny nazor zastava i
sociolog Edward Shils, podle néjz se spoleCnost stava masovou, kdyz se ,masa populace zacleni do
spoleCnosti.“ SHILS, Edward. Mass Society and Its Culture. Daedalus (Cambridge, Mass.) [online].
Boston: American Academy of Arts and Sciences, 1960, 89(2), 288-314 [cit. 2021-2-20], s. 288.
Hannah Arendt, které se o Shilse explicitné opira, pak poukazuje na fakt komodifikace, ktery je
s moderni (masovou) spoleCnosti spojen: kultura se stava zbozim, které se spotrfebovava. ARENDT,
Hannah, cit. dilo, s. 210. Historickou podminénost masového uméni pak zddrazniuiji i soucasnéjsi autori
veénujici se tomuto tématu, napriklad Noél Carroll.

160 ORTEGA Y GASSET, José. Vizpoura davil. Praha: Nade vojsko, 1993, s. 37. Nyni zde oznaduje
prelom dvacatych a ftricatych let. Vysvétleni souvislosti mezi pojmy davu a masy (spolu s kritikou
zejména druhého pojmu) predklada britsky literarni védec John Carey. Viz CAREY,
John. Intelektualové a masy: pycha a predsudky v kruzich literarni inteligence 1880-1939. Praha:
Academia, 2021, s. 31. Konzervativni kulturni kritika (nasycena evidentnim odporem k myslence
demokracie a rovnosti lidi) byla brzy nasledovana odlisné orientovanou kritikou z marxistickych pozic
(zejmeéna v ramci kriticke teorie Frankfurtskeé skoly, jmenovité u Adorna).

170 pochopitelné neznamena, ze by strukturni rysy s mirou obliby nesouvisely, na coz poukazuje
napriklad vyse jmenovany Noél Carroll ve své koncepci masoveho umeéni: to musi byt jednak
produkovano masovou technologii, zarovern vSak musi byt pristupné sirokému spektru potencialnich
konzumentd, tedy nepoudenému publiku. CARROL, Noé&l. Podstata masového uméni. In: ZAHRADKA,
Pavel (ed.). Estetika na pfelomu milenia. Brno: Barrister & Principal, 2010, s. 247-278.

62 FISHER, John Andrew. Popular Music. In: GRACYK, Theodore a Andrew KANIA (eds.). The
Routledge companion to philosophy and music. London: Routledge, 2014, s . 405-415, cit. s. 410. Coz
mMimo jiné znamena i to, ze mnozi interpreti z ranku popularni hudby mohou byt neoblibeni.
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hudebniho slovniku Grove je popularni hudba ,,povazovana za méné hodnotnou a komplexni
nez hudba véazna (Ci artificidlni, art music) a za snadno pristupnou velkému poctu hudebné
nevzdélanych poslucha¢t, nikoliv elité.“!®3 Citované slovnikové heslo udava nékolik
historickych zloml od vzestupu prodeje partitur na prelomu osmnactého a devatenactého
stoleti (jejimz privodnim jevem bylo mimochodem muzicirovani v méstanskych domech
podnécujici zajem o komorni tvorbu) az po povale¢ny nastup rock’n’rollu, ktery ,,navazoval
na vzor ragtimu a jazzu a rychle se rozsifil po celé Evropé.©'®* Pravé k tomuto mezniku pii

svém pojednéavani popularni hudby odkazuje Roger Scruton:

Pokud si seriozné polozime otazku, kdy zapocala transformace
popularni hudby, odpoved bude jednoznaCna: ve dvacatem
stoleti, kdyZz byla bluesova a jazzova tradice zredukovana na sadu
opakovatelnych melodickych a harmonickych formuli spojenych
neustavajicim ,beatem’. [...] PriCiny vzniku tohoto druhu hudby se
nedaji uplneé objasnit, ackaoli je zfejme, Ze urcitou roli sehral vynalez
gramofonu a radia, stejné jako vzestup noveho demokratickeho
Clovéka.'6°

Ptedevsim vsak Scruton utoc¢i na hudbu ,,dnesnich mladych® (minéni mladi lidé z ptelomu
milénia), tedy predev§im rockové skupiny jako Nirvana, Oasis, The Prodigy, The Rolling
Stones a podobné.'® Kdyz tedy Scruton hovoti o popularni hudbé, ¢asto ji ztotoziuje s hudbou

rockovou.’®” Proto na jedné strané usetfil své kritiky Arta Tatuma ¢&i Ellu Fitzgerald (ale

63 MIDDLETON, Richard. Popular Music. Grove Music Online [online]. Oxford University Press,
2015 [cit. 2021-10-21]. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/
10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000043179.

164 Tamtéz. Oba zmifiované krajni zZlomy jsou navézany na socioekonomické souvislosti, jimiz jsou
Vv prvnim pfipadé industrializace a vzestup burZoazie, ve druhém povaleCny baby boom a dlouhy
ekonomicky rtst. Dllezitost druného mezniku nelze precenit, nebot ,[v]Sechny pozdgjsi typy hudby,
které se staly novym mainstreamem populéarni hudby, ,pop*“ nebo ,rock*, maji sv{j ptvod v rock and
rollu. [...] Mladez se stala hlavnim odbytistém hudebniho primyslu a rozhodujicim arbitrem vkusu. [...]
Vyjimecné dobre se [hudba rock’n‘rollu] hodila k Sifeni v nahrane podobeé [...], a kdyz si to hudebnici
uvedomili (Buddy Holly byl pravdépodobné prvni), stala se prvni popularni hudbou urCenou k
nahravani.“ Tamtez.

185 SCRUTON, Roger, Hudobna estetika, s. 422. Slovo transformace zvyraznéno mnou. K témuz
srv. rovnez vyrok, ze ,velké dny americke popularni hudby jsou mozna jiz minulosti: rock'n'roll zmenil
blues z lyrickeé zpoveédi na dionyskou exhibici.“ Tyz, Understanding music, s. 216.

166 srv. tyz, Moderni kultura, kap. 9 (Kult miadi). Rolling Stones do tohoto vybéru na prvni pohled
generacné nepatfi, spadaji vSak do negj stejné jako Michael Jackson, nebot se ,brani starnuti a odmitaji
dospéet”. V protikladu k nim pak stoji kuprikladu Frank Sinatra, ktery se z adolescenta promenil
V ,jemneého a zbozného muze“. Tamtez, s. 137. V knizce o moderni kulture nabyva Scrutonova kritika
popularni hudby misty charakter (sebe)parodie — napriklad kdyz dale pise, ze , [e]lektricka kytara vdeci
za mnohé ze sve pritazlivosti skuteCnosti, zZe si ji hraci na sebe privazuji a mavaiji s ni jako s robertkem.*
Tamtéz, s. 132.

167 Jak ve svém textu pise Allan F. Moore, pojmy popularni hudby a rocku slouzily od Sedesatych
let minulého stoleti jako synonyma oznacuijici hudebni mainstream. Naruseni tohoto usporadani prinesl
vzestup elektronické hudby a hip hopu v pribéhu let osmdesatych, ktery Scruton az na letmé zminky
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dokonce i1 Beatles ¢i Bruce Springsteena, pro néz nasel ¢astecné uznani), na druhé stran¢ se
pokud vim vazné nezabyval rapem ¢i hip hopem. A 1 pii pojednavani rockové hudby jsme
svédky jistého lavirovani — zejména v pozd¢jsich letech viici ni Scruton zacal byt smiflivéjsi a
ze diive zavrzenihodné kategorie uméni vyzdvihoval Metallicu, a dokonce nachazel pochopeni

i pro fanousky heavy metalu.'®
,Haraburdi vznasejici se na vlnach more ramusu'

Zatnéme nejprve s estetickou kritikou popularni hudby, v jejimz ramci Scruton napada
textovou 1 hudebni slozku. Vime jiz z pfedchdzejici kapitoly, Zze hudba se rozviji ve tfech
dimenzich — melodické, harmonické a rytmické. Tyto tfi dimenze (nebo také dil¢i intencionalni
hudebni utvary) jsou rovnéz konstituenty estetické hodnoty hudby, a proto se poslucha¢ hudby
snazi ,,nasledovat cestu hudby, v niZ se rytmus, melodie a harmonie rozvijeji podle své vlastni
logiky.“1®® Esteticky problém popularni hudby podle Scrutona spodiva vtom, ze tyto
fundamentélni hudebni slozky zde de facto chybi, nebot’ maji vnéjSkovou povahu (external

nature).

Zatnéme u rytmu coby ,esence popu.“'’® Plati pro né&j, ze je vice nez ,,metrickou
strukturou®, nebot’ ,,[d]oby nenasleduji jedna za druhou; vznikaji jedna z druhé, odpovidaji si
navzajem a dychaji spoleénym zivotem.*“'”! Opakem rytmu je pak beat (¢esky bychom snad
mohli fici ,.tlukot”) — ten coby pouze akusticky objekt sice umoziuje vyvstani rytmu, sam

ovSem rytmem neni. Proto plati, ze

[hJudebni skladba Mize mit siny tlukot (beat), ale maly nebo

P v s

vyznacuiji lehkym rytmem a odmitnutim zddraznéni taktove linie. 2

Hudebni skladby vyznacujici se silnym beatem nalézame podle Scrutona piedevsim na poli

populérni hudby. Jeji pisné jsou sice na prvni pohled siln€ rytmizované, ovSem tato rytmizace

o technu (coby hlasu strojd, které zvitézily nad lidskou reci) v Moderni kulture nijak nereflektuje. Viz
MOORE, Allan, F. Rock. In: GRACYK, Theodore a Andrew KANIA (eds.). The Routledge companion to
philosophy and music. London: Routledge, 2014, s. 416-425, zejm. s 417.

168 SCRUTON, Roger. Music as an Art. London: Bloomsbury Publishing, 2018, s. 4. V dfiv&jsich
pracich se vysmival marnosti snahy na popularni hudbé ,nalézt néco pozitivniho* & moznosti ,smyslu“
heavy metalu. Tyz, Moderni kultura, s. 200 a Hudobna estetika, 446.

169 Tamtéz, s. 449-450 a tyz, Music as an Art, s. 35-36.
70 Ty, Music and Morality.

M Ty, Hudobnéa estetika, s. 50.

172 Tyz, Understanding music, s. 65.
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je dilem bici soupravy, na niz bubenik s mechanickou pravidelnosti vytlouka zpravidla
ctyfdoby takt naprosto nezavisle na melodické a harmonické organizaci: ,,Beat neni rytmem,
je to jen smutny poziistatek: obnazena kostra rytmu zbavena zivota.“" Pravé naopak je tomu
u vazné hudby, ba i u star$i hudby populérni — Scruton zminuje neworleansky jazz, kde nebyly
perkuse potieba a pouzivaly se jen jako ,,dekorace*. Naproti tomu rockova hudba, napiiklad
pisné Nirvany ¢i kapely Oasis, by se bez bicich souprav neobesla.'”* Zatimco rytmus
posluchace zve, aby se s nim pohyboval, beatem rocku ¢i dokonce heavy metalu je posluchac

bombardovan.'”®

Podobné vnéjskovou a mechanickou povahu maji podle Scrutona rovnéz melodie popularni
hudby. V tradi¢nich popularnich pisnich pfedstavovala melodie vyznaény rys, diky némuz si
bylo mozné zapamatovat text a piidat se ke kolektivnimu zpévu.’”® Souc¢asny pop podle ngj
vSak neukazuje, Ze by na melodii pisné zalezelo, a nenabizi ani naznak melodické
vynalézavosti — v popové pisni zaujima Gstfedni postaveni beat vytloukany na perkuse. Popové

melodie jsou pak spiSe jakymsi standardizovanym hudebnim polotovarem,

jsou skladany z kratkych mollovych nebo durovych diatonickych
frazi bez jakychkoliv vnitfnich obmen nebo prodlouzeni a zmény
tonin jsou do znacné miry nahodilé. Dokonce i kdyz se pop snazi
byt lyricky, je melodie skladana ze standardizovanych jednotek,
které je mozné usporadat do jakéhokoliv poradi, aniz by se tim
jejich ucinek jakkoliv oslabil nebo umocnil. Nejde o to, ze by tato
hudba neméla melodii; jeji melodie vSak pochazi kdo vi odkud, asi
jako jidlo v mrazacich v supermarketu, urCené k ohrati v
mikrovinné troubé.”

Hudebni standardizace jsme svédky i ve tfeti, harmonické dimenzi. Klasickd harmonie,

»archetyp lidské soupattiCnosti, se rozviji diky samostatnému horizontdlnimu vedeni

78 Tyz, Hudobna estetika, s. 450.
74 Ty, Understanding music, s. 66-68.

75 Tyz, Music and Morality. Publikum heavy metalu spolu proto netanci, nybrz pouze klepe hlavami
a navzaem se strka v davu. Jak ovSem Scruton pripousti v jiném svem textu, rytmus vnéjskove
povahy mdzeme nalézt i ve vazné hudbé; jako piiklady uvadi Sibeliliv Houslovy koncert ¢i Waltonovu
Prvni symfonii. Tyz, Rhythm, Melody, and Harmony, s. 27.

176 Tyz, Music and Morality. Tradini popularni pisni Scruton v tomto kontextu mini folklorni tvorbu,
tedy tzv. lidove pisné.

7 Tyz, Moderni kultura, s. 131. V souvislosti se zmifiovanym jidiem ze supermarketu” bychom
mohli poukazat na odpor britskych intelektualll ze zacatku dvacéatého stoleti (k nimz se Scruton
rozhodné hlasi) vici jidlu z konzerv coby emblému masovosti, jehoz si ve vyse citované studii v&ima
John Carey. Viz CAREY, John. Intelektualoveé a masy, s. 32.
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jednotlivych hlast, které se k sobé vertikalné vztahuji.'”® | Tento pfistup byl uznavanym
zékladem harmonie nejen ve vazné hudbe¢, ale i v jazzu a ve vSech druzich popularni hudby
kromé& onoho soucasného.!”® Souvisi to v prvni fadé s nastroji: syntezator je s to zahrat po
jediném dotyku celé akordy, na elektrickou kytaru se nevybrnkévaji jednotlivé tony, ale
pouzivaji se ,,antiharmonické prostredky*, totiz ,silové akordy (power chords) dotvorené
elektronickym zkreslenim.“'®° Scruton poznamenava, Ze harmonii tak fidi pohyb ruky, namisto
pohybu hudby — akord se hraje sou¢asnym uderem (diktovanym beatem) na nékolik strun,
vztahy mezi jednotlivymi hlasy neexistuji. V disledku tak v popularni hudbé schazi pohyb
hodny toho jména, ktery je podle Scrutona zdkladnim hudebnim fenoménem. Melodie a
harmonie (o rytmu nemluve¢) nemaji zac¢atek ani konec, v hudbé neexistuje zadny vyvoj, nebot
,,[h]Judba nejdiiv vybuchne, pak se opakuje, a nakonec zmizi do ztracena. [...] Re¢eno jinymi
slovy, chybi vném [minén moderni pop, pozn. RS] hudebni dé¢j, chybi v ném hudebni

mysleni. 18!

Vedle hudby, kterd se v popu podle Scrutona stdvd mofem ramusu, disponuji pisné jeste
vyznamnou textovou sloZkou. Ta podle Scrutona vychazi zkultury ,téméf naprosté
nesrozumitelnosti a ,,vyznacuje se zdmérnou ponurosti, kterd predstavuje ,,odlidsténi ducha
pisné.“"®2 Slova popové pisné jsou gramatickym haraburdim, které je podavano ,,skiehotanim
a hekédnim*. Populdrni pisn¢ stejné jako dalsi produkty postmoderni (nejen popularni) kultury
cht&ji ,,nakydat na zivot hnij,” feceno slovy D. H. Lawrence, jez si Scruton vypijcuje.’®3
Popové texty ovSem nestoji v centru Scrutonovy kritiky —jiste, jsou plné nésili, sexu a rebelstvi,
ovSem ,,i kdyby kazda popova piseil sestavala ze zhudebnéni Kristovych blahoslavenstvi [...]

na ucinku, ktery je sd€lovan prostfednictvim tont, by to nezménilo nic nebo jen malo [...].<"84
Hudebni fetis a regrese slyseni

Mohli bychom shrnout, ze ve vSech tfech dimenzich, jez jsou hudbé& vlastni, je popularni

hudba nedostatecn¢ komplexni. Pokud nam viibec poskytuje potéSeni, je to potéSeni, které nas

178 178 SCRUTON, Roger, Hudobné estetika, s. 450 a tyz, Moderni kultura, s. 132.
79 Tamtéz.

180 Tamtéz a ty2, Hudobnd estetika, s. 448. Power chord oznacuje zpravidla zakladni ton a kvintu
nad nim, vynechava se tedy tercie (procez neni akord ani mollovy, ani durovy) a hraje se dvojzvuk.

81 Tyz, Moderni kultura, s. 133.

182 Tamtéz, s. 131 a tyz, Hudobna estetika, s. 451.
183 Tyz, Moderni kultura, s. 135 a's. 93.

184 Tyz, Music as an Art, s. 236.
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nestoji ve srovnani s poslechem tradi¢nich forem vazné hudby zadnou namahu, potéseni, které
je tak (pfinejmensim ve Scrutonovych o¢ich) méné hodnotné.™° Piirovnani k polotovaru se
zde jevi jako pomérné piiléhavé: standardizovany pokrm, ktery ¢lovéka zasyti, ale nenabidne
mu o mnoho vic, nebot’ to ani neni jeho cilem. Scruton se v tomto bod¢ hlasi k Adornovi a jeho
kritice popularni hudby. Rovnéz Adorno kritizoval standardizovanou ,,Jehkou hudbu* coby
soucast ,.kulturniho prumyslu‘ nabizejici pouze ndhrazku pozitka: ,,[M]luv¢i lehké hudby [se
namahaji] obhajovat z hlediska estetiky takovouto standardizaci, ktera neni nez projev
hudebniho zvécnéni, obnazeného zbozniho charakteru, a stirat tak rozdil mezi fizenou masovou

produkci a uménim.'8®

A jakkoli jinak oznacuje Scruton Adorna za ,,zoufalého neomarxistu®, hlasi se rovnéz k jeho
textu O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu.’®” Adorno zde provadi jakousi diagnozu
soudobého hudebniho provozu a zavadi pojem hudebniho fetise, jehoz vyznam vdeéci za mnohé
své freudovské i marxovske inspiraci. Marxovo pojeti fetiSe z prvniho dilu Kapitalu zdiraziuje
jeho sepéti s procesem komodifikace souvisejici s dominanci sménné hodnoty. Jak piSe
Adorno: ,,[V]e skuteCnosti se ¢lovék modli k penézim, které sam vydal za listek na
Toscaniniho.“"®® Freudiv fetis je pak afektivné obsazenou jednotlivinou, fetise jsou ,,senzualni
drazdivé momenty [...] vytrzen[¢] ze vSech funkci, které by jim mohly dat smysl.“"®® Tim, co
by mohlo dat partikularnim momentim smysl, je celek — ten je vSak pravé zakryt fetisi.
V disledku toho se podle Adorna rozpadé vnitini struktura skladby, kterd se stdva pouhym
,konglomeratem napadd®“. Anebo, fecCeno Scrutonovymi slovy, je feti§ ,,iluzorni ndhrada
hudebni myslenky, kterd vede posluchace cestou nejmensiho odporu a €ini z néj spotiebitele

konzumniho produktu.*'9°

185 Ty>, Undertsanding music, s. 214.

88 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby. Praha: Filosofia, 2015, s. 37. Adorno je véak
radikalngjsi nez Scruton, nebot pro némeckeého teoretika ,[jlazz i ve svych nejrafinovanegjsich formach
nalezi k lehké hudbeé.” Tamtéz, s. 44. Pro Scrutona je naopak mezivaleCny jazz, ba i pozdejsi hity
z padesatych a Sedesatych let, prikladem kvalitni popularni hudby — hudby pred osudnou negativni
transformaci. AdornQv pfistup je zaroven diferencovang;si, protoze dialekticky: odhaluje standardizaci
rovnéz na poli vazné hudby, nebot ani ona (zejména jeji méné nadani reprezentanti) nedokaze zcela
odolat tlaku komercionalizace ¢i komodifikace. Tamtéez, s. 43.

87 ADORNO, Theodor W. O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu [online, cit. 2021-2-3].
Prelozil VOJTECH, Ivan, redakéné upravil BEK, Mikulas. Dostupné z:
is.muni.cz/el/phil/podzim2015/US_42/um/27560970/Adorno_Fetisovy_charakter.pdf

188 Tamtéz, s. 6.

189 Tamtéz, s. 5.

190 SCRUTON, Roger, Hudobna estetika, s. 421. O tom, ze je takova analyza v pfipadeé dnesni (bez
nadsazky primyslové produkované) popularni hudby priléhava, svéddi sluzby jako HitPredictor, ktery
»predikuje’, ze kterych skladeb se stanou hity tak, ze internetovému publiku tfikrat za sebou pusti
ustredni motiv nove pisné a nic vic jim k ni nesdéli. Pointa sluzby spociva v posouzeni Cire ,chytlavosti”
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Disledkem toho, Ze jsou posluchaci vystaveni zfetiSizované hudb¢, je 1 proména jejich
hudebniho vnimani — neboli ,regrese slySeni“. Tento pojem u Adorna oznacuje slySeni
,,zadrzované na infantilnim stupni“.'®" Komodifikovany hudebni provoz brani v rozvinuti
schopnosti komplexniho poslechu hudby. Zadrzovani jeho vyvoje se projevuje vyzadovanim
jednoduchych drazdivych momentd (napft. ,hezké“ ¢i ,,dojimavé™ melodie), které¢ jsou
poslouchéany atomisticky, bez vztahu k celku, ktery ¢asto ani neni piitomny. Nase kultura proto
jiz neni kulturou poslechu, nybrz kulturou slyseni: vétSina populace podle Scrutona neni
schopna soustfedéného poslechu vyzadujiciho dlouhotrvajici pozornost.’®? Popularni hudba

tak proménuje celou hudebni kulturu, nebot’, jak pise Scruton, nové publikum

uprednostruje nenaroc¢nou homofonii pred slozitou polyfonii,
nekonecCne opakovani pred neustalym rozvienim, akordicke
bloky pred harmonii vedenou v hlasech, pravidelny tlukot (beat)
pred posouvajicimi se pfizvuky a neohraniCeny zpév pred
ohraniCenymi  melodiemi. Tato ocCekavani vypéstovala
popkultura.’®3

Proto podle Scrutona stoji pted hudbou dneska velkd vyzva. Musi se vyporadat
s infantilizovanym slySenim posluchac¢ské masy, zdroven vSak nesmi podlehnout pozadavkiim
,modernistické byrokracie“ po samoucelné obtizné hudbé.'®* Odpovédi podle Scrutona
nemuze byt minimalismus Reichova ¢i Glassova raZeni, ktery vychazi vstfic poslucha¢im

ocekavajicim repetitivni rytmus, chytlavé melodické rudimenty (spiSe neZ plnohodnotné fraze)

pisneé ve vakuu.” THOMPSON, Derek. Hitmakeri: tajemstvi popularity v ére rozptylovani. Brno: Jan
Melvil Publishing, 2017, s. 41-42. Thompsonova kniha mimo jiné doklada i vysokou miru standardizace
popularni hudby, jejiz velka Cast se odehrava ve Ctyrakordovém schématu | — V — VI — IV. Podle
Thomsona to vSak nelze pouzit .k podepreni argumentace, ze pop-music je Cisté derivativni. Takovy
pohled je [...] podle vieho zpatecnicky,” nebot podle Thompsona je ,ucelem hudby dojmout
publikum,” coz dana dila spinuji. Tamtéz, s. 64. V celé knize se zraCi nebahla skuteCnost, zeThompson
je novinar s minimalni orientaci v humanitnich védach i schopnosti reflexe a v celé jeho knize se
projevuje naivni nahled jejiho autora (mohli bychom jej shrmout do kréda ,trzné uspésné znamena
moralneg, esteticky etc. spravne”).

191 ADORNO, Theodor W, cit. dilo, s. 10.

192 SCRUTON, Roger, Music as an Art, s. 71 a Rhythm, Melody, and Harmony, s. 36. Kantovsky
feCeno tak hudba prestava byt umeénim krasnym a stava se uménim pouze prijemnym. Srv. tyz,
Hudobna estetika, s. 339 a KANT, Immanuel, Kritika soudnosti, s. 141 (§ 44).

193 SCRUTON, Roger, Hudobna estetika, s. 454. K porozumeni hudbé potfebujeme kulturu, do niz
vrlstame. Tento motiv souvisi se Scrutonovymi filosoficko-antropologickymi nahledy a, jak ukazuje
s poukazem k Wittgensteinovym Poznamkam o filosofii psychologie Ray Monk, vazbu mezi
schopnosti vnimat hudbu a kulturou reflektoval i Wittgenstein: ,K tomu, aby lidé mohli byti vaci
L=aspektim* (a tedy vaci humoru, hudbé, basnictvi a malifstvi) vnimavi, je potfebna kultura. [...] Vidéni
aspektd, porozuméni hudbé, basnictvi, malifstvi a humoru, to vSe jsou reakce, které patii k urcité
kulture, k urcité zivotni forme, a mohou prezit jen v ni.” MONK, Ray, cit. dilo, s. 530-531.

194 SCRUTON, Roger, Music as an Art, s. 221-222.
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a podobné. Vysledkem je totiz hudba ,tak banalni, jak Adorno ptredvidal.“'®> Smysluplnou
odpovéd’ nabizi podle Scrutona spise skladatelé jako John Tavener ¢i Henryk Gorecki, jehoz
,hudba je vazna, slibuje vysvobozeni z odcizené¢ho svéta popkultury, ov§em z kompozi¢niho
hlediska je blizkd popu: nachazime v ni monodicky zpév provéazeny akordy, které netvoii

samostatné hlasy. 96

Zlate tele Kurt Cobain

Zbyva zodpovédét otazku, pro¢ se viibec posluchaci popularni hudbé oddavaji. Oddanost
mnohych jejich fanousk totiz dalece pfesahuje meze, v nichz se pohybuje nadSeni posluchaci
vazné hudby. Pfitom vSak popularni hudba jakozto hudba poskytuje pozitky sice snadno
dostupné, zato vSak méné trvalé a intenzivni. Populdrni hudba vlastné hudbou neni: jeji
zakladni dimenze, tedy rytmus, melodie, harmonie jsou nesmirné oklesténé (ustupuji z hudebni
sféry spiSe do sféry akustické) a hudebni pohyb v ni nesméfuje odnikud nikam — je spiSe

momentalnim nekoordinovanym vybuchem.”

Pti poslechu popularni hudby totiZ v centru pozornosti podle Scrutona nestoji hudba, nybrz
popova hvézda: ,,Kdyz se doprovod zbavi veSkeré melodi¢nosti a je pfetvofen v pouhy hluk,
stane se sttedem pozornosti zpévak. Soucasna hudba neni urena k poslouchani, je urCena ke
slySeni, nebo jesté spise k zaslechnuti. Je doprovodnym zvukovym zdznamem dramatu. 98
Hudba se tak stava prostfedkem k nehudebnimu obtadu, ktery se podle Scrutona nejvice blizi
kmenovym ritualim — cilem je vyvolat kolektivni extazi a vzdat hold hudebnimu idolu.'®
Slovo idol nevoli Scruton ndhodné: cilené do hry vtahuje biblicky kontext a hovoii o Kurtu
Cobainovi, frontmanovi skupiny Nirvana, jako o zlatém teleti a o popkultute jako takové jako

o sféfe modlosluzebnictvi.2?° Jeho obraz nam nabizi kniha Exodus:

Aron jim fekl: ,Strhejte svym zenam, synim i dceram zlaté
nausnice a prineste je ke mMné." | VSechen lid si tedy strhal zlaté
nausnice a prinesli je k Aronovi. | Ten od nich to zlato pFial,

195 Tamtéz, s. 105.

196 Tyz, Hudobna estetika, s. 454.

97 Viz tamtéz, s. 452: ~Lopularmi hudba prestava byt hudbou zrovna tak jako pohlavni laska
prestava byt laskou,” nebot se oboji odehrava pouze v pritomném okamziku.

198 Ty Moderni kultura, s. 133.

199 Tamtéz, s. 143 a tyz, Hudobnéd estetika, s. 448.

200 Tamtéz, s. 448 as. 454.
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vytvaroval formu a odlil z toho sochu telete. Tehdy zvolali: ,Toto je
tvdj badn, Izraeli, ten t& vyved!| z Egyptal“2°!

Ptipomenime, Ze Scruton chape umeéni jako pokracovani nabozZenstvi jinymi prostiedky a

koncert vazné hudby je mu svého druhu bohosluzbou, ktera je modlosluzbou pospinéna:

,Modla je svétsky predmet, mylné povazovany za boha: tim, ze
vztahneme sveé nabozenske citeni k modle, znesvecujme to
nejposvatngjsi, a to akt uctivani, ktery je naSim jedinym
spolehlivym spojenim s transcendentnem. [...] Kazda modla je
zaroven svatokradezi, protoze nas nuti vzdavat Uctu, ktera nalezi
vySSim vecem, Cemusi nizsSimu, nez jsme my sami. Teprve tim, ze
se odpovidame Cemusi vyssSimu, nez je Clovek, stavame se
vpravde lidmi. 202

Se Scrutonovym néhledem na recepci popularni hudby se do jisté miry ztotoznuje soucasny
americky filosof Alva Noé€ ve své knize Strange tools.?°® Podle Noého Scruton dobie vystihl
podstatu popularni hudby, jez spoc¢iva ve vyuzivani hudebnich prosttedkli pro nehudebni ucely,
totiz pro piedvadéni osobniho stylu hvézdného interpreta.2°* Pro Noého je tak Scrutonova
kritika v disledku nemistnd, nebot’ kritizuje to, co se jako hudba pouze tvafi, jako by to hudba
byla: ,Kritizovat takto Nirvanu nebo jakoukoliv jinou popovou kapelu je jako kritizovat
impresionisty za to, Ze nedokazali nabidnout ostfejSi a prokreslenéjsi ztvarnéni svych
naméti.“2°° Hudba je pouze doprovod pro zpévakovu performanci odehravajici se v atmosféte
kmenového vytrzeni.?°® Podobné¢ nakonec atmosféru rockovych koncertti a rockovou hudbu

vubec vnim4 1 Milan Kundera:

[Z]de nejsme, abychom poslouchali a hodnaotili, ale abychom se
oddali hudbé, kriceli spolu s hudebniky, splynuli s nimi; to, co zde
hledame, je identifikace, nikoli radost; vylev, nikoli stésti. Zde
propadame extazi: rytmus je vytloukan siné a pravidelng,
melodické motivy jsou kratké a stdle se opakuji, chybéj
dynamicke kontrasty, vSechno tihne k fortissimu, zpév preferuje
nejvyssi rejstriky a méni se Casto v krik. [...] Hudba proménuje

201 Ex 32: 2-5. Viz Bible: preklad 21. stoleti véetné Deuterokanonickych knih. 2. opravene vydani.
Praha: Biblion, 2015, s. 100.

202 SCRUTON, Roger, Moderni kultura, s. 84.

203 NOE; Alva. Strange tools: art and human nature. New York: Hill and Wang, 2015, kap. 15.

204 Zgjimavé ovdem je, ze Nogho pojeti popularni hudby je $irdi, zahrnuje rovnéz Beatles a dokonce
i blues Ci jazz - primarni hodnota vSech téchto hudebnich styld podle néj netkvi v jejich hudebni slozce.

205 Tgmtez, s. 169.
206 Tamitéz, s. 172.
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jednotlivce v jediné kolektivni télo; mluvit zde o individualismu a
hédonismu je jen jedna z mystifikaci nasi doby, ktera se chce vidéet
(jako ostatné kazda doba) jina, nez je.?%”

Hudba a mravnost

Nejpozdéji v tuto chvili je ovSem ziejmé, Ze popularni hudba je podle Scrutona navysost
moraln¢ problematickd, nebot’ ,klanénim se modladm zrazujeme svou lepsi pfirozenost™ a
,2upadame do niz§iho modu byti — modu sebezotroceni, v némz nas namisto bohti formuji nase
bezprostiedni zadosti.“?%® Jak ostatné tusil jiz Platoniiv Sokrates, proména hudebni kultury
s sebou nese 1 §irsi spolecenské konsekvence, ,,nebot’ nikde se nehybe zakony musickymi, aby
se zaroven nehybalo nejvétsimi zakony politickymi.*2%® Akceptovat popularni hudbu podle
Scrutona nemiiZeme nejen proto, Ze se vyznacuje nevalnou uméleckou hodnotou, ale protoze
by to zdroven znamenalo akceptovat ,zivotni styl jejich pfivrZzenct®, ktery je s ni blizce
spojen.?'© Vime totiz, Ze podle Scrutona je vkus vyrazem uspoiadanosti lidské duse — a proto

je ,,[a]nomie skupin Nirvana ¢i REM [...] anomii jejich posluchacd. 2"

S hudbou sympatizujeme, zapojujeme se do ni — a paradigmatickym piipadem tohoto
zapojovani se je tanec. Klasické tance podle Scrutona formovaly lidskou societu, tanec
ptislusejici rockové hudbé formuje pouze dav.?'? Je tomu tak predevsim kvuli rytmu této
hudby, ¢i spiSe jejimu beatu: s rytmem se totiz Clovék pohybuje, v beatu rockové hudby se
ztraci jako v drogovém opojeni.?'® | Tanec upada do chaosu, je to jakasi kapitulace téla, ktera
anticipuje samotny sexudlni akt. Tento rozklad tance je nevyhnutelnym disledkem
demokratické kultury a nezvratnym rysem postmoderniho svéta,” piSe britsky konzervativec

214

v Hudebni estetice®'* a na jiném misté dodava:

Poslechnéme si pozdné renesancni gavotu a predstavme si
zpusoby lidi, ktefi na ni tancili. Poslechnéme si potom piser od

207 KUNDERA, Milan. O hudbé a roménu. Brno: Atlantis, 2014, s. 52. Neni snad tfeba dodavat, e
vySe popsané nevycerpava vdechny mozné odriidy popularni hudby.

208 SCRUTON, Roger, Understanding music, s. 210-211.

209 p| ATON. Ustava, s. 160.

210 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika, s. 446.

2 Tamtéz, s. 450. V knizce o moderni kultufe pak Scruton pige, Ze pop jako prvni zagal propagovat
prestupky VUi zakonu. Tyz, Moderni kultura, s. 144.

212 Tyz, Understanding music, s. 68-69. Obloukem se tak vracime k zacCatku této kapitoly a
opovrhovanim davy u Ortegy y Gasetta.

218 Tamtéz, s. 79.
214 Tyz, Hudobna estetika, s. 447.
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Nirvany a predstavme si zpusoby lidi, ktefi dokazou tancovat na
toto. Bezpochyby by nas ani nenapadlo myslet si, ze tyto dve
skupiny lidi mohou zit stejnym zplUsobem, se stejnymi
psychickymi a povahovymi dispozicemi a se stejnymi zpusoby
vzajemné interakce v rlznych okolnostech spolec¢enského
Zivota.?'®

Sumarizace Scrutonovy kritiky

Vidéli jsme vyse, ze kdyz Scruton kritizuje popularni hudbu, mluvi zejména o rockové
hudb¢ z konce minulého stoleti. Tu vnima jako tpadkovou formu popularni hudby, pro jejiz
diivejsi podobu se sam dokazal nadchnout, ovSem jeji transformace, zapocata jiz v poloviné
dvacatého stoleti, vedla k jejimu rozkladu. A ackoliv je Scruton ve svych vyjadienich obcas
pon¢kud neopatrny, procez se mlize zdat, ze piinejmensim rockovou hudbu odsuzuje en bloc,
sam si je védom, Ze ,plo$na kritika neni zadnou kritikou.“?'® Proto je schopen ocenit
melodickou invenci v pisnich Metallicy, tvodni akordovy riff z pisné AC/DC Highway to Hell

jako zdafilou harmonii ¢i napaditost doprovodii v pisnich kapely The Who.?"”

Kritika vySe zminéné rockové hudby je pak soubézné s vyctem jejich vyznaénych ryst.
Jestlize jsme ve druhé kapitole vid¢li, ze hudba je terciarnim objektem rozvijejicim se ve tfech
dimenzich, v popularni, respektive rockové hudbé jsou tyto dimenze natolik rudimentarni, az
se miiZze zdat, Ze popularni hudba je ve Scrutonovych oc¢ich meznim pfipadem hudby. Rytmus
neni rytmem a ustupuje do akustické sféry tlukotu, melodie jsou pfinejlepSim melodickymi
zarodky a harmonicka sloZka neni determinovana pohybem hudby v hudebnim prostoru, nybrz
pohybem ruky po kytarovém hmatniku. Pohyb coby zdkladni hudebni fenomén zde chybi
takika Gpln€ — otdzka nakolik je popularni hudba hudbou (kdyZ takto selhdva v naplnéni jejich
zakladnich kritérii) je tak vice nez namisté. Jejim fanouskiim jde totiz podle Scrutona spise o

uctivani idolu, jimz je zpravidla frontman kapely.

Tim, Ze kvtli populdrni hudbé pfivykame takovémuto nakladani se zvukem, dochézi podle
Scrutona k upadku hudebni kultury jako takové, nas sluch regreduje a nejsme schopni

soustiedéného poslechu hudby hodné toho jména. Kantovsky feceno, utikame od krasné¢ho

215 Tamtéz, s. 352.
216 SCRUTON, Roger, Understanding music, s. 220.

217 SCRUTON, Roger, Music as an Art, s. 232. Takovyto vstficngjsi postoj je typicky pro pozdni
Scrutonova dila, dfive byl jeho odsudek nesmifitelngjsi. Jesté deveét let pred knihou Music as an Art
v kulturn&-kritickém spisku Culture counts odsuzuje Scruton populdrni hudbu jako celek. Zanr kulturni
kritiky svadi Scrutona k neudrzitelnym zobecnénim pomeérne Casto.
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k pouze piijemnému, reflektovana libost je nahrazovana bezprostfednim potésenim. Uz proto
je popularni hudba odsouzenihodna z mravné-politického hlediska. Nadto je ovSem sama
nositelkou urcitych moralnich hodnot (pfedevsim v rytmické dimenzi), jez maji spolecensky
rozkladny uc¢inek. Populdrni hudba, nabyvajici vlady ve vetejném prostoru, tak rozklada nejen

hudebni kulturu, nybrz kulturu a spolecnost jako takovou.
Popularni hudba jako ,vyzva tradi¢ni estetice*

Nezbyva ndm nyni nez se ke Scrutonovym zaveéram kriticky vztahnout. Jelikoz jeho kritika
ma estetickou a politickou dimenzi, rozhodl jsem se vé€novat se jeho zhodnoceni populdrni
hudby ze dvou hledisek. Za¢néme hlediskem estetickym.

Mnozi autoii zabyvajici se popularni hudbou se shoduji, ze popularni hudba predstavuje
vyzvu tradiénimu modelu ocefiovani a analyzy hudby.?'® Takovy nahled zastava rovnéz Bruce
Baugh ve svém textu Prolegomena ke kazZdé estetice rockové hudby.?™® Podle néj je tieba
postavit kantovskou estetiku vzhiiru nohama: proti vzyvéani formy a duchovni reflexe je pry
tieba ,,emancipovat télesnost* a ocefiovat hudebni matérii, tj. znéjici tony — a nikoli hudebni
formu.??® Formy rockové hudby jsou podle Baugha jednoduché, coz ovSsem nemusime
povazovat za problém, nebot’ pro ocenovani rockové hudby je tfeba uplatiiovat jiné standardy,
vztahujici se spiSe ke kantovskému piijemnému.??’ Pfi poslechu rockové hudby totiz podle
Baugha nebéZzi o kompozici (jiz bychom mohli soustfedéné poslouchat a vychutnéavat jeji

formu), nybrzZ o aktudlni hudebni performanci.

Vyznam aktudlni performance vyzdvihuje i Jeanette Bicknell. Ta zddraziuje vyznam
fyzické ptitomnosti performera pro uspéSnost performance: poslucha¢ popularni hudby podle

ni navazuje vztah ptednostné k performerovi, a nikoli ke kompozici (potazmo jejimu

218 Z vyse citovanych viz napriklad FISHER, John Andrew. Popular Music, s. 412 ¢i MIDDLETON,
Richard. Popular Music (heslo ve slovniku Grove).

219 BAUGH, Bruce. Prolegomena to Any Aesthetics of Rock Music. The Journal of Aesthetics and
Art Criticism [online]. 1993, 51(1) [cit. 2021-10-17].

220 Tamtéz, s. 26. Coz viastné ve scrutonovské terminologii znamena vztahovat se mimo jine i
k primarnim objektdm, tj. ke zvukovym vibracim — napriklad kdyz dunivé basoveé tény rozechvivaji mé
vnitrnosti. Roli télesnosti vyzdvihuje v souvislosti s popularni hudbou i John Fisher ve vyse citovaném
Clanku. Rozliseni mezi matérii a formou, jiz matérie pouze nechava vyvstat, najdeme ve 13. paragrafu
Kritiky soudnosti— viz KANT, Immanuel, Kritika soudnosti, s. 63.

221 Baughtiv navrh se dockal kritiky mimo jiné od Stephena Daviese. Podle n&j neexistuji zadné
specifické standardy rockove hudby - Davies argumentuje kuprikladu formalné propracovanymi
rockovymi kompozicemi, které jsou s to obstat i tvari v tvar tradi¢nim modelim ocerovani. DAVIES,
Stephen. Rock versus Classical Music. The Journal of Aesthetics and Art Criticism [online]. 1999, 57(2)
[cit. 2021-10-17].
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autorovi).2??2 Koneckoncti i vySe citovany Rob van Gerwen zduraziuje, Ze v popularni hudbé
jde ptedevs$im o performanci.??® Takovyto piistup ovSem ostfe koliduje (u van Gerwena
dokonce explicitn¢) se Scrutonovou koncepci akusmatického poslechu. Podle ni mame od
aktualni fyzické (le¢ v principu i virutalni) pfitomnosti hudebnika naprosto abstrahovat, nebot’
podle Scrutona bychom hudbu vnimali stejné, 1 kdyby pfichédzela ze stén ,,hudebni mistnosti‘.
Domnivam se, ze v tomto bod¢ se Scruton myli — myslim, Ze pfi ocefiovani virtuézni hry na

nastroj je hudebniktv vykon jakozto hudebnikiiv vykon soucasti naseho oceniovani hudby.

Ovsem 1 kdyby nebyl — i pro Scrutona je evidentni, zZe souCasti ocenovani popularni ¢i
rockové hudby je. Pfed nami stoji pouze volba, zda tento zplisob oceniovani (tuto Zivotni formu)
zavrhneme, nebo se ji budeme snazit porozumét. Druhou moznost voli ve svém deweyovském
estetickém projektu Richard Shusterman, podle néjz jde pfi estetickém zkoumani o ,,dosdhnuti
bohatsi zkuSenosti, kterd piinasi stale plnéjsi zazitky prave t€ hodnoty, bez které by uméni
nemélo zadny vyznam anebo smysl [...].“?2* MaZeme se tedy snazit nalézt pro popularni
hudbu adekvatngjsi waltonovskou kategorii, abychom ji byli s to patfi€né ocenit. Myslim, ze
takovato pluralizace neni v rozporu ani s Wittgensteinovou filosofii, o niz se Scruton tak casto
opira.

To samoziejmé neznamena prijmout popularni hudbu jako celek — na jejim poli bezpochyby
nalezneme celou fadu nekvalitnich dé€l (ve sféfe ,,vysoké kultury* tomu ovSem neni jinak, jak
upozoriiuji mnozi kritici estetického hierarchismu). Vedle nich ovSem existuje mnoZzstvi
ambicidznich po€ind, jak byl Scruton na sklonku své drahy ochoten pfipustit. Pfiklanim se tak
k zavéru Pavla Zahradky, podle néjZ ,,v oblasti obecnych kategorii kulturni produkce, jakymi
jsou napiiklad ,opera‘ ¢i ,rockova hudba‘, musi platit princip hodnotové rovnosti, jednotliva
umélecka dila Ize esteticky srovnavat a hodnotit.“22° Za zavaznou myslenku povazuji Adornem

inspirovanou kritiku regrese slySeni — domnivam se vSak, Ze poslech popularni hudby nemusi

222 BICKNELL, Jeanette. Just a Song? Exploring the Aesthetics of Popular Song Performance. The
Journal of Aesthetics and Art Criticism [online]. 2005, 63(3), 261-270 [cit. 2021-11-17], s. 262. Téehoz si
v8ima i John Fisher — zatimco tradicni model pro ocenovani hudby vyzdvihuje skladatele, pri ocenovani
popularni hudby je stfedem pozornosti interpret. FISHER, John Andrew, cit. dilo, s. 405.

223 yan GERWEN, Rob. Kant on What Pleases Directly in the Senses, s. 13.

224 SHUSTERMAN, Richard. Estetika pragmatizmu: Krasa a umenie Zivota. Bratislava: Kalligram,
2003, s. 48. V souvislosti s rockovou hudbou tak Shusterman upozornuje na télesnou dimenzi jejiho
prozivani (s. 285) a obecne se coby pokracovatel linie (neo)pragmatistickeho uvazovani snazi o
podvraceni dualismC, mimo jiné i télesné-dusevniho. Tamtéz, s. 30-31 a 40-41. Zkoumani role
télesného (zejména nedistancnich smysld) v estetické zkusenosti, které zaziva v poslednich letech
rozkvét, dalece presahuje zabér této prace. Predstavuje vSak, myslim, smér, jimz se mize zkoumani
usilujici o porozumeni zkusenosti s popularni hudbou ubirat.

225 7 AHRADKA, Pavel, cit. dilo, s. 114.
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piedstavovat takto fatalni zalezitost. Naopak — poslucha¢ se mtize prostiednictvim popularni

hudby dostat i k poslechu hudby vazné.

Diivody, které Scrutona vedou k tomu, aby popularni hudbu zavrhnul, totiz nejsou pouze
estetické — a myslim, ze pravé kvuli tomu se ji pfili§ nesnazil porozumét. Uvéiime-li
Nietzschemu, ze ,,vyvoj uméni jest vazan na dvojici zivlu apollinského a dionyského,* jaka se
nam nabizi alternativa vici klidné kontemplaci krasné formy, v niz jsou kroceny pudy a
individuum pozoruje svét klidnym pohledem — tedy vaci apollinstvi?22® Alternativou vaci
tomuto spolecensky-afirmativnimu pfistupu je dionysky spoleCensky-rozkladny orgiasmus,
poddani se ,otfasajici moci tonu“.??’ Takovouto alternativu ovSem Scrutonova filosofie
kultury nemuze pfipustit, a proto je tieba ,,odmitnout dionyskou popularni hudbu dnesnich dni

coby nepfitelkyni moralniho pofadku.#28
Konzervativni deklinismus, eticka nostalgie a Scrutopie

Miuzeme nyni volné prejit k hledisku politickému. Jak jsem jizZ poznamenal v souvislosti se
Scrutonovym pojednavanim kultury v prvni kapitole, vypravi nam britsky filosof ptibéh o
upadku. Ondtej Slacalek a Tereza Reichlova rozliSuji dvoji vypravéni o upadku, kterd oznacuji
jako kriticky, respektive konzervativni deklinismus. Zatimco kriticti deklinisté neptedpokladaji
,.spole¢nost ztratila své ,ptivodni hodnoty*, a proto se fiti do zkazy.“22° Jaka je ov§em minulost,
na niz Scruton ve svém explicitné antidemokratickém zapalu nostalgicky vzpomina? Bylo
prostiedi renesan¢niho dvora (nota bene fungujici jen diky feudalnimu zfizeni) mistem nejen
pro tanceni gavoty, ale 1 pro realizaci lidské svobody a rovnosti? Nebo bylo svazovano
,hierarchickymi spolecenskymi strukturami‘ a naplnéno mnohosti ,,ceremonialnich pantomim,
jejichZ tlohou bylo upeviiovat stavajici hierarchie a zabranit kazdému zpochybniovani,* jak

pise Bedfich Loewenstein?23°

226 NIETZSCHE, Friedrich. Zrozeni tragédie. Vydani &tvrté, ve Vydehradu druhé. Praha: VySehrad,
2014, s. 27-30.

227 Tamtéz, s. 38.
228 SCUROTN, Roger, Hudobna estetika, s. 445.

229 5| ACALEK, Ondiej a REICHELOVA, Tereza. Upadek Upadku. In: MARTINOVA, Marta, Matg
METELEC a Lukas RYCHETSKY (eds). Post... Praha: A2, 2020, s. 147. Neni ndhodou, e Scruton se
mnohokrat dovolava predniho protagonisty tohoto zanru, Oswalda Spenglera, a jeho Zaniku zapadu.

230 LOEWENSTEIN, Bedfich. Projekt moderny: o duchu obdanské spolecnosti a civiizace. Praha:
ISE, 1995, s. 207.
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Podobné poznamendva Frederic Jameson, ze ,,rubem kultury [jsou] krev, muceni, smrt a
teror.*23" Pohled, ktery Scruton vrha na minulost, je v8ak prosycen etickou nostalgii. Timto
pojmem oznacuje politicky filosof Bernard Williams odvékou tendenci téch, kdo jsou
nespokojeni se stavem svéta, ,,vychvalova[t] doby minulé na ukor souasnych.“232 Tak
kuptikladu Shakespeartav svét byl pro Scrutona ,,svétem tfidy a Grovng, tcty a uslechtilosti,
knézstvi a kralovského majestatu [...].“?%® Je vSak svétem, jimZz chceme poméiovat
soucasnost? Jak upozoriiuje Umberto Eco: ,,Ob¢ana moderni zemé, ktery si v jednom a témze
casopise Cte o slavné filmové hereCce a o Michelangelovi, nesmime poméfovat antickym
humanistou, ktery se zcela autonomné pohyboval v riznych oblastech lidského védéni, ale
nadenikem nebo malym femeslnickem z té doby, ktery byl z pfistupu ke kulturnim statkim

zcela vyloucen. 234

Pro Scrutona ov§em emancipace a demokratizace spole¢nosti nepiedstavuji hodnotu, nybrz
spiSe hrozbu. Podobné¢ jako pro mnohé evropské intelektudly pocatku minulého stoleti, ktefi se
désili ,,hyperdemokracie spocivajici ve zrovnopravnéni Sirokych mas. Lhostejno, ze tento
pojem, jak piSe Storey, je ,,fikci, jejimz ucelem ,,je zbavit vétSinu lidi jejich lidskosti — nebo
je prinegjmensim zbavit téch charakteristickych vlastnosti, z nichz sami uzivatel¢ tohoto
oznaceni Cerpaji pocit nadiazenosti.“?3° Aby byla ¢innost mas podvracejici civilizaci
zneutralizovdna, je nam podle Scrutona ,zapotiebi konfucidnskych -ctnosti: lidskosti,

poslusnosti a tcty ke zvykim a obfadim. 236

231 JAMESON, Fredric. Postmodernismus neboli Kulturnilogika pozdniho kapitalismu. Praha: Rybka
Publishers, 2016, s. 29. Jameson nas zaroven upoming, ze povaha pritakani popularni &i obecnéji
postmoderni kulture, Ci jejiho odmitnuti, je bytostneé politicka. Nabizi nam rovneéz jakysi ,katalog
postoju“, z nichz jeden (zaujimany okruhem kolem konzervativnino ¢asopisu New Criterion) odpovida
Scrutonoveé pozici (on sam v tomto periodiku sporadicky publikoval). Je to postoj vzyvajici moralni
zodpoveédnost umeéni a nostalgicky pohlizejici na minulost. Tamtéz, s. 84, s. 86 a s. 92. Sam Jameson
se k témto snaham stavi rezervované a snazi se dialekticky promyslet stavajici kulturni dominantu jako
historicky fakt z pozice ,mimo dobro a zlo*, jak sam pise.

232 WILLIAMS, Bernard Arthur. Na podatku byl &in: realismus a moralismus v politické diskusi.
Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2011, s. 82-83. Jak Wiliams s nadhledem pi&e: ,Stiznosti na eticky
stav moderniho svéta jsou stejné staré jako moderni svét sam.” A jak dodava jinde: [J]iz ve staroveku
byly Upadek rodi¢ovské autority a autorit ostatnich &i zanedbavani boh( Ustfednimi polozkami v
repertoaru téch, kdo vychvalovali doby minulé na Ukor soucasnych.” Zde je podobnost se Scrutonem
ocividna. Tamtéz, s. 79 a s. 84.

233 SCRUTON, Roger, Moderni kultura, s. 165. Nejvetsi probléem tohoto nostalgickeho vzpominani
je, ze onaidedlni doba ve skutecnosti nikdy nebyla: slovem Nicka Zangwilla se jedna o Scrutopii.

234 ECO, Umberto, Skeptikové a tésitels, s. 49. V rémci Ecovy dichotomie ,skeptik( a t&siteld by
Scruton samozrejme reprezentoval pozici nesmlouvaveho skeptika (Ci apokalyptika, jak pravi original).

235 STOREY, John, cit. dilo, s. 9. Scrutonova nedtvéra vadi demokracii, stara jako konzervativni
mysleni samo, je patrna jak v jeho politicko-filosofickych a kulturne-kritickych textech, tak v textech
venovanych hudebni estetice, jak dokazuji neéktere vyse uvedené citaty.

236 SCRUTON, Roger, Moderni kultura, s. 195. Na takovéto vzyvani Konfucia Ize snad odvétit jen
nasleduijici: ,Vdechno to zacalo u Konfucia, kterého pokladam za jedineCny druh idiota. [...] Konfuciova
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Konzumenty populadrni hudby a popularni kultury vibec vnima Scruton jako pasivni
piijemce tvorici v kulturnich otdzkach nesvépravnou masu. Koneckoncti — pro Platona tomu
nebylo jinak, i on vnimal nerozliSenou masu /idu jako tupé zvite podléhajici taktka automaticky
bezprostitednim pohnutkdm a popudim: proto si je ostatné lid neschopen sam vladdnout a
mySlenka demokracie je od zdkladu pochybena.?3” Jak ovSem upozoriiuje jeden z pionyra
seriozniho zkoumani popularni kultury John Fiske: ,,Popularni kultura neni totéz co spotieba;
je to potrad hlavné kultura — aktivni proces vytvareni a cirkulace vyznamu a pozitki v rdmci
spole¢enského systému. 228 Piijemci populdrni kultury nemusi hypnoticky piejimat ji nabizené
vzorce chovani a citéni, mohou se k nim kriticky vztahovat — a pravé proto mize populérni
kultura souzit jako ,,aréna pro uplatiiovani, proménu a rozvoj nasich moralnich ideji, jak pise

ve své recenzi Hudebni estetiky Robert Grant.2%°

Scrutontiv odsudek zde prameni z jeho specifického pojeti kultury, jez bylo pfedstaveno
v prvni kapitole. Kultura ma ¢loveéku poskytovat zazemi a predévat Zadouci vizi svéta, cozZ je
funkce, kterou diive plnilo ndbozenstvi. Méla by méla afirmovat existujici fad, tisit podvratné
mysSlenky a nabizet ndm etickou vizi — nikoli ,kydat na zivot hnij“ (coz je pozadavek
pfinejmensim diskutabilni — nakolik se takova kultura lis§i od kunderovského kyce jakozto
,kategorického souhlasu s bytim*“?). Tomuto pozadavku podle Scrutona neni popularni kultura
(a postmoderni kultura obecng) s to dostat. Vyjma pasivniho pfijimani, které konzumentim
populérni kultury Scruton ptisuzuje, se vSak otevird problém tykajici se specificky hudby. Lze
s vaznou tvari tvrdit, ze poslechem hudby se u¢ime mravnim dispozicim, které ma hudba
udajné vyjadfovat a zndzorflovat? Domnivam se, zZe ze Scrutonovych Gst nezni tato myslenka
o nic mén¢ bizarn€ nez z ust Platdnova Sokrata — a neni tedy dnes o nic udrzitelngjsi nez pred

dvéma a pul tisici lety.24°

myslenka byla, Zze ke krizi dochézi, kdyz ztratime plvodni harmonii, a pak je tfeba plvodni harmonii
znovu nastolit. Myslim, ze tohle bychom meéli vynechat. Neexistuje zadna harmonie, k niz bychom se
meli nebo mohli vracet. Aby existovala harmonie, musime se rozhodnout, co chceme, a musime o to
bojovat.“ ZIZEK, Slavoj. PoZadujme nemozné. Olomouc: Broken Books, 2014, s. 24-25.

237 RANCIERE, Jacques. Neshoda: politika a filosofie. Praha: Svoboda Servis, 2011, s. 20-21.

238 FISKE, John. Jak rozumét popularni kulture. Praha: Akropolis, 2017, s. 97.

239 GRANT, Robert, cit. dilo, s. 204.

240 vzpomerime jen argument Nicka Zangwilla tykajici se esteticky vnimavych ,surovcd a esteticky
indiferentnich ,svétcl“ ze druhé kapitoly. Mohli bychom jej jesté ponékud upravit — popularni hudbu
nepochybneé posloucha cela rfada ctnostnych lidi, naopak vazné hudbé holdovala cela Fada
odsouzenihodnych historickych osobnosti. Pokud kuprikladu v dile Richarda Wagnera nejsou stopy

antisemitismu (jak Scruton tvrdi v opozici vici Adornovi, viz SCRUTON, Roger, Music as an Art, kap. 9),
co si pocit s jeho slavnym viderskym obdivovatelem? Poslouchal snad Nirvanu?
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Zaver

Nezbyva nyni nez uzavtit. V tvodu této prace byla naznacena blizkost mezi Scrutonovymi
a Platdnovymi nazory, blizkost, k jejimuz zahlédnuti pobizi sam Scruton.?*' Jedna se
predevsim o presvédceni o moralni sile hudby, kterd je s to formovat lidsky charakter a
v dusledku toho pusobit na spole¢nost — upeviiovat spolecenskd pouta a mravy, anebo je
naopak rozkladat. Pokusil jsem se ve své praci ukazat, pro¢ Scruton poméiuje umeélecka dila
mimo jiné moralnimi méfitky, a jakym zpiisobem podle né¢j miize hudba nést a vyjadiovat
moralni hodnoty.

V prvni kapitole jsem se Scrutonovo uvazovani o uméni a kultufe snazit ukotvit v tom, co
Tomas Htibek ve vyse citovaném nekrologu nazyva fundamentalni filosofickou antropologii.
Clovék podle Scrutona neni nezavislym individualnim ,,atomem®, jenZ se s druhymi druzi na
zékladé kontraktu. Clovék je na druhé odkazan — kuptikladu jako nemluvné, které dost dobie
ani nemuze zadnou takovou dohodu odsouhlasit. Lidé podle Scrutona pottebuji druhé lidi,
potiebuji spolecnost, ktera je soudrzna a predava si znalosti a dovednosti umoziujici ziti zivota.
Ve chvili, kdy se zacaly drolit menSi a uzavienéjSi komunity a ze spolecCnosti zmizelo
nabozenstvi jako jeji pfirozeny tmel, musi uméni prevzit ukoly, které mu diiv byly cizi. Musi
svym konzumentiim nabizet ,,smysluplnou Zivotni vizi* a naucit je co délat, co fikat a co citit.

Proto by podle Scrutona uméni nemélo byt subversivni, nybrz afirmativni.

Ve druhé kapitole jsem se vénoval Scrutonovu uvazovani o hudbé. Vychozim bodem tohoto
uvazovani je Scrutonovymi slovy feCeno ,metafyzika zvuku“, tedy pojeti zvuku coby
sekundarniho objektu, z n€jz vyvstavaji tobny a dal§i hudebni prvky (a konecné 1 celek
hudebniho dila) coby terciarni objekty. Pfechod od zvukii k tonim je prechodem od
akustického k hudebnimu. Jednou z Gstfednich myslenek, kterd se vyrazné propisuje i do
kritiky popularni hudby, je koncepce akusmaticnosti tykajici se oddéleni zvuku od jeho pficiny.
V ptipadé tont coby ,,uspofddanych zvukl‘ jsem pak zdlraznil roli tonality coby ,,paradigmatu
hudebniho potadku‘ a dilezitost pojmové dimenze pfi estetické zkuSenosti s hudbou. Scruton

se zde nezpronevéiuje kantovské ,,bezpojmovosti®, esteticky soud ani pro né¢j nekonci

podfazenim pod pojem. Pojmova dimenze je vSak podle n& klicova, pokud mame hudbu

241 N&které nazorové shody musime pochopiteing brat s rezervou — kupiikladu odmitavy postoj
k demokracii je sice ziven podobnym sentimentem, neméli bychom v3ak zapominat, ze athénska
demokracie ma s tou moderni spolec¢né pouze jmeno, jak nas upomina Pierre Vernant.
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vnimat jako hudbu — tedy jako imaginarni pohyb v imaginarnim prostoru upominajici na
podstatné rysy lidského zivota. V souvislosti s pojmovosti (ktera je zaloZzena v nevyhnutelném
metaforickém pojmenovani) jsem poukazal na inspiraci téchto Gvah ve Wittgensteinove

vvvvv

¢asti Scrutonovy filosofie hudby, tedy k problému jejiho moralniho ptisobeni.

Tteti kapitola byla vénovana samotné kritice popularni hudby, kterou Scruton vede ve dvou
liniich — jednak kritizuje jeji nizkou estetickou hodnotu, jednak jeji mravni skodlivost. Nejprve
se zabyvam otazkou, co vlastn¢ jako popularni hudbu Scruton oznacuje, tedy co kritizuje.
Upozoriiuji na skutecnost, ze Scruton hovofi o transformaci popularni hudby spjaté s nastupem
rock’n’rollu, v jejimz dasledku se z popularni hudby hodné ocenéni (kuptikladu jazzu a blues)
stala hudba hodné odsouzeni. Teréem kritiky je tedy ptedevsim rockové hudba. Ve vSech tfech
jejich dimenzich, melodické, harmonické i rytmické, shledava Scruton ustup od hudebniho
k akustickému, tedy ustup od hudby ke zvukim. PotéSeni, které takova hudba poskytuje, je
podle Scrutona nahrazkové, a navic se poslechem (i spiSe slysenim) této hudby stavame
neschopnymi vnimat hudbu hodnou toho jména. V tomto bod¢ Scruton alespont vnéjSkove
sleduje Adornovu argumentaci tykajici se hudebniho fetiSe a regrese sluchu (ackoliv k
Freudovi, natoz pak Marxovi, se Scruton nehlési). U popularni hudby podle Scrutona nakonec
nejde o hudbu, nybrz o jejiho performera, jenz se stava idolem — a to v ptivodnim biblickém

vyznamu. Klanime se modlam a zrazujeme tim svou lepsi pfirozenost.

Scrutonova kritika tak plynule pfechazi do kritiky moralni. Hudba je podle Scrutona
nositelem moralnich hodnot, pfedevS§im ve své rytmické dimenzi. Do hudby se jako jeji
poslucha¢i zapojujeme, a zatimco rytmus klasickych tanch nas vede k ohleduplnému
spolecnému pohybu, rytmus rockové hudby ndmi otfdsad v nekoordinovanych vybojich.
Zatimco klasické tance formovaly spole¢nost, rockové pogo formuje pouze divoky dav.242
Podobné se tomu ma i s harmonickou dimenzi, kterd ve své klasické podob¢ proplétajicich se
(mohli bychom obrazné fici tanc¢icich) hlast ztélestiovala ohleduplnost a vzajemnost.

Harmonie rockové hudby utvafend soucasnym drnkanim na struny elektrické kytary nic

takového nenabizi.

Domnivam se, Ze jakkoliv jsou Scrutonovy nazory vzajemné propojené, nemusime jim

nabizeny obraz skutecnosti piijimat en bloc. Muzeme kupftikladu dat zapravdu jeho koncepci

242 Dluzno dodat, Ze Scruton je v tomto bodé ponékud nespravediivy: oproti jeho predpokladiim
je pohyb v pogu veden ohleduplnosti vici ostatnim tane¢nikém a prvni povinnosti kazdého Ucastnika
je pomoci na nohy tomu, kdo nedopatrenim skondcil na zemi.
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Clovéka coby nesobéstacné bytosti odkdzané na druhé, aniz bychom akceptovali jeho
konzervativni politické krédo, které zni ma vyplyvat>*® MuiZzeme zrovna tak uznat
opravnénost jeho kritiky liberdlniho kontraktualismu, ktery se stara pouze o soucasnost, aniz
bychom akceptovali jeho excentrické a bizarni ekologické nahledy. A mizeme ocenit jeho
filosofii hudby, aniz bychom ji povazovali za vy€erpavajici vysvétleni veskeré zkuSenosti
s hudebnimi dily a aniz bychom se ztotoznili s jeho plamennym odsudkem popularni hudby a
jejich posluchact. Zastavam nézor, Ze i na poli popularni hudby existuje fada interpret a dél
(coz nakonec ¢astecné pfipustil i sdm Scruton), kterda mohou vyhovét naroktim, jez Scruton na
hudbu klade. Zaroven jsem presvédCen, ze i dila, kterd témto narokiim nevyhovi, nam mohou
poskytovat hodnotnou a cennou zkuSenost.?** PovaZzuji za piinosnéj$i postoj vyse
zminovaného Richarda Shustermana, ktery se diliim popularni kultury snazil porozumét, nebot’
si byl védom, Ze pfinejmenSim nékterd svym recipientim poskytuji potéSeni. To lze
vysvétlovat vicero zplsoby, jez jsem se pokousel letmo naznacit: miizeme zohlednit télesnou
dimenzi naseho prozivani uméni, mizeme piitknout dulezitost tloze performera v naSem
prozitku, miiZzeme se snazit ukazat, Ze pfinejmens$im nékterd dila populdrni hudby alespoii
z¢asti vyhovi poZadavkiim kladenym na hudbu vaZnou. Scruton se vSak o takovéto porozuméni

povétsinou nesnazil.

S tim souvisi posledni moment — ackoliv bych nem¢l problém néktera dila spolu se
Scrutonem odsoudit jako esteticky bezcenna, neodvazil bych se jeji posluchace vnimat jako a
priori mravné pokiivené bytosti. Tento bod Scrutonovy teorie povazuji za nejproblematictéjsi.
Jednak jej miiZeme snadno vyvratit mnoha protipiiklady z obou posluchacskych tabort. Jednak
jsem piesvédcen, Ze neni zZiven poctivou argumentaci, nybrz antidemokratickym sentimentem,
tolik typickym pro urcitou ¢ast konzervativniho mysleni vzyvajiciho idealizovanou minulost,

jez ve skutecnosti nikdy neexistovala. Minulost, jeZ je Scrutopii.

243 MAzeme v této souvislosti vzpomenout jiné myslitele a myslitelky (inspirované podobné jako
Scruton mimo jiné Hegelem), ktefi dochazeji k odiiSnym zavérlim: jiz vyse byla zminéna Judith Butler,
ktera tuto nezajisténost zachycuje pojmem precariousness; zminit ovéem mizeme i Jana Patocku,
ktery v souvislosti s prvnim zivotnim pohybem (pohybem prijeti &i zakotveni) hovori o odkézanosti na
lasku druhych.

244 Na kitu Geského prekladu Adornovy Filosofie nové hudby okomentoval Josef Fulka jeji poselstvi
slovy, ze se jedna o ,obhajobu osobniho vkusu zahalenou do havu dégjinné nutnosti.” Kdybychom
nutnost dialektiky d&jin nahradili nutnosti zavér( Scrutonovy filosofické antropologie, mohli bychom o
Scrutonove kritice populami hudby proneést néco podobného.
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