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1. Uvod

Realita je unikéatni, jakékoliv jeji zobrazeni ¢i popis neni ni¢im vic neZ pouhym jejim
obrazem, vice ¢i mén¢ nepfesnym. S trochou nadsazky se da fici, kolik lidi na svété, nejméné
tolik zptsobti popisii reality. Mezi mnoZstvim individudlnich chdpani existuji vSak takova, jez
jsou sdilend na obecngj$i trovni. Takové verze svéta vytvari masova média’, predkladaji je
publiku a vtahuji ho do vlastniho chdpani skute€nosti (srov. Raichovd, 2001). Kromé& osobni
empirie tak maji i média zna¢ny vliv na to, jak jednotlivec vnima svét kolem sebe. Vybérem
medidlnich obsahi a zplsobem naklddani s fakty nepiimo diktuji obraz reality, jejim
neustdlym opakovanim a neménnosti thlu pohledu vytvareji pouhou jeji iluzi.

V tématech, v nichZ ve vétsi mife chybi individudlni zkusenost, maji média obzvlast
silny vliv. Jednak se stdvaji témi, ktefi disponuji moci nad vybérem témat, a tudiz urcuji,
o ¢em budou lidé premyslet, jednak mohou ovliviiovat samotny charakter obrazu reality, ¢imZ
nabizeji a omezuji §kalu interpretaci.” Pravé v tomto bodé spatfuji dskali prace s nékterymi
medidlnimi tématy a jejich zranitelnost, zvlasté téch spolecensky citlivych, kam kromé jiného
bezpochyby patii i Romové. Stdvaji se tak pasivnimi objekty medidlniho a posléze spole-
¢enského diskurzu, aniZ by byl lidmi obecné chdpan rozdil mezi skutecnosti a jejim pouhym
medidlnim obrazem. Realitu vytvafenou médii totiZ jednotlivec vnima jako skuteCnou
reprezentaci prostoru a €asu, ve kterém existuje (viz Raichova, 2001). Vyrazné;si roli hraji
média jako tisk, televize a rozhlas, ne nepatrnou mérou se vSak spolupodili i umélecké, napf.
filmové ¢i literarni obsahy.

V demokratickych, svobodnych spole¢nostech se klasicky chdpand média zastituji
principy nezavislosti a objektivity, které by vefejnosti mély davat zdruku ,,nezavadnosti‘
poskytovanych informaci. Napliovani idedlu objektivity relativizuje uz samotna struktura
médii coby sumy lidi s ryze subjektivnimi pohledy na svét. Neméné¢ zdvaZznym paradoxem
objektivity a nezdvislosti je rovnéz jejich snadnd zaménitelnost s objektivni pravdou.
Predpoklad maximalni mozné miry objektivity médii mize totiZ v piijemci informaci vytvafet

mylny dojem pravdivosti predkladanych skutecnosti. PfesvédCeni o neutralit€¢ informace

' Médium jako prostiedek pro hromadné zprostiedkovani informaci. V této prici se nejéastdji budu dotykat
filmu, ktery je jejim hlavnim tématem. Okrajove zminuji dals$i masové prostiedky, jakymi je vedle téch klasicky,
uzeji vnimanych (tisk, rozhlas, televize a internet) napiiklad literatura.

* Pichod internetu viak roziifil omezeny prostor médii a nabizi pifjemci riiznost nazorti, pohledd na svét,
poskytuje moznost vybéru a zejména umoziuje vétsi aktivitu konzumenta informace.



utlumuje vlastni aktivitu ¢tendte €i divdka, ktery ji pak ndsledovné ptebird nekriticky a bez
hlubsi analyzy jako objektivni pravdu (viz Raichova, 2001). Spole¢nost tak Zije v domnéni, Ze
média jako televize, tisk, rozhlas a internet odraZeji skutecny stav svéta. Tenkd hranice mezi
realitou a jejim medidlnim obrazem se mnohdy smazava a dva svéty snadno splyvaji v jeden.

Zietelngji je chapdna linie mezi realitou a uménim, napf. filmem a literaturou. Fiktivni
povaha jejich obsahtl je obecn¢ ziejma, a tak je i pfijimdna. Pfesto ani uméni neni s to zabranit
tomu, aby si v krajnim pfipad¢ ¢tenat ¢i divdk nespojoval obsah dila s realitou. Stit se to
muze zejména v dilech referujicich o tématu kulturné vzdaleném, a tudiZ nezndmém, zvIaste
pak predklada-li ho kulturni, moralni ¢i ndzorova autorita, za niZ mnohdy spisovatelé a filmati
byvaji bezdécné povazovani. Timto zpltisobem se vymkl z rukou reziséru Tonymu Gatlifovi
,»polofiktivni* dokument Latcho drom, jenz byl divdky pochopen jako redlny obraz Zivota
Romt, a to véetné ryze symbolickych scén, kdy tvlirce posadil slovenské Romy i s jejich
ptibytky do korun stromtl. Nejeden divdk podlehl klamnému dojmu, Ze uprostifed Evropy
existuje misto, kde Romové Ziji ve vétvich. ReZzisér si touto hiiCkou pouze vypomohl
k vyjadfeni obtiZi Romu najit své misto na zemi. Nezabranil vSak desinterpretaci dila.

Existuje nemdalo analyz® zabyvajicich se vlivem médii na spole¢nost. V mnohém se
jejich zavéry shoduji. Tisk, rozhlas a televize referuji o Romech zna¢né stereotypné, zpravidla
negativné, chybi riznost témat. ZkuSenost majority s Romy je vétSinou zprostfedkovand a
vzhledem k nepestrosti medidlnich informaci i zpiisobu nakldddni s nimi se nelze divit
ustrnulému charakteru vefejného minéni. Minimum studii se vSak zabyvd obsahy ryze
uméleckych d¢€l, snad i z toho diivodu, Ze jejich vliv je pfece jenom nepatrnéjsi.

Tento fakt mé privedl k ideje zamyslet se v rdmci Ceské spole¢nosti nad tim, s jakymi
filmovymi obrazy Romu byla kdy konfrontovana, at’ uz na filmovém platné ¢i televizni
obrazovce, a které se tak v Ceské republice mohly spolupodilet na vniméni této mensiny.
V préci jsem chtéla zachytit moznou ruznost pohledt tvlrcti z prostfedi majority i romské
mensSiny. PfisluSnik majority zpravidla zastava pozici dominantni kultury, diktitorky spole-
censkych pravidel a norem, v niZ vyrostl a z niZ se pfirozené obtizné vystupuje. Z dvojiho
mozného pohledu na véc nabizi perspektivu vnéjsiho pozorovatele (MY) téch druhych (ONI).
To samo o sob¢ implikuje otdzku, nakolik je takovy tviirce schopen a ochoten nahlédnout na
kategorii ,,cizi* hloubéji, neZ se ocekava. Zvlaste je-li jaksi pfirozené seSné€rovany prevladajici

kulturou, ktera ptredem predklddd hodnoceni ,,dobrého* a ,.Spatného*. Vedle toho se pomalu

3 Studie, analyzy zaméfujici se na vliv tisku, rozhlasu a televize: Cizinci, nainci a média — mapovéni medialniho
obrazu uprchlikii a menSin. Praha. 2007. Homola¢, J., Karhanovd, K., Nekvapil, J.: Obraz Romu v stfedo-
evropskych masmédiich po roce 1989. Brno. 2003. Studie zahrnujici i obsahovou analyzu dél uméleckych:
Raichova I. a kol.: Romové a nacionalismus. Brno, 2001.



v médiich, nejen ve filmu, mnoZi reprezentanti kategorie ONI vénujici se 1 ,,svému* te-
matickému okruhu a vnéSejici do tématiky dalS$i pohled na véc, jejich hlas vSak ve zméti
jinych neni tolik slySet. Pohled zevniti jeSt¢ sim o sob¢ nezarucCuje pravdivy obraz ,,cizi*
reality, minimdln¢ vSak muze piispét do vefejné debaty, coz je v piipad¢é ,.Cernobile*
vnimanych Romil vic neZ Zadouci.

Pro splnéni zdméru zastoupeni obou stran jsem v kategorii ONI zvolila francouzského
reziséra pivodem z AlZziru a arabsko-romského ptivodu Tony Gatlifa, v soucasnosti zatim
jediného zastupce své komunity, ktery toci celovecerni filmy. V prici se zabyvam pouze témi
snimky, v nichZ autor v rizné mite zachycuje svét Romi — Princové (1982), Latcho drom
(1992), Mondo (1995), Gadjo dilo (1997), Vengo (2000), Swing (2002), Exils (2004) a
Transylvania (2006). Tieba podotknout, ze Gatlif jakozZto méné¢ zndmy a diviacky méné
vyhleddvany autor nezasdhne Ceského divdka v takové S§ifi jako tuzemskd tvorba obecné
znamgéjSich filmati. Osoba a tvorba Tonyho Gatlifa, jeho pozice v kinematografie diaspory a
popis urcujicich prvkll autorovy tvorby jsou pfedmétem druhé casti prace. Tieti Cdst
seznamuje s obsahem a analyzuje vybrané filmy z hlediska prace s obrazem Romi, jejich
vztahtl s majoritou, apod. Ctvrtd &ast pak ze stejného dhlu pohledu rozebird ty snimky, s nimiZ
byl Cesky divdk konfrontovdn a které se tudiZ mohly podilet na produkci obrazu Romu
v Ceské spoleCnosti. Z mozné sumy jsem proto vybrala tvorbu ¢eskych filmaftii, o niZ se lze
vzhledem k dostupnosti a urcité medidlni pozornosti spiSe domnivat, Ze ji zhlédl vétsi pocet
divdk?. Ani jeden z tvircti neni Rom, takovy autorsky po¢in v Ceské republice doposud
chybi. O to bude zajimavéjsi sledovat rozdily v piistupu k tématu u Gatlifa a téchto autorti.
Dataci vzniku se Ceské snimky kryji s Gatlifovymi, pokryvaji tak obdobi od ptli 80. let po
soucasnost. Tato Cast prace neobsahuje z kapacitnich diivodli veSkerou ceskou filmografii
zabyvajici se romskym prostfedim. Nékteré snimky se mi ku Skodé prace bohuZzel nepodatilo
zajistit, napt. Smradi (2002). Ctvrta &ast je tedy vénovana filmim — Kdo se boji, utikd (1986),
Radikdlni rez (1988), Marian (1996), Zprdva o putovdni studentii Petra a Jakuba (2000),
Indidn a sestricka (2006) a Roming (2007).

Text se zabyvd pouze hranymi filmy s vyjimkou Gatlifova polodokumentu Latcho
drom. S raznymi obrazy Romt nejen v uméleckych Zanrech souvisi také vnimani a pfijeti
téchto filma divdky, zejména pak z obou komunit. Tato perspektiva by praci jisté obohatila,

z diivodu rozsahu vsak toto hledisko text neobsahuje.



2. Nejednoznacnost identity a Gatlif v kontextu

kinematografie diaspory

Osobnost Tonyho Gatlifa vyristajictho v Alzirsku v rodiné s romskymi predky a
s ndslednym ptesidlenim do Evropy implikuje otazku autorovy identity a na jaké strané onoho
vztahu MY a ONI se ve skutec¢nosti nachdzi. Podle n¢kterych antropologti se ¢loveék rodi jako
tabula rasa a je postupné formovan socidlnim prostiedim, které ho obklopuje. Dle tohoto
sméru uvazovani je tedy védomi vyrazem kultury a spoleCenské Cinnosti (Murphy, s. 23).
Sdm autor nezdlraziiuje arabské koteny tolik jako ty romské — na mnoha mistech deklaruje
romsky plivod a citi se byt Romem (srov. BeneSovd, Reflex), coz je legitimni postoj i
navzdory tomu, Ze si tuto kulturu zacal pln¢ uvédomovat az v pozdéjSim véku, kdy se
soucasn¢ zacal zajimat o své romské koteny (srov. Davidovd, Romano dzaniben). Sdm Gatlif
zdaraziuje, Ze je cikdn, pricemz pro néj tento pojem nesouvisi s narodnosti, ale se zpiisobem
mySleni (in BeneSova, Reflex). Poukazuje tedy spiSe na mozZnost osobni volby, Zivotni
filosofie neZ na kulturni svazanost s kulturou, do niZ se narodil.

Gatlif vzhledem k vySe feCenému neni typicky predstavitel romské komunity, jenZ ji
byvd odmalicka formovéan. I kdyby stravil détstvi v AlZirsku v kruhu rodiny, kterd ctila
kulturu romskych predk, stejné tak na n¢j méla formujici vliv arabska kultura, v Evropé pak
francouzska spoleCnost. Neznamend to, Ze to sniZzuje jeho kompetenci tocit filmy o svych
lidech, jak je nazyva. Je ale dobré mit pfi vnimani jeho tvorby na paméti, Ze Gatlifova
zkuSenost s romskou kulturou neni nekonecnd. Omezené mozZnosti jeho empirie vychazi
rovnéZz z neexistence univerzdlntho modelu romské kultury, kterd se navzdory spolecnym
prvktm lisi krajinu od krajiny.

Neexistujici tradice romskych filmaft neumoziuje zatradit Gatlifovo dilo mezi mozné
pokracovatele, ktefi na takovy odkaz navazuji a reaguji. Lze vSak autora zasadit do SirSiho
kontextu, jimZ je tzv. kinematografie diaspory. Jeji pocatky souvisi s vyvojem po druhé
sveétové vdlce, s globalizaci a migraci z postkolonidlnich zemi. Lidé opoustéli své domovy a
snazili se zapustit kofeny v novém, mnohdy zcela nezndmém prostredi. Zavér 20. stoleti je
proto u filmafi majicich zkuSenost s migraci charakterizovan zkouménim tohoto prozitku,
reflektuji pocity koCovani mezi kulturami, komunikaci jazykem menSin, odtrZzeni od

mainstreamu a prozivani socidln¢ rozdilnych Zivot. Vysledkem byly filmy o rozpraSeni a



vykofenéni (in Bordwell, 2007). VSechny zminéné pocity tvoii vyrazny prvek Gatlifovy
tvorby, jak déle uvidime v ¢4sti vénované hlavnim tématim autorovych filmi.

Gatlifa je také moZzné vnimat v rdmci tzv. exilovych filmaiu, pfipustime-li predpoklad,
Ze exil nemusi nutné¢ znamenat opusténi domova z divodu hrozby nebezpeci, zejména
politického (srov. Naficy, 1999). I pro n¢j je ptiznacné ocitidni se mezi dvéma spole¢nostmi,
v jeho piipad¢ mezi evropskou a tou, kterou v mladi opustil, at’ uz se ve filmech projevuje ve
form¢ alzirské kultury, v niz vyrostl nebo romské, kterou zacal znovu objevovat. Pro praci
exilovych filmait je podle Naficyho typickych n€kolik rysi, nékteré nalézdme i u Gatlifa.
Jednim z nich je mnohocetna funkce autora ve svych filmech. Podle Naficyho k tomu filmare
vede moZnost vetsi kontroly nad filmem, ale i minimalizace ndkladi. Kromé piimé herecké
role ve snimku Princové se v drtivé vétSiné filml angazuje nejen na pozici reziséra, ale také
scéndristy a spoluautora hudby a pisnovych textii. Roli reZiséra a scéndristy skloubil napiiklad
u snimkd Gadjo dilo, Prinesl mé cdp, Swing, Exil a Transylvania. Dalsi charakteristikou,
kterad se op¢t tykd Gatlifovych snimk, je minimdln¢ bilingvni tvorba. U Gatlifa maji jazyky
Castéji ryze komunikacni funkci, nékdy symbolickou, u jinych tzv. exilovych filmait byva

jazyk i samotnym tématem filmu. Roli jazyka se prace vénuje na jiném mist¢.



3. Tony Gatlif a charakteristika jeho filmografie

3.1. Zivota tvorba

Tony Gatlif (vlastnim jménem Michel Dahmani) se narodil 10. zaf{ 1948 na predmésti
Alziru do rodiny andaluskych Romu*, kterd zde Zila patou generaci. Matka tohoto piivodu,
otec Arab a zkuSenost se Zivotem v kulturné neidentické majoritni spolecnosti pfedznamenaly
charakter mnohych Gatlifovych snimku. Détstvi travil pfevazné na ulici, do Skoly zavital jen
diky uciteli, ktery zaloZzil filmovy klub s cilem pftildkat do lavic déti z ulice a tyden co tyden
jim promital filmy. Podatilo se mu tak udrzet ve tfidach zaskoldky, vcetn¢ Tony Gatlifa. Kdyz
se pak ve tfindcti letech vzepiel rodinné tradici a odeSel od ni na dikaz nesouhlasu
s domluvenym snatkem, ocitl se bezprizorni na ulici, umél minimdlné Cist, za to vSak znal
fadu filma, které ho mnohému naucily. V pouhych c¢trnicti letech se rozhodl opustit rodné
Alzirsko, zanechal CiSténi bot a piesidlil do Francie. S prazdnymi kapsami se pry potuloval
nc¢kde mezi piistavem Marseille a hlavnim méstem, jako dité ulice vSak nedlouho poté konci
v ndpravném zafizeni nevéda, Ze ho na misté ur€eném pro mladé rebely ¢ekd vyznamné
zivotni setkdni. Jeden z tamnich vychovatell pry v chlapci poznal nevidany hudebni,
dramaticky a vytvarny talent, ktery v ném zacal rozvijet. V osmndcti letech ucinil Gatlif
rozhodnuti délat film, aniZ by tusil, Ze mladicky sen a umanutost ho jednou skute¢né dovedou
k vytouZzenému cili. Cesta k nému vedla pfes nékolikaletou zastavku v divadle. Na sklonku
Sedesatych let se zapsal do dramatickych kurzi na umélecké Skole Saint-Germain-En-Laye
v PafiZi, do doby, nez se naucil pofddné cist, se vSak prvni texty k hram ucil foneticky
z nahravek. O nékolik let pozdé&ji se poprvé objevil na scéné paiizského narodniho divadla,
hereckym kolegou mu zde byl i Gérard Depardieu, jehoZ pozdé&ji obsadil ve svém filmu.
V téZe dob¢ zacal psat svilj prvni scéndf inspirovany proZitky z ndpravného zatfizeni a zaroven
si vdzn¢ pohraval s mySlenkou vzit do ruky kameru (in Gatlif, online).

Po dvojici kritkych film natoCil vroce 1975 film La téte en ruines (Hlava
v troskdch), o tfi roky pozdéji ztvarnuje téma alzirské valky ve snimku La terre au ventre

(Zem¢ s utrobami).

vets

majorit v jinych zemich — v Némecku Zigeuner, v Itdlii Zingari, ve Francii Tsigani, apod.). Sami Romové ve
Spanélsku pouZivaji kromé zminéného apelativa endonymum Calé. Je vsak zvaZovdna moZnost, Ze §lo ptivodné
o exonymum, které ¢lenové oznacované skupiny pfeloZili a posléze se s nim identifikovali. V témZze zdroji se
setkdme i s tvrzenim, Ze Tony Gatlif ndlezi ke skupiné Manusa, coZ je podskupina Sinti Zijici pfevdZné ve
Francii (Rombase, online).



Zacitkem 80. let presidlil Gatlif do §panélska, kde v roce 1981 filmem Corre Gitano
poprvé vzdavéa hold kultufe Spané€lskych Calé a jejich uméni flamenca. Gatlif k tomuto filmu
dodava: Jsem Cikdn. Navzdory vsSemu prondsledovdni, pohrddani jsem Cikdn. Existuji, my
existujeme. (in Gatlif, online). V témZe roce dal jeSt¢ vzniknout snimku Canta Gitano
(Cikanska pisen).

Prvni velky uspé&ch a prvni ocenéni za autorsky poc€in ziskal v roce 1982 za film Le
Princes (Princové), v némz tvarce ztvarnil jednu z vedlejSich roli. Na neutéSené patizské
predmésti obydlené Romy a imigranty z neevropskych zemi zasadil pfibéh Nary, prchlivého
otce ctictho nepsané zdkony vlastni kultury a jeho Zeny Miraldy, kterou za rozhodnuti uZivat
antikoncepci potrestd vyhnanim z domu a zdkazem styku s dcerkou Zorou. Situaci vyostiuje
nesouhlasné, demonstrativni chovéani babiCky, kterd je navzdory svému stafi o krok bliZ
soucasnému svétu nez jeji zarputily, se svou roli bojujici a vécné zpity syn Nara. UC{ se Cist,
vypracovava vnucciny domdci tkoly a mistnim ufadim piSe stiZnosti na diskriminujici
chovani vici Romim. Ke smifeni manzelti uvnitt rodiny dochdzi az v samém zdvéru filmu
u téla mrtvé babicky.

Po snimcich Rue du départ (Ulice odjezdu) — 1985, Pleure pas my love (Nepla¢, ma
lasko) — 1989 a Gaspard et Robinson — 1990 uvedl Latcho drom, snimek na pomezi hraného
filmu a dokumentu, kterym ziskal popularitu 1 fadu festivalovych ocenéni. Autor o ném
prohlésil: Je to ,,muzikdl “ na osnové pouti Romiu z Indie do Evropy. Chtél jsem ve svém filmu
ukdzat, Ze Romové maji byt na¢ hrdi, a ne stavét na odiv jejich chudobu. (in Romano
dzaniben, 1998). Ackoliv dilo mtzZe pusobit jako zprdva o putovani Romu z Indie do Evropy,
nejde ve skutecnosti o dokument mapujici romskou migraci. Jeho hodnota spo¢ivd v pou-
kazani na rozmanitost Zivotd a silu kultury nékolika subetnickych romskych skupin od Indie
po Spanélsko. Mnohem siln&j§i vypovéd se ale skryvd v roviné symbolické — snimek je
zérovenn mementem bolestnych okamzikli romské historie i soucasnych problémt, jejich
vyhnanstvi, vyjddfenim touhy najit klidné misto k Zivotu a uznani okolni spole¢nosti.

V roce 1994 dokonc¢il Gatlif dalsi z filmi, nerozviji v§ak téma Romt naplno, naopak si
z n¢j vypujcil pouze urcité existencni pocity — svobodu, Zivotadarné teplo lidskych vztaht, ale
i osaméni jedince vydaného napospas majoritni spole¢nosti, které uplatiiuje i u vedlejSich
postav. Mondo je piibéhem desetiletého chlapce Monda, ktery se bez rodiny, jako nepopsany
list papiru vylodi ve francouzském Nice. Nez tfady staci malého tuldka ptredat piisluSnym
institucim, staci chlapec, o némz nikdo nevi vic, neZ jeho jméno, nezapomenuteln¢ zasdhnout

do zZivota n€kolika opusténym lidem.
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Trilogii filmU Princové a Latcho drom Gatlif zakoncil snimkem Gadjo dilo, ktery byl
pfijat s nemenSim nadSenim. Vypravi o cest¢ francouzského mladika Stephana do Rumunska,
kam ho pfivedla naivni touha najit zpevacku, jejiz hlas miloval jeho zesnuly otec stejné silné
jako neustdly zivot na cesté. Noru Lucu v rumunskych koncindch nenajde, mezi Romy, kteii
pocatecni rezervovanost k podivnému cizinci vymeéni za pozvolné pfijeti do komunity, vSak
nachdzi mnohem vic — milostny vztah, uzndni a nakaZlivou silu jedine¢nych i obycejnych
okamziki.

Je suis né d’une cigogne (Pfinesl m¢ ¢ap) je autorovym pocinem z roku 1998. Vénuje
se v ném pocitim vykofenénosti nejen u potomkti muslimskych imigranti do zdpadnich zemi
Evropy, ale i mladych Evropant, ktef{ ji demonstruji rebelif proti establishmentu.

Kultura Spanélskych Calé poslouzila v roce 2000 jako ndmét k dalSimu snimku. Vengo
je syntézou hudby, flamenca, emoci a vSudypiitomné tusené smrti, kterd vrcholi az v pred-
poslednim obraze. Gatlif otevird citlivé téma rodové msty, kterd je otdzkou osobni a rodinné
cti, a prestoZe prekraCuje hranici Zivota a smrti, zasahuje do Zivota hrdint stejné vyrazné¢ jako
napfiiklad hudba.

Hold tzv. Manu¥’ jazzu vzdal v roce 2001 snimkem Swing. Snad aZ piili§ jednoduchy,
pomaly piibéh francouzského chlapce Maxe vrcholi o to siln€jSimi momenty. Max je dité
mnoha domovi, jehoZ poc¢inajici kamaradstvi vZdy utne dalsi st€éhovani za mat¢inou praci.
Béhem jednéch letnich prazdnin u babicky dochézi do kolonie francouzskych Romt, kde se
uci jazzovym zdkladiim hry na kytaru, ale pozniava i obycejny Zivot a problémy lidi z kara-
vanu, v¢etné uhrancivé kamarddky Swing. S koncem 1éta v§ak znovu musi vSe opustit.

Znovu na sebe Gatlif upozornil v roce 2004 filmem Exils, za ktery ziskal na festivalu
v Cannes ocenéni v kategorii ,,Urcity pohled”. Je to zdroven prvni snimek uzce svazany
s Gatlifovym zivotem. Vibec poprvé se vraci do mista svého narozeni a oZivuje téma
exulantil a jejich pocitil v dtrobéach cizi zem¢. Dle autorovych slov m¢l vzdy strach vrétit se
prostfednictvim filmu do AlZirska v obavé, Ze tak otevie staré, dosud nezacelené rany (in
Gatlif, online). Exils je piibéhem mladé dvojice AlZitanli, Naimy a Zana, kterd bezstarostné
Zije ve Francii do chvile, neZ jeden znich uciti nutkavou potiebu poznat kraj, odkud
pochézela jeho rodina. Bezmyslenkovité se vyddvaji na blaznivou cestu, na jejimz konci
dochazi ke krutému stfetu s pravdou, sebepozndnim, ale i k tlevné katarzi.

Zatim poslednim Gatlifovym snimkem je Transylvania (2006). Opét divdka zavadi do

rumunské scenerie, kde rozehrava ptibéh na prvni pohled ne nepodobny filmu Gadjo dilo.

5 . P 4y Moz X .
Podskupina Sinti, kterd Zije pfevdZné ve Francii.
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Vibec poprvé vystavél piibeh na Zenské hrdince, laskou zdecimované Francouzce Zingaring,
kterd v doprovodu kamaradky piijizdi do transylvanskych koncin hledat otce svého nena-
rozeného ditéte, romského muzikanta, jemuz ve Francii zcela propadla. Na mist¢ ji ale ¢eka
jen roz¢arovani a otazka, co dal. Opousti kamaradku a vydava se na bezcilnou pout’ najit sebe
sama. RovnéZz Transylvania neunikla zrakiim filmovych odbornikii a v roce 2006 slavila

premiéru na filmovém festivalu v Cannes.

3.2. Charakteristika Gatlifovy kinematografie
3.2.1. Témata

Y\ s

Tvorba Tonyho Gatlifa, zaméfime-li se pouze na dila vénujici se v rizné mife tématu
Romi a jejich prostiedi, tvoii prekvapivé kompaktni celek.
Spolecnym jmenovatelem jsou pocity vnitiniho vykofenéni, hleddni sebe sama,

413
1

,bezdomovectvi“ hrdinli, vétSinou neromskych, které se v obménach konkrétniho piibéhu
opakuji v mnohych filmech (Mondo, Gadjo dilo, Exils, Transylvania). V tomto bod¢ lze
spatfovat jistou paralelu s Romy obecné, nejednd se vSak o individudlni, nybrz skupinové
pocity jakychsi nechténych soucésti spolecnosti, casto odnékud vyhdnénych. To naznacuji
scény vrcholici projevy neptatelstvi ve snimcich Latcho drom, Princové, Gadjo dilo). Ne
ndhodou tviirce tihne k postmodernim emocim tykajicich se nejenom generaci emigrantii a
exulanti. UZ v AlZirsku ho zajimala otdzka vlastnitho pivodu. Jak tvlirce popisuje, ¢asto se
lidé dotazovali, odkud pochézi, a tak nejprve hledal odpovéd’ u svého dédecka (in Romano
dZaniben, 1998). Pétrani po identité svych romskych ptfedki, ne tedy po kotfenech alZirskych,
konecné& zapfiCinilo 1 zaméfeni jeho tvorby. Rozhodnuti opustit v mladém v€ku zndmé kulisy
rodné krajiny a Zit v zemi, které se teprve musi ucit rozumét, dovedlo Gatlifa k reflexi svého
puvodu a k pfiznani si pociti urcitého ,,bezdomovectvi“ v cizi zemi. V piipadé¢ romskych
hrdinti ¢asto nardZi na problematické vztahy majority a Romt, na nendvist, kterd z mnohych
Romi ¢ini Stvance ve vlastni zemi. Maly romsky hrdina snimku Mondo se rovnéZ ocitd sdm
v cizim mésté, nevi odkud pochdzi, kym je, znd jen své jméno. Upénlivé touZi po rodi¢ovské
lasce, zazemi, a tak smutn¢ poseddva na parkovisti u supermarketu pozorujic bezstarostné
rodiny s détmi nebo okukuje vylohy s ndbytkem, ktery mu evokuje domov. Pfani nékoho mit
dovadi nevédomky do krajnosti ve chvili, kdy se ptd kolemjdoucich, zda by ho nechtéli
adoptovat. Mondo nakonec nachdzi dtocCisté u téch, ktefi jsou stejné osamoceni a zoufali jako
on sam, a sndze tak malému sirotkovi rozuméji — rybat Giordan, ktery pfiSel o lod’, bez-

Ve,

clovéka bez identity, pivodem odlisSného, vykotfenéného, ale svobodného, ktery je majoritou a
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jejimi institucemi odsouzen k nepochopeni, k Zivotu na periferii — at’ uz je ji ulice nebo
vychovné zafizeni pro sirotky.

Ve filmu Gadjo dilo se vnitini prazdnota, opusténi a hledani hlavniho hrdiny
symbolicky protind v zavéru filmu s nekon¢icim vyhnanstvim zdanlivé bezstarostnych Romti.
Stephan si sebou do Rumunska neptinasi pouze nahravku se zpévem romské umélkyné Nory
Lucy, ale také kiivdu zplsobenou otcovym zplisobem Zivota, pro n¢jZz nemél mozZnost
hloubégji ho poznat. Vnitiné netplny Stephan se chce prostfednictvim zpévacky alespon
o kousek vic dozveédét, kym byl jeho otec a kym je tedy i ¢ast jeho ja. Mezi hleddanim Nory
Lucy se setkdva s pohnutymi Zivotnimi osudy mistnich Roml a antipatiemi gddzi vici
obyvateliim osady, které vyvrcholi zapdlenim obydli a totdlni zkdzou — symbol nekoncici
nevrazivosti, pokracujictho vyhnanstvi a vykofenéného osamoceni Roml v dominantni
spolecnosti.

Swing naopak ukazuje pocity chybé&jictho domova ze dvou perspektiv. Francouzsky
chlapec Max se citi kvili véénému pfemistovdni za matcinou praci opustény a omezeny
v moZnostech najit si stdlé kamaraddy. Ve chvili, kdy si vytvoii silné pouto k lidem v misté
jeho docasného pobytu, je nucen vSe opustit a zacit nanovo nékde jinde. Staly domov, kam se
muze kazdy vecer vracet, zustdvd Zivy pouze v jeho snech. TiSe proto zavidi francouzskym
Manusa, ktefi mu nacas poskytnou pocit domova a rodiny, byt v omezeném ,luxusu®
maringotek. Ti naopak trpi, zejména babicka — pamétnice starych casli, omezenimi
svobodného pohybu, ktery byval alfou a omegou jejich Zivota. Na nedlstojné periferii mésta
se citf odstréeni a zatimco se snazi drzet pfi Zivot€ zbyvajici ¢asti kultury, stale sni o tom, az
jednou znovu budou moci kamkoliv vyjet.

Nézev filmu Exils jiz tento autortiv pocit pfimo pojmenovava a jak bylo vySe zminéno,
je to vibec poprvé, co se prostfednictvim filmu rozhodl vritit do mist pravého domova.
Naima tu piedstavuje zZivotni pocit potomktli imigrantti, zfejmé ne zcela vyjimecny. Jeji rodice
ve snaze usnadnit dcefi Zivot v nové zemi, Francii, postupné vymazdvali vesSkerd pojitka
k vlastni arabské kultutfe. V dospé€losti Naima zjistuje, Ze neznd fe¢ svych predkil, nikdy
nespatfila domov svych rodicl, ktery byl odmalicka tabuizovan, zéarovenn ale neciti
francouzskou identitu. S otdzkou — Kdo jsem? — se vydava do AlZzirska v nad¢ji, Ze nalezne
odpovéd’. Ale i odtamtud se vraci s pocitem, Ze je vSude cizinka. Jeji pfitel Zano je spalovan
jesté bolestnéjs$i touhou. V AlZzirsku zil do doby, neZz srodi¢i emigroval a ktefi zahy na
evropské pudé zahynuli pfi autonehod¢. Do Alzirska ho vede piipominka Zivota v kruhu
rodiny, ktery jest¢ nebyl poznamendn bolesti ze ztraty a vydanim malého chlapce napospas

cizi zemi.
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Od této linie se pfili§ neodkldni ani zatim posledni Gatlifiv snimek Transylvania.
KdyZ Zingarina zjist'uje, Ze laska mezi ni a romskym hudebnikem Milanem byla pouhou iluzi,
na niZ vsak stacila vystavét svlij budouci Zivot, ocitd se symbolicky naha uprostfed nezndmé
zem¢. Ve snaze znovu uchopit svlij Zivot a najit svlij opérny bod piimyka se jaksi
demonstrativné¢ ke kultufe mistnich Romt, které vnimd jako podobné bloudivé duse.
Rovnoviéhu a $tésti v§ak nachazi az skrze lasku k muzi a pravé narozenému ditéti.

V piipad¢ romskych hrdini Gatlif ¢asto nardZzi na problematické vztahy majority a
Romt, na nendvist, kterd z mnohych Romu Cini béZence z jednoho mista na druhé. V Latcho
drom jsou Spanél§ti Calé nemilosrdn¢ vypuzeni ze svych domovil, ve snimku Princové
povznesené chovani ¢lenti majority k Narovi a jeho komunité jen rozdmychdva koloto¢
nendvisti, jinym piikladem je nijezd vesni¢anli na romskou osadu, kterd skonci ve filmu
Gadjo dilo v plamenech.

Vétsiné Gatlifovych ustfednich postav je spole¢ny jeden rys. Jejich minulost a identita
zustava dlouhou dobu nesdélena, na cestu za vnitinim obrozenim se vyddvaji vyzbrojeni
pouze vnitfnim puzenim, svym jménem a minimdlnim materidlnim vybavenim. V cizi zemi,
mezi neznamymi lidmi se ocitaji Cisti jako nepopsany list papiru, i kdyz divak od pocatku tusi
slozité vnitini rozpoloZeni hrdinii. Teprve v prubéhu cesty odhaluji své ja. Jejich minulost
nehraje v ptibéhu vyznamnou roli, staci znat pouhy divod jejich cesty, ktery se mnohdy vejde
do nékolika slov. Co je divdku prozrazeno o Stephanovi, Sabin¢, Maxovi, Zingarin¢, Mon-
dovi, Naimé a Zanovi? Stephan md nevyieSenou minulost se svym otcem, Sabina utekla od
muze a znevazila tak jako Zena své postaveni v komunité, Max se Casto stéhuje a chybi mu
opravdovy domov, Zingarina se ve Francii zamilovala do muzikanta, Mondiv domov je
ziejme neékde jinde, nez kde je sdm chlapec, Naima je vnitiné rozhdrand a Zano potiebuje

navstivit rodné misto. Neni to mnoho, ptesto divak nepotfebuje védéet vic.

3.2.2. Hudba

Neméné vyraznym prvkem Gatlifovych dél je hudba, mnohdy naprosto dominantni,
strhujici, n€kdy s vypovedi siln€jsi nez samotny piibeh. Ve vétsiné filmu je Gatlif soucasné
spoluautorem muziky. Dle jeho slov byvd zpravidla tato slozka filmu nejdrazsi (in
Kiivankovd, Lidové noviny). Autor na mnoha mistech demonstruje sviij vztah, nékde piimo:
Hudba je néco vitdlniho — bez ni bych nebyl schopen existovat. (in Gatlif, online), jinde o ni
promlouvé tusty svych hrdind, jako v pifipadé Zana v Exilu: Mym naboZenstvim je hudba. Je

to praveé hudba, kterd divakiim casto ulpi v paméti stejné nesmazateln¢ jako piibéh. Mnohde

je nositelkou klic¢ového sdéleni.
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Latcho drom je snimek, jenz drZi pii sobé prave diky hudbé. To, co z mnohych obrazli
divdk pouze tusi, vyjadiuji hudebni texty naplno. V jednom z obrazii nati¢eném na Slovensku
zpiva stard Zena piseit o utrpeni Romu za druhé svétové vélky, zatimco kamera sklouzava
k jejimu ptedlokti s vytetovanym ¢islem z koncentra¢niho tdbora. Na jiném misté se zpiva:
Biith nds odsoudil k putovdni, sli jsme daleko, utekli jsme pred utrpenim a nendvisti. Ve
Spanélské ¢asti naleznou Romové dvetfe svych domovi zatlu¢ené zdvorami, jsou vyhnéni ze
své Ctvrti, uz tak dost ubohé, a ocitaji se bezprizorni na ulici. Na kopci za méstem sedi Zena,
odevzdané hledi do dalky zpivajic: Jsi cdp, ktery se usadil na Zemi. Jd, jd jsem cCerny ptdk,
kterému je ddno létat. Proc tvd zld tista po mné plivou? Jaké zlo viici tobé, Ze md plet je
tmavd a mé vlasy cikdnsky cerné. Jednoho vecera, tak jako mnoho jinych jsem zjistila, Ze
zavidim psovi, kterému vSichni prokazuji respekt. Ve filmu Exils nespokojend Naima
pfesouva svoji zlobu na okolni spoleCnost a poslouchd pisenn s textem Nespravedlnost.
Diktatura. Terorismus. Revolta. Ve snimku Vengo jedna postava z obavy z krevni msty
uprchne do severni Afriky. Pfi jednom z telefondtli pousti rodina doty¢nému, zfejmé
osam¢lému muzi do sluchdtka nejoblibené€jsi pisent jeho mrtvé dcery. Pocit v textu je totozny
s otcovym nutnym ,.exilem* za motem: Prichdzim, nevim odkud, nemdm Zddny cil, nemdm
domov.

Velmi vyznamné misto tvofi v Gatlifovych filmech Zivd hudba, ktera z kazdého
snimku zaroven Cini velkolepou, strhujici koncertni a jevistni podivanou. Tvirce do téchto
scén zdsadné¢ obsazuje opravdové umélce — muzikanty, zpévaky, tanecCniky. Sleduje tim
maximdlni moZnou miru autenticity proZzitkl, které jsou s jejich nositeli bytostné spjaté.
Vengo tak bylo vytvofeno tzkou spolupraci se slavnym andaluskym tanecnikem flamenca,
kterému byla svéfena jedna z ustiednich roli. Dle Gatlifovych slov pravé Antonio Canal
pfinesl do snimku jizanského ducha (in Gatlif, online). Cely film vznikal v komunité
andaluskych hudebnikt, tane¢nikli a zpévakl flamenca. Nezastupitelnou roli sehrdla rovnéz
La Caita, uhrancivd zpévacka s hrubym hlasem, kterou Gatlif krom¢ filmu Vengo obsadil
rovnéZz do Latcho drom. NefalSovany, autenticky Manus§ jazz v poddani Mandino Reinhardta a
Tchavolo Schmitta mnohokrat zazniva ve snimku Swing, kde tito protagonisté zaroven hraji
jedny z postav. Snad nejvice prostoru pro praci s autentickymi umélci dostal Gatlif ve filmu
Latcho drom. V Casti odehrdvajici se ve Francii opét vystupuje Tchavolo Schmitt, slavni
Taraf de Haidouks zahrali v sekci vénované Rumunsku, v indickém RadZastdnu tviirce pouZil
kastu indickych hudebniki a tanecnikii zvanou Bandzara. Co se tedy pouziti autentické
hudebni slozky tyce, da se fici, Ze zminéné Gatlifovy filmy maji dokumentéarni charakter, byt

jsou hudebni ¢i tane¢ni vystoupeni realizovana ve stylizovanych okamZicich.
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Obzvlast’ vymluvné uziva autor hudbu, nikoli jiZ Zivou, v n€kterych scéndch, jimiz
podtrhuje situaci hrdini. Mondo sni o rodné zemi, kterd se mu v symbolickych zablescich
zjevuje uprostied snlii. Prdvé v momentech chlapcovych snovych ndvrati pouze pouZziti
arabské hudby napovidd, odkud maly tuldk mtize pochédzet. Dojemna je scéna, kdy se Mondo
koupe v mofi zaplaveném tisici pomeranci, jejichz klra je popsand vzkazy v arabsting. Ve
filmech Gadjo dilo a Vengo je hudba znéjici z kazetového pésku pouZita jako ptipominka lidi,
ktefi jiz neziji a je tak souCasné vyjadienim jejich smutku a osaméni.

Hudba je zkratka v Gatlifovych snimcich vSudypfitomnd a nemusi byt praveé slySet.
Odkazuji k ni pfedméty jako hudebni néstroje, kazety, nahravaci zafizeni, pfehrdvace, apod.
Mnohdy hrdina vstupuje do déje zcela bez majetku pouze s vlastnictvim téchto véci, které ho
po Cas cesty spojuji s hudbou ¢i s minulosti. Piibéh chlapce Maxe ve filmu Swing zafina
koupi vlastni kytary, na kterou denné¢ trp€livé cvici jazzové postupy. Kytarové zkousky
v maringotce a ldska k hudbé tvoii tustfedni linii déje. Stephan z Gadjo dilo pfijizdi do
Rumunska se starou kazetou, nahrdvkou Nory Lucy. V prib¢hu pobytu zaznamendvd pfi
ruznych pfilezitostech romskou hudbu, aby v pfedposlednim obraze veskery nasbirany
materidl z nezndmych diivodu znicil nedaleko od mista, kde zacal jeho ptibeh. Alzirsky par
snimku Exils se na cestu vydavd s minimem véci, za to vSak nechybi vybavenost hudebnimi
pfehravaci a nahrdvkami, které maji oba protagonisté témét bez piestdni na usich. Zano navic
s posvatnou uctou prechovdva jednu z mdla upominek na rodi¢e — housle, které pred
odjezdem do AlZirska peclivé ,,pohibi“ do zdi. Zingarinu zase do Transylvanie pfivadi

vzpominka na romského muzikanta, nebyt jeho, Zila by dal sviij Zivot kdesi ve Francii.

3.2.3. Nastroje vyvolavajici hodnovérny dojem

Ve svém dile Gatlif vyuZiva riznych moznosti, aby filmovy obraz pasobil co mozna
nejautentiCtéji, 1 kdyZ uz jen to, Ze jde o hrané filmy, vylucuje absolutni naplnéni této ideje.
Sam tvlrce se nechal slySet, Ze pro néj jako reZiséra a divdka je nejduleZitéjsi autenticita.
Vyumélkovanost ho dési (in BeneSova, Reflex).

Pivodné piisobi ve snimcich zivd hudba, byt’ je inscenovand a stylizovand pro ucely
natdceni. Déle hojné vyuZziva, kromé skute¢nych umélct flamenca, Manus jazzu, apod., fady
nehercli, u nichZ neznalost dramatického projevu nahrazuje pfirozeny projev a charisma.
Vedle plejady anonymnich tvaii Romu z filmi Gadjo dilo, Transylvania, Swing, Vengo a
Latcho drom uvizly v paméti vykony nékolika z nich. Predstavitel chlapce Monda ve
stejnojmenném snimku, Ovidiu Balan, je ve skuteCnosti romskym ditétem, jehoZ rodina

udajné v dob¢ natdcCeni skutecné nelegidlné pobyvala ve Francii (in Dvorskd, bakalédrska
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prace). Gatlif ho posléze obsadil i do nésledujictho filmu Gadjo dilo. Izidor Serban,
pfedstavitel jedné z hlavnich roli v témZe snimku, také nikdy pfed tim nehrdl. Gatlif jeho
nulovou zkusenost s herectvim déle popisuje: Nikdy si ani na chvili nepfedstavil, Ze kdyz
hraje opilého, nemusi byt opravdu opily (Peary, 1998).

Prostiedi pfibéhu, a¢ mlize plisobit sebevic autenticky, v§ak byva vytvoieno pro tcely
filmu. Tviirce se nechal slySet, Ze se autentickym prostfedim nechdvé pouze inspirovat, nikdy
si nebere zabeéry ze skutecnych vesnic a vSe peclive inscenuje (in Miskova, Pravo). Zamétuje
se v ném na hmotnou kulturu, ktera je pro vnéjsiho pozorovatele vyznamnym rozpoznavacim
znakem dané kultury. Nehledé€ na zfejmou atraktivitu zcela odlisné estetiky. Gatlif tak ukazuje
romskd obydli se skromnym zafizenim i velkolepé interiéry obytnych karavant, jejich
bezprostfedni okoli stejné jako oSaceni a zdobeni tamnich obyvatel, které plisobi totozné
s jejich redlnymi pfedlohami. Tyto prvky vSak mohou byt v urcitych momentech povzneseny
z pozice pouhé kulisy do symbolické roviny. Zingarina ve snimku Transylvania nevoli
tradi¢ni romsky odév z praktického diivodu, zv14st’ kdyZ sniZuje jeji respekt pred rumunskymi
obyvateli, ale je vyrazem osobni volby a vzdoru. V Zadném z filmti vSak nepracuje autor
s demonstraci kulturni jinakosti, zejména jeji hmotnou sférou, tak prvoplanove jako v hraném
dokumentu Latcho drom, kde se vedle hudby soustfed’uje na ukdzku tradi¢cniho oblecent,
Sperkti, hudebnich ndstrojl, zptisobt hry a obzZivy, stejné tak na snimdni okoli, v némz lidé
Ziji.

Neprehlédnutelnym prvkem Gatlifovych filmi je uziti nékolika dorozumivacich
jazykt, coZz neni v kinematografii nic neobvyklého, zvlast odehrdvé-li se film v jazykové
nesourodém prostiedi. V témét kazdém Gatlifoveé snimku se tak vedle sebe nutné potkdvaji
minimdln¢ dva az tii jazyky. Vedle romstiny byva nejcastéjSim komunikacnim prostiedkem
jazyk daného stitu, vnémz se piibéh odehrdvd — rumunstina, francouzstina, Span€lstina.
Pochazi-1i vSak hlavni hrdina odjinud, uziva pochopiteln¢ sviij matetsky jazyk. Romstina se
v Gatlifovych filmech pouZiva hojn€, nejvice pfi komunikaci mezi Romy uvniti komunity a
ne vzdy je divakovi pieklddana. Ve filmu Swing je po vétSinu Casu komunika¢nim jazykem
francouzstina, pokud vSak mistni Romové — ManusSové piejdou do svého dialektu romstiny a
feSi bezvyznamné vnitini zaleZitosti, zUstdva jejich rozprava bez prekladu. Ve snimcich
Transylvania a Gadjo dilo jsou naopak romské dialogy zpravidla opatieny piekladem zejména
z toho dlivodu, Ze je divdk potiebuje pro orientaci v konkrétni situaci. Za zminku vSak stoji
skutecnost, ze Gatlif umoZnuje uzivat romstinu i lidem vné romského spolecenstvi. Tyka se to
situaci, kdy je hrdina do jisté miry mentdln¢ ¢i vnitin€ sblizen s Romy a otevien vzdjemnému

dialogu. Romstina tu pak funguje jako symbol naleznuti spole¢né feéi. Cangalo jako drobny
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pfekupnicek ve snimku Transylvania ovlada n€kolik romskych frazi. Pfestoze Romové védi,
Ze neni jednim z nich, pfi najimani romskych muzikanti s nim bez problémi komunikaci
zahajuji v romsting. Cini tak navzdory napjatym vztahiim mezi mistnimi Rumuny a Romy.
Stejné tak Stephan v Gadjo dilo se postupné uci jazyku mistnich Romt a kde je to jen trochu
mozné, opousti pfi vzdjemné komunikaci matefsky jazyk, pfestoZze si uvédomuje, nakolik
pobytem mezi Romy sniZuje své postaveni mezi rumunskymi vesni¢any. Ve snimku Swing
sledujeme snahu romského muzikanta naucit Zensky sbor romskému textu pisnicky, kterou
pak pfedvedou na spole¢ném koncertu. Vykofenénd Naima se ve filmu Exils setkd s mladou
arabskou divkou, kterd ji ve volné chvili u¢i zakladni arabské fraze, které navzdory svému
puvodu slys$i prvné v Zivoté. Nejveétsi prostor vSak dostdvd romsStina, piipadné majoritni
jazyky danych zemi, ve snimku Latcho drom. Filmu jednozna¢né¢ dominuje hudba, témér
chybi dialogy, a tak je romstina zprostiedkovana hlavné v pisnovych textech. Naopak ani
stopu po romsStin€ nenalezneme ve snimku Vengo, patrné proto, Ze Spanélsti Calé se jazykové

asimilovali a soucasny stav jejich romstiny odpovidd romskému etnolektu Spanélstiny.

3.24. Herci

Zv14stni kapitolu Gatlifovy filmové prace tvoii herci. V celé jeho filmografii si nelze
nev§imnout tendence k urCitym uméleckym typim. Jsou-li hrdinové muZi z majority, pak
jejich vizaz puasobi bohémsky, lehce oSuntéle, stejné jako jejich oSaceni. Romain Duris,
francouzsky herec, se objevil dokonce tfikrat v hlavni roli — Prinesl mé cdap, Gadjo dilo a
Exils. Herec tureckého ptivodu Birol Unel, predstavitel Cangala ve snimku Transylvdnia, je
jen obménou Romaina Durise. Jak kdyby jimi autor vyjadfoval jednak jejich statut ve
spolecnosti, jednak kontrast s romskymi muzskymi hrdiny, ktefi navzdory Zivotu pod hranici
standardu dpénliveé dbaji na sviij zevnéjsek. Gatlif obsadil ve dvou snimcich do hlavni Zenské
role Ronu Hartner, rumunskou herecku a zpévacku Zijici ve Francii. V dalSich filmech jiz
zvolil nové tvire — v Exils BelgiCanku s marockymi predky Lubnu Azabal, v Transylvanii
italskou herecku Asii Argento. I pfi pohledu na Zenské postavy je ndpadnd jejich podobnost.
Vsechny tii spojuje piedstava Zen vyzatujicich charisma, pfirozenost, Zivoc¢isSnost, bouflivost,
které dokdzou v pravou chvili zkrotit a piisobit jednou plase a kiehce, jednou divCensky
rozverné. Rona Hartner nebyla do role Romky Sabiny obsazena ¢irou ndhodou, rumunsky
puvod napovidd znalost mistniho jazyka, stejné tak jako romstiny, kterou herecka ovlad4 (in
Hartner, online). Stejné tak Lubné Azabal mohl jeji marocky ptivod pomoci pochopit emoce
vykofenéné Alzitanky Naimy. Ve snimku Swing nezapomenutelné zazarila Lou Rech v roli

romské divenky Swing. Navzdory svému véku i1 ona odpovidd obecné charakteristice
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Gatlifovych Zenskych protagonistek. V jednotlivych scéndch neplisobi o nic méné piirodné,
autenticky a i ve svém vcku pfitazlivé jako jeji dospclé kolegyné. Tato divka jako by ani

nehrala, nybrz svou roli piimo Zila.

3.2.5. Svét muzi a svét Zen

Gatlif ve svych filmech operuje se svétem Romil, at’ uz si z n¢j vypujcuje pouhé pocity
nebo do néj zasadi cely piib¢h. V celé skdle jeho snimki si nelze nevSimnout, jak autor
pracuje s rolemi muzi a Zen. MlzZe to byt ddno tviircovou muzskou perspektivou, stejné jako
muze jit o odraz Gatlifova osobniho dojmu z modelu fungovani romské rodiny a komunity.

AZ na prvni snimek Princové a posledni Transylvania stoji v centru déje muzska
postava a s ni je zobrazen zejména svét muzi. Hudba, pitky, muZské poradni seslosti, smutek
Casto spojeny s lahvi alkoholu, agresivita, direktivnost a autoritativni chovani. Naopak Zeny,
pokud viibec dostdvaji vétsi prostor, jsou nejcastéji do déje zakomponovany jako tiché,
o muZe pedujici osoby, nebo jako objekty ke koukani. Zeny ¢asto hraji neviditelnou roli, jako
by tam ani nebyly. Ve snimku Swing jsou pouhymi kulisami v kuchyni, jejichZ ustavi¢ny
hovor rusi muze pfi praci — pfi he na kytaru. Vengo predstavuje starSi Zeny jako naprosto
pasivni slozku rodiny, které po muzskych zdlezitostech davaji dotéené okoli do ptivodniho
stavu. Nad rdnem se mlcky vyddvaji na pldZ nesouci Cetné zndmky pravé ukoncené oslavy,
opilé ucastniky ukladaji do posteli. Mladé Zeny jsou tu vyhradné jako pfedméty muzského
zajmu, kdyz ne pfimo v nevéstinci, pak alespon jako tane¢nice a zpévacky. Teprve postava
Sabiny v Gadjo dilo se vymyka z fady stdle stejnych, nijakych Zen. Sice jde o roli divky

s poskozenou cti, ale asponi s n¢jakou tvafi, charakterem a Zivotem.
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4. Obrazy Romi ve filmech Tonyho Gatlifa

Cilem tohoto oddilu je analyzovat Cdst autorovy filmové tvorby, v niZ tematizuje
romské prostfedi. Kromé obsahu mé zejména budou zajimat témata, jaka film otevird, vztahy
Romil a majoritni spole¢nosti, vnimdni hrdiny obéma skupinami, ddle fungovani romské
komunity ¢i zobrazovani hmotné i nehmotné kultury Romu. Konkrétni thly pohledu a mozné
dalsi se v§ak mohou lisit film od filmu, z toho divodu ponechdvam vycet hledisek otevieny.

Do vyctu zatazuji rovnéz snimky Mondo a Exil, piestoZe se neodehravaji mezi Romy.
S ostatnimi filmy vSak maji spolecnd témata hleddni domova a identity, coZ jsou pocity

odehrdvajici se v nitru zejména neromskych hrdinti Gatlifovy tvorby.

4.1. Princové (1982)

Po kriatkometraznich dilech Canta Gitano (1981) a Corre Gitano (1982) je snimek
Princové prvnim celovecernim filmem vénujici se Zivotu Romu. Gatlif ptiblizuje byti Romu
na patizské periferii, kde jsou jako spodina francouzské spole¢nosti chyceni do pasti socidl-
nich problémi, z nichZ si tu a tam pomdhaji drobnymi krddeZemi. V Zivé pamé&ti vSak maji
doby, kdy se mohli relativné svobodné pohybovat po zemi. Tvurce rozehrava piibéh romské
rodiny, kterou rozdéluji protichiidné postoje k romskym tradicim a tlaku moderni doby. Na
jedné strané proti tii generacim Zen stoji prchlivy otec Nara, zastdnce tradi¢nich genderovych
roli uvnitt své komunity, ktery s nelehkym srdcem pfiijima fakt, Ze s Zivotem po vzoru piedkl
je nadobro konec. Druhou stranu pak reprezentuji Zeny — jeho matka, dcera Zorka a Zena
Miralda, kterou vyhnal z domu jako trest za uzivani antikoncepce.

Svét muzl a Zen je v silném kontrastu. Prestoze slabSimu pohlavi nezbyva nez res-
pektovat muzovo rozhodnuti, ve skrytu duSe s nim hluboce nesouhlasi a povazuji jeho
chovani za hloupé. Moderni doba v nich nevyvolavé strach a neobdvaji se vlastniho selhénd,
naopak se o ni ziv¢ zajimaji a stavi se k ni ¢elem. Nejvyraznéji se s novou roli pere babicka,
stard Romka, v které nesnadny Zivot vypéestoval silu bojovat s téZkostmi a nenechat se sebou
Spatn¢ zachdzet jen proto, Ze neni romskym muZem ani C¢lenkou majority. Mezi ostatnimi
Zenami ve snimku vSak pfedstavuje drtivou menSinu, ostatni spiSe trpné snaSeji rozhodnuti
muzu. Nedbaje na Nartv vztek posild vnucku do Skoly, naucila se ¢ist a neustdle na synovi

v v

s otcovou neschopnosti fddné se postarat o rodinu, vzdoruje mu, odmitid koc¢ovat a nechat ze
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sebe vyrtst zlodéjku. Proti tdboru Zen stoji Nara posileny o podobné smyslejici Svagry, kteti
piijizdé€ji usmifit situaci v rodiné€. Po té, co se dozvidaji skute€nou pfi¢inu manzZelského roz-
kolu, stavi se na stranu Nary a sestru odvrhnou. Nehled¢ na svou autoritu Nara pfece jen
ustupuje svéhlavé babicce. KdyZ je totiZ rodina vystéhovana, babic¢ka si umane podniknout
protestni pochod k advokétovi do kilometry vzdileného mésta. Starou Zenou nic nehne,
Narovi a jeho roding proto nezbyva nic jiného nez se v jejich Slépé&jich pésky vydat na predem
neuspeSnou, marnou cestu.

Gatlif snimkem oteviel hlavni témata — uviznuti Romd mezi tradi¢nim Zivotem a
modernitou a postaveni romské Zeny v komunité. Setrvavani mezi dvéma svéty se ve filmu
Princové tyka ziejmé kocovnych ¢i polokocovnych skupin Romil, coZ autor naznacuje
v nékolika scéndch. Nara vlastni koné, kterého v bytové zastavbé nema kde ustdjit, vymluvna
je pak zavérecna scéna s koniskymi povozy, tradi¢n¢ obleCenymi Romy, jak prochéazeji idolim
a mizeji v dali za kopcem. Pravé nemoZnost koCovat a vykondvat tradicni femesla tak jako
kdysi — Nara si obcas privydéld opravou Zidli — pfedurcila dals$i osud této romské skupiny,
které se tézko dafi obstdt v konkurenci a na trhu prace. Gatlifovi Romové se v disledku toho
ocitli na periferii mésta, kterd je i pomyslnym okrajem francouzské spolecnosti. Gatlif na-
znacuje, jak lze skloubit oba svéty, aniZ by to znamenalo ztrdtu romské identity. Takovym
prototypem je postava babicky, pamétnice starych ¢asu, kterd se napiiklad i mezi bytovkami
dokaze ponofit do romské hudby a protancovat veCer v kruhu komunity, na druhé stran¢ si
uvédomuje, Ze je nutné nahradit diru po ztracenych femeslech, v jejim piipad¢ napiiklad
vzdélanim. Romiim mimo to umoZzni dostat se z role trpicich obéti do pozice lidi schopnych
prét se za sva prava.

Gatlif dadle otevird téma postaveni romskych Zen, které navzdory tradici mnohdy trpi
tlakem svych muZi. Zena md u muzZe vaznost pouze plni-li svou roli — uklizi, rodi déti, staraji
se o manZela a jeho rodice, jak pravi Miraldiny bratfi. Podle babic¢ky to Zeny maji tézké a
muze vidi jako tyrany. Vécné opily a agresivni Nara jeji domnénku pouze potvrzuje. I dal§Sim
Romtm poskytuje ttocisté¢ Bar de Princes, kam chodi popijet, zazpivat si a zapomenout na to,
co je ¢ekd venku. Tvlrce zde nardZi na roli muzi, ti coby tradi¢ni Zivitelé rodin nezvladaji
obstat v konkurenci moderniho trhu a splnit tak své zdsadni posldani — obstarat své rodiny.
Jejich pfirozend autorita sldbne stejn¢ jako pocit muzstvi, vlastni nespokojenost pak utdpi
v lahvi alkoholu a vztek na sebe a spoleCnost obraci proti svym blizkym. Z tohoto thlu
pohledu pak muZi nejsou vniméni jako agresofi a uzurpatoii Zen ze své podstaty, nybrz jako
smutné obéti probihajicich zmén. Dle mého soudu tak Gatlif nekritizuje a nezpochybnuje

tradi¢ni role muzi a Zen, které byly a z urcité perspektivy mohou byt i dnes fungujicimi
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modely. Ruku v ruce s postavenim Rom kdesi na piili cesty poukazuje na mozné destruktivni
disledky na romskou komunitu jako celek.

Vymluvné jsou ve snimku scény charakterizujici povahu vztaht mezi Romy a okolni
majoritou. Nékteii v nich vidi narusovatele potddku, osoby Zijici pod drovni civilizovaného
Clovéka, jednaji s nimi s preziravosti a despektem. Tuto stranu ve filmu reprezentuji policisté,
ktefi neustédle hlidkuji pfed domy Romu. Pii vystéhovéavani pfirovnavaji jejich zpiisob Zivota
ke krysdm, po kterych se musi dezinfikovat. Lep$i pfijeti na né¢ necekd ani v luxusni
restauraci, kam Naru pozve senzacechtivd americkd novindirka. Navstéva konc¢i fiaskem a
obsluha je vypoklonkuje s tim, Ze za méstem maji koCovnici vyhrazené tibofisté, kterym neni
nic jiného nez smetiSté. Novinarka piedstavuje dalsi €leny majority, ktefi na Romy hledi
romantickymi brylemi. Ani to neni kyzeny piistup, jejich vysnénd pohddka miiZze vést jediné
ke zklaméni. Nara si opravenou starozitnou Zidli ziskd dctu u manzelského paru z vyssi
stiedni tfidy. Ti v ném predev§im spatiuji uSlechtilého divocha, ktery by se dobfe vyjimal na
spoleCenskych vecircich. Jind manzelska dvojice zpovzdali fotografuje v travé odpocivajicitho
Naru s rodinou a pfedem se raduje z neobvyklych snimki. Poboufeny Nara vyprovokuje
rvacku, v niZ vybije vSechen sviij vztek na giddze. Jedinym pfiisluSnikem majority, ktery
s Narou a Romy bez problémi komunikuje, je zlodé&jicek Petitone. Pfi sob¢ je vSak nedrzi
pratelstvi a vzdjemna ucta, nybrz spolecné loupezné vypravy do okoli. Z Gatlifova pojeti tak
dycha znacnd skepse. Vzajemny respekt obou skupin je takika nemozny do chvile, kdy budou
Romové vnimani jako ménécennd Cast spoleCnosti a bude tak Zivena jejich nedlivéra a
nepfételstvi vii¢i majoritd. Zivot na okraji spoleénosti zdroveii pfedem omezuje moZnost
navazat vztahy s ,,normélnimi“ ¢leny majority. Subkulturu periferie totiZ tvofi pfedevsim lidé,
které z raznych divodlt majoritni spolecnost nepfijala. Kazda ze stran ma na stavu véci urcity
podil viny, Gatlif neposuzuje miru, jen je snimkem Princové kriticky a nesmlouvavy
k Romtim i k francouzské spole¢nosti.

Gatlif zde pracuje s postavami sice vyhranénymi, nicméné dle toho, co reprezentuji, je
vykresluje zna¢né schematicky. Zobrazuje totiZ pomérné atraktivni, ¢asto diskutovany rozpor
uvnitt skupiny, jimz je praveé dichotomie Zena a muZz, tradice a modernita. Dle toho, na jakém
polu se postava nachazi, ji Gatlif pfisuzuje piislusné jednani vychdzejici z piedstavy obrazu
romského spoleCenstvi — pasivni Zena, dominantni muZz. Nedavd tak postavdm individudlni
tvar, kterd ptritom koexistuje 1 vedle skupinové identity. Vymykd se pouze vyraznd postava
moudré babicky, které autor navic vtiskl svérdz, vtip, bojovnost a odvahu postavit se proti

vétSinovému ndzoru majority i uvnitf romské komunity.
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Navzdory autorovu proklamovanému piivodu a jeho snaze o zprostiedkovani co
moznd nejautentictéjSitho obrazu Romil se dopousti n€kolika zdkladnich chyb. Ve snimku
sméSuje ruzné subetnické skupiny Romt, aniz by je vSak vydédval za rGzné subjekty. Dg&j
zasadil mezi francouzské Manuse, tradicné¢ polokocovné, dnes mnohde trvale usazené. Ve
scéné u ohné se vSak ndhle objevuje skupina Kalderasii. Autor v tomto snimku nerespektuje
toliko ur€ujici skupinova specifika a zobrazuje vysoce strukturovany systém romskych skupin
jako uniformni celek. Obdobné v zavérecné scéné, jakémsi podobenstvi ko¢ovného Zivota.
Obrazkem koni, dfevénych vozli se uchyluje k ustdlené ptedstavé o koCovani, pfestoze

v dnesni Francii je tento Zivotni styl ¢i jeho sezénni forma zcela odli$na.

4.2. Latcho drom (1992)

Hrany dokument symbolicky vyjadiuje pout Romil z Indie do Evropy, historické
uddlosti vSak nejsou pfedmétem snimku. Filmu kraluje hudba rtiznych skupin Romd, na
jejimz pozadi se odehrdva ukdzka Zivotnich zpisobii romskych komunit v osmi zemich svéta.
S blizicim se zavérem sili 1 podstatnd mySlenka filmu. Symbolickymi scénami Gatlif
naznacuje zejici propast mezi Romy a obyvateli konkrétnich statl, kterd v minulosti vyustila
ve snahu vymazat romskou minoritu z mapy svéta a dodnes pokracuje pokusy o jejich
perzekuci a omezovani svobody. Dva nesourodé svéty ve snimku tu a tam preklenuje romska
hudba coby prozatim jediny zpiisob, jak nacas dosdhnout pochopeni, uznani a smiteni.

V prvnim z osmi obrazi sledujeme pout’ indickych kovéit z kasty gdde lohdra na
slavnost plné hudby a tance. Detailni z4dbé&ry ptiblizuji odévy, Sperky, peclivé upravené tcesy,
hudebni nastroje, ale také délbu prace mezi muzi a Zenami stejné jako naznacuji spolecensky
distanc mezi dvéma pohlavimi. Za svitu tplitku nabyva slavnostni shromazdéni magického
rozmeéru, odehrdva se pod stromem, ktery ve vyprahlé pustiné¢ predstavuje vzacny symbol
Zivota. Druhy den se vSichni opét vydavaji na pout, sledujeme chizi jedné z divek, jejiZ nohy
se v dal$im stfihu stdvaji nohami mladé Egyptanky. Utika ptivolat kamarady, ve mésté totiZ
spatiila soukromou romskou zdbavu. V opojeni potajmu obdivuji bavici se spole¢nost,
taneCnice a muzikanty, ktefi se do meésta sjizdi po Nilu. Zabér na mohutnou feku posetou
desitkami lod€k se méni v dalsi obraz zachycujici plavbu velké lodi po mofi. Vystupuje z ni
romskd matka se dvéma détmi, mifi do mésta za vydélkem — od prodeje kvétin, ¢iSténi bot se
tu a tam uchyli do kavarny, kde se nechavaji unést produkci romskych hudebnikt, jindy na
chvili splynou s davem lidi piihliZejicim vystoupeni romského medvédaie. Pfed ndvratem na
lod’ bratr se sestrou pozoruji zatici Mésic. Jeho odraz se ndhle objevuje v bahnité kaluZi kdesi

uprostfed Rumunska, kde sledujeme hru statického muze na housle s pouhou jednou strunou.
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Z jeho ust zazniva prvni kritika zamaskovand do pisné€ o pddu Ceauseska. Poté se romsky otec
s malym synkem ocitd uprostied mésta plného betonovych ploch, mrtvé misto bez lidi
podtrhava zabér na opadany strom, ktery nejapné tréi mezi okolni Sedi. Kamera se premistuje
do romské osady, v jejimz stfedu se srocuji mladi a staii a spolecné tancem a pisni unikaji do
vlastniho svéta. Pohled na tryskem béZiciho kon€ se stfihem méni v rychle ubihajici krajinu
pozorovanou z oken vlaku. Ocitdime se na malém nddrazi kdesi v Madarsku. Venku na
lavicce poseddava maly chlapec a placici matka pohrouzend do tichého smutku. Na druhou
stranu koleji pfichdzi skupina Romi, jejich bezstarostné veseleni chlapce zaujme natolik, Ze
piekroci koleje — symbolickou hranici mezi dvéma svéty — a prosi je o pisnicku pro maminku.
Chlapcovo gesto, jeho radostny tanec a zpivajici Romové po chvili vykouzli dsmév na tvafi
matky. Kouzlo okamZziku pterusi az piijizdéjici vlak, vystupujici Romové se hlasité vitaji a
objimaji se svymi piibuznymi. Navzdory nuznému a na kraj spole¢nosti vystréenému byti je
pfi Zivot€¢ drzi rodinné vazby. Ubihajici krajina se v dalSim obraze méni v chmurnou
zasnéZenou kon¢inu na Slovensku. Kamera sleduje vySlapané stopy lemované ostnatym
dritem, symbolem osudu Romil za druhé svétové valky. V dalSim obraze zpiva o historické
ran¢ a bolesti svého naroda stard Zena, jeji tetovani na pazi naznacuje osobni zkuSenost
s koncentracnim tdborem. Pfedposledni obraz ze Slovenska zdroven nejsymbolictéji vyjadiuje
skryty vyznam snimku — Romové Zijici v korundch stromt pfedstavuji osud Romii vyhnany
do absurdnich mezi. Vyhanéni z domovli a nemoznost sdilet s ostatnimi spoleCnou zem je nuti
Zit ve vyssi sféfe — ve vétvich stromt. V dalSim obraze pozorujeme skupinku Romu nesoucich
drivi na zatop, z vesnice je vyhani vztekly psi St€kot. Viska se v dal$im zdbéru méni v ospalé
francouzské méstecko, kam s maringotkami pfijizdi mistni Romové. I zde tvoii rozbésnény
Stékot kulisu Zzddouciho odchodu Romi z mésta. Rozbiji tedy tabor u feky, kde si nacas dovoli
zit po svém. Pletou kosiky, perou pradlo. Pfichdzi majitel pozemku a diirazné zada jejich
odchod. Romové znovu zaprahuji své kon¢. Kvétinami zna¢i cestu ddvaje tak znameni
ostatnim ko&ujicim Romiim. Stastné setkdni se viemi vrcholi na slavnosti romské patronky
Kali Sary v mésteCku Les-Saintes-Maries-de-la-Mer. Prostfedi maringotek se méni v pos-
lednim obrazu ve videohru s jedoucimi auty, kterou na automatu hraje maly romsky kluk.
V zépéti se vSak kamera pfesouva na ulici, kde se stivd svédkem spontanniho vystoupeni
flamenca. Stastnou chvili ukonéi zvuk kladiva, kterymi femeslnici pod dohledem policie
pritloukaji zavory na dvete romskych bytl. Jejich obyvatelé se ocitaji na ulici nevéda kam jit.
Posledni zabér snimd byvalou romskou ctvrt’ z vrcholku kopce za méstem. Romsky chlapec tu

rozdélava ohen, opodal sedici Zena hledi na mésto a bolestné zpiva o nespravedlivém osudu
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Romt. Jeji osamély zpév se méni ve sborovy. Titulky doprovazi skuceni vétru a hlas romské
matky volajici své déti.

Latcho drom se odehrava témét bez pouziti slov, sila jeho vypovédi tkvi totiz v hudbé
a vSudypfitomnych symbolech — pfipominkidch pohnuté existence mnoha Romu. Gatlif
naznacuje tlustou Caru, kterd oddé€luje gddZzovskou majoritu od romské menSiny. Pfiiny
vzdjemného antagonismu piimo nepojmenovavd, lze vsak citit smér jeho mySlenek — Zivotni
styl mnohych romskych skupin je s evropskymi zpiisoby neslucitelny a tak jedinou skute¢nou
harmonii s okolim proZivaji v Indii, kde jejich styl neprovokuje, nybrz ladi s ostatnimi.
V konfrontaci s jinou kulturou jsou Romové pfirozené nuceni se adaptovat — €ini tak po svém
s tim, co maji k dispozici. Jejich role ve spole¢nosti je v§ak mnohde respektovana pouze ve
chvilich umélecké produkce, mimo ni jsou opét ostrakizovanou skupinou.

Zv1asté v tomto dile mapujicim rtizné zpiisoby Zivota Romu by se dal nalézt vhodny
prostor pro predstaveni zobrazenych subskupin ¢i alesponl jejich diraznéj$i oddéleni. Film
navic navadi k myslence, Ze rozdily mezi Romy jsou zplsobeny pouze krajinou, nikoliv
vnitroskupinovou diferenciaci. Gatlif tu opét sméSuje dohromady rtizné redlie. Napiiklad
v &asti odehrévajici se na Slovensku se vedle sebe objevuje olaiskd Romka® a servika Roma —
Romové z Zehry a Petrovan u PreSova (srov. Davidovd, Romano dZaniben). Neni vSak patrné,
nakolik rozdilné skupiny to jsou. Madrinka Makulovd zpivd pisen o utrpeni Romu
v koncentra¢nich tdborech za druhé svétové valky. Aniz bych tento fakt néjak snizovala, ve
srovndni s uddlostmi na Slovensku v letech 1939-1945 se v mnoha evropskych zemich toto
,konecné feSeni tykalo mnohem vice Romu. Nicmén¢ lze pfijmout tento obraz, pro né&jz
Gatlif zvolil Slovensko, jako symbolické vyjadreni valecnych osudii mnoha Romil z riznych
krajin.

Piinos filmu tkvi v jeho dokumentarnim pojeti. Pfestoze autor scény inscenoval, vy-
hradnimi herci jsou autenti¢ti romsti umélci a fadovi Romové danych krajin. Kamera se
soustiedi na produkci hudby, na tanecni sloZku, na ndstroje a zpusoby hry, vypovidajici
hodnotu mé obleceni pravdépodobné skuteéné uzivané v konkrétnich lokalitach, stejné jako

obydli a zvyklosti usedlych, poloko¢ovnych a kocovnych Romd.

4.3. Mondo (1995)
Maly opustény chlapec Mondo, dité ulice Zije v piistavu v Nice. Svobodny tuldcky
Zivot mu v mnohém vyhovuje, obétuje mu nakonec i silnou touhu po domové. Kdyz se jedné

noci v parku zjevi dodavka s pytldky potulnych psii, Monda se zmocni panika a z obavy pied

® Zpévatka Mérinka Makulova, jejiZ ptijmeni napovida jeji skupinovou piislugnost.
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stejnym osudem utikd pry¢. Od té noci se vystiiha nejen setkdni s doddvkou, ale i s policisty,
ktefi v zakoutich pfistavu patraji po ilegdlnich b&zencich. Po smrti svého pfitele, bezdomovce
Dida usouzeny chlapec zkolabuje na ulici. LeZici télo se v obklopeni 1ékait a ptihliZejicich na
okamzik proméiuje v bezvladného toulavého psa podobného tém, na které meli spadeno
pytlaci. Obava o ztratu svobody se, zd4 se, napliuje. V nemocnici pak povétené instituce
rozhodnou o jeho dal§im osudu — jako divoké dité¢ bez rodiny a domova, které se Zivi tim, co
najde a stykd se s bezdomovci, bude umisténo do détského domova. Zahy po hospitalizaci
vSak Mondo z nemocnice mizi nezndmo kam.

Piibéhem malého chlapce se Gatlif vyjadiuje k tématim ,,bezdomovectvi* a svobody.
Ztrata domova v jeho pojeti nabyva SirSich rozméri a stdvd se symbolem jakkoliv
osamoceného ¢lovéka. Dlivodi osaméni muze byt konecné tolik, kolik je jedincti potykajicich
se s obdobnym pocitem. Pro jednoho je to ztrata rodiny, pro druhého stesk po zemi svého
puvodu, pro dalsiho pocit nepatti¢nosti ve spolec¢nosti. Novodobé Gatlifovo ,,bezdomovectvi*
se tykd i Romd, jejichZ pocit skute¢ného, bezpecného domova je relativni v zdvislosti na
spolecenské atmosféie konkrétni zemé. Tvirce snimkem rovnéz nardzi na dvoji pojeti
svobody. Ptestoze je Mondo formdln¢ svobodny stejn¢ jako dal$i obcané stitu, on tento
pojem chdpe zcela neohraniené. Naivni détskd predstava se ¢im dal Castéji dostivd do
konfliktu s obecné chdpanou svobodou. Mnohym scéndm — dosti vymluvnd je symbolika
s dodavkou a lapenim toulavych psti — je mozné rozumét jako paralelam s Romy, s omezo-
vanim jejich pohybu v minulosti, ale i s pfetrvavajicim neoprdvnénym, diskrimina¢nim

zachazenim.

4.4. Gadjo dilo (1997)

Jeden z nejuspésnéjSich Gatlifovych snimkid vypravi ptibéh francouzského mladika
Stephana, kterého do zapadlé rumunské visky pfivadi kus nezodpovézené vlastni minulosti.
Po ndhodném setkani s opilym Isidorem, jenZ na dn¢ lahve s alkoholem hleda tlevu z nestésti
vlastniho syna, se na druhy den rdno Stephan probouzi v Isidorové domé uprostied romské
osady. Namisto dctyhodného pfijeti vSak na necekaného hosta — hloupého giddza — cekaji
posmésky plynouci z jeho oSuntélého zevnéjsku. Zacas si vSak ziskava daveru dalSich Romu
a cht¢ nechté stavd se jednim z nich. Spokojenost mezi Romy narusuje Stephanovi pouze
vnitini neklid pramenici z touhy najit zdhadnou zpévacku z otcovy nahrdvky. S Isidorem
proto objizd¢ji okolni vesnice. Na cesté je doprovazi Sabina, po jejimz téle touzi kazdy muz,
ale jako ta, kterd opustila svého muZe, ma mizivou Sanci najit jiného. Stephan vSak neni Rom

a tak si mize dovolit propadnout Sabinin€ Zivo¢iSnému kouzlu. Namisto pohddkové lovestory
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je ale po navratu do osady ¢ekd nemilosrdnd realita. Domy jsou v plamenech, Romové utikaji
a co s nimi bude dél, uz Gatlif neprozradil.

Autor se znovu vraci k jednomu z ustfednich témat své tvorby, ke komplikovanym
vztahiim romské a majoritni spolecnosti. Zajistény respekt maji Romové ve chvili, kdy drzi
v ruce hudebni néastroj. Opacny piistup je pak demonstrovdn scénami v mistnim lokdle, kam
chodi popijet muZi z vesnice 1 z romské osady. Ti druzi jsou tu trpéni a jakdkoliv hloupost
slouzi obéma strandm jako zdminka ke konfliktu. Romové si nedostatek respektu snazi
vybudovat velikdsskymi gesty a vytahovanim nad druhé, zoufalé pokusy vSak obvykle skonc¢i
posméchem, v hor§im piipadé fyzickou potyckou. Nevrazivost vi¢i Romim vrcholi po
ozbrojené rvacce v hospodé, kterd vesniCany vyprovokuje k zapdleni osady — kurdz
k uskute¢néni désivého ndpadu si doddvaji vymluvnou vétou: ,,Musime vesnici vycistit od
Cikéana.*

Také Stephanovy vztahy s okolim se od pocatku vyvijeji. Zanedbanym vzhledem
zprvu nebudi u Roma divéru a nepomdhd ani to, Ze Stephan je cizinec z Francie. Zatimco
Romové se vozi v autech, byt opryskanych, Stephan pfiSel do osady po svych. Sméji se jeho
prochozenym botdm, které prozrazuji, Ze ma za sebou dalekou cestu. Celd osada pak napne
vSechny sily k tomu, aby mu sehnala nové boty — do Isidorovy svétnicky kazdy ptinasi to
nejlepsi, co doma naSel. Upraveny zevnéjSek je zaklad, ktery je odrazem statutu. Brzy vSak
v podivném Francouzovi naleznou zalibeni, oceiiuji jeho snahy naucit se romsting, obdivuji
jeho kutilstvi, jehoz vysledkem je napiiklad improvizovany gramofon. Romové vSak
Stephana vyuZzivaji také jako prosttedek ke zvySovédni svého statusu, uvadéji ho jako
pfitele/bratra z Francie, coZ ma v obyvatelich zapadlé rumunské koncCiny vzbudit udiv a
respekt. Navzdory tomu maji obyvatelé vesnice rezervovany postoj, zvlast' od chvile, kdy je
vidan ve spole¢nosti Romii. Nepoméhd ani jeho francouzskd identita, ani tu¢nd hotovost.
Stephan se tak ve viru uddlosti stdva soucasti jedné strany v tichém boji mezi vesnici a
osadou.

Obzvlast vymluvné jsou ve filmu nékteré scény piibliZujici zdkonitosti fungovani
tamni romské rodiny a komunity, i kdyz je otdzkou, nakolik detailné¢ mtze Gatlif znét kulturni
aspekty této subetnické romské skupiny. Jak velkou roli hraje v Zivot€¢ romské Zeny cCest,
ukazuje Gatlif na nasledujicich postavach. Sabina, kterd opustila svého muze v Belgii a vratila
se do rodné vesnice, je komunitou povazovana za zneucténou Zenu. Jeji vyzyvavost a ne-
zkrotnd povaha muZe provokuje, ale nikdo si nedovoli projevit o ni bliz§i zdjem. Dcera
jednoho z mistnich muzi je spolu se Sabinou pozvéna na svatbu jako tanecnice. Smi odjet az

tehdy, kdy muzikanti slibi, Ze ochrini jeji neposkvrnénost. V opa¢ném ptipadé by takovou
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dceru t€zko dobfie provdali. Jind scéna naznacuje, Ze je nepiipustné, aby muz vykondval prace
vyhrazené Zendm. KdyZ Stephan v Isidorové nepiitomnosti uklizi v dobré vife jeho dim,
sklidi akorat tak posméch Zen a Isidorovo pohorSeni. Soundlezitost obyvatel osady a vztah
k majoritnimu pravu zobrazuje napiiklad scéna ndvratu Isidorova syna z vézeni. Celd vesnice
mu b&Zi v ustrety, objimaji ho, libaji, vitaji ztraceného syna mezi svymi.

RovnéZ v tomto snimku se autor nevyhnul schematickému popisu postav. Sabinin
naturel zapada do ustdlené piedstavy majority o divokych a uhran¢ivych romskych Zenéch.
Z pohledu zobrazené romské komunity jde vSak o typ Zeny, kterd ze svého spoleCenstvi
vycnivd. Ne z diivodli svého naturelu, nybrZ z rozhodnuti opustit svého muze, které ovSem
mohlo byt podminéné pravé jeji vzpurnosti. Isidorovo chovani zase jakoby pramenilo z jeho
piislusnosti k Romtm. Jakoby jeho Zal nad uvéznénym synem, feSeni alkoholem, holedbéani
se pratelstvim s gddzem, které zvySuje jeho status, prepecliva starost o pohodli svého hosta,
atd. dokazovaly néjaky typicky romsky rys, nez projev Isidorovy individuality.

Gadjo dilo je prozatim jedinym Gatlifovym snimkem, v némZ nabidnul vhled do
romské osady. Kamera zavadi do skromnych obydli. Na prvni pohled se nelisi od téch, které
muzeme vidat ve slovenskych osadach, s vyjimkou obrovskych stanti na okraji osady. Tvtirce
je mohl vyuZzit se zdmérem odliSit nékteré obyvatele na zdklad¢ statusu a ekonomické sily.
Mozna neni ndhodou, Ze v jednom z platénych stant bydli pravé Sabina. OdliSujicim znakem
Romt, zejména Zen, od ostatnich Rumunii je kromé¢ obydli ndpadné obleCeni. Kazd4 z Zen Ci
divek nosi dlouhou vzorovanou sukni, vlasy spletené do copu, od urCitého véku zakryté,
alespon Castecné, Sdtkem. Dokumentdrni ndboj maji tanecni a hudebni scény, které jsou
ukdzkou tanecnich variaci, ndstroju, i jejich n€kdy svérdznych, domackych oprav.

Autenticita je jednim z kyZenych tuc¢inkt Gatlifovy tvorby, Gadjo dilo na mnoha
mistech skutecné dosahuje dojmu skutecnosti, a to i diky plejad¢ nehercii ¢i zobrazenému

prostiedi.

4.5. Vengo (2000)

Z analyzovanych filmt je tento jediny, ktery se odehrdvad vyhradné mezi Romy. D¢;j
autor zasadil na samy jih $pan&lské Andalusie, do kraje flamenca. Uvodni, osm minut trvajici
scéna tanecniho vystoupeni plisobi, Ze snimku ptijde zejména o oslavu tradi¢niho andaluského
umeéni. PiestoZe s nim tvirce nesetfil — pfece jen je nedilnou soucdsti tamni kultury — postavil
do centra dé¢je konflikt dvou zneptitelenych romskych rodd. Jedni jsou majiteli casina, druzi

Mowe

¢in neziistane bez pomsty. Utékem ze Spanélska vSak obrati pozornost na postizeného syna,
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ktery mé byt otcovym ndhradnikem ve vyrovndvani krvavych uctd. Cizina je ale jen jinou
formou trestu, sim bez rodiny v cizi zemi strdda, tim siln€ji na povrch vyplouvaji hluboké
rany ze smrti vlastni dcery. O jeho syna se nyni stard bratr Caco. T¢zko se smifuje
s myslenkou, Ze by bratrtiv ¢in mél byt oplacen smrti, kterd by Caca pfipravila o bratra a
synovce o otce. Sdm svobodny a bezdétny rozhodne se jednat, jak mu veli svédomi. Ve snaze
urovnat spor vydava se piimo do ohniska nepratel, navzdory malé Sanci, Ze se vrati Zivy.
Krevni msta mé své pravidla a za smrt se plati zase jenom smrti.

V tomto snimku Gatlif snad nejvyraznéji zobrazuje Zensky a muzsky svét, ktery se zda
byt v ostrém protikladu. Postavy obou pohlavi jsou jako celek velmi Sablonovité. Zejména
tedy Zeny, které coby ndpadné pasivni subjekty ve filmu hraji podruZnou roli. Autor tudiz
zcela opomiji jejich individualitu, charakteristiku. Muzské postavy, s vyjimkou Caca, plisobi
piilis stejné a neplasticky. Nejen zevnéjSkem, nybrz i jedndnim kopiruji typ uhrancivych,
pevnych muzii, jaké viddme napiiklad v klasickych westernech, v nichZ kladnému hrdinovi
divdk i mnohé Spatné promine. Jedinou postavou s opravdu lidskou, individudlni tvaii je
Caco, kterym zmitd odpovédnost k synovci, touha zachranit bratra a nevyrknuté osobni
bolesti. Vymykajici se postavou je handicapovany Cactiv synovec. Pro¢ Gatlif zvolil praveé
tento typ jedné z hlavnich postav, kdyZz ji soucasné¢ ddvd minimum prostoru, to zustdva
otazkou.

Reseni konfliktu a oslavy v duchu flamenca zabiraji ve snimku vét$inu mista. Jejich
prostiednictvim je ukdzano, Ze rodina a soundleZitost s piibuznymi tvofi podstatny rys tamni

kultury, patrn€ nejen té romské.

4.6 Swing (2002)

Gatlif ma ve zvyku obsazovat do hlavnich roli muze, Zeny tvoii spiSe vyjimku, jak si
na jiném misté¢ ukdzeme. Hrdiny snimku Swing jsou vSak dvé déti. Zvlastni pavab filmu
dodava zejména predstavitelka divci role Lou Rech.

Prostfednictvim piibéhu chlapce Maxe tvlrce zprostfedkovdvd pohled do rodiny
francouzskych Romii-Manust, ktefi navazuji na odkaz Django Reinhardta, zakladatele
osobité jazzové hry. Jeho fotografie ostatn€ nechybi ani v interiéru hlavniho hrdiny. Gatlif d¢j
umistil na periferii nejmenovaného mésta, kde v t€sném sousedstvi pramyslové zény parkuji

obytné karavany Manusi. Pravé sem, do komunity zcela nezndmych lidi, jednoho dne

pfichdzi Max s pfanim naucit se od mistnich muzd hrit na kytaru. Nabidka je pfijata.

-----
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prételstvi a plaché zamilovani ukoncuje piijezd Maxovy matky, kterd syna odvazi zase o kus
dal.

Snimku vévodi vSudypiitomné ozvény Manus jazzu v podani skuteCnych umélca
Mandino Reinhardta a Tchavolo Schmitta. Gatlif ale snimkem ukazuje mnohem vice.
Postavou Puri dai, babicky, pamétnice minulosti, pfipominé tragické Casy. Generace jejich
syni zatim pokraCuje v hudebni tradici, kterd jim =zarucCuje vstupenku do majoritni
spolecnosti. Vyrazem jejich identity je hudba a té restrikce nehrozi. I oni ale sni o tom, Ze
jednou zase vyrazi na cestu. Nostalgicky hledi na staré fotografie kocovnych rodin.

Vztahy Manus$i s majoritou jsou ve snimku Swing upozadény, i z nékolika malo scén
je ale patrnd zcela jind povaha vzdjemnych vztahti. Na rozdil od pfedchozich snimkl se
pohybuji vrozmezi neutrality az pozitivniho piijeti. Divodem miZe byt cenéné a
respektované umeéni jazzovych hracua, jejichz styl je vzorem i mnohym umélciim z fad
majority. Pfesto to neznamend, Ze by ManuSové byli vyrazné¢ hloubéji integrovéni do
francouzské spolecnosti, jejich segregovana kolonie piivést dokazuje spiSe opak. Presto kdyZ
Max poprvé nesméle zavitd do kolonie, necekd tam na n¢j nevlidné piijeti, jaké by se dalo
ocekdvat u opacné situace. Maxova aristokraticky plisobici babicka hochovym vyletim do
kolonie vétSinou nebrani, pokud o nich vi, zaroven vSak neoplyvd nadSenim z jeho novych
kamarddii. Jednoho rdno nenajde Maxe ve svém pokoji, vi ale, kde ma hledat. Kdyz spiciho
vnuka najde ve stisnénych podminkéch pfivésu na jedné posteli s nékolika dal§imi détmi, Gzas
v jejich o€ich prozrazuje hloubku rozdili dvou kultur. Ty se naopak dafi propojovat na bazi
muziky, jak dokazuji mnohé scény. Zensky sbor se uéf romsky text pisni¢ek, které nasledné
spolecné s ostatnimi predvadéji na neobvyklém koncertnim, multietnickém vystoupeni. Jindy
se francouzsti a romsti umélci sejdou v jednom z piivést ke spolecné hie.

Ackoliv snimku dominuje hudba, dozvidime se jeho prostfednictvim o komunité
Manu$tt mnohem vice. ManuSové jsou tu totiz jako skupina Romu, narozdil od jinych
v dalsich Gatlifovych filmech, zobrazeni pomérné hodnovérné. Pohostinnost ke svym hostim
naznacuje scéna Maxe se svym ,,ucitelem*. Ten pfed né&j postavi misu plnou kufecich ktidel a
s usmeévem ho pobizi k jidlu, dokud misa neziistane témet prazdnd. Swing se jako spravna
romska divka stard o domécnost, peCuje o babicku a stoji v silném kontrastu s Maxem, ktery
se bezstarostn¢ rekreuje u své staré babicky jako typické dité majoritni spolecnosti. Vyrtistat u
Romt, patrné by rovnéz nebyl zapojeny do péce o domacnost tak jako romské divky. Hodné
scén se odehrava v piirodé, tedy mimo prostiedi karavanii. Divodem mitiZe byt vék a hravost
hrdinti, kterym okolni pfiroda nabizi jiné podnéty, jinou realitu. Taje rtiznych bylin vSak

Maxovi svéfuje i postarSsi Rom, jako kdyby tim autor naznaCoval, Ze znalost piirody je
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soucasti jejich Zivota. Do urcité miry jisté ano, napiiklad vyznam bylin pii 1é¢eni, Slo ovSem

zejména o vysadu Zen, nikoliv muZzu.

4.7. Exils (2004)

Po sérii filmi odehrdvajicich se z vétSi Casti Cist¢ mezi Romy v rtiznych stitech
Evropy, se Gatlif po dlouhé dobé od jejich prostiedi odklani. Ne vSak docela. Jisté podobnosti
se situaci romskych komunit je moZné nalézt i v tomto snimku.

Naima i Zano jsou v hloubi duSe bezdomovci Gatlifova typu — jedinci uviznutymi
mezi dvéma svéty. SkuteCnymi lidmi bez pfistiesi se stavaji az se zacatkem cesty do AlZirska,
odkud oba pochézej. Francouzska Naima vSak nikdy zemi svého ptivodu nepoznala. Dokud se
jeji pritel nerozhodl znovu se vratit do mista svého détstvi, byla Naima docela spokojend i
navzdory dvoji identité. Zanliv otec byl moznd Rom, moZna nebyl, ve snimku konkrétné
romskad identita nehraje vyznamnou roli. Hlavni je nezndmo v ttrobach obou hrdint, které je
dozZene na cestu za objevenim ¢i potvrzenim ptivodni etnické a kulturni ptislusnosti. V ivodu
hrajici rockova hudba se misi s arabskou stejné€ jako se perou dva svéty uvnitt hrdind.

Gatlif neustdle nardzi na otdzku, kdo jsem, kterou si nemusi kldst pouze lidé podobni
hlavnim hrdintim. Dvoji identitu mohou pocitovat nejen exulanti, imigranti, ale i ti, ktefi se
narodili a Ziji v jedné zemi. Jako Romové. Vnéjsi fyzické znaky, kultura, systém hodnot,
postaveni ve spoleCnosti — to vSe je neustdlou pfipominkou jinakosti, kterd muze vést
k vnimani{ sebe sama jako cizince ve vlastni zemi, zvlast' kdyZ okolni spolecnost tento pocit
potvrzuje. Stejné jako se Naima citi vSude jako cizinka. V zdvéru filmu naznacuji slova
alzirské medicinmanky, Ze naleznuti rodiny a poznani kofenii znamend dosahnuti vnitiniho

klidu a ukotveni. Védomi identity ddva pocit domova, at’ uz je clovek kdekoli na svéte.

4.8. Transylvania (2006)

Zatim posledni Gatlifv snimek se odehravd v rumunské Transylvanii, kam hlavni
hrdinka Zingarina pfijizdi hledat romského muzikanta, do n¢hoz se ve Francii zamilovala.
Vysledkem shledani je vSak necekané zklaméni, nemocnd laskou k muzi a jeho hudbé vSak
namisto odjezdu do Francie voli dtocist€¢ nezndmé krajiny. Pfitahuje ji, jako by tuSila, jaké
sebepozndni tu na ni ¢eka.

S pfipominkou Romt se divdk setkdvd zejména prostfednictvim Zingariny, kterd
zahodila své staré j4 v domnéni, Ze v jinych Satech nalezne pravou identitu. Ani v pievleku,
zhrublém chovani a chorobné povércivosti, atributech, které si zfejmé spojuje s Romkami,

vSak nenaléza svoji opravdovost. Ta pfirozené, bez jakékoliv snahy vykvete ve chvili
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porozeni ditéte. RovnéZ Zingarinino jméno ndpadné odkazuje k Romim. Jde o italské
apelativum pro Romy, pfedstavitelka Zingariny je navic pivodem Italka.

Zingarinina identita, kterd pfijela do Rumunska jako Francouzka, jako by v novych
Satech prestala existovat. Pouhé nesourodé kusy obleceni piipominajici odév romské Zeny
stacil k tomu, aby okoli k Zingarin€ zménilo sviij postoj. Svym vzhledem a chovanim budi
nedivéru, a proto na cestich kazi obchody svému partnerovi. Neptimo tak Gatlif sd€luje
povahu vztahu Rumunt k tamnim romskym obyvatelim. Koneckoncl scény s Zebrajicimi
romskymi détmi a détmi ulice napovidaji, co vSechno se miiZze podilet na vysledném
negativnim obrazu Roma v o&ich majority. Pak by oviem nemohla byt hrd4 ani na Cangala,
zéstupce vétSinové spolecnosti, jehoZ podhodnocené vykupy zlata a staroZitnosti nejsou ni¢im
jinym neZ okrddanim starych, davétivych vesni¢ant. Gatlif nardzi i na utkvélou, stereotypni
predstavu o Romech — zlodgjich. KdyZ Zingarina s Cangalem chté&ji pomoct do kopce starému
muZi s bicyklem, oboii se na n¢ vdomnéni, Ze ho Zingarina, rozum& Romka, chce okrist.
Nejenze se nakonec nechd premluvit, ale Zingarin¢ své&ii kolo a nakonec s nimi stravi nékolik
peknych chvil. Jeho pohled na Romy to zifejmé neovlivnilo, ale scéna ukézala, jak liché mize
byt zatfazovani lidi do kategorii. Opacné chovani je pfiznacné pro situace, kdy se na scéné
potkdvaji ¢lenové majority s romskymi muzikanty. Jakoby ani neSlo Romy, nybrz o vdzené
pany hudebniky.

Vztah Romu ke ¢lenim majority se ve snimku nejevi tak komplikovany, je mu ale
také vénovdno mnohem méné prostoru. Charakterizuje ho scéna Cangala, ktery k Romtim
pfijde poZzadat o hudbu. Diky ¢astecné znalosti romstiny a zfejmé i mnohych ¢lenti komunity
jednd s Romy 1 oni s nim uctivé, jako rovny s rovnym. Kromé penéz, které za vystoupeni

dostanou, se i toto miize vyznamné podilet na vztahu Romt k Cangalovi. Jeho chovéni je

prece jen odlisné od takového, na jaké jsou Romové ze strany majority spiSe zvykli.
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5. Obraz Romii zprostredkovany ¢eskym filmem

V historii ¢eského filmu se doposud neobjevil jediny tviirce romského pivodu.
Veskerd produkce na téma Romu tak vznikala vidéna optikou autorti, ¢lenti majoritni
spole¢nosti. Zatimco tvorbu Tonyho Gatlifa charakterizuje jeho uceleny rukopis a spole¢né
prvky v dile, snimky ceskych filmai jsou v mnoha ohledech riiznorodé. Co autor, to jiny
Zanr, téma, thel pohledu. Jak kdyby soucasn¢ vypovidaly o dobé svého vzniku a o tom, co si
autor vzhledem k panujicimu reZimu, pozd¢ji spiSe k zralosti spolecnosti mohl dovolit.

Snimek Kdo se boji, utikd vznikal v poloviné osmdesatych let, t€ématem je mimo jiné
vzdélavani a vychova romskych déti, tedy v tzv. cikdnské otdzce jedna z priorit socialistické
ideologie (srov. Necas, 1999). Snimek se jako jediny z ddle uvedenych filmt zabyva obdobim
50. let, nikoli tedy 1éty osmdesatymi. V tomto sméru tedy tvoii vyjimku a nelze ho povazovat
za pohled z 80. let. Radikdlni ez rovnéZ natoCeny pied sametovou revoluci ukazuje, s jakou
samoziejmosti spoleCnost Romim pfisuzovala urcité kategorie jen na zdklad¢ etnické
ptislusnosti, aniz by n¢kdo toto schematické vidéni vyrazné zpochybnoval. Z poloviny 90. let
pochézi film Marian. Na pozadi piibéhu odkryva nedostatky v 1éta tabuizovanych socidlnich
zafizenich a osudy jejich obyvatel. Zprdva o putovdni studentit Petra a Jakuba z roku 2000
relativizuje a domnélou spravnost jednoho kulturniho modelu, rozuméj vétSinového, na ukor
mnoha menginovych. Usty hrdind oba pohledy porovnivd. Jiny autor o Sest let pozdgji
nato¢eného snimku Indidn a sestiicka oba modely rovnéz konfrontuje, ovSem na tématu
vztahu dvou lidi z kulturn¢ odliSného prostiedi. Zatim posledni film Roming z roku 2007
zobrazil romské prostfedi s humorem a nadsdzkou, aniz by vysledek plsobil jako posmésny ¢i
dokonce rasisticky.

Zv1astni kapitolou téchto snimki je otdzka autenticity obrazu Romti. Mnohdy se tvirci
neobesli bez odbornych poradcti, Roml samotnych nebo etnologti a etnografii. U Romu hrozi
subjektivita a nedostatek nadhledu, zvlast pojednava-li snimek o jiné subetnické skupiné
Romt, opét jde o nazor pouze jednoho zdstupce siln¢ stratifikované komunity. Odborni
poradci z fad majority zase znaji problematiku zvnéjSku. Ani zde se nedd vZdy oCekavat veétsi
mira objektivity. Jejich vnimani problému muze byt rovnéZ subjektivni, mohou se v ném

odrédZet osobni tendence k vlastnimu ndzoru, projekce vlastnich ideji, atd.
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Tviirce nemusi odborného poradce angaZovat po celou dobu piiprav filmu, miZe se ho
tdzat pouze na dil¢i otdzky, aniZ by konzultoval dilo jako celek. Hrozi také, Ze poradce
napiiklad shledd snimek za nutny tolika dprav, Ze by se autor musel piili§ odklonit od
puvodniho zaméru. Je pak otdzkou, nakolik jsou konzultace s poradci skutecné zaneseny do
dila, kolik znich autor vibec vyuZije a zda poradcovo jméno v zdvereCnych titulcich

nefunguje nékdy jen jako bezobsazné zastiténi se odbornosti.

5.1 Kdo se boji, utika (1986), rezie: Dusan Klein

Literarni predlohou ke snimku byl roman Josefa Pohla Na cikdnské stezce (1981).
Film vypréavi ptibéh mladého ucitele Dudka (Pavel Kiiz), ktery pln pedagogickych idedla
pfichazi v povélec¢nych letech ucit do pochmurného, nezdvidénihodného ceského pohranici.
Jeho naivita je zahy vystavena t€Zké zkouSce. V obci se totiz usadila pocetnd romska
komunita, jejiz pfitomnost t€Zce nese vétSina obyvatel obce. Nejen jim, ale i Romim chce
Dudek postupné dokazat, Ze upiimnou snahou, individudlnim pfistupem a potlatenim
veskerych predsudkil 1ze dosdhnout mnohého — davéry romskych rodict v instituci Skoly,
dochazky romskych déti 1 oboustrannych piételstvi. Dudek je vSak na svou dobu a na
atmosféru ve vsi pfiliS otevieny a nezaujaty, aby si svym chovanim nutné nevytvofil fadu
nepratel. Zvlast¢ kdyz zaCne pfichdzet na nekalé¢ praktiky vi¢i negramotnym Romim a
ohroZuje tak dobrou povést vdZzenych lidi z obce.

Vztahy Romtl a ¢lenli majoritni spolecnosti jsou ve snimku popsany jako znacné
problematické. Jednu z charakteristik, jak maji obyvatelé vesnice Romy zafixované,
naznacuje scéna v uvodu filmu, kdy je romsky chlapec pfistizen v obchod¢ pii kradezi lahve
alkoholu. Nézor, Ze Romové nemaji daleko k trestné Cinnosti, je obecné sdilen stejné jako
absence viry, Ze jsou vzdé€latelni. Komunikace s romskou komunitou tak probihd ve znacné
autoritativnim, nadfazeném ténu, kterym poukazuji na jejich ménécennost. Zatimco je hodnoti
jako divochy a osoby s pochybnou moralkou, ktefi neumi do péti napocitat, nékterym tato
jejich situace vyhovuje, jelikoZ mohou na Romech relativné bezpecné a beztrestné bohatnout.
Vztah romské komunity k majorité je tim pochopitelné determinovdn. Podezieni ze
zneuzivani a povySeny postoj Zivi neptatelstvi a nechut’ mit se svétem mimo komunitu
spolecného vic, nez je nutné. Kategorické postoje nékterych lidi na obou strandch vSak narusi
uciteliv ptichod. S jeho nestrannym a a priori bezpiedsude¢nym postojem si zpocatku nevi
rady jak Romové, tak 1idé z vesnice. Prvni ndvstéva Dudka u Romu skon¢i fiaskem, za svou
agitaci, aby déti na druhy den pfiSly do Skoly, sklidi posméch. Nenechd se vSak odradit, a i

navzdory ndhlému stavu marnosti a chuti to vzdit zaznamendva nakonec jeho snaha prvni
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uspéchy a Dudkovi se pomalu zac¢ind do romské komunity otevirat cesta dlazdénd dobrym
umyslem a divérou. Ve svém postoji nezlstdva dlouho osamocen, brzy se k nému piidavaji
dalsi, kteii sice k Romtim nemaji zvlast kladny vztah, spojuje je vSak nesouhlas s chovanim a
praktikami nékterych lidi viici Romtm.

Film tak naruSuje obvyklé cernobilé vnimdni Roml gidZzi a gddzii Romy ve
spolecnosti. Zaporné postavy v prostiedi majority a kladné mezi Romy, ale i opa¢n¢, narusuji
presvédCeni o vlastni vylu¢nosti a vyhradné negativni obraz téch druhych. Konecné zloduch
v podob¢ tcetniho okradajictho negramotné Romy funguje jako ten, jehoz dopadeni si dost
mozna pieje divak jakékoli prislusnosti.

Snimek soucasné s ukdzkou vztaht Romi a majority nabizi pohled na specifika
romského Zivota a kultury. Casto se opakujici scény Romi zpivajicich a tancujicich kolem
ohn¢ utvrzuji stereotypni predstavu bezstarostnych, Stastnych, pospolitych Romt, kterad
nechybi snad v zddném filmu z romského prosttedi. O to cenngjSi jsou momenty, které
naru$uji jednolity obraz Romd. Zatvrzely MiZikar (Petr Cepek), vajda se skomirajici
autoritou, nevdhd z obavy o ztritu postaveni pouZzit nasili. Krddeze svého syna jenom
podporuje a stavi na nich institut budouciho vajdy. VUc¢i uciteli je odmitavy a neslysi na jeho
vyzvy, aby posilal déti do Skoly. V kontrastu s nim stoji postava Kotlara (Peter Stanik).
Odmitd Zit se svoji rodinou pod Mizikdrovou taktovkou a neakceptuje mnohd jeho
rozhodnuti, v€etn¢ zdkazu posilat déti do Skoly. Oba reprezentuji protiklady. Jejich postoje ale
jen zdanlivé odrazeji spektrum postojit danych, feknéme riznymi aspiracemi ¢lenti komunity.
Zde neslucitelnost komunity spiSe zpiisobuji vajdovy sobecké zdajmy, spolceni se zlym
ucetnim, jeZ mnohé ¢leny komunity vedou k zaujmuti odliSného postoje a kone¢né vyvrcholi i
rozpadem skupiny do dvou tdborii. Znesvafeni dvou muzii se nakonec promitd i do vztahu
jejich déti. Klasickd zakdzana ldska vSak i v tomto prostiedi skonci jejim naplnénim a
symbolickym smifenim obou stran. Obecnou pfedstavu Romt s krvi koCovnikli hldsa véta,
ktera se ve filmu opakuje na nékolika mistech: KdyZ husy zvedaji kiidla, Cikédni zvedaji nohy.
Ze neni Rom jako Rom nakonec naznaduje i zavér filmu, kdy s pfichdzejicim jarem opousti
pouze nékteré rodiny vesnici a vydavaji se na cestu. Moment vSak Ize Cist i ideologicky jako
uspech osvéty v tom, Ze dokdzala presvedcCit Romy o vyhodach usazeni, jisté prace a vzdélani.

Spornym mistem ve filmu je zdvérecnd scéna odjezdu nckolika rodin z vesnice.
PtestozZe jde o rodiny slovenskych Romt z vychodniho Slovenska, tradi¢n€ usedlych, nasedaji
v této scéné zcela nesmysIné do olaSskych vozl. Romska piijmeni pouzitd ve filmu kopiruji
vyskyt téchto jmen u hudebniki ze stfedniho Slovenska. Romské postavy se zde navic

nezvykle oslovuji, uZivaji totiz vyhradné ptijmeni. Ve vysledku je tedy krajn€ matouci, jakou
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skupinu  Romti postavy vlastné reprezentuji. Nabizi se otdzka, zda autor nesdhnul
k osvédCenému obrazu a utkvélé predstavé majority, alespon co se scény s kocujicimi Romy
tyce.

Ve filmu je na n¢kolika mistech pouZita romstina, kterd ovSem z ust neromskych hercti

plsobi uméle a smé$n¢. Zazniva i v romskych pisnickach, které vSak zustavaji bez prekladu.

5.2. Radikalni ez (1988), rezie: Dusan Klein

Néamétem k filmu byla stejnojmennd novela Josefa Klimy zroku 1980. Piib¢h
s detektivni zdpletkou naznaCuje asymetrii moci, vic¢i niZ jsou Romové prakticky bezbranni.
Poté, co dojde vromské ctvrti k vrazdé¢ mladého chlapce, padd bezhlavé vina na romské
obyvatele. Tim spiS, Ze otec zavrazdéného je predni mistni architekt Ruml (Ilja Racek), ktery
pravé planuje demolici Ctvrti, na jejiZ misto projektuje novou zdstavbu. Postizend rodina,
spoluobyvatelé mésta i policie jsou v prvni chvili zajedno — vrahem nemuze byt nikdo jiny
nez nékdo z Romt. Zprvu jde veskera logika, presumpce neviny a obvyklé postupy
vySetfovani stranou. V piipadu se vSak brzy objevuji nesrovnalosti, které zprvu jednoznacné
zévéry vyvraceji. Nemalou zédsluhu na tom mé romsky vySetfovatel, ktery do posuzovéni
predsudky, které neumoznuji vnimat pfipad objektivné a profesiondlné. Ruml je natolik
zaslepen vyluénym spolecenskym postavenim svym a své rodiny, Ze si ani v pribéhu
vySetfovani nepfipousti, Ze zavrazdény syn nemusel byt zcela nevinnou obéti. Tato moZnost
se nakonec ukaze jako spravnd. Sebevédomi plynouci z vysoko postaveného otce a citova
deprivace zahdjily hru, na jejimz konci byly dvé vrazdy. Vina padla na nevlastniho
architektova syna.

Odsouzeni Romt do role vinikli vypovidd o povaze vzdjemnych vztahli s majoritou.
v itlém véku. Opakuje se také stereotyp impulsivnich Romil jednajicich v afektu. Reakce
nasleduje &in, optikou této logiky ihned vznikd domnénka o jejich ving. Séf krimindlniho
utvaru se o Romech vyjadiuje jako o osobéch, na které je kazdé ztizeni kritké a naznacuje tim
bldhovost viry vjejich polepSeni a ve sdileni hodnot majority. Architekta Rumla
charakterizuje pteziravost a ledovy chlad k Romtim, kterym pfi prujezdu Ctvrti sotva vénuje
jediny pohled. Tvrdé se zasazuje o jeji demolici a po synové smrti razantné¢ odmita ucast
romského kriminalisty na vySetfovani. Spolu s moZnym romskym vrahem tak odsoudil celou
komunitu. PohorSeni citi i ob¢ané mésta poté, co vyjde najevo vztah Rumlova syna s mladou,

romskou kraskou. Ditkazem nadfazeného vztahu je i ¢asté tykdni zcela nezndamym Romum.
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Za zminku stoji postava romského vySettovatele. Predstavuje tu typ vzdélaného Roma,
jenz je respektovan v prvé fadé¢ majoritou. O jeho vztazich s Romy a pozici mezi nimi se
divak nedovida, jen z ndznaki lze tusit velice nepatrny distanc od masy bezejmennych Romii.
Zastava roli radce, zprostiedkovatele informaci o Zivoté¢ v romské komunité, ale sim jakoby
do nf jiz nepatfil. Film vSak vice prostoru vénuje vlivu postavy vySetfovatele na majoritu, na
své kolegy, neZ na vnimani jeho osoby romskou menSinou. Do piipadu vnasi pohled zvnittku
a ukazuje dvoji vyklad jedné véci odvisly od toho, zda ji interpretuje Rom ¢i ¢len vétSinové
spolecnosti. V tomto bod¢ shleddvam postavu vysetfovatele, respektive jeho prostor jako
omezeny. Z pozice Roma ma kompetenci vyjadiovat se k problémim mezi Romy, coZ je
priliS snadny zpiisob, jak dat romské postavé tohoto typu néjaky rozmér. Tim spiS je neustile
vnimén jako vySetifovatel s ur€itym etnickym plivodem, jenZ ho pracovné piedurcuje.

Prostfednictvim postavy vySetfovatele snimek nepiimo poukazuje na vyznam
nékterych atributlh romské kultury, i kdyzZ je jim vénovan jen zlomek prostoru. O vyznamu
hudby a tdcty k predkiim hovoii scény tocici se kolem starych housli, rodinného klenotu, kviili
nimz m¢lo dojit k vrazdé. O autorité jedincii v romské komunité hovoii scéna, v niZ romsti
dé€lnici stadvkuji na protest proti neopravnéné vazbé svych synt. KdyzZ jejich postoj nezméni
domlouvéni policie ani romského vySetfovatele, je na scénu pfivolana posledni nad¢je.
Namisto oCekdvaného vajdy, ¢loveka s pfirozenou autoritou, vSak pfijiZzdi zjevné bohaty Rom,
ktery Romy drZi v poslusnosti systémem pujcek a pocitem dluznosti. Teprve po jeho zdsahu
stavkujici povoli a vrati se do prace. Ve snimku se z ust romského vySetfovatele objevuje
jemnd kritika chybné, socialistické strategie, kterda Romtiim ddvala vSe zadarmo a zvykla je na
lehkost nabyti hmotnych statktl, v jejimz dusledku si jich nevazi.

Radikélni fez se nakonec minimdln¢ vénuje romskému prostfedi. Nastavuje zrcadlo
majorit¢ a mnohdy mylnému posuzovani jedince a vyvozovani soudl na zaklad¢ ptislusnosti

k té ¢i té strané.

5.3. Marian (1996), rezie: Petr Vaclav

Snimek je socidlni sondou do Zivota jedince, jehoZ osud vice neZ odliSné kulturni a
socidlni zazemi determinuje ndhradni vychova v prostfedi riiznych socidlnich tstavli. Tam se
zrozhodnuti dfadii dostdvd maly romsky chlapec Marian. Dité¢ podle nich nevyrasta
v odpovidajicim prostfedi. Poté co otec alkoholik zemfel, stard se matka o dit¢ sama, navic
v hygienicky nevyhovujicim prostiedi je neschopna zajistit plnohodnotnou vychovu ditéte,
které urady shleddvaji jako siln¢ zanedbané. Marian je proto zrodiny odebrdan a s cilem

zcivilizovat ho a naucit ho pracovnim navyktim je umistén do ustavniho zafizeni pro déti. Zde
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teprve zacind koloto¢ chlapcovych drobnych pieslapi, které vyvrcholi neimyslnym zabitim a
nepodminénym odsouzenim k trestu odnéti svobody.

Film se dotykd citlivého a casto diskutovaného tématu détskych domovl a dstavni
vychovy a nabizi otdzku, nakolik je tento druh pomoci ucinny ve vychové a piipravé déti na
vstup do spolecnosti.

Vivodu filmu zaroven zazni odpovéd, kdyZ soudce pied vynesenim rozsudku
konstatuje, Ze Marian se nenaucil socidlnim navyktim, a neni tak schopen Zit vné dstavu. Pak
se ale d&j vraci do Marianova détstvi pfed rokem 1989, kdy zacala jeho cesta po tstavech.
Ocita se v nepfirozeném, homogennim prostiedi vyhradné romskych chlapcli a nejenom to
ddva tusit, Ze rodinné klima tu na néj pfirozené necekd. Chovani vychovatelek je odstraSujici
ukazkou nadfazeného, direktivniho a bezcitného piistupu k romskym détem, vcetné téch
nejmensich. V prostfedi dysfunk¢énich rodin tfeba nemély idedlni podminky, zde vSak ve
sterilnim prostiedi a absenci jakéhokoliv citu a lidského doteku stradaji dvojndsob. Z déti
vyrastaji mali drsiidci neznali mnoha emoci, s nimiz si pak nevi rady. Ve vojenské kazni a
v ponizovani ze strany vychovatelek a ucitell, jedinymi zdstupci vnéjSiho svéta, s nimiz
prichazi do kontaktu, prameni jejich nepiatelstvi vii¢i okolni spole¢nosti. Konec konct ta ma
podle nich hlavni podil na jejich odebrani od rodiny.

Vztah majority vici Romim se vtomto snimku odrdZi zejména v beznad¢jné
predsudecném a a priori neptatelském chovani ucitelti, vychovatelti a dalSich zaméstnanct
zafizeni. Jeden z nich se o svéfencich vyjadiuje zcela jasné: Sedime tu na kyblu straSnych
sraek a musime ddvat pozor, aby se nedostaly ven. PficemZ se nerozpakuje vyslovit vétu
pifimo pred détmi. Jedna z vychovatelek si béhem Marianova pobytu najde k chlapci bliZsi
osobni vztah a vycClefiuje ho z masy nepolepsitelnych. Jak doslova tvrdi, chce mu pomoct a
uchrénit ho pred témi ,,hajzly*. Maluje si, jak dohlidne na chlapcovu dochazku do Skoly, posle
ho na vojnu a ucini tak z ubohého chlapce slusného ¢lovéka. Ona ani ostatni jiz nedomysli,
pro€ jsou podle ni ostatni chlapci ,,hajzlové®, kdyz jim tu prece nic nechybi. Maji kde spdt, co
jist, co vic by jesté chtéli?! Kdyz v tstavu dojde ke krddeZi, zaméstnancim se tim jenom
potvrzuje jejich domnénka o Romech zlodé&jich, nésilnicich a lidech bez moralky a hodnoti ji
jako typicky romsky rys. Stejné¢ jako pak nikoho nepiekvapi, kdyz Marian zaitoci na ,,svou*
vychovatelku. Nikdo ze zaméstnanci se netdZze po piiCinach, které sotva desetileté diteé
doZenou k tak krajnimu ¢inu.

Vychovatel David (Radek Holub) ma od pocatku k détem jiny pfistup. Pfichdzi
s virou, Ze si dobrym jedndnim vybuduje diavéru a dd détem muZzsky vzor, vlastné jediny

moZzny, jaky se jim v zafizeni plném Zenskych vychovatelek miZe dostat. Praci bere jako
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posléni a nerozpakuje se vénovat ji vic, neZ se od n¢j ocekava. Bere kluky na vylety, snazi se
Jim naslouchat, respektuje je a pii jejich odchodu ze zafizeni nabizi pomoc, budou-li ji nékdy
potifebovat. Moment zklamani vSak ¢ekd i na n¢j. Pti ndvstéveé diskotéky kluci ukradnou sud
piva a na vSe se pochopitelné ptijde. Pfesto David nesklouzava k jednoduchému odsouzeni a
neshledavd v jejich provinéni nic typicky romského.

Film je vice neZ o romské tematice o prostfedi ustavi a jeho lidech. Piinos filmu tkvi
vtom, Ze se nejen otevien¢ postavil k problematickému tématu, ale Ze naznacil, Ze jde
o problém patologickych jedincti v kazdé spoleCnosti, nikoli jen Ci pfevdzné v romské.
Koneckoncii détské domovy a dstavni zafizeni nejsou plné pouze romskych déti, ale to uz je
téma na jinou diskusi.

Ve filmu tu a tam zazni romsStina, v pisnicce nebo v utrzku rozhovoru, jde vSak

o nepatrné, nijak cenné vyuziti.

5.4. Zprava o putovani studenti Petra a Jakuba (2000), rezie: Drahomira
Vihanova

Snimek se zabyva odliSnym pojetim viny a trestu a dvoji interpretaci jednoho Cinu.
Piib¢h zacind cestou dvou vysokoskolskych studentli prdv na Slovensko, odkud jeden z nich
pochézi. Tésn¢ pred piichodem do vesnice se vSak stavaji svédky zlo¢inu mezi Romy — Imro
(Marian Balog) zabije svou Zenu jako trest za jeji nevéru. Roztaci se koloto¢ hledani vinika a
¢in mezitim zpusobuje ndzorovy rozkol mezi obéma kamarddy. Zatimco Petr (Gustav
Reznigek) je spie teoretik, Jakub (Adrian Jastraban) odmala vyristal v blizkosti Romii. Zna
jejich nepsané zakony, které mohou byt pro vnéjsiho pozorovatele nepochopitelné, protoze
odporuji majoritnimu pojeti prava. Kone¢né filmu nejde ani tak o potvrzeni Imrovy viny jako
spiS o dvoji pohled a nastoleni otdzky relativity kulturniho modelu.

Kviili svému postoji se Jakub pochopitelné dostava do konfliktu nejen s Petrem, ktery
neni jediny, kdo nechdpe a neuznava argumenty plynouci z odlisSného vnimani viny a trestu.
Zatimco Petr jasn¢é spatifuje vinu na strané¢ Imry, snazi se Jakub poukazat na to, Ze ve
skutecnosti ErZiku nezabil manZel, ale nevéra. Ta je u romskych Zen pfisné¢ posuzovédna a
obvykle ji v minulosti doprovazelo vetejné potrestani. Jakub neospravedliiuje Imrv ¢in, jen
vysvétluje, ze vedle sebe existuji dva systémy prava, pficemz Romové primarné pochopitelné
cti ten svij. Otazku relativizuje i postava profesora teorie prava, ktery Petrtiv zatvrzely postoj
zkousi zpochybnit slovy: Kdyz se Romové dotvoii podle naseho obrazu, bude to nepovedené

dilo. A kdo ma navic jistotu, Ze ten nas model je jediny spravny?
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Imro nakonec dostél trestu dvojiho. Byl odsouzen k trestu odnéti svobody, jesté pied
tim v§ak Romové doty¢ného potrestali socidlni distanci, coZ je v prostiedi izké komunity trest
rovny témétr nejvysSimu. ErZi¢ina babiCka vSak zakdzala, aby se Imrovi kdokoliv pokusil
pomstit. Podle ni pro né¢j bude trestem jeho duse.

Cilem filmu neni negovat jeden ¢i oba pravni ¢i kulturni modely, nybrz ukdzat vyznam
kazdého z nich pro Cleny dané spolecnosti. V jejich hranicich plni svoji funkci, je Cleny
komunity akceptovan a oni ho uzndvaji jako autoritu, fad. Problém vSak nastiva ve chvili,
kdy jeden z nich dominuje a nuti ¢leny druhé spoleCnosti vyrovnat se s obéma systémy,
respektive popfit ten vlastni. V autoréin€ pojeti je vSak film plny absolutnich vyroku a
skalopevného presvédCeni o tom, jak zejména romsky model vypada. Naznacuje az piiliS
dogmatické, sektarské dodrzovani nepsanych pravidel, pficemz je otdzkou, nakolik je tento
model ve své uplnosti zZivy a stdle uplatiovany. Navic popis romského pojeti prava a norem
zazniva nejCastéji z ust Jakuba, tedy gadza, ktery je ze své vn&jSi pozice vnim4 ve zjedno-
dusené formég. VSe vysvétluje timto hlediskem, aniz by se pifipoustélo, Ze jednani ¢lovéka neni
urceno pouze a jenom skupinovou piislusnosti.

Romstina se v tomto snimku objevuje pomérné Casto, vZzdy je spojena s prostiedim

romské osady a témét vZdy je opatfena prekladem.

5.5. Indian a sestiicka (2006), rezie: Dan Wlodarczyk

Hlavnim tématem filmu je vztah dvou lidi komplikovany od pocitku jasnou
nezataditelnosti obou aktéri do spolecnosti. Franta (TomdaS Masopust) je pies tyden
zaméestnancem na pile, o vikendech vSak spolu s kamaraddy obléka identitu evropského
pseudoindidna a utikd do Sumavské ptirody. Marie (Denisa Demeterova) je Romka a pracuje
v mistni nemocnici jako zdravotni sestra. Kdyz se ti dva ndhodn¢ potkaji na slavnosti ohnd,
od pocatku je jasné, Ze vztah bude muset projit mnoha zkouskami. Marii pfitom ¢ekd Zivot po
boku jejiho pfitele, dspésného romského podnikatele. Ve snaze poskytnout divce materidlni
blahobyt ale zapomind na veSkerou romantiku a cit, kterou Marie nachazi u Franty. S jeji
volbou ale nesouhlasi celd rodina, zejména pak bratfi, ktefi ve vzdjemné konfrontaci daji
Frantovi dirazné najevo, Ze neni v rodin¢ vitan. V bitce vSak vazné zrani Frantova kamarada
a hrozba plynouci z bratrovy podminky nuti Marii volit mezi spravedInosti, uchranénim bratra
pfed vézenim a Frantou, s nimZ chce bez ohledu na rodinu naddle byt. SmiSeny vztah nakonec
skonci, ani ne tak pod tlakem okol{ jako spi§ Mariinym uvédoménim si jeho blahovosti.

Ackoliv tu Romové nejsou zobrazeni vyrazné negativng, presto je chovani lidi indicii

k povaze vztahi mezi Romy a majoritou. Oteviené projevy nepidtelstvi, slovni a fyzické
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napadani pfichdzi pouze ze strany Frantovych kolegl z pily, ktefi se nemohou vyrovnat s tim,
Ze chodi s Romkou. NeSeti{ urdZkami a nakonec se distancuji i od Franty. Ostatni postavy na
obou stranidch zaujimaji rezervovanéjSi postoj, jsou si védomi vzdajemnych rozdila a
neslucitelnosti, snazi se neplést se navzdjem do cesty. Marie vSak i navzdory tomu, Ze se
vymyka obecné predstavé o Romech, slychdva narazky, byt v rddoby vtipném duchu. Jinak
jeji romsky ptivod nikdo netesi, snad diky povolani, které jakoby smazava cejch jeji etnicity.
Ovsem jen do chvile, kdy stane po Frantové boku a vstoupi na pomyslnou majoritni ptidu.
Jeho rodice ji zasypavaji fadou nesmyslnych otdzek dokazujicich jejich zpiisob uvazovani
o Romech. Divi se tomu, Ze Marie pracuje, stejné jako jeji rodiCe a Ze tedy prekvapivé rodina
nepobird podporu. Matka vystup zavrs$i smiflivou vétou, Ze hned poznala, Ze Marie je ta
slusnd. Franta jako ¢len majority je ale nepfijatelny i pro Mariinu rodinu, pro kterou neni
rovnocennym partnerem. Negativné hodnoti rovnéZz jeho nedbaly zevnéjsek, ktery je do oci
bijici zejména v kontrastu s Mariinym uhlazenym pfitelem.

Snimek nabizi pohled do relativné sluSné€ situované romské rodiny. VSichni maji
zamestnani, byt’ tfeba jen prileZitostné. Obcas maji problémy s placenim ndjemného, to vSak
za n¢ doposud vyieSil Mariin pfitel. Ten ztélesnuje typ Roma, jakého si dle jeho slov
spoleCnost pieje mit — sluSného, bezproblémového, ktery na sebe nijak neupozoriiuje.
Takovou je i Marie, spole¢n€ sni o Zivoté po vzoru stiedni tiidy z diivodu pocitu, Ze se tak
zcela vyrovnaji okolni spolecnosti. Vyraznym prvkem je chovani bratri k Marii, kterd vSak
odmitd akceptovat jejich neustdly dohled a pfipsanou autoritu. Naopak je ma za outsidery,
ktefi neumi nic jin€ho, nez n€koho zmlatit.

Narozdil od ptedchozich filml pracuje autor s obrazem Romu Zijicich ve mésté,
vyptjcuje si spektrum jejich socidlnich problémi, které je zvykem Romim pficitat —
piileZitostnd prace, nedostatek financi, problémy se zdkonem. V tomto bod¢ se zda, Ze se
autor nechal unést klasickou pifedstavou, piestoze Mariina rodina evidentné spadd do 1épe
situované skupiny Romdu, kterd by ve skutecnosti mnoho z naznacenych problémil viibec
neméla. Autor z pochopitelného diivodu, jimz je absence profesiondlnich romskych herct a
herecek, angazoval do filmu fadu romskych nehercti. Vykony vétSiny z nich bohuZzel ptsobi
strojen¢ a prkenn¢, zejména Mariin otec a matka, kterym jako by role byla pon¢kud tésna.

Ve filmu casto zaznivaji tdtrzky romskych rozhovort, kompaktni rozhovor pak
zachycuje scéna z kadeinictvi, kde matka rozhotf¢ené Marii rozmlouvé vztah s Frantou. Cinf
tak zejména proto, aby ji lidé v salonu nerozuméli, ale moznd také ztoho divodu, Ze

romstinou diraznéji vyjadii obsah rozhovoru.
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5.6. Roming (2007), rezie: Jifi Vejdélek

Tématem komedidlniho snimku je putovani dvou starych pfatel a syna jednoho z nich
za nevestou. Pribch se prolind s tzv. romskym eposem, jenZ je metaforou rozhrani, na kterém
se v soucasnosti Romové nachédzeji. Jeho autorem je otec Roman (Maridn Labuda), ktery Zije
svllj pohodlny, neménny Zivot v nejmenovaném romském ghettu, kde ve jménu solidarity
zakryvd pred ostatnimi svij skuteény status. Na 1éto se domu vraci jeho syn Juro,
vysokoskolsky student, kterému zacind byt prostfedi domova cizi stejn¢ jako mnohé prvky
kultury Romu. V jeho ocich jde o ptezitky, v otcovych naopak o projev uvédoméni si své
piislusnosti. Tu se snazi posilit pravé sepsanim eposu, protoze kazdy porddny narod ma pieci
svij epos, jak tvrdi. Na druhy den po Jurové piijezdu se v byté objevuje otcltiv davny piitel
Stano (Bolek Polivka), excentricky a na Jura pfiliS svérdzny chlapik, s nimz se vydavaji na
cestu za Jurovou nevéstou, kterd mu byla v détstvi domluvena.

V symbolické rovin¢ epos vypravi piibéh romského kriale Somadliho, ktery neumél
krast a tancCit a proto musel zacit pracovat. Z domu se vezl luxusnim autem, pted branou
fabriky vyménil bily oblek za délnicky stejnokroj a po pracovni dob¢ se doml vracel
s nakoupenymi vécmi jako kral. Dbal vsSak na to, aby Romové neodhalili skute¢ny piivod jeho
penéz. Tak to Slo aZ do doby, nez vSe vyslo najevo. V tu chvili se ptacek hlidany jiz jeho
predky, symbol romské duSe, ocitl v nebezpeci. Somali se tedy vydal na cestu s cilem ziskat
ptacka zpét, tedy zachranit romskou dusi. Autor ptibéhem nardzi na prvky, které jsou vyrazem
romské etnicity, tedy jsou dany vychovou, kulturou a socidlnimi interakcemi v komunité.
Obava se zaroven, ze tvaii v tvai dnesSni dob¢ je obtizné zachovat jejich ptivodni podobu.

Tuto rovinu, jakési nebezpeci pozvolné ztraty romstvi v Romech, ztélesiuje postava
studovaného syna Jury. Diky studiu nyni ndpadné vy¢niva z rodiny i celé komunity. Stano se
domnivd, Ze prestava byt Romem. K tomu ho vedou indicie, kdy Juro odmité krast, spat pod
Sirym nebem ¢i sdilet otcovy nostalgické navraty do minulosti. V pritbéhu cesty se dva rizné
zpusoby, jak byt sprdvnym Romem, Casto stfetdvaji. Stano je totiz gadzo, ktery si romskou
identitu uméle naordinoval a snazi se v jejim jménu chovat. Romsky zpisob Zivota vSak
uchopil ponékud nestastn€, proto neni divu, Ze se s nim Juro neztotoziiuje. Nerozpakuje se
néco ukrast, nékoho napalit, jiného vyuzit, atd. Jeho po¢indni vSak nemuze plsobit jinak nez
jako pouhé letni dobrodruzstvi, 1 kdyZ se v ném skryva skutecny obdiv k Zivotnimu stylu,
ktery si spojuje s minulosti Romil. Ze soucasného stavu romské menSiny, zejména té Casti

Film se z vétSiny odehrdvd mezi Romy. K vyznamnéjsi, vymluvné konfrontaci

s majoritou dochdzi v jediné scéné, kterd napovidd, s jakym chovinim viici Romim se lze
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setkat. Cestou za nevéstou stavi jejich doddvku policejni auto za to, Ze se na korb&é nesmi
vozit lidé. Policisté jim zdsadné tykaji, Sikanuji je a hovoii snimi jako s podifadnymi,
hloupymi bytostmi. Ale jen do chvile, kdy zasdhne Jura a zacne se domdhat svych prav. Na
tvarich policistl Ize ¢ist neCekany udiv a zdroven obavy ze stiznosti, kterou Jura vyhrozuje.
Otce predstavi jako zastupitele a tituluje ho vyznamnymi funkcemi. V rozpacich proto
policisté situaci opoustéji a nechavaji auto s korbou plnou muzikantt jet dal.

Divékovi film nabizi rtizné pohledy na Romy. Tim, Ze vyzniva jako nadsdzka, vSak
nejde o nijak dehonestujici obrazy, naopak mnohé situace pusobi jako klukovska alotria a
budi vlidny dsmév. Hned v tivodu snimek zavadi do romského ghetta a ukazuje jeho bézny,
okem postiehnutelny Zivot. Nikdo tu nepracuje, prostranstvi mezi paneldky je plné
dovade¢jicich déti, spousta domdcnosti je zadluzend, Zije od davek do davek, apod. O to
kiiklavéji plisobi postava Jury, ktery se z tamnich pomért dostal az na vysokou Skolu do
Prahy. Film pochopitelné nefesi pfiiny stavu, v némzZ se tito Romové nachdzeji, ¢imz ve
vysledku podporuje obecné sdilenou predstavu, Ze tento stav je Romlim vlastni a je odrazem
jejich kultury. Domnénku podporuji i mnohé prvky romského eposu, které realitu znacné
zkresluji. Somaéli se svoji rodinou a celou komunitou obyvad nékolik obytnych karavanii,
oznaceni romsky krdl, jeho zevné&jSek a diiraz na penize vydélané nemanudlni ¢innosti vedou
k dsudku, Ze si autor vypuj¢il nékteré charakteristiky olasskych Romil. Pfitom kocovni
Romové v Ceské republice, uZ jen z hlediska data zdkazu kodovéni, ani nemohli pouZivat
motorizovanych obytnych karavani. Ty jsou v dnesni dob¢ typické pro rtizné romské skupiny
ve statech zdpadni Evropy. Pro mnoho Romil by bylo zfejmé krajné¢ nepfijatelné, Ze epos
s jasné olasskymi atributy symbolizuje soucasnou situaci Roml bez rozdilu. Pokud Somali
jako romsky krdl vydé€lava penize hrou na automatech, je jeho vydélek ostatnimi Romy
hodnocen jako legitimni. Jakmile vSak pfindsi penize vydélané téZkou praci, stdva se hanbou
celé komunity, tim spiS Ze jde o autoritu. Ackoliv snimek pooteviel rozhodné zajimavy prvek,
takto nacrtnuty nabyva nesprdvnych konotaci. Divédk si logicky odnési fakt, Ze Romové
preferuji snadno vydélané penize. Pochopitelné film je od zacatku do konce nadsdzka, Zanr
ani nedovoluje vénovat se vysvétlovani a neni to ani cilem filmu. Pak ale stoji za dvahu, zda
nekteré scény, byt vtipné, pouze nepodporuji stereotypy a nejsou zobrazované skupiné ku
Skodé.

Juro reprezentuje zcela opacny typ Roma, s nimZ se majorita ziidka setkdva. Takového
by moznd ani neoznacila za ¢lena romské menSiny. Piedstavuje osobu, kterd jakoby pozbyla
piislusnost k romské mensSiné jen tim, Ze neodpovidd majoritni ptedstavé ,,vétSinového*

Roma. Juro studuje, naSel si pfitelkyni mimo okruh své etnické menSiny, jeho zevnéjSek a
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chovani plsobi kultivovang. Juro se vSak od svého plivodu nedistancuje, pouze nesouhlasi
s tim, jak dnes mnozi Romové Ziji. Neciti se vSak byt o nic men$im Romem neZ ti druzi. To
jen majorita vnima povrch a nevidi ¢i nechce vidét, Ze Roma nedefinuje negramotnost,
nezameéstnanost a problémy se zakonem.

Mluvend romstina zazni ve filmu jen tu a tam, zGstava témét vzdy bez prekladu. Ve
Stanové€ neptitomnosti ji nepouZzivaji ani otec se synem, piicemz je patrné, Ze oba fe¢ ovladaji.
Naopak romsky epos je cely napsdn vyhradné v romsting, pfi pievedeni jeho déje do obrazu je

vypraveéni realizovano v ¢esting.
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Ve,

Gatlif v n¢kterych filmech pracuje s romskymi redliemi rGznych romskych skupin
nahodile. Montuje je do sebe bez ohledu na to, Ze tento postup obraz zna¢né zkresli. Gatlif jak
kdyby pfi hledani svého romstvi piijimal vSe, s ¢im se setkdva. Pfi riznosti romskych skupin
v jednom staté, natoz v celé Evropé, je to dosti svérazny piistup. Prestoze si je patrné¢ védom
struktury romské komunity, jak kdyby ve svych filmech toto hledisko ptehlizel a pieklenoval
jej osobitou ideou romské jednoty. S podobnym pfistupem se setkdvdme i u nékterych
popisovanych ¢eskych filmt. U autort z fad majority Ize vSak piipustit spise diivod, Ze se drZi
v jakési ulité¢ bézného uvazovani o Romech. Mnohé z toho jiz plati jen do urcité miry, ne tak
absolutisticky, dalsi obrazy jsou spi§ plodem utkv¢lé predstavy majority o Romech, jiné scény
vyznivaji jako charakteristika v§ech Romi bez rozdilu.

Gatlifovy snimky se od Ceskych li§i v prvni fadé¢ tématem a celkovym poselstvim,
které Cini jeho dilo kompaktnim. Tvlrce Casto fes$i otdzku souziti dvou odliSnych kultur
v tésném sousedstvi. Kulturni distanci vSak neshleddva jako nepiekonatelnou a pokousi se
hledat cestu ke vzdjemnému sbliZzeni, smiteni. Tou je v jeho podani nejCastéji hudba, kterd
funguje téméft stoprocentné. V uvahdich jiz nejde dale, nezabyva se redlnou dalsi koexistenci
Romt v prostfedi majority, pfestoZe naznacuje, Ze soucasny stav je dlouhodobé neudrzitelny.
Casto tematizuje persekuci, fyzické ttoky na komunitu a zastra$ovani, na druhou stranu
nenabizi moZnost, jak z kruhu vzdjemného antagonismu ven. Tvorba Ceskych tvirct, byt
ptirozené rtiznorodd, vychazi rovnéz z kulturni odliSnosti Romu a majority. I kdyZ je obtizné
nalézt spolecné pojitko, dalo by se za néj povazovat to, Ze se vice pousti do pojmenovani jevi,
na jejichz zéklad¢ vzajemné vztahy stdle drhnou, mnohdy se neptimo dotykaji riznych feseni
a snazi se popisovat rizné redlné problémy — kulturni, socidlni, komunikaéni. Pfirozen¢
zastavaji hledisko pozorovateli vétSinové spolecnosti, zatimco Gatlif se citi byt soucasti
komunity Romii, coZ ho v kone¢ném diisledku svazuje a neumoznuje mit kriticky pfistup.
Névody, které Ize v ¢eskych filmech ¢ist mezi fadky, se u Gatlifa tudiz neobjevuji. Tvirci
nejCastéji piimo nebo prostiednictvim postavy nardzeji na otazku vzdélani (Kdo se boji, utikd,

Radikdlni 7ez, Indidn a sestiicka, Roming), jakéhosi ozdraveni patologického socidlniho
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prostiedi, do n€jZ mnozi Romové padaji (Marian, Roming). Zaroven ale jde v analyzovanych
filmech citit, Ze kulturni odliSnost nevnimaji a priori negativné a Ze je otdzkou, zda tento
vyraz svébytnosti nutn¢ meénit (Zprdva o putovdni studentii Petra a Jakuba, Roming).

Gatlifovy filmy poji Casty motiv ¢lena majority, ktery je z riznych diivodi romskou
kulturou pfitahovdn a neziidka ji propadd. Nalézd v ni néco, co vné¢ romské spolecnosti
postrddd (Gadjo dilo, Swing, Transylvania). Moznd je i paralela s tvlircovym osobnim
piibéhem, respektive teprve pozdéjsim pojmenovanim svych kofeni. Romové nemaji
problém takovou osobu mezi sebe ptfijmout. V tom se jisté odrdzi tviircova pozice a predstava
Romu. Predstavitelé majority se v pfipadé ceskych filmi rovnéZ striktné nedrzi jasné
vyhranéného mista ve vétSinové spolecnosti (Kdo se boji, utikd, Marian, Zprdva o putovdni
studentu Petra a Jakuba, Roming). Tento kontrast uzivany tedy i ¢eskymi tvlrci napomdha
dynamice piibéhu, vymezovani charakterii postav, apod. Hrdinové analyzovanych Ceskych
snimkli vSak vice zaujimaji pozici kdesi uprostied, znaji ¢i pozndvaji prostiedi Romi,
v lecCems ale nesouhlasi a pozici v majorit¢ neopousti ztoho divodu, Ze se vni citi
zakotveni. Snad jen s vyjimkou Stana ve snimku Roming, jenZ je diky své razovitosti
majoritou piijiman s rozpaky. Spole¢nym prvkem téchto hrdinti je u Gatlifa i ¢eskych tvlrct
zpuisob, ktery umoZnuje pfirozenou komunikaci s Romy. VZdy je korunovan respektem,
rovnosti a ochotou ucinit krok smérem k Romam.

Gatlifovi romsti hrdinové takika nepochybuji o své identité. Tvirce pohlizi dovnitf
komunity a nevyuzivd romskych hrani¢nich postav na pomezi svéta romského a majoritniho.
Cesti filmafi si ast&ji v&fmaji hrdind, kteif jsou konfrontovani s majoritou. Tvaif v tvéf
spolecnosti reviduji svoji romskou identitu (Radikdlni Fez, Marian, Indidn a sestricka,
Roming). V tom je pohled Ceskych filmi soucasnéjsi, odrdzi zfejmé pocit, s nimz se mnozi
Romové vyrovnavaji. Ne ndhodou jsou hrdinové pifisluSniky mladé generace, pro n€z jsou ob¢
kultury stejné hmatatelné a v jejich nitru tézko oddé¢litelné.

Otdazkou je mira opakovdni stereotypil, kterd konstituuje a reprodukuje zplisob
uvazovani o Romech. Na druhém pdlu pak stoji pokusy o novy pohled, mnohdy stavici na
rovenl oba kulturni modely a netradi¢né€ je posuzuje. Stereotypy o Romech mozno rozdélit do
dvou skupin. Ta romanti¢téjsi o nich uvazuje jako o osobach svobodomyslnych, muzikalnich.
Tento typ se v mensi ¢i vétsi mife objevuje ve vétSin€é analyzovanych filmu. Stejné jako
negativni charakteristiky Romu zlod¢€jd, lidi mazanych a neochotnych pracovat. Ne Ze by
kazdy stereotyp nem¢l zédklad v realité, jejich problémem vSak je pausalizace a pfedstava, Ze
tyto jevy reprezentuji skuteCnou podobu vSech Romi. O kulturné-spolecenskych rysech se

nemluvi, tudiZ jakoby neexistovaly.
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Obrazy zprostiedkované tvorbou Gatlifa a jeho vybranych ceskych soucasnikil
poskytuji dal$i mozné pohledy na Romy. Zédroven s nimi se ale ukazuje, Ze se vSichni mnohde
potykaji s riznymi nedostatky — se zjednoduSovanim, sméSovanim a nerespektovanim fakti,
dlitbami divdkim zvyklych na urcity obraz a smér uvazovani. I hrané filmy s prvky
dokumentu, byt ne prvopldnovymi, by se totiz mély fidit urcitymi principy. Vzdy je co
zlepSovat. Bylo by dobré nalézt odvahu k oproSténi se od vyzkouSeného, osvédceného,
navyknutého, chut hledat nové zplsoby uchopeni tématu a stavét na preciznéj$i praci

s realitou a fakty.
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