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Uvod

Predkladana disertacni prace se zabyva dvéma umeélci: Emanuelem Hegenbarthem
(1868-1923) a Richardem Millerem (1874-1954). Oba byli ¢esti Némci, tedy némecké
narodnosti, pouZivajici némecky jazyk jakoZto obcovaci fe¢, narozeni ve druhé poloviné
19. stoleti v Cechach na Uzemi tehdejsiho Rakouska-Uherska, dnesni Ceské republiky a
pozdéji dlouhodobé plisobici v Drazdanech. Tato pocatecni skutecnost pro kazdého z nich
predstavovala jiné vychodisko a zaujala odliSnou roli v jejich pozdéjsi Zivotni a umélecké
draze. Pravé od této odliSnosti se odvijela i volba osobnosti obou umélcl, kterd by
umoznila, ukazat dva mozné pristupy v problematice ¢esko-némeckych vztah(. Text prace
je rozdélen do dvou hlavnich blokd, pripadovych studii, z nichZ kazdy je vénovan jednomu
z umélch. Sleduje vidy jejich osobni Zivotni pfibéh, zdzemi a socialni prostfedi, v némz se
pohybovali, jejich aktivity v ¢esko-némeckém kontextu v€etné Ucasti na vystavach a ve
spolcich. Rozebira také spolecenské souvislosti, ve kterych se jejich uméleckd tvorba
vyvijela, véetné presahi do dalSich sfér kulturniho Zivota. Prace se zaméfuje na nékolik
klicovych uméleckych dél, na jejichz prikladé doklada vliv prostfedi a mysleni na umélcovu
tvorbu v jednotlivych Zivotnich fazich, a tim i jeho zafazeni do daného kontextu. Snahou
neni dosahnout komplexniho pfehledu dila obou umélcli, ale predevsim zkoumat
inspiracni zdroje a tvlrci specifika z hlediska vyznamu a zaclenéni do kontextu cesko-
némeckého prostfedi. Studie si proto neklade narok byt komplexnim monografickym
prehledem, ale naopak souhrnné hodnoti pozici obou umélch v kontextu cesko-
némeckych vztah(, zplsob a miru jejich inspirativniho plsobeni na cesko-némecké
umeéni. Prace tak pfispiva novymi poznatky do umélecko-historického diskurzu o ¢esko-
némeckych vytvarnych umélcich pohybujicich se v prvni poloviné 20. stoleti mezi Prahou

a Drazdany.

Emanuel Hegenbarth

Emanuel Hegenbarth se narodil roku 1868 v Ceské Kamenici (B6hmisch Kamnitz).
Vazby jeho predki k oblasti Dé&inska sahaly az do 17. stoleti. Do Ceské Kamenice presidlil
uz na pocatku 19. stoleti jeho déd Franz Hegenbarth rodinnou sklarskou rafinerii Franz

Hegenbarth S6hne. Hegenbarth s prestavkou vystudoval Akademii vytvarnych umeéni v



Mnichové (Akademie der Bildenden Kiinste Minchen), kterd se tehdy tésila povésti
predniho mezindrodniho uméleckého centra. Roku 1903 mu byl nabidnut post profesora
a zaroven vedouciho nové ustaveného ateliéru pro malbu zvifat na Kralovské saské
Akademii vytvarnych uméni v Drazdanech (Koniglich Sachsische Akademie der Bildenden
Kiinste zu Dresden), ktery pfijal. Tvorba Emanuela Hegenbartha vzesla z uméleckého
naturalismu a byla zprvu determinovana tvorbou Heinricha von Ziigela, predstavitele
impresionismu. Drazdanskd zkusSenost pfinesla do Hegenbarthovy tvorby zejména
rozvolnéni a prosvétleni jeho impresionistického rukopisu. Znacné promeény dosahla
tvorba Emanuela Hegenbarta po roce 1917, lze v ni spatfovat syntézu jak vlivQ
mnichovskych expresionistd v ¢ele sFranzem Marcem, tak impulsd, kterych se
Hegenbarthovi dostalo diky kontaktu s némecky hovoficimi umélci v Cechach.

Pfes své mnichovské Skoleni a dlouhodobé profesorské plisobeni na Akademii
v Drazdanech udrioval Emanuel Hegenbarth s oblasti Cech aktivni vazby. Jednim
z hlavnich projevll zaclenéni Emanuela Hegenbartha do ¢esko-némeckého uméleckého
kontextu byla zejména jeho intenzivni a kontinudlni vystavni ¢innost na Uzemi ¢eskych
zemi, v€etné Ucasti na vystavach spolk(l a sdruZeni zasttesujicich némecky hovotici umélce
z Cech, Moravy a Slezska. Vedle vystavni &innosti bylo dileZité rovné? Hegenbarthovo
Clenstvi vtéchto institucich, které mu umoinovalo osobni uméleckou prezentaci
prostfednictvim vystav, ale také kulturni a uméleckou vymeénu skrze propojeni s okruhem
némecky hovoficich umélct v Cechach, do ného? byl svym &lenstvim vFazen. Silny citovy
vztah mél Hegenbart rovnés ke krajiné kolem Ceské Kamenice, kterad se stala ¢astym
namétem jeho praci a ve které hledal nejen inspiraci, ale svym zplsobem i Utocisté.

StéZejni roli v Hegenbarthové G¢asti na aktivité némecky hovoticich umélct z Cech
zaujimd sdruzeni Thomabund, pojmenované po malifi Hansu Thomovi (1839-1924).
Zmapovani déjin a ideového pozadi spolku, ktery Emanuel spolu se svym bratrancem
Josefem Hegenbarthem a dal$imi ¢leny zalozil v Ceské Kamenici roku 1920, predstavuje
vyznamnou ¢ast disertacni prace. Na jeho pfikladu Ize velmi dobfe ilustrovat propojenost
Cesko-némecké umélecké scény, do niz Hegenbarth patfil, charakter samotné
Hegenbartovy role v ni, ale také ideové pozadi uméleckého smérovani vytvarniki z oblasti

severnich Cech. Aktivita Thomabundu se prolinala s ¢innosti autord okruhu Die Pilger



(Poutnici). Pravé tato skupina tvofila vyznamnou spojnici mezi Drazdany a némecky
hovoticimi umélci v Cechach. Vzidjemné kontakty formovaly oboustranné ovlivnéni
vytvarné tvorby jak po strance ndmétové, tak i stylistické, jak ukazuje i Hegenbarthav
pfiklad. Rozsah téchto vlivll je v prdci dolozen kratkym exkurzem do tvorby Josefa
Hegenbartha (1884-1962), Fritze Winklera (1894—1964), Antona Brudera (1898—-1983) a
Karla Ramische (1900-1977). Analyza ideového pozadi Thomabundu zdroven ukazala
nacionalni (némecky) charakter spolku a jeho silné vazby na némecké prostredi i aktualni
tendence na poli némeckého malifstvi spojené se snahou po hledani némecké kulturni
svébytnosti. ZaloZzeni Thomabundu je ze strany Hegenbartha mozné chdpat jako vyraz

uvédomeéni si prislusnosti k tamni skupiné c¢eskych Némc( a jeho spojeni s domovinou.

Richard Miiller

S odliSnou vychozi situaci se setkdvame v pfipadé Richarda Miillera, ktery se
narodil v obci Cernys (Tschirnitz) na tzemi Cech, v dne$nim okresu Chomutov. Rodina se
do této oblasti pristéhovala kratce pred Richardovym narozenim a nepojily ji k ni Zadné
jiné vazby neZ docasné pracovni. Jeho rodice pfisli do dané oblasti ze Saska, odkud
pochazeli, kam se citili patfit a kam se rovnéz po ztraté cernysského zaméstnani opét
navratili. Pravé Millerovo rodinné zazemi a plivod rodi¢d sehral zasadni roli v jeho vztahu
k Cechdm a v jeho vnimani identity, nejen narodni ve smyslu narodni pfisluinosti, ale i
kulturni a regionalni ve smyslu pfinalezZitosti k urcité skupiné a mistu.

V roce 1888 byl Miiller prijat do malitské skoly Kralovské saské porcelanové
manufaktury v Misni (Malschule der Koniglich-Sachsischen Porzellanmanufaktur Meif3en).
Vletech 1890-1894 Miiller studoval Kralovskou saskou Akademii vytvarnych umeéni
v Drazdanech (Koniglich Sachsische Akademie der Bildenden Kiinste zu Dresden); od roku
1900 zacal na téze Akademii sam vyucovat; roku 1903 byl jmenovdan profesorem a o 30
let pozdéji rektorem. Drazdanska kariéra pro Miillera, ktery pochazel z chudych pomérd,
znamenala svym zplUsobem splnény sen; moznost stat se Uspé&Snym a ocenovanym
malifem; slibovala mu zatazeni do vyssi spolecnosti a ziskani prestize. Jeho zdjmem se tak
pozdéji stalo predevsim udrZeni si své pozice v kulturnim prostfedi Drazdan a Saska.

Miullerova pedagogicka ¢innost se vzhledem ke své délce a poctu studentd, ktefi prosli



jeho ateliérem, jevi z hlediska posuzovani vlivu na nastupujici generaci umélc( jako zcela
zasadni. Silny vliv Richarda Miillera na drazdanské umélecké scéné lze v prvni fadé
vypozorovat pravé v akademickém prostredi.

Po namétové strance byla Millerova tvorba hluboce zakofenéna v symbolismu
a inspiracné se odkazovala na prace Maxe Klingera (1857-1920). Charakteristickym
znakem Miillerova dila byl dogmatismus ve vztahu k vérnosti vyobrazeni objektu, ktery se
transformoval do podoby aZ fotograficky prfesné napodoby a pronikavého vidéni véci.
Jeho precizni technické provedeni uméleckého dila nasledovalo tradici starych mistr(.
Miller totiz chapal femesiné dovednosti umélce jako zdsadni méritko umélecké kvality
dila. DalSimi jedineénymi vlastnostmi jeho tvorby se stala podprahova ironie namétu
a suverénni prezentace reality nehledé na surovost ndmétu. V uhrnu jsou to ty
nejdllezitéjsi aspekty tvorby Richarda Miillera, které ho stavi do role predchldce nové
vécnosti. Sam Miiller se svymi dily k zadstupcim nové vécnosti, az na nékolik vyjimek,
nepfifadil, toho dosahla teprve nova nastupujici umélecka generace, formovana mimo jiné i
Millerovym pfikladem a jeho silnou pozici na drazdanské umélecké scéné po roce 1900.
Vlastnosti Millerovy tvorby se promitly do dél celé fady umélc(, ktefi ¢ast svych studii na
drazdanské Akademii vytvarnych uméni absolvovali v jeho ateliéru.

Pozici Richarda Miillera jako inspirujiciho tvirce lze pozorovat i v pfipadé némecky
hovoficich umélct z Cech, Moravy a Slezska. Jeho vliv byl patrny zejména u téch umélcd
z pfihrani¢niho, némecky hovoficiho regionu, ktefi ziskali zkuSenost s drazdanskym
Skolenim v Miillerové ateliéru. Snad nejvice je jeho vliv zfetelny v dile Herberta Seemanna
(1900-1945), ktery pochazel z Karlovych Var(i a u Miillera studoval ve 20. letech 20.
stoleti. Pfes torzalni stav jeho dila se stalo prikladem umélecké produkce, na niz dobre
pozorujeme spolecné znaky s Miillerovou tvorbou. Zaroven se stalo reprezentantem
umeéleckého vyvoje smérfujiciho k nové vécnosti na drazdanské umélecké scéné druhé
poloviny 20. let. Vyhranéna realistickd poloha Seemannova uméleckého vyjadreni je ve
své vécnosti a ostrosti v kontextu némecky hovofticich umélct z Cech, Moravy a Slezska
ojedinéld a na Millerovo Skoleni odkazuje viditelné v mnoha bodech véetné uzivani

propracované ikonografie.



Miller sice s ¢eskym Uzemim kontakt neztratil, ale jak se béhem vyzkumu ukazalo,
at uZ se jednalo o Ucast na vystavach ¢i pracovni pobyty v Ceské krajiné, jeho divody byly
spiSe pragmatické z hlediska propagace své prace i formalni co se tyCe vybéru motiva.
Pfes svou dlouholetou pusobnost v Drazdanech byl Miller zastoupen na vystavach
némecky hovoficich umélct z Cech, Moravy a Slezska. S ohledem na Uspéch a uznani,
jemuz se krajanovi Miillerovi v Drazdanech dostalo, bylo jeho zarazeni na vystavach po
boku némecky hovoficich umélct z Cech z jejich strany nepochybné 7adané. Pro Miillera
se stala ucast na vystavach Ci s tim spojené Clenstvi ve spolcich v prvni fadé prileZitosti
prezentovat své prdce a nelze ji pfipisovat dikazni dalezitost pfi hodnoceni Miillerovi
pevné pozice v éesko-némeckém kontextu. Jedinym dokladem spojitosti s izemim Cech
tak z(stdvaji Millerovy zejména kresebné prace s tamnimi motivy. Na jejich zakladé lze
vyvodit, Ze béhem svého Zivota podnikl do Cech fadu soukromych, studijnich cest ¢i
pracovnich pobytl. Tvirdi pobyty v severnich Cechach byly jedinym pfimym pojitkem
Millera s touto oblasti a sehravaji tak dlleZitou roli v posuzovani miry viazeni Millera do
Cesko-némeckého kontextu i jeho vnitfniho nastaveni v roviné regionalni identity.
Miillerovy cesty sméfovaly do oblasti severozapadnich Cech, na uzemi dne$niho
Usteckého a Karlovarského kraje. Na zakladé dataci dochovanych dél je mozné vyvodit, 7e
tuto oblast nepochybné opakované navstivil mezi léty 1897-1907, 1912-1913 a v letech
1925-1930.

Otazka narodnostni versus otazka regiondlni identity

Hegenbarth, narodnostné Némec, plivodem z Cech, nerozlisoval mezi Cechami
a Némeckem, nebot vlast pro ného byla definovana konkrétni oblasti. S tim zaroven
souvisi i chapani hranic a jejich prekracovani. Hegenbarthova zita skutecnost, ve které
hranice mezi Saskem a Cechami de facto neexistovala, neodpovidala geografické a
politické realité. Obdobné tomu bylo i v pfipadé Richarda Miillera, ale s tim rozdilem, zZe
pro Miillera byl Cerny% vidy pouze mistem narozeni nez domovem ve smyslu pevného
zazemi. Ten pro ného predstavovalo Sasko a jeho hlavni mésto Drazdany, coz potvrzuje i
opakované uzivani motivu labské krajiny Saského Svycarska jako pozadi Miillerovych

namétl, které maji za ukol symbolicky znazornovat vseobecnou zdkonitost prirody.



Odkazem na tradici némeckého malifstvi Muller zaroven demonstroval svou vlastni
prislusnost k Némecku, nebot on sdm chtél patfit mezi staré némecké mistry a na svou
tvorbu nahlizel jako na dllezity vyvojovy ¢lanek. Védomi si této narodni pfindlezitosti a
s ni spojené otazky vlastni identity tak Sly ruku v ruce s uméleckym smérovanim obou
umélcl jak po namétové, tak po stylistické strance tvorby.

Na prikladu Emanuela Hegenbartha i Richarda Miillera je rovnéz patrné, Ze ideové
vazby k proudu némeckého uméni existovaly stejné tak u umélcl pUlsobicich v
Draidanech, jako u némecky hovoficich umélcd Zijicich v Cechach. Ktomu jisté
dopomohla rovnéZ spolec¢nd obcovaci re¢. Némecky jazyk spojoval némecky hovofici

umélce, ktefi pochazeli z Cech, Moravy a Slezska a ktefi v Cechdch, na Moravé, nebo ve

Slezsku pUsobili, ale zaroven spojoval tyto umélce se sousedni zemi, Némeckem.

Shrnuti spolecného a rozdilného postoje

Zakladni premisa, se kterou jsem do vyzkumu vstupovala, tedy Ze se pred ndmi
v rdmci srovnani Richarda Miillera a Emanuela Hegenbartha pfes totoZznou vychozi situaci
oteviraji dva odlisSné pfistupy v problematice cesko-némeckych vztah(l, tak prosla
v pribéhu vyzkumu modifikaci a ukazala se byt pravdiva jen z¢asti. | samotna vychozi
pozice dand rodinnym plvodem se ukdzala byt ve vysledku rozdilnd, a tim
diferencovala jejich dalsi chapani mistni prislusnosti. Za zdsadni rozdil mezi obéma umélci
z pohledu cesko-némeckého kontextu tak mlzeme oznacit zejména jejich pevné a
v pribéhu ¢asu nezpretrhané vazby na skupinu némecky hovoficich umélcd z Cech.
Takové mél totiz pouze Emanuela Hegenbarth.

Jak prace predestira, spolecnym sty¢nym bodem obou umélct se staly nacionalni
pronémecké postoje zaznivajici jak v drazdanském, tak i v ¢eskokamenickém prostredi,
v némz se oba umélci pohybovali a jehoz ideové nazory sdileli. Totozné vnimali rovnéz
(ne)existenci hranice rozdélujici Cechy a Sasko, co? odpovidalo jejich kaidodenni Zité
skutecnosti. Oviem v ostatnich ohledech se zdaji byt oba umélci zcela odli$ni. RGzni se
jejich stylové a namétové zaméreni tvorby. Rozdilné byly i jejich aktivity v ¢esko-
némeckém kontextu a rozsah jejich pusobeni. Miller bezprostfedné ovliviioval pouze své

7aky v drazdanském prostiedi, jeho vliv v oblasti Cech je moZno v tomto ohledu povazovat



za neprimy a jeho roli inspirujiciho a umeélecky kultivujiciho elementu Ize hodnotit spise
jako pasivni. Naopak ¢inné sepjeti Hegenbartha se skupinou némecky hovoticich umélc(

Fijicich v Cechdach i jeho vliv v rdmci této skupiny ho naopak stavi do aktivni role ¢lena

skupiny némecky hovoficich umélct z Cech.

Zavérem je mozné konstatovat, Ze Zivotni i umélecké pfibéhy Emanuela
Hegenbartha a Richarda Miillera jsou nedilnou soucasti mozaiky historie vzajemnych
Cesko-némeckych vztahl a nelze je z kontextu némecky hovoficich umélct (plvodem) z
Cech, Moravy a Slezska vyradit. Pfislusnost k cesko-némeckému kontextu byla u
Hegenbartha definovdna jeho pfislusnosti k ¢eskokamenickému regionu a jeho
sebeidentifikace s nim, v ptipadé Millera byla tato pfisluSnost dana mistem jeho
narozeni. Oba jsou dokladem toho, jak pestré, jedinecné, ale také komplikované osobni

prib&hy pisi d&jiny némecky hovoficich umélct z Cech.
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