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ABSTRAKT

Tato bakalatrska prace Stan se umeleckym dilem se vénuje inscenaci uméleckych dél
z oblasti vizualni kultury a vizudlniho uméni. Teoreticka ¢ast bakalarské prace je vénovana
pojmum scénovani, inscenace a dalSim pojmtim, kterych v bakalatské praci vyuzivam. Dale
predstavuje vybér tii autorek a jednoho autora, kteii se ve své tvorb¢ inscenuji (sebescénuji)
do umeéleckych d€l. V didaktické casti stru¢n¢ vymezuji klady propojeni vytvarné a
dramatické vychovy a predstavuji navrh aktivit pro vyuku vytvarné vychovy na 2. stupni ZS,
vychazejicich z poznatkii teoretické Casti prace. Ve vytvarné Casti predstavuji sérii
autorskych inscenovanych fotografii, které vychazeji zuméleckych dél a svou praci
reflektuji. Cilem této bakaldiské prace je predstavit navrh vytvarného projektu pro 2.stupeii

Z8, ktery vychazi z poznatkd piedstavenych v teoretické &asti a vytvofit sérii vlastnich

fotograficky zaznamenanych inscenaci vybranych uméleckych d¢l.

KLICOVA SLOVA

umélecke dilo, scénovani, autoportrét, vytvarna vychova, dramaticka vychova



ABSTRACT

This bachelor's thesis Become a Work of Art is devoted to the production of works of
art in the field of visual culture and visual arts. The theoretical part of the bachelor's thesis
is devoted to the concepts of staging, stage-managing and other which I use in my bachelor's
thesis. It also presents a selection of three female authors and one male author who self-stage
themselves in works of art in their work. In the didactic part I briefly define the advantages
of connecting art and drama education and present a proposal for activities for teaching art
education at the 2nd level of elementary school based on the knowledge of the theoretical
part of the work. In the art part I present a series of original staged photographs based on
works of art and I reflect them in my thesis. The aim of this bachelor's thesis is to present a
proposal for an art project for the 2nd level of elementary school which is based on the
knowledge presented in the theoretical part and to create a series of own photographically

recorded productions of selected works of art.
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Uvod

Tato bakalai'ska prace se vénuje inscenaci uméleckych d€l z oblasti vizualni kultury a
vizualniho uméni a moznostmi vyuziti inscenace umeéleckych dél v hodinach vytvarné
vychovy. Bakalaiska prace je rozdélena na teoretickou, didaktickou a vytvarnou cést.
Teoreticka ¢ast zaujima tfi celky, v nichz mé prvni ¢ast za cil seznadmit Ctenaie s mou
inspiraci k napsani této prace. Ve druhé ¢asti vysvétluji pojmy, kterych ve své bakalarské
praci uzivam. A ve tietim celku seznamuji Ctenaie se Ctyfmi zndmymi i méné zndmymi
autorkami a autory, ktefi inscenuji sebe sama svym osobitym zplisobem do ikonickych
uméleckych dél, a jejich tvorbou, kterd se stala stézejni pro mou didaktickou a vytvarnou
¢ast prace. V didaktické Casti popisuji nekteré klady zaclenéni dramatickych aktivit do
vytvarné vychovy a piedstavuji navrh vytvarného projektu, postaveného na poznatcich
teoretické Casti prace. Cilem mé bakalafské prace je na zdklad€é poznatki z teoretické ¢asti
navrhnout a popsat navrhy vytvarnych c¢innosti ve vytvarné vychové, které pracuji
s uméleckym dilem a jeho scénou a ptizniveé ovliviiuji rozvoj kreativity, ktera je dilezita pro
rozvoj osobnosti zakil. Hlavnim cilem bakalafské prace neni pokus o sestaveni celistvé a
vycerpavajici metodiky. SpiSe naznacuji ramec, v némZ se bakalafskd prace pohybuje a
ukazuji cestu, kterou dospivam k urcitym aktivitdm. Snazim se zde poukazat na moznost
uchopeni obsahti, které nachazime v pfislusné ¢asti Ramcového vzdélavaciho programu.
Poznatky z této prace mohou slouzit jako inspirace pro vyuku v oblastech vytvarné ¢i

dramatické vychovy.



1. TEORETICKA CAST

1.1. Pfredmluva

Inspiraci pro mou bakalatskou praci se stala soucasna pandemicka situace. Béhem niz
byl témét kazdy nucen omezit sviij spolecensky i kulturni zivot a zlstat v ,,bezpeci® svého
domova. Mnoho z nds muselo omezit i svou ucast na nékterych nasSich nejmilovanégjSich
aktivitich — vcetné navstév galerii. Ani izolace vSak nemohla potlacit kreativitu a
vynalézavost lidi po celém svété. S nadsdzkou by se dalo fici, ze karanténa vzbudila
v mnohych lidech nejriznéjsi skryté talenty. Na socidlnich sitich se zacala mnozit videa
,balkonovych zpévaki“, recepti na doméaci chleba a navodli na Siti rousek. I v dobé
uzavienych muzei, galerii a Skol se nasly zplsoby, jak se zabavit, vyjadfit svou lasku k uméni
a ikonickym obraztim, socham ¢i fotografiim. Lid¢é zacali parafrazovat znamé obrazy pomoci
toho, co nasli doma. Jednu z takovych kreativnich vyzev vyhlasilo kalifornské muzeum J.
Paula Gettyho v Los Angeles. Na svém Twitteru vyzvali fanousky, aby si zvolili svij
oblibeny obraz, a pomoci tii rekvizit, které najdou doma, pretvofili sebe sama na vybrané
umélecké dilo a vysledek fotograficky zachytili a zvetejnili. Nékterym fanousklim se
podarilo vytvorit vérnou ndpodobu origindlu. Jini se rozhodli ptivodni obraz (¢i jinou
predlohu) rekonstruovat do nové humorné podoby. V kuchynich, loznicich, obyvacich
pokojich, ale také v prostfedi nemocnic, tak zacaly vznikat ndpadité a vtipné interpretace
ikonickych obrazll. Kazdy musel byt kreativni v tom, jak vidi pfedmé&ty kazdodenni potieby.
Nekteti tvtrci pouzivali své mazlicky jako zastérky lidskych subjektti. Svému ptepracovani
se nevyhnula ikonicka dila jako je Dama s hranostajem od Leonarda da Vinci, Divka
s perlou Jana Vermeera, obraz Ja a moji papousci od Fridy Kahlo, ale 1 nefiguralni obrazy
jako je Magrittiv obraz ,,Zrada obrazii (Toto neni dymka)“ nebo obraz Salvadora Daliho

Perzistence paméti, kde jsou tekouci hodiny nahrazeny koleckem saldmu.



Obr. ¢. 1 - Frida Kahlo: self-portrait “Yo Obr. ¢. 3 - Nastya Sunnytarova, Ilya Obr. ¢. 5 - Rene

y Mis Pericos 1941 Grdinev: ,,Johanes Vermeer. Girl with Magritte: This is not a
pearl earring,“ 2020 pipe, 1928 - 1929

Obr. ¢ 2 - Alana Archer - “Yo y Mis

Pericos* 2020, Obr. ¢. 4 - Johanes Vermeer: Divka Obr. c. 6 -
s perlou, 1665 Juacquesch: ,, Ceci

n'est pas un homme*,

Getty vSak neni jediny (a ani prvni) Gcet, ktery propaguje tento typ tvur¢i vyzvy, ale stal se
tak popularni, Ze je nyni znamy jako “Getty Museum Challenge.”

v rwr

Rychle §ifici se napad vyzvy byl inspiraci také divoce popularni skupin€ na Facebooku. Na
ruském Facebooku vznikla skupina ,,M3omsomsmms neboli Izolace, kam lidé sdileji
fotografie oblibenych uméleckych dél, kterd napodobuji v domacich podminkach. Ani
v Ceské republice jsme s touto vyzvou neziistali pozadu. Narodni galerie Praha vyzvala své
fanouSky na Facebooku a Instagramu, aby se pfidali k jejich vyzveé Bud' jako obraz / socha
a pretvareli sebe samotné na dila v jejich sbirkach. Fanousci zde ztvarnili naptiklad obraz

Ruku od Jindficha Styrského nebo Ctendiku Milose Jiranka.

Jindfich Styrsky, Ruka,1940 Sarka Neubertova, Ruka, 2020

Obr. & 7 — Jindrich Styrsky: Ruka, 1940

Obr. ¢ 8 - Sarka Neubertova: Ruka, 2020
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I n€kteti umélci se inspirovali dopadem pandemie na kazdodenni zivot. Proto vznikla fada
uméleckych dél, ktera reagovala na aktudlni bezpecnostni opatieni. Umélec Til Kolare
zvetejnil na svém Instagramu upraveny obraz Posledni vecere od Leonarda da Vinciho, kde
Jezi§ sedi u stolu izolovan sdm bez dvanacti apostoli. Nebo Stvoreni Adama od
Michelangela Buonarrotiho, kde jsou Adam a Biih napadné vzdaleni od sebe pies dva
metry.! Kanadska umélkyné Genevieve Blais nechala na svych upravenych obrazech
vSechny zucastnéné, ovsem jen pokud budou dodrzovat hygienickd opatieni a budou mit v
rdmci prevence nasazenou ochrannou rousku. Tu nasadila naptiklad hlavé Medusy od
Caravaggia, obéma manzeltim na obraze Svatba manzelit Arnolfinovych od J.V. Eycka nebo

Divce s perlou od Jana Vermeera.?

Obr. ¢. 9 - Michelangelo: Stvoreni Adama,  Obr. ¢ 11 - Genevieve Blais: Love Obr. ¢ 12 - Jure Tovrljan:
1508-1512 in the time of Covid-19, 2020 Coronavirus Logos, 2020

Obr. ¢. 10— Til Kolare: Social distancing
pt. 1, 2020

! SEDLACEK, Vojtéch. Vymetené obrazy, rousky a oddélena loga. Umélci pod tihou pandemie proméiiuji
filmové plakaty, obaly alb i klasicka dila. 2020
2 Tamtéz
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Poslednim, kterého bych zde chtéla zminit, je slovinsky grafik Jure Tovrljan, ktery
ptepracoval znama loga velkych spolecnosti. Naptiklad v logu olympijskych her zobrazil
kruhy tak, aby se nedotykaly, logo Nike v jeho podani zni ,,Just don 't do it* a divka na logu

Starbucks dostala pies usta rousku.?

Velmi mé zaujalo, kolik lidi se vyzev ucastnilo a s jakou invenci byli schopni zachazet
s minimem prostiedkil. Ptekvapily mé i pestré zptsoby zachdzeni s origindlnim uméleckym
dilem, jeho reinterpretovani, rekonstruovani, nebo parafrazovani, a proto jsem si tento
fenomén vybrala jako ndmét pro psani své bakalarské prace. Domnivam se, ze vySe uvedené
ptiklady mohou byt cestou, jak se seznamovat s ikonickymi dily vizualniho uméni. Cestou,
ktera nebude mit charakter pouze uspavajiciho vykladu, ale zivého zkoumani a hry.
Vytvarna vychova disponuje v soucasné dob€ znaénymi moznostmi. Zahrnuje do své
podstaty moderni pojeti vyuky, soustfedéné na osobnost zéka, jeho tvotivost, psychicky i
fyzicky vyvoj. Domnivam se, stejné jako Katetina Linhartova, ze ,,by ve vychove mél byt
vénovan Veétsi prostor problematice propojovani vnimani, védomi a lidské télesnosti.
Schopnost prace s télem jako vytvarnym médiem by méla byt rozvijena stejné jako schopnost

prace s barvou, videokamerou ¢i grafickymi nastroji. “*

3 SEDLACEK, pozn. 1
4 LINHARTOVA, Katefina. Télo — télesnost — obraz mezi v¥tvarnou a dramatickou vychovou. 2010, s. 16
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1.2. Scéni¢nost a inscenace

V praci budu pouzivat né¢kolik klicovych pojmi, pomoci nichz vykladdm vybrané
priklady umélkyn, umélci a jejich dé€l a také tvoti kostru navrhu vyuky v didaktické ¢asti
prace. Prvnim pojmem, ktery bych tu chtéla vysvétlit a piiblizit je pojem inscenace.
V akademickém slovniku cizich slov definovana jako ,predem pripravené, predstirané
Jjednadni, predstirani skutecnosti.> V&tsinou je toto slovo pouzivano (v riiznych tvarech) ve

spojeni s divadlem, fotografii, filmem, televizi nebo rozhlasem. Néco inscenovat znamena

LWpripravit, pripravovat®, ale také ,,zameérné vyvolat neklid*, nebo uskuteciiovat.$

Dalsi pojem, ktery budu ve své praci vyuzivat je scéni€nost. Jaroslav Vostry
scéni¢nost definoval jako ,,soubor viastnosti, diky nimz se chovani v jistém prostoru stava
scénickym, tzn. Ze vybizi ke sledovani, jinak Feceno, je zamérené na néjaké divdky*.” Oviem
scénicnost je také predevsim nezbytnou vlastnosti veSkeré umélecké Cinnosti, kterd souvisi

se vznikem scénickych produkei.®

V publikaci Obraz a pribéh: Scénicnost ve vytvarném a dramatickém uméni mé zaujala
teze, ze kazda doba se néjakym zplisobem scénuje. Autoii Vojtéchovsky a Vostry tvrdi, ze
lidé 1 véci se v kazdé dobé néjakym zplisobem scénovaly a scénovala se 1 kazda doba a jeji
skute¢ni ¢i domnéli predstavitelé. Za vyjimecnou epochu se smyslem pro scénovani miizeme
pokladat baroko, ale je to pfedevSim naSe doba, jiz Ize plnym prdvem nazvat dobou
vieobecné scénovanou.’ Scéni¢nost nasi doby je vysledkem vyvoje, ktery souvisi s nékolika
okolnostmi, a to inovativnim zpisobem marketingu, roz§ifenim piisobnosti médii a novou
roli divaka. Prudky vyvoj technologii a s nim spojend dostupnost piislusnych technickych
aparatli, ¢inni z filmovéani a fotografovani s jejich vyraznou tendenci ke scénovani a

sebescénovani obecné rozsitenou formu zdbavy.!® Scénuje se vlastng vSechno: od zbozi v

SPETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov. 1995, s. 335

6 KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. 2005, s. 308

7VOSTRY, Jaroslav. Scéni¢nost a scénovanost. 2004, s. 7

8 Tamtéz, s. 7

9VOITECHOVSKY, Miroslav a Jaroslav VOSTRY. Obraz a piibéh: Scénicnost ve vytvarném a dramatickém
umeni. 2008, s. 19

OTamtéz, s.19
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obchodech po pfislusné kvalifikovaného odbornika ¢i politika. A tento vyvoj je viditelny i v
posunech vytvarného umeéni, které se presouva od ptivodniho vytvoru k instalaci (neboli
rozmisténi/umisténi) hotového predmétu a k performanci, ktera se zaklada na sebescénovani.
Takovy vyvoj by nebyl patrné mozny, pokud by scénovani a scéni¢nost nepatiily k
pfirozenym projevim c¢lovéka jako socidlni bytosti. Scénovani se vzdy v prubchu veki
nejéastéji spojovalo s uménim a jeho vyvojem.!! Ptiklady scénovani a sebescénovani, které
maji ve vizualni kultufe své pevné misto je portrét a autoportrét. Autoportrét (z reckého
autos — sam) muzeme chapat jako ,,zobrazeni sebe sama, pricemz se nejcastéji zobrazuje
tvar, nékdy i cela postava.”'? Portrét je maliiské, grafické, nebo socharské
zobrazeni clovéka v jeho télesné a duchovni jedinecnosti, jehoZ podstatnou sloZkou je
vystizeni portrétovaného podoby.“'* Portrétovani ma dlouholetou historii a patii k jedném
z nejrozsahlejSich kapitol vytvarného uméni. Nejvétsi rozvoj portrétovani nastal v renesanci,
béhem které¢ se vyskytuje snaha o co nejpfesnéjsi zachyceni skuteCnosti. V baroku pak
portrétovani dospiva az na samotny vrchol. Vytvarné uméni na konci 20. stoleti poukazuje
na zmény v pojeti lidské télesnosti v postmoderni dobé a na potiebu pirehodnotit vztah

¢lovéka k sobé samému a k pojeti vlastni t&lesnosti.'*

Soucasti trhu se v postmoderné, mimo jiné, také stala produkce zazitki. Mezi snad
nejCastéji pouzivané vyrazy v souvislosti s vyvojem scénického uméni posledniho
dvacetileti patii také slovo performance, které bychom mohli chapat jako ,,uméleckou
formu probihajici v urcitém case, ktera se obvykle vyznacuje zivou prezentaci pro publikum
nebo pro prihlizejici a cerpajici z takovych umeéni, jako je herectvi, poezie, hudba, tanec a
malba“."> Performance ma svou scéni¢nost, kterou chiapeme v kontextu pohybu. Hranice
mezi instalaci a performance nejsou pevné a vzajemné se prolinaji. Na tuto pomyslnou

hranici miiZeme umistit Zivé obrazy, coZ je termin oznacujici ,,specifickou formu obrazu a

' VOJTECHOVSKY, VOSTRY. pozn. 9, s. 20

12 SCHEUFLER, Pavel. Fotografujeme autoportrét. 2010, s. 58

I3 BALEKA, Jan. Vtvarné uméni: Vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). 1997, s. 282
4 LINHARTOVA, pozn. 4, s. 16

15 WAINWRIGHT, S. Lisa. Performance art. 2011
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prostorové kompozice*.'® Jsou predvadény skupinou aktérd, kteii se pii vytvafeni inspirovali
historickou udalosti, obrazem & sochaiskym nebo literarnim dilem. Zivé obrazy jsou
v podstaté druhem tichého divadelniho piedstaveni, které nema dlouhého trvani.'” Cas je
ovSem neuprosny a autentické okamziky, které¢ nejsou zaznamenany budou jednou navzdy

zapomenuty. Proto aktéfi i divaci touzili tento okamzik zivého obrazu uchovat.

Tim se dostavam k dal§imu kli¢ovému pojmu této prace, a to fotografie. Budu ho zde
pouzivat proto, ze se jedna o zplisob a prostfedek jak inscenované situace, véci, nebo lidi
zachytit, zaznamenat do obrazu — zastavit v ur¢itém momentu a ten pak mit moznost sdilet
a komunikovat o ném. Se strnulosti okamziku pfimo souvisi akt pézovani (sebetvarovani),
které se coby sebescénovani stava piipadem hry. Své télo mizeme na chvili upravit, aby
v okamziku stisknuti spousté odpovidalo nasim pfedstavam nebo ptedstavam fotografa. Dle
Gajdose ,,Jde o stylizaci postoje, gest a vyrazu “.'® P¥i p6zovani pied objektivem se snimany
¢loveék vpravuje do postoje a nasazuje si vyraz a stylizuje sva gesta. Toto sebeinscenacni
Gsili ¢asto odpovida predstavé snimaného Elovéka o sobé samém.!” Svou scéninost m4 i

parafraze, tedy ,,vyjddreni stejného obsahu jinym zpiisobem.“*

Dal$im pojmem, o kterém bych zde rdda hovofila, je inscenovana fotografie, nebo
také ,,aranzovana“ fotografie, ktera je pienesena z popisu na scénu.’! Klade diiraz na
rozlozeni prvkd, jejich harmonii a motiv vice nez na technické proporce fotografie. Za jeji
opak bychom mohli povaZovat tzv. momentku. Pro inscenovanou fotografii je tfeba pfedem
pfipravena a promyslend scéna. Tvlrce je zde nejen fotografem, ale i ,rezisérem®. Pfi
fotografovani se zdlraznuje ur€ity vyjev pred objektivem. UZ tim, Ze je na fotografii
zachycen, ziskdva bez ohledu na svou scénicnost scénické vlastnosti, protoZze v rdmci

zachyceni dochézi k vymezeni prostoru (scény). Béhem inscenovani prvki obrazu se vytvari

16 KOMZA, Matgorzata. Zivé obrazy /tableaux vivants/ v 19. stoleti. 2013,s. 7

7 Tamtéz, s. 7

18 GAJDOS, Julius. Od fotografie k performanci a instalaci. 2010, s. 27

19 Tamtéz, s. 28

20 Definice pojmu ,parafrize” ve Slovniku cizich slov; Dostupné z: https:/slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/parafraze

2V Vytvarné uméni: umélecky casopis pro moderni a soucasné uméni. 1996, s. 91
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diky jejich vztahim dynamické struktura. Poté se nékteré vyznamy sdélovaného obrazu
mohou spojovat a vyvolavat v divakovi uréité emocionalni reakce. Jakkoliv se objekt ocita
v jinych piekvapivych souvislostech, nebo jakkoliv je objekt umély, napodobeny, vytvoreny
¢1 odrazejici snové vize, v okamziku, kdy je stisknuta spoust’ stdva se zhmotnénou vizi,
realitou.?? I kdyZ to tfeba neni na prvni pohled ziejmé, inscenovana fotografie se zabyva
Casto skutecnosti naseho Zivota komplexnéji a vice nez cela fada ,,skutecnych* puristickych
fotografii existujici ,,nearanzované* reality.?> Poslednim pojmem, ktery bych zde rada
uvedla, je ,,selfie. Ten bychom mohli definovat jako ,,fotografie sebe sama, bézné porizend
chytrym telefonem nebo webkamerou a nahrdana na socidlni sit.*** S timto typem fotografie
pracuje napiiklad americka fotografka Nina Katchadourian, které se budu vénovat nize v této

praci.

2 VOJTECHOVSKY, VOSTRY. pozn. 9,s. 110

2 Tamtéz, s.110

24 Definice pojmu "selfie" v Oxfordském slovniku; Dostupné z:
http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/selfie
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1.3. Autori

V nasledujicich kapitolach bych rada predstavila nékolik znamych i méné znamych
autorek a autora, jejichz dila je mozné vykladat pomoci nékterych vyse zminénych pojmi.
Pokud bych se v nasledujicich kapitolach méla zabyvat inscenovanou fotografii a autory,
ktetfi se zabyvaji vlastni i obecnou identitou, nasla bych samoziejmé i v Ceském prostiedi
mnoho autorti a autorek, které bych zde mohla zminit. Bohuzel kviili omezenému rozsahu
prace se jim nemohu vénovat podrobnéji, proto bych zde rada uvedla alespon n¢kolik jmen,
ktera jsou spojovana s ¢eskou inscenovanou fotografii. Prvni ¢eskou autorkou, kterou bych
zde chtéla zminit je soucasna Ceskéd fotografka Dita Pepe, kterd experimentuje se svou
identitou a scénuje sebe sama do roli, ve kterych se stava soudasti ciziho piibéhu.> Za jeji
nejznaméjsi dilo mizeme povazovat cyklus ,,Autoportréty™, kde se stylizuje do riznych
zenskych roli jako je napiiklad dcera, matka, sestra, vnucka ¢i manzelka. Ke stylizovani se
do roli vyuziva li¢idel, paruk a kostymu. Dalsi autorka, kterd se zabyva prevazné Zenskou
identitou v souvislosti ve spojeni s pfirodou je Tereza VI¢kova. V jejich cyklech, jako je
naptiklad A4 Perfect Day, Elise nebo Little Garden, miizeme vidét témé&f snovou atmosféru,
kde fotografka balancuje na tenké hranici mezi fikci a realitou.?® Milena Dopitova je eské
umélkyné, ktera se ve svych dilech zabyva socialni identitou. Rada bych zde zminila mou
oblibenou sérii Sixty Something, kde se umélkyn& zabyva problematikou starnuti.?’
Poslednim autorem, kterého bych zde chtéla zminit je Véaclav Stratil ajeho sérii
fotoperformanci s nazvem Reholni pacient, kde si autor pohrava s pomoci drobnych rekvizit

s vlastni podobou i vlastni identitou.?®

Pro tcely své bakalarské prace jsem vSak vybrala jen maly vysek tvorby autorek a
autora ze zahranicni fotografické scény ve stale se rozvijejici oblasti inscenované fotografie,

ktefi ve svych dilech pfimo sebescénuji do vybranych uméleckych dél. Jejich piistup

2 TETIVA, Vlastimil. Autoportrét v ceském uméni 20. a 21. stoleti. 2008, s. 165

26 GABRIELOVA, Alena. A Perfect day, Tereza ...!. 2008

27 Labyrint revue: casopis pro literaturu, vytvarné uméni, hudbu, film a pro podnikani v kulture. 2004, s. 88.
28 WAGNER, Radan. Vystava: Véclav Stratil: Model a Reholni pacient: Podoby a promény Véclava Stratila.
2015
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odpovida prostiedkiim postmodernich pfistupi — sériovost, intertextualita, opakovani,

. . 29 ¥ . . , o Y ;
apropriace nebo simulace.” Ne¢které prace vybranych autorli se ocitaji na rozhrani
autoportrétu, inscenace, konceptualniho umeéni a hledani identity. Cilem této Césti prace je
predstavit nékteré soucasné umélecké tendence v oblasti sebescénovani do znamych
uméleckych dél a inscenované fotografie a polozit si otdzku, co maji autofi spolecné, a jak

se ve svych dilech zobrazuji (sebescénuji).

29 CISAR, Karel. Co je to fotografie?. 2004, s. 333
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1.3.1. Cindy Sherman

Na prvnim misté bych se chtéla vénovat americké umélkyni Cynthie Morris Sherman.
Jeji tvorba se sklada predevsim z ,.fotografickych autoportréti.>® V jeji tvorbé podporuje
rovina fotografickd rovinu performerskou a teprve v jednoté obojiho se toto dilo stava
obrazem, ktery poukazuje k fadé zavaznych socidlnich problémi moderniho svéta, mezi
které neodmysliteln¢ patii postaveni zeny ve spoleCnosti a zobrazovani Zen v riznych
médiich.’! To miZeme vidét napiiklad v sérii Gernobilych fotografii nazvanych Untitled
Film Stills, ve kterych se zabyva kinematografii ve smyslu stereotypu, jenz utvaii nasi
kulturu. Avsak jeji dilo neni vyznamné pouze kritikou ohledné role zen. Ve své tvorbé se
zabyva také otazkami okolo identity, ne vSak pouze vlastni, ale obecné. Cindy Sherman o
svych fotografickych (ne)autoportrétech tvrdi: ,,Vzdy jsem své postavy povazovala za nékoho
jiného (...), rozhodné to nejsem ja a uz viibec to nejsou autoportréty.” **> Mohli bychom fici,
ze Sherman neni fotografkou, ale umélkyni, pouzivajici fotografii. Je spise hereCkou, ktera
se transformuje, pomoci make-upu, kostymu, osvétleni a také rtznych protetickych
pomiucek, do jinych postav. Pfitom své télo pouziva jako nastroj, zatimco fotograficky

piistroj je v jejim ptipadé pouze zdznamovym prostiedkem.*?

Obr. ¢. 13 - Cindy Sherman: Obr. ¢. 14 - Cindy Sherman: Obr. ¢ 15 - Cindy
Untitled #2035, 1989 History Portrait #224, 1990 Sherman: Untitled #216,
1989

30 CRUZ, Amanda, Amelia JONES a Elizabeth A.T SMITH. Cindy Sherman - retrospektive. 1997. s. 1
31 VOJTECHOVSKY, VOSTRY. pozn. 9, s. 6

32 SHERMAN, Cindy. Rozhovor se Cindy Sherman. 1998, s. 7

33 VOJTECHOVSKY, VOSTRY. pozn. 9, s. 18
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Sherman sva dila nepojmenovava a ponechava je bez ndzvu. Divakovi tim nechdva
volnost k libovolné interpretaci, aniz by jej svazoval nazev uréujici zptisob, jakym bude dilo
chapat. Na druhou stranu tim nechava divaka napospas a je mu ubirana jeho jistota bezpeci
ve svété soucasného umeéni.

Cindy Sherman pracuje se sebou jako svym vlastnim modelem uz vice nez 30 let a
zachytila sebe sama v nejrozmanitéjsich prevlecich jako fadu osobnosti. Na svych snimcich
se s neobycejnym smyslem pro vtipné typizovany télesny gestus, stylizuje do zenskych (ale
1 peclivé vybranych muzskych) archetypli, u kterych se snazi dosédhnout naprostého
odosobnéni a vyviji az typologicky jednozna¢né charaktery, do kterych se vziva jako
herecka.** Autostylizaci vytvafi tak, aby v ni byla patrna jeji osobni ticast, at’ uz se jedna
pouze o napodobeni pfedlohy nebo inscenaci, v§e zaklada na vlastni zkuSenosti. Osobou, do
které se prevtéluje, Cindy Sherman zaroven je i neni. ,,Na Zddné fotografii nenajdeme

opravdovou Cindy Shermanovou; vse jsou jen prevleky. “>

Za nejzasadné&jsi pro mou praci povazuji sérii fotografii History portraits, ve které

nachazi Cindy Sherman inspiraci v obrazech starych mistri.

, Kdyz jsem chodila do skoly, byla jsem znechucend postojem uméni, které je tak
posvatné a nedotknutelné, chtéla jsem udélat néco, s ¢im by se lidé mohli ztotoznit, aniz by

si o tom pied tim museli precist knihu. ‘3

Nepokousi se zde imitovat staré malby. VétSina fotografii, konkrétni dila starych
mistri nenapodobuje, ale spiSe se zamé&fuje na pravidla urcujici zanr. Jinak feCeno, Sherman
pfipomind kli§é¢ portrétovani. V této sérii presné imituje strnuly bezduchy pohled, gesta,
drzeni téla, i obleceni namalovanych modelti. Zamérn¢ zde poukazuje na urcitou umélost
malovani samého, které portrétované osob¢ lichoti. Pouziva zde také umélé ¢asti téla, které

naznacuji, Zze povrch obrazu je pouze maskou, kterou lze odstranit, a za kterou lze

** SHERMAN, Cindy. Biography. 2004
35 CISAR, Karel. pozn.29, s. 313
36 MULVEY, Laura. A Phantasmagoria of the female body. 2006
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nahlédnout. Zaroven vSak protézy pusobi ndpadné falesn€ a budi dojem, ze ztéla diky

gravitaci klouzaji.’

Napodobuje zde naptiklad Raphaeliiv portrét jeho milenky Fornarinu (#205), ktera
v podani Sherman ztratila na své kiehkosti a dala divakiim na odiv své téhotenstvi. Déle
ztvarnila Fouquetovu Pannu s ditétem obklopenou andely (#216) a také Nemocného Bakcha
(#224) od Caravaggia. Nemocny Bakchus se od ostatnich obrazl v sérii odliSuje, jelikoz se
Sherman témér vérné drzi predlohy. Pokud se miize Caravaggio zobrazovat jako pohanské
bozstvo, mize zde byt Sherman Caravaggiem. Obraz tedy obsahuje hned n¢kolik rovin
reprezentace — Zzena-umélkyné prevlecend za muze-umélce, ktery je ptevlecen za pohanské
bozstvo.*® To, co je tlumoceno, nejsou obrazy samy o sobé, ale jejich vyznamy. Zazitek,
ktery v nés budi sbirka History portraits, je kontrolovany happening, ktery se dotyka naseho

vztahu k uméni.

37 KRAUSS Rosalind E. Cindy Sherman 1975 —1993.1993,s. 174
38 RESPINI, Eva. Will the Real Cindy Sherman Please Stand Up?. 2012, s. 43.
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1.3.2. Laura Hofstadter

Na dilo Cindy Sherman bych chtéla navazat predstavenim Laury Hofstadter,
americkou umélkyni, kterd se proslavila svym autoportrétnim projektem s ndzvem Stages.
Dalo by se fici, Ze projekt vznikal spiSe ndhodou, jelikoz sama Hofstadter mluvi o zacatku
projektu takto: ,,Projekt zacal, kdyz jsem experimentoval s novou kamerou 4x5. Nekteré z
mych prvnich fotek byly autoportréty, které mi nahodou pripominaly klasické obrazy. “ Kdyz
jsem néekteré z téchto prvnich verzi prinesla do hodiny fotografovani, do které jsem byla
zapsana, moje ucitelka (Adam Katseff) a néekteré mé spoluzacky, zejména ostatni Zeny ve
tride, reagovaly pozitivné a povzbudily mé, abych pokracovala. Jak jsem pokracovala,
Zaujalo mé — a pak i trochu posedlo, jak bych mohla evokovat klasickou malbu pomoci

Jednoduchych rekvizit a sad.**®

V tomto projektu Laura ilustruje proménlivé etapy Zivota, kterymi kazda lidské bytost
univerzalné prochazi, jako jsou etapy ztrat a starnuti. Se svym minimalnim stylingem a
manipulaci se ji podafilo vytvofit pozoruhodny a elegantni soubor autoportréti, ktery
dobyva chatrnou rovnovédhu mezi vaznosti a humorem. Hofstadter udrZzuje hranici mezi
témito dvéma aspekty, aniz by dilo upadlo do ¢isté¢ komické roviny. Velka ¢ast tvrdé prace
pii tvorbé téchto obrazi byla divadelni povahy, pfipominajici inscenaci hry. Mizeme zde
vidét scénografie a inscenace v dome nebo na dvorku. ,,Kostymy* vybirala z vlastni stavajici
skiing, stavila nékteré rekvizity a poté se propracovala do pozy a ,,hrala® roli. Hofstadter si
pro svou praci vybirala osobné milované ikony zdpadniho uméni. Inspirovala se autoportréty
Niny Katchadourian (o niz budu hovofit niZze). Oproti ni si vSak doptala mnohem vice
svobody s rekvizitami 1 prostorem. Inspiraci ji samoziejmé byly 1 History portraits umélkyné

Cindy Sherman.

»Uveédomila jsem si, Ze zaZivam urcity druh osvobozeni, kdyz jsem umistila sama sebe

do obrazu, jehoz pitvodnim nameétem byl nékdo uplné jiny nez ja, at' uz to byla mlada Zena

39 CLIFFORD, Eva. Casting Herself in the Lead Role, Photographer Recreates Famous Artworks by Degas,
Picasso, Rembrandt and More. 2015
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nebo Zena stredniho véku, mlady chlapec nebo stary muz.“*° Hofstadter pomoci obrazli
prosazuje svou sebehodnotu Zeny starnouci ve spolecnosti posedlé mladim, ale také vytvari
volné vypravéni o své zkuSenosti s rakovinou prsu, jejiz 1éCba znetvofila jeji t€lo. U divaka
se pii pohledu na tyto snimky mtize stfetnout zablesk poznani (nebo zvédavost, pokud jesté
nezna puvodni dilo) a pocit odtrZzenosti, ktery ho nuti premyslet o svych vlastnich
pfedsudcich ohledné krasy nebo pohlavi. Misto otrockého pietvareni kazdého zdrojového
uméleckého dila Hofstadter ob&tovala rysy origindlu a zaroven ptidavala nové prvky, aby

vytvorila obraz, ktery je jak rozpoznateln¢€ obrazem, tak i umélkyni.

Obr. ¢. 16 - Laura Hofstadter: After Obr. ¢. 17 - Laura Hofstadter: After
Picasso Vermeer

40 CLIFFORD, Eva. pozn. 39
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1.3.3. Yasumasa Morimura

Dalsim umélcem, kterého bych chtéla predstavit, je japonsky autor Yasumasa
Morimura, jehoz tvorba je zaloZena na inscenovéani sebe sama do ikonickych, svétové
znamych uméleckych dél ¢i filmovych scén a jejich hercl, pomoci fotografie, videa i
performance. Za zékladni charakteristiku jeho fotografii mizeme povazovat, kromé
dokonalého make-upu a kostymt, peclivou piipravu pozadi dila (v n€kterych ptipadech
vytvaii celou kulisu s otvory na ruce a oblicej) a v pfipad¢ dél s vice postavami pouziva
drobné pocitadové upravy. VéEtSina jeho prace se zaméfuje na postavy zapadnich déjin uméni

a zejména na postavy zenské. 4!

Pro mé a mou praci je nejzajimavejsi série Daughter of Art History, ktera je

roz$ifovana dodnes.

SIf I show paintings by Rembrandt and by myself together to a viewer who doesn't

«42

know the original painting by Rembrandt, I am sure he will say my work is better.

Obr.¢.18 - Yasumasa Morimura: Obr. ¢ 19 - Yasumasa Obr. ¢ 20 - Yasumasa
‘An Inner Dialogue with Frida  Morimura: Portrait of Marilyn, Morimura: Singing Sunflowers,
Kahlo (Collar of Thorns)’, 2001 1995 1998

4l Dg&jiny uméni. V Praze: Knizni klub. 2002, s. 162
42 BINKOVA, Simona. Re-inscenace maleb starych mistrii ve fotografii (s diirazem na Vermeera van Delft).
2012.s.36
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Divaka mtize pfi pohledu na jeho dila pfepadnout nutkani podivat se na original, aby
mohl srovnat detaily, kterymi se obrazy a fotografie odliSuji. Svou orientdlni tvafi jen
,,nepatrné méni“ ikonické obrazy.** Jeho tvaf méni Manetovu Olympii ¢i Rembrandtovu
Matku. V této sérii napodobuje napiiklad i Vermeertiv obraz Alegorie malirstvi,
Rembrandtovu Hodinu anatomie doktora Tulpa, kde se stylizuje do kazdé postavy z
ptfitomnych deviti muzii, Veldzqueziiv obraz ze série Las Meninas, Monu Lisu od Da Vinciho

ve tfech variacich, kde se postupné¢ odhaluje, ¢i autoportréty Fridy Kahlo.

Stejn¢ jako Cindy Sherman je i Morimura fotografovanym objektem a zaroven
fotografujicim subjektem a stejné jako Sherman u nékterych svych obrazi ptipojuje ramy. |
presto, Ze by se dalo fici, ze Morimura jde ve stopach Cindy Sherman, mizeme vidét v jejich
dilech rozdil. Morimura se snazi o co nejpfesn¢j$i napodobeni, ale nedava (na rozdil od

Sherman) jasné najevo, Ze se jednéd pouze o napodobeninu.

Oproti Cindy Sherman nebo Lauie Hofstadter se neomezuje pouze na stylizaci
figurativnich obrazii, coz mizeme vidét v jeho netradi¢nim pojeti Slunecnic od Vincenta van
Gogha, do jejichZ stfedl vloZil svou tvaf. Nékterd jeho dila jsou na prvni pohled témét
nerozeznatelnd od origindlti. Jeho inscenované fotografie sice mohou byt kritickou,
ironickou poctou starym mistrovskym dilim, ale jde v nich i 0 mnohem vic. Jsou odkazem
ke krizim identity, kterymi uméni prochdzi v postmoderni dobé mechanické

reprodukovatelnosti.**

$ URBAN, Otto M. Decadence now!: za hranici krajnosti. 2010, s. 30
4 Tamtéz, s. 240
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1.3.4. Nina Katchadourian

Nina Katchadourian je americka interdisciplinarni umélkyné a pedagozka. Ve svych
dilech hravymi zptsoby uziva fotografie, sochaftstvi, videi a zvukili. Nejvice se proslavila
svymi "zachodovymi autoportréty ve vlamském stylu", série autoportrétii potizenych v

1'45

koupelnéch letadel.” Projekt zacal spontanné letem v bfeznu 2010. Material byl vytvoteny

na témé¥ 200 letech.*®

Ve svém projektu nazvaném Seat Assignment vyuziva pouze ty nejzakladnéjsi
materidly, které jsou po ruce (telefon s fotoaparatem, Satky, kapesniky, cokoliv, co je
dostupné na palubé¢ letadla). B€hem letu se zamkla na toalet¢ a poté fotila autoportrétni
fotografie ve stylu vlimského portrétu, inspirované malifi jako je Jan Van Eyck nebo Hugo
van der Goes. Jako pokryvku hlavy pouzila naptiklad nafukovaci polstar na krk, ptes ktery
je prehozend vesta a jako limec pouzila papirovy potah na zachodové sedatko. Na
fotografiich instaluje 1 pozadi. Pii tvorbé vyuzila ¢erny Satek, ktery za sebe zavési a vytvori
tim hloubku ¢erného pozadi, ktera je pro tyto portréty typicka. Na svych snimcich nepouziva

ani zadné specialni osvétleni, staci osvétleni toalet.

Ve svych dilech Katchadourian napodobuje vyrazy vlamskych postav, které vyjadiuji
pokoru a oddanost, a jejich jemna gesta. Rychly charakter tvorby obrazi je v zamérném
komickém rozporu s casové ndronou konstrukci vldmskych obrazh peclivym
naturalismem. Dalo by se fici, ze kamennd zboZnost zdrojovych obrazli je humorné
podkopana pouzitim materialt spojenych s té€lesnymi funkcemi. KdyzZ se série portrétli pred

pér lety stala viralni, roz¢&ililo ji ,.Ze se redukovaly v pouhy Zert.”¥

»Nenavidim slova ,zvlastni' a ,rozmarny’, ktera se vztahuji na mé a mou praci‘‘. Radost,

udiv, hra, humor? Vsechno v pohodé. Ale nedélam jen malé vtipky.”*

4 STRAATEN, Laura. How to Clean a Dusty Picasso at MoMA: Use Your Spit. 2016
4 KATCHADOURIAN, Nina. Seat assignment. In: Nina Katchadourian, 2010

47 STRAATEN, pozn. 45

4 Tamtéz
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Jeji dila vykresluji paralely mezi dvéma odliSnymi postoji k sile portrétu — viru starych
mistrt ve schopnost vytvaret vécnou pamét oproti vSudypiitomnosti dne$niho svéta a
banalité selfshot portrétu. Dila Katchadourian se zabyvaji otdzkou ¢asu v obrazech - vira, Ze
nads nad$ obraz prezije je 1 v nasi dobé porad stejnd, od dob starych mistrii se tedy nic

nezménilo.

»Existuje falesny pocit, Ze umeni musi byt o velkych vécech, i kdyz viastné kazde
uméleckeé dilo je néjakym zpiisobem pouze myslenkovym cvicenim — dusevnim, estetickym,
filozofickym nebo jakymkoliv druhem télocvicny, do které vas umélec vsadi, abyste cvicili

svou predstavivost.”*

22 -

Nina

Obr. ¢. 21 - Nina Katchadourian: Obr. é

Lavatory Self-Portrait in the
Flemish  Style #13  ("Seat
Assignment”  project, 2010--
ongoing), 2011

4 STRAATEN, pozn. 45
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project, 2010-ongoing)



1.4. Co maji spole¢né?

Ani jednoho z vySe uvedenych autori a autorek nemtzeme oznacit za ,,klasick¢ho*
Cistého fotografa. VSichni uvedeni zakladaji své dilo na divadelnich postupech. Mohli
bychom je oznacit spiSe za umélce, kteti vyuzivaji fotografii, nez za fotografy. Na jednu
stranu se vSichni snazi o to, aby bylo mozné rozpoznat v jejich dile predlohu, kterou se fidili,
ale na druhou stranu zaroven ptiznavaji zptisob tvorby nového fotografického obrazu. Nuti
nas piremyslet o pivodnich uméleckych dilech trochu jinak. Pii pohledu na jejich dila si
musime polozit otazku, zda se starym mistrim vysmivaji nebo zda je obdivuji. V kazdém
ptipadé dochazi k jasné distanci od pivodniho dila. Ve svych dilech se vzdaluji od idealu
krasy ¢i tradicniho zobrazovani. Nékteré postavy v obrazech Sherman, Morimury nebo
Hofstadter jsou jaksi ,,zosklivené az groteskni“. Tim se mozné jen snazi naznacit, ze jejich
umeéni odrazi soucasny svét plny umélosti, grotesknosti, pretvarky a odcizeni. Nebo jim
jednoduse véci osklivé a groteskni ptipadaji krasnéjsi. Slovy Cindy Sherman: ,,Zabyvat se
typickou predstavou krasna mi pripada nudné, protoze je to ten nejocividnéjsi zpusob, jak

se divat na svét. “>°

Dila uvedenych umélct vyvolavaji otazky identity. VSichni sice vytvareji autoportréty,
ale dalo by se fici, Ze na nich nejsou oni, jelikoz skryvaji svoji pravou osobnost za osobnosti
nékoho jiného, tedy postavy zobrazu. Jejich potfebam tvofit vyhovuje fotografie, ale
vyhovuje jim i télo. Jejich téla jsou nezbytnym ,,materidlem®, ktery urcuje podobu vysledné
fotografie. Nic ve fotografiich neni ndhodné, kazdy detail je pe€livé zvolen. Samoziejmosti
je, ze jednotlivé tematické cykly autor se vzajemné rtizni, avSak peclivost a promyslena
koncepce je to, co zlstdva shodné. U Morimury, Hofstadter ¢i Sherman mulze za zasadni
povazovat podobnost ¢i nepodobnost a rozliSitelnost ,herce” od ,,pfedlohy®, ty umoziuji
divakovy specificky zazitek, ktery vyzaduje tvofivé zapojeni vlastni imaginace. Bez
podobného tvotivého zapojeni se v pribéhu vnimani uméleckého produktu, nemohou

odvijet dalsi pfedstavy, mySlenky a vysvétleni.

S0 URBAN, Otto M., pozn.43, str. 72
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2. DIDAKTICKA CAST

2.1.Dramatické aktivity jako soucast vytvarné vychovy

Jak jsem jiz uvedla, vSichni vySe zminéni umélci zakladaji svou tvorbu na inscenaci.
Diky principtim jejich tvorby jsem si uvédomila, Ze se ve svém projektu nebudu pohybovat
jen na poli didaktiky vytvarné vychovy, ale také na poli dramatické vychovy.
V nasledujicich podkapitolach bych proto rada vyzvedla nékteré vyhody vyuzivani

dramatickych aktivit v hodinach vytvarné vychovy.

2.1.1. Dramatické aktivity ve vytvarné vychové, piredevSim jako motivace a

cesta k vytvarnému vyjadreni

Mezioborové propojeni vytvarného a dramatického oboru neni v akademické oblasti
zadnou novinkou. Vytvarnd a dramatickd vychova se v mnoha smérech prolinaji.
Dramatické aktivity mohou do hodin vytvarné vychovy ptidat vice akénosti a tim ji zpestfit.
Vytvarné aktivity mohou naopak do hodin dramatické vychovy pfinaset Cas pro zklidnéni a
zamysleni pro skupinu i jednotlivee. Vzdjemné si mohou piinaSet hlubsi pochopeni a
uchopeni latky a nahliZeni z vice Ghli pohledu.’! Individuélni a osobité vytvarné vyjadieni
zaka znamena také vyjadiit svlj pohled na svét a sam na sebe. Na rozdil od dramatickych
aktivit, kde Zak Casto spolupracuje ve skuping, se vSak tento aspekt déje intimnéji — zak se
muze v uvozovkach ,,schovat™ za své dilo a tim se citit méné¢ ohroZen nepfijetim ¢i kritikou.
Naopak v dramatické vychové se télo stava hlavnim vyjadifovacim prosttedkem, Zak tedy
pfimo odhaluje sdm sebe, avSak hledani vztahu k sobé samému a k vlastnimu télu a jeho

moznostem je mnohdy bolestné a pIné nejistot.>

» --. pFedevsim druhy stupen zakladni Skoly je pro Zaky obdobim rychlého ristu a

promen téla v ramci puberty.* ,, Krehkost psychiky v této dobé navic napomaha tomu, ze

3 MACHKOVA", Eva. | plus 1 je vice neZ 2 aneb co je vytvarna dramatika?. 2014, s. 39
52 OSVALDOVA, Bozena. Cesta k vytvarné dramatice. 2015, s. 22
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mnozi lidé si z tohoto obdobi odnesou nejistoty a nespokojenosti se sebou samymi, které je

provazeji cely Zivot.“>

Prave tuto bariéru studu a obav, ze ztrapnéni v kolektivu je mozno piekonat ,,v k0izi“
nekoho jiného, tedy v urcité roli, kdy zak neriskuje vlastni Cest a miize si svobodné uzit
radost ze hry. Aby se zici citili uvolnéné a byli schopni svého ,sebeodhaleni a
sebevyjadieni, potfebuje dramatickd vychova aktivity vytvarné vychovy a vytvarna vychova
atmosféru vychovy dramatické. Prozitkova vytvarna vychova nabizi mnohé moznosti, jak
vést zaky 1 nadale ke spontanni vytvarné vypoveédi a umoziuje snazsi preklenuti narocného
obdobi dospivani, at’ z hlediska hledani a nachdzeni kladného vztahu k vlastni télesnosti tak
z hlediska oprostovani se od strachu z netspéchu.’* Citlivé vedené hodiny vytvarné a
dramatické vychovy nabizi prostor k rozvoji dobrého vztahu k vlastnimu télu a k télu jako
nastroji vyrazu. Propojeni vytvarné a dramatické vychovy muze byt tedy v tomto piipadé
cestou k uméni vyjadfovat se a ke zdravému sebevédomi. Dale tyto dva obory vedou zaky
k autentickému osobnostnimu vyjadfeni svych prozitkd, pocitl, myslenek, ptani, predstav
atd. Ne&které dalsi vyhody popsala Martina Cerna v ¢asopise Tvorivd dramatika a rada bych

jich zde nékolik uvedla:

-, Pozornost k detailu (napv. vnimani detaili na obraze pozitivné ovliviiuje vyber
kostymii a rekvizit pro divadelni predstaveni nebo naopak pohybové ztvarnéni malé
casti obrazu otevird cestu k vnimani kompozice barev, linii a vztahii dila celého).

- Barevnost a jeji vyznam, barevné etudy, hry.

- Spoluprace s ostatnimi — vzajemna inspirace.

- Umélecke dilo jako zdroj osobniho proZitku.

- Objevovani viastniho téla jako zdroj poznani pro kresbu/tvorbu figury a naopak.

- Rozpohybované obrazy, zastavend situace.*>

53 OSVALDOVA, pozn. 52,'s. 22

3 Tamtéz, s. 21-22

55 CERNA, Martina. Moznosti a pfednosti propojovani vytvarné a dramatické vychovy v uéitelské praxi. 2014,
s. 45
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Spojovani vytvarnych ¢innosti a dramatiky zahrnuji i praci s uméleckym dilem jakoZzto
namétem pro dramatické ¢innosti nebo inspiraci k vytvarnému vyjadieni.’® Umélecké dilo
by v hodinach vytvarné vychovy mélo slouzit, mimo jiné, také jako impulz k vlastnim
tvorbé.>” Pochopit a uchopit vyznam uméleckého dila byva mnohdy obtiznym tkolem, ale
diky metodam dramatické vychovy mizeme obraz propojit s béznou situaci kazdodenniho
zivota a lépe tak porozumét tomu, co chtél autor dilem vyjadtit a pro¢ dilo vzniklo. Pokud
umeélecké dilo zobrazuje konkrétni situace osob, je mozné toto dilo chapat jako moznost
k dramatické akci. Naptiklad si mtizeme klast otazky ,,Co situaci na obraze piedchazelo a co
bude nasledovat? Jak by tato situace probihala v odlisSném prostiedi? A jak by tato situace
vypadala kdyby...?* Takové dramatické aktivity ve vytvarné¢ vychové mohou mit za cil
pomahat zdkovi uvédomovat si dilezité detaily (kompozici, gesta, vyrazy a postoje postav,

barevnost ¢i prostiedi) a umoznit Zakovi lépe a pozornéji vnimat vytvarné dilo jako celek.

2.1.2. Multimédia jako spojnice mezi znakem obrazovym a déjovym

Multimédia prostupuji ¢im dal Castéji, uréitym zpisobem cely nas soucasny svét a
vyuka neni v tomto piipad¢ vyjimkou. V dnesni dobé je jiz bézné, aby ucitel pti praci vyuzil
fotografie a videa a jejich upravy v pocitatovych programech, které umoziuji napiiklad
spojovani fotografii v jeden celek. Za vyhodu bychom mohli povazovat velkou atraktivitu
téchto technik pro zaky. Multimédia mohou byt uZitecnym pomocnikem pii propojovani
vytvarného a dramatického. Umoznuji nam okamzZité zaznamenavat déj, vracet ho,
zastavovat ho nebo spojovat nckolik statickych obrazit do dé&jotvornych sérii. Velkou

vyhodou fotografie je, Ze jeji pouziti je snadné a rychlé.>®

56 MACHKOVA, pozn. 51, s. 38

ST DYTRTOVA, Katefina a Martin RAUDENSKY. Ko-text: tvar, zvuk a gesto, tviirce, uditel a Zdk. 2015. s.
75

58 CERNA, pozn. 55, s. 46
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~Maji-li déti nakreslit postavu v pohybu, je to prace minimalné na piil hodiny, maji-li
tuto postavu vyfotografovat, je to aktivita na néekolik minut (i v pripade, zZe se ma vic Zaku

stridat o jeden fotoaparat).©>®

Multimédia jsou v sou¢asném umeéni hojné vyuzivana a zarazovani metod novych
médii do vyuky vytvarné vychovy, by mélo byt stejné bézné jako zatfazovani tradic¢nich
metod jako je malba, kresba ¢i grafika. Zatazeni nékterych metod prace s multimédii je
uvedeno 1 mezi ocekavanymi vystupy v ramcovych vzdélavacich programech. Musim ale
pripustit 1 skutecnost, Ze ne kazdy ucitel vyuzije jejich moznosti at’ uz kviili nedostatku ¢asu
ve vyukovych jednotkach, absence pottebného technického vybaveni, nebo z vlastniho

rozhodnuti je nezatadit, protoze nema k digitdlnimu uméni vztah.

Avsak ,,vzdélavaci obsah vytvarné vychovy je orientovany tak, aby se Zaci nestali jen
bezbrannymi pozorovateli soucasné vizualni kultury, ale naucili se vnimat, interpretovat a
tvorit nejen v umélecké oblasti, ale i v soucasné kazZdodenni vizualni produkci, ktera nas

obklopuje.**°

Mc¢lo by byt tedy samoziejmosti, Ze se Zaci bézn¢ ve své vytvarné ¢innosti setkavaji
s digitdlnimi technologiemi. Ne pouze pasivné (vnimani hotovych produkti), ale pochopit i

jejich podstatu a mit aktivni ptistup k celému procesu jejich vzniku.

59 CERNA, pozn. 55, s. 46-47
8 PAVLIKANOVA, Martina. Nové vyzvy vytvarnej kultury v multimedialnom prostredi. 2012. s. 92
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2.2. Ukotveni projektu v Rimcovém vzdélavacim programu

Navrh projektu vychazi z Ramcovée vzdélavaciho programu pro zékladni vzdélavani
(déle jen RVP ZV). Dokument vymezuje zavazné ramce vzdélavani pro jeho jednotlivé
etapy a vychazeji ze strategie vzdélavani, ktera klade diiraz na klicové kompetence, jejich
uplatnéni v praktickém zivot€ a jejich provazanost se vzdélavacim obsahem. RVP podporuje
komplexni pfistup k realizaci vzdélavaciho obsahu a piedpokladd volbu riznych

vzdélavacich postupti, metod a forem vyuky.!

Jak uz jsem vyse uvedla, ve své praci se nebudu pohybovat jen na poli didaktiky
vytvarné vychovy, ale také na poli dramatické vychovy. Sviij projekt, navrzeny kolem
autorek a autora a poznatkll zminénych v teoretické €asti, jsem pfipravila na Svu mezi
vytvarnou a dramatickou vychovou. V navrhovanych aktivitach bych se tedy rada vénovala

konkrétné témto ocekavanym vystuptim z vytvarné vychovy:

-, uziva prostredky pro zachyceni jevii a procesi v proméndach a vztazich, k
tvorbé uziva nékteré metody uplatiované v soucasném vytvarném umeéni a
digitalnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video, animace.

- rozlisi piisobeni vizudlné obrazného vyjadrent v roviné smyslového ucinku, v
roviné subjektivniho ucinku a v roviné socialné utvareného i symbolického
obsahu.

- interpretuje umelecka vizudalné obrazna vyjadreni soucasnosti i minulosti;
vychazi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich
zkuSenosti a proZitkui.

- porovnava na konkrétnich prikladech ruzné interpretace vizualné obrazného
vyjadreni; vysvetluje své postoje k nim s védomim osobni, spolecenské a

kulturni podminénosti svych hodnotovych soudii. “*

61 JERABEK, Jaroslav a Jan TUPY .et al. Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani., 2017, s. 5-6
02 Tamtéz, s. 88-89
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Mezi o¢ekavané vystupy z dramatické vychovy bych rada zatadila:

-, pristupuje k dramatické a inscenacni tvorbé jako ke spolecnému tvircimu
procesu, ve kterém prijima a plni své ukoly, prijima zodpovédnost za spolecnou
tvorbu a prezentaci jejiho vysledku.

- rozviji, variuje a opakuje herni situace (samostatne, s partnerem, ve skupiné),
prijima herni pravidla a tvorive je rozviji.

- prozkoumava témata z vice uhlu pohledu a pojmenovava hlavni téema a

konflikt; uvédomuje si analogie mezi fiktivni situaci a realitou. “%

Sviyj projekt bych také rada v souladu s RVP zaméfila na naplnovani jednotlivych
klicovych kompetenci, tedy souhrnu védomosti, postoji, dovednosti, schopnosti a hodnot
dilezitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdého &lena spole¢nosti.®* Kli¢ové kompetence
nestoji izolované vedle sebe, prolinaji se rliznymi zpusoby, jsou multifunkéni, maji
nadpfedmétovou podobu a jsou vzdy vysledkem celkového procesu vzdélavani. Z toho
divodu by mély byt utvareny a rozvijeny veskerym vzdélavacim obsahem, v§emi ¢innostmi
a aktivitami ve Skole probihajicimi. V projektu jsou tedy zahrnuty kompetence: k uceni
(vyhledavani informaci, rozsifovani vSeobecného pozndni a ziskdvani poznatkli z oblasti
umeéni a kultury...), k feSeni problému (samostatné uvazovani, feseni vytvarnych tukold...),
kompetence obcanské (rozvoj moralné charakterovych vlastnosti, zodpovédnost za spolecné
dilo...), komunikativni (kolektivni feSeni a hodnoceni vytvarnych praci...), pracovni
(uspésna finalizace prace, zvladani pracovnich dovednosti a systematicka prace...) a socialni
a personalni (vzajemny respekt a tolerance...) a nové kompetence digitalni (zodpovédné
uzivani znalosti a dovednosti v oblasti digitalnich technologii). Projekt zahrnuje i1 néktera
z prafezovych témat, jez jsou obsazena v RVP ZV, jako je naptiklad: Mediélni vychova a

Osobnostni a socialni vychova.®®

63 JERABEK, Jaroslav a Jan TUPY, pozn. 61, s. 113
% Tamtéz, s. 10
% Tamtéz, s. 10-13
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2.3. Predmluva k vlastnim navrham aktivit

Vytvarny projekt je postaven na vnimani vybranych uméleckych dé€l a vytvarnych
¢innostech s nimi spojenymi. Jedna se o navrh kratkodobého vytvarného projektu uréené¢ho
pro studenty 2. stupné zakladnich $kol, uzptisobené¢ho ramcovému vzdélavacimu programu.
Tento projekt je sice navrzen pro zaky 2. stupné zakladni Skoly, ale dal by se vSak hravé
didakticky transformovat i na jiny typ Skoly, naptiklad na zakladni uméleckou skolu,

gymnazium nebo stifedni Skolu.

Vytvarna vychova cCasto vyzaduje hmatatelny produkt, tedy dikaz, ze vyucovani
probéhlo, a to 1 u forem tvorby, jez je odvozena z konceptualnich postupt v uméni. Zde se
prezentuji diikazy v podobé fotografii ¢i video-dokumentaci.®® DiileZitou skute¢nosti je také
fakt, Ze o produktu se musi mluvit, aby viibec mohl nastat proces vznikani vyznamd.® Ur¢ity
druh reflexe by mél byt tedy zavérem kazdé vyucovaci hodiny. V hodinach vytvarné ¢i
dramatické vychovy je reflexe obzvlasté dulezita a hojné se ji v nich vyuziva. Reflexe ma
mnoho funkci: rekapitulace, konfrontace, racionalizace, sd¢lovani, intepretace,
sebepoznavani, zpétna vazba a mnoho dal§ich.®® Nemusi se tykat pouze zazitkl z piedeslé
aktivity, miize se tykat pravidel, metod, postupti & obsahu. Zaci pii reflexi mohou
konfrontovat své ndzory s nazory ostatnich zaka, ¢imz si mohou utfidit své myslenky a
zazitky a diskutovat o nich. Pokud se jedinci podati zformulovat, co nového objevil a kam
ve svém poznani dosel, zkvalitiiuje tim cely proces uceni.’’ Pokud vedeme hodinu vytvarné
vychovy miizeme zvolit dramatické aktivity jako reflexi vytvarné ¢innosti a naopak vedeme-
li hodinu dramatické vychovy, mohou vytvarné aktivity slouzit jako reflexe aktivit
dramatickych. V dramatické vychové se miliZe jednat o hrani scénky, kterou budeme
reflektovat naptiklad malbou obrazu z této konkrétni scénky, nebo obracené, obraz miize byt

scénafem nebo predlohou k dramatizaci. Toto propojeni mize pedagogovi poskytovat

6 FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. Jino¢any: H & H, 2008. s. 122
67 Tamtéz, str. 184

68 NAVRATILOVA, Anezka. Reflexe v dramatické vychové. 2014, s. 8

% Tamtéz, s. 6
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t.70

moznost vybéru z vétsi Skaly aktivit a zaci se mohou do reflexe hloubéji ponoftit.” Proto je

kazdy vyukovy blok zakoncen navrhem reflektivniho dialogu.

Pti pripravé aktivit jsem se snazila navrhnout je tak, aby byly nenaro¢né na ¢as, prostor
1 vytvarny material, a zaroven byly co nejvice ndzorné. Neobvyklost aktivit mize pusobit
motivacné, na druhou stranu také mize ptinaSet urcitou nejistotu, jak ukol uchopit. Proto je
zvlasté dilezité dobfe formulovat zadani. Pfipadné je potifeba ndzornou ukazkou zakiim
ukazat, jaké jsou moznosti feSeni vytvarného problému. Snazila jsem se, aby projekt
poskytoval détem prostor pro rozvoj tvofivosti, fantazie, aktivniho piistupu k feSeni

problémil a prostorové predstavivosti.

Jak uz jsem vySe uvedla, mou préci inspirovala také soucasna pandemicka situace a
vyzvy, které béhem minulého roku probihaly. Mnoho ucitelt vyuZzilo téchto vyzev (napf.
Gety muzeum, nebo NG Praha) pro distanéni vyuku vytvarné vychovy. V ramci
zpracovavani mé bakalaiské prace se mi podafilo kontaktovat nékolik takovych pedagogii a
ziskat od nich jejich osobni reflexi aktivit spojenych s t€émito tvlir¢imi vyzvami. Konkrétné
bych zde rada uvedla vypovédi tii pedagozek, které projekt realizovali s zédky z prvniho 1

druhého stupné ZS. Nize uvadim otazky, které jsem jim poloZila:

Jak vas myslenka projektu napadla? Jaké bylo projekt realizovat? Jak déti na projekt
reagovaly? Vybrala jste dila k parafrazi (poptipad€ podle ¢eho), nebo si je zaci vybrali sami?
Potykala jste se béhem projektu s néjakymi komplikacemi? Podafilo se vam uskutecnit
s détmi n&jaky druh reflexe jejich prace (poptipadé jakd)? Jaké zazitky, dojmy a zkuSenosti

v nich projekt zanechal?

Pt1 procitani odpovédi mé prekvapilo, jak moc jsou si reflektivni bilance vyucujicich
podobné. VSechny pedagozky se mi svéfili, Ze napad projektu byl inspirovan socialnimi
sitémi, at’ uZ zahrani¢nimi vyzvami, ¢i vyzvou Ndarodni galerie. Ve svych reflexich

vyjadiovaly své zaskoCeni nahlym zavienim Skol a naslednou komplikovanost distan¢ni

" NAVRATILOVA, Anezka, pozn. 68, s. 6-7
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vyuky vytvarné vychovy, kdyz déti nemaji doma vytvarné potieby a papirnictvi jsou

uzaviena.

, Bylo to pro nas zcela nové a neznamé, museli jsme si jako ucitelé najit nové cesty k

vyuce a ke studentiim v on-line prostredi.
-  L.K._01

., Do vyzvy typu Bud’ jako obraz/socha jsem Zdaky zapojila na jare loniského roku, kde
Jjsme vSichni tak trochu tapali, jak distancni vyuku pojmout, obzvilasté pak vytvarné vychovy.
Snazila jsem se (a viastné doposud, pri soucasné dist. vwuce VV) zadavat témata a naméty k
praci takove, které deéti zvladnou i v domdacich podminkach (pomiicky maji vsechny ve skole,
papirnictvi zaviena). Zadani prilis nendrocna, ale treba takova, ktera podniti jejich hravost,
vaimani okoli, fantazii apod. Proto se mi uz na jare moc libilo, co se zacalo $iFit socialnimi

¢

sitemi — napodoby scén z obrazil.
-  E. K _02

»INemohla jsem spoléhat na to, Ze doma budou vsichni mit potirebné vybaveni a ani
jsem nechtéla pridélavat rodiciim dalsi starosti, proto jsem se snazila vybirat co

nejschiidnejsi nameéty — a vSechny na bazi dobrovolnosti.*
- D.H. 03

Z4ci si vybirali dila, ktera budou napodobovat, pievazné sami. Viechny dotazované
pedagozky jim vSak poskytly mnoho obrazl a jejich parafrazi jako inspiraci pro tvorbu. Co
se dojmu tyce, vSechny vyucujici se k projektu vyjadrily velmi pozitivné. Jejich snaha byla
podpotena jak ze strany zakda, ktefi si projekt uzivali, ale v mnoha ptipadech se zapojili i
rodice i celé rodiny. Pro piiklad zde uvadim nékolik uryvka z vypovédi pedagozek, které

toto téma dobfte ilustruyi.

,Méla jsem i kladné ohlasy od rodicu, déti, kolegii. Vzpominam si na reakci jedné
maminky, kdyz jsem ve zpétné vazbé chvdlila a Zadala o moznost zverejnéni. (Chlapec v osmé
tride, stylizace do Vinciho obrazu.) Matka mi moc dékovala za namét pro domdci aktivitu,

Ze se zapojila cela rodina, zZe se u toho naramné pobavili. Ddle, Ze mi moc dékuje za to, Ze
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diky projektu ma alespon néjakou aktudlni fotku syna, ktery ma obdobi, v némz se absolutné

odmita fotit. On ze tedy zverejneni odmitd, ale zZe mi posila fotku s mladsim synem, ten je

extrovert a nevadi mu.

Ocenila jsem treba to, kdyz mi jeden Zak (tehdy sedma tiida) pozdeji vypravel, jak na

napodobé pracovali cela rodina, jak teticka kvili tomu i napekla kolacky, které tam pouzili.
-  E. K. 02

., Umélecka dila si studenti vybirali sami dle svého osobniho nastaveni. Méli mozZnost
se tak seznamit s vice obrazy z ruznych umeéleckych smérii a vybrat si obraz jim nejblizsi.
Bohuzel jsem ale neméla dostatek prostoru na celkovou reflexi od studentii. Nemohli jsme si
spolecné popovidat o procesu jejich stylizace do uméleckého dila, jak se v této roli citili a

‘

popr-. rozvinout néjaky dalsi pribéh v navaznosti na toto dilo. *
- L.K. 01

HFiguralni nameéty byly ztvarnény ruzné — nékdo ,,Sel sam na trh s viastni kizi“, v
Jjednom pripade byl vyuzit ¢len rodiny, nékdo vyuzil Barbie panenky. Myslim, Ze uz z faktu,
Ze Casto na fotce pozuji sami Zdci, je zjevnd pomoc rodicii. Jsem si jistd, Ze mnohdy pomohli
napadem, stylizaci i porizenim fotografie. Nevadi mi to, naopak pomoc vitam — je to presné
ten typ projektu, ktery mohl pomoci odlehcit distancni ukoly a naopak podporit vztah dité —

rodic¢ néjakym spolecnym pozitivnim emocnim proZitkem.
- D.H. 03

Vypovédi pedagozek pokladdm pro mou préci za piinosné, jelikoZ je z jejich vypoveédi
patrné, ze ackoliv bylo distan¢ni vyucovani vytvarné vychovy naro¢nym tikolem, tento typ

vytvarné prace nadchnul nejen zaky, ale 1 jejich rodinné ptisluSniky a dalsi pedagogy.
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Dama s hranostajem

Leonardo daVinci RisaIX. B

Johannes Vermeer Vanesa, VIII. B

Obr. ¢. 23 - Risa: Dama s dinosaurem. 2020 Obr. ¢. 24 — Vanesa: Divka s Perlou, 2020

2.4. Vlastni navrh aktivit

Didakticka fada se skladé z péti na sebe navazujicich a rozvijejicich se vyucovani nebo
blokl vyucovani. Témata izce navazuji na dila predstavena v teoretické ¢asti prace. Aktivity
jsou sefazeny v chronologickém sledu, akcentujiciho postupné rozvijeni tématu po strance
namétové. Krome tivodnich hodin jsou vSechny hodiny navazany na pojmy a umélce, které
uvadim v teoretické casti prace. Navrhy aktivit jsem se nakonec rozhodla zaméfit na
holandské barokni malifstvi, ale snadno by se daly aplikovat na jakykoliv jiny umélecky

Smer.

2.4.1. Uvodni blok: Co je v obraze?
Téma hodiny: Co je v obraze?

Anotace: Tento Uvodni blok hodin kombinuje vytvarnou instalaci, scénografii a
fotografii. Ma za tkol pfiblizit Zakiim strukturu obrazu a ukdzat jim, Ze obraz se sklada
z jednotlivych prvkd. Hodiny jsou zaméfeny na manipulaci s jednotlivymi prvky dila a
nasledné napodobovani dila. Zaci pracuji v mensich skupinkach. Vyslednym vystupem

vyuky je drobna instalace / prostorovy model obrazu a jeho fotografie.
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Cilova skupina: 2. stupeii ZS
Koncepty: obraz, prostor, napodobeni, transformace, fotografie, instalace, objekt
Casova dotace: 2 x 90 minut

Pomicky/vytvarny material: kratka prezentace: holandské barokni malifstvi, tuzky
¢1 jiné psaci potifeby, barokni obrazy vytisténé idealn¢ na formatu A4 a schované v obalce,
fotoaparat/mobil s fotoaparatem, kartony, barevné papiry vétSich formath, ntzky, fezaky,
Spejle, modelina, rtizné pfirodni materialy, kusy latek a jinych materidlii (kaze, plast),
provazky, lepici hmota, apod. (vyucujici pfedpfipravi podle vybranych reprodukci, nebo da

zaktm Cas, aby si sami podle obrazu mohli pfipravit rekvizity).

Vazby k vytvarné kultufe: vybrana dila holandskych baroknich malifti, napt. Petr
Paul Rubens, Rembrandt...

Obr. ¢ 25 - Peter Paul Rubens: Obr. ¢. 26 - Peter Paul
Abduction of the Daughters of Rubens: Descent from the
Leucippus, 1618 Cross, 1616 — 1617

Literatura k tématu: BORNGASSER, B.: Baroko. Praha: Slovart, 2013. ISBN 978-
80-7391-710-4

Vytvarny problém: Zaci pozoruji vybrané dilo, rozpoznavaji a pojmenovavaji jeho
jednotlivé prvky. Prvky obrazu se pokusi nahradit a napodobit konkrétnimi piedméty a
sestavit z nich prostorovou kompozici (model, scénu, instalaci). Tu nasledn¢ vyfoti a

porovnavaji reprodukci vybraného dila, instalaci a jeji fotografii, diskutujeme, co se d¢je s
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prostorem a vyznamem obrazu. Zak se seznami se strukturou vybranych obrazili a vyzkousi

si moznosti rozebrani obrazu na jednotlivé tvary a prvky.

Motivace: Dnes bych vam chtéla ukézat, ze obrazy se skladaji z riznych prvka a maji
v sob¢ néjak pojaty prostor, my se pokusime ten prostor pievést do takové malé scény —
modelu nebo instalace a tu pak nafotime a z prostorového artefaktu udélame zase plochy —
dvourozmérny obraz, ktery bude v sob& mit ,,n¢jak* zakddovany prostor. Vybrala jsem pro
nasi tvorbu dila, ktera fadime k holandskému baroknimu malifstvi... (vyucujici musi smér
predstavit, vysvétlit pro¢ vznikl a v jakych dobovych souvislostech, a az déti vyndaji

reprodukce, seznami je i s nékterymi predstaviteli tohoto sméru).

Zadani: Rozdélte se do dvojic, kazda dvojice si vybere jeden obraz v obalce. Ve
skupin€ vyberte jeden obraz a peclivé si ho prohlédnéte. Kazdy ¢len dvojice nebo skupiny
by si mél vybrat urcity prvek nebo prvky, které se pokusi napodobit, ptevést z obrazu do
prostorového modelu. Sestavte z pfipravenych a nasbiranych materiali napodobeninu
obrazu, zkoumejte, kde jsou prvky obrazu umisténé, v jakych vzdalenostech od sebe, od
pozadi, divejte se, co je bliz, co dal, v jakych vztazich. Na zavér porovndvame nase pojeti s
reprodukcemi a vyslednymi fotografiemi. Modely, prostorové kompozice nebo instalace
nechdme umisténé ve tfid¢ a prohlizime si je, obchdzime a kazda dvojice/skupina prezentuje

svou praci.
Postup a popis ¢innosti:

1) Pedagog Zakim piedstavi holandské barokni malifstvi a vysvétli pro€ vznikl

a v jakych dobovych souvislostech.

2) Vyzveme zaky, aby se rozdélili do dvojic. Dvojice si pak najdou své misto
v prostoru tfidy.

3) Kazdy z dvojice si vylosuje jeden ze Ctyf nabizenych obrazil a také kazdy
dostane jeden papir, na kterém jsou natiSt€ény vSechny CcCtyii obrazy. Oba si
prohlédnou obraz, ktery si vylosovali, tak aby ho nevidél ten druhy. Dvojice se mezi

sebou dohodne, kdo bude prvni popisovat a kdo hadat. Zak, ktery obraz popisuje ma
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za ukol, aby postupné a co nejptesnéji popsal, co se na obraze odehrava a jeho
jednotlivé prvky. Druhy ucastnik skupiny mu naslouchd a diva se pfi tom na papir,
kde jsou vytistény vSechny Ctyfi obrazy. Popis by mél trvat cca dvé minuty a po jejich
uplynuti se pokusi druhy ucastnik dvojice vybrat o jaky obraz se jednalo. Poté si
dvojice vyméni role (ten, ktery popisoval ted’ hada).

4) Zaci se ve dvojici domluvi, s kterym obrazem budou pracovat a jak by dany
obraz mohli ztvarnit pomoci riznych predméta (tedy nahradit zivé prvky raznymi

rekvizitami) a nasledné¢ si rozdé€li role a ukoly. Jakmile maji instalaci hotovou,

vyfotografuji ji.
5) Pedagog zaktim poskytne dostatek ¢asu a s kazdou dvojici tvorbu konzultuje.
6) Kazda dvojice prezentuje vyslednou instalaci ostatnim. Zéaci popisuji a

vysvétluji své dilo, jeho jednotlivé prvky a to, jak dilo funguje jako celek. Jednotlivé
prvky maji ur€ité kvality a vlastnosti, které by zaci méli pojmenovavat a ve své
prezentaci uvadét. Ukazuji, jak pochopili prostor v obraze a jak se ho snazili pomoci

dostupnych prostredkli vyjadiit.

Navrh reflektivniho dialogu: O jakém uméleckém sméru jsme dnes hovotili a co si
o ném pamatujes? Bylo tézké uhodnout o ktery obraz se jednalo? Pokus se popsat nasi dnesni
aktivitu, co jsme délali a co si se dozvédél/a nebo sis vyzkouSela nového? Jaké nové pojmy
jsi dnes zaslechl/a? Dokazala bys néktery z nich vysvétlit? Jak se ti pracovalo ve

skupiné/dvojici?
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2.4.2. Blok¢. 1: Co se déje v obraze?
Téma: Co se déje v obraze?

Anotace: V minulych hodinach jsme si vyzkouseli vytvofit scénu podle obrazové
predlohy. Pravé scéna (tedy konkrétni rozmisténi prvkl v prostoru) je to, ¢im je predvadén
ptibéh obrazu. Umélec, podobné¢ jako rezisér, vytvaii ve svém dile koncept divadelni
inscenace zmrazené v ¢ase. Umélci vSak nezachycovali jen pfibehy, jejichz obsah a smysl
byl znadmy. V prostiedi Holandska vyvrcholila v 17.stoleti obliba obrazi s tématikou
kazdodenni reality, coz umoznovalo umélcim zobrazovat naméty lidskych ptibéht
z bézného zivota. Takovymi umélci, ktefi ndm davaji nahlédnout do intimniho prostoru
lidskych Zivotl jsou naptiklad Jan Vermeer nebo Pieter de Hooch, jejichz obrazy plisobi
dojmem momentky, ale scéna obrazu je peclivé promyslend. Abychom dokézali pochopit a
néjak interpretovat ptibeéh, musime do néj ¢astecné projektovat sebe sami a své zkusenosti.
Vstoupit do jiné role pro nas mize piedstavovat uspokojeni potieby oprostit se na chvili od
své vlastni identity a prozit pi¥ibéh nékoho jiného. Zaci pii této aktivité zkoumaji a
interpretuji obrazy a vytvoii vlastni pfibéh obrazu. Cilem hodiny je vytvofit a fotograficky

zdokumentovat vzniklé Zivé obrazy a nédsledna prezentace dila.
Cilova skupina: 2. stupeii ZS
Koncepty: role, hra, ptibch, scéna, fotografie, zivy obraz, interpretace
Casova dotace: 1-2 x 90 minut

Pomiicky/vytvarny material: fotoaparat, prezentace nékterych d€l Vermeera ¢i Pietra
de Hoocha, papiry a psaci potieby, obrazové reprodukce na formatu A4, dataprojektor nebo

interaktivni tabule, (dobrovoln¢ pozadi obrazu)
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Vazby k vytvarné kulture: Cindy Sherman (History portraits), Jan Vermeer van

Delft, Pieter de Hooch

Obr. & 27 - Jan Vermeer: Diistojnik a  Obr. & 28 - Pieter de Hooch: Zena ~ Obr. ¢ 29 - Pieter de Hooch:

sméjici se divka, 1657 loupajici jablka, 1663 Tavern scene with maid trying to fill
the glass of a cavalier (The Empty
Glass), 1652

Literatura k tématu: VOJTECHOVSKY, M.; VOSTRY, J.: Obraz a pribéh:
scénicnost ve vytvarném a dramatickém umeéni. Praha: Kant, AMU, 2008. ISBN 978-80-
86970-86-8

Vytvarny ukol: Zak se vZije do atypické role, pracuje ve skupince, vytvaii zivy
obraz a reflektuje své pocity. Zak vyuziva uéeln& vytvarnych prostiedk (aktivita, gesto,
pohyb a zapojeni dalsich pomticek k dosaZeni cile). Zak se pokusi interpretovat dilo a jeho

obsah.

Motivace: Pedagog promitne zadkiim jeden z obrazii Jana Vermeera a vede s zaky
dialog. Co mizeme vidét na obraze, pokud nezndme ani nazev ani autora obrazu? DokaZeme
interpretovat co se na obraze odehrava? Jaka je atmosféra obrazu? Co si rizné postavy mysli,
nebo co maji v planu? Muizeme se na obraz divat jako na zastavenou divadelni scénu?
Pedagog seznami Zaky s n€kterymi dily umélkyné Cindy Sherman a hlavni pozornost vénuje
sérii fotografii History portraits, na kterych se umélkyné stylizuje do slavnych obrazii, a

vysvétluje, jakym zptisobem umélkyné rozkryva ptibéh obraza ve svych fotografiich.
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Zadani: Vyberte si obraz a dikladné ho prozkoumejte. Zamyslete se nad tim, jaky
ptibéh se asi na obraze odehrava a jakou roli maji aktéfi na obraze. Ve trojici vymyslete

scénku, ktera vychazi ze situace na obraze a vytvoite zivy obraz barokniho portrétu.
Postup a popis ¢innosti:
1) Pedagog vyzve zaky, aby si vzali tuzku a papir a postavili do prostoru.

2) Pedagog rozmisti po prostoru rizné ne¢kolik obrazovych reprodukci a uvede
zaky do d¢je: ,,Kazdy z vas se stal navstévnikem v galerii. Bez mluveni se projdéte
po galerii a pozorn¢ si prohlédnéte obrazy. U kazdého obrazu si poznamenejte
nékolik slov, ktera vas pii pohledu na obraz napadaji a vymyslete nadzev tohoto

obrazu.“ Pedagog pusti zaktim k prohlidce vhodnou relaxa¢ni hudbu.

3) Poté se pedagog s zaky posadi do kruhu a Zaci postupné sdé€luji co si béhem

prohlidky poznamenali. Vzdjemné si naslouchaji a nekomentuji projevy ostatnich.

4) Pedagog upozoriiuje a vyzdvihuje, Zze kazdy ¢lovék obraz vnima vlastnim

osobitym zpuisobem a kazdy si v§ima na obraze néceho jiného.

5) Pedagog vyzve zéky, aby si kazdy vybral do trojice osoby, které méli podle
n¢j nejpodobnéjsi nazev obrazu, nebo slova jako on/ona. Ve trojicich si Zaci
vzajemn¢ precCtou a prodiskutuji dojmy z obrazu a dohodnou se, se kterym obrazem

budou pracovat.

6) Pedagog nabadé trojice, aby k obrazu, ktery si vybrali, vymysleli kratky
pfibéh (cca 5 minut), obsahujici situaci, kterd: Pfedchdzela situaci na obraze; Se
praveé na obraze odehrava; Bude nasledovat. Pribéh pak trojice sepise na papir.

7) Pedagog pozada zaky, aby z ptib&hu vybrali tii1 klicové okamziky a ztvarnily
je jako Zivé obrazy. Zaci maji dostatek ¢asu na vymysleni, nacvi¢eni Zivych obrazi

a rozdéleni roli (dva herci a jeden rezisér/fotograf).
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8) Kazda trojice postupné piedvede své zivé obrazy (dva predvadéji a treti je
pomoci fotoaparatu zaznamenéavd) a ostatni Zaci se snazi interpretovat, co se na

ozivlych obrazech déje. Kazdy vystup by mél byt odménén potleskem.
9) Po ptedvedeni dvojice pfevypravi svlij sepsany piib¢h.
10) Zé4ci si sednou do kruhu a nasleduje reflektivni dialog.

Navrh reflektivniho dialogu: Co jsi se dnes naucil? Bylo té¢zké vymyslet piibéh
obrazu? Piekvapilo té, ze kazdy obraz vnima svym osobitym zplisobem? Pro¢ si se
rozhodl/a, ze budes zaujimat roli této postavy? Jak se ti pracovalo ve skupiné? Libila se ti

vystoupeni ostatnich?

2.4.3. Blok ¢. 2: Ja jsem v obraze!
Téma hodiny: Ja jsem v obraze!

Anotace: V tomto tematickém bloku se Zaci sezndmi s dilem umélce Yasumasa
Morimury. Zaci se v minulé hodiné seznamili s pojem interpretace jakozto ,,vyklad dila“ a
v této hodin€ se seznami s pojmem parafraze jakozto ,,nového podani existujiciho dila“, tedy
vytvoteni dila inspirovaného dilem jinym. Zaci budou pracovat s aplikaci Cupace, kterd jim
umozni promitnout svou tvar na vybrané umélecké dilo.

Cilova skupina: 2. stupeii ZS

Koncepty: tvar, autoportrét, fotografie, obraz, parafraze, svétlo, digitalni kolaz

Casovia dotace: 90 minut

Pomiicky/vytvarny material: mobilni telefon/tablet s aplikaci Cupace (¢i jina
aplikace s funkci face swap nebo s funkci vyfiznuti a vlozeni obliceje), prezentace dila
Yasumasa Morimury, prezentace nejcastéji parafrazovanych dél v d&jinach uméni,

dataprojektor, ptistup k internetu, zrcatka stolni ¢i kapesni pro kazdého zdka

Vazby k vytvarné kulture: Yasumasa Morimura, Cindy Sherman, Laura Hofstadter
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Literatura k tématu: VOJTECHOVSKY, M.; VOSTRY, J.: Obraz a pribéh:
scénicnost ve vytvarném a dramatickém umeni. Praha: Kant, AMU, 2008. ISBN 978-80-
86970-86-8

Vytvarny ukol: Zak si vybere obraz, do kterého umisti sviij vlastni oblicej. Vybira
takovy obraz, ktery ho zaujal, ma k nému vztah nebo ho zna. Uvédomuje si, Ze umisténim
své tvare do dila posouva jeho vyznam, ze ho méni. Zménu a vyznam se pokusi formulovat.

74k se pokusi skrze vytvarné znazornéni reflektovat své emoce a pocity.

Motivace: Je néjaky obrazek, ktery jste méli chut' n¢kdy napodobit, drobné ho
pretvotit a n¢jak se do n¢j ,,podepsat™? Tieba tim, ze do n¢j vlozite sviij oblicej? Videli jste
nékdy takovy obrazek vytvofeny nékym ve vaSem okoli? Pro¢ myslite, ze lidé obrazy
napodobuji, néco z nich pouziji a néco zméni, ze obraz parafrazuji? V jakém obraze byste

se chtéli objevit, kdyz byste mohli?

Zadani: Vyberte si dilo nekterého holandského barokniho malife, jehoz byste chtéli
byt soucasti (zaci si vybiraji samostatn¢, nebo z ptredpfipravené nabidky vyucujici/ho).
Peclive se s dilem seznamte, prozkoumejte ho a zvazte jaky vyraz by méla vase tvar mit.
Tvar si mizete nalicit a natrénovat vyraz pomoci zrcatek. Az budete pfipraveni vyfot'te se
na svlj mobil, nebo Skolni fotoaparat a pomoci aplikace Cupace umistéte svou tvar do
obrazu. Obrazek sdilejte v tiidni galerii, abychom si je mohli spole¢n¢ prohlédnout a
reflektovat. (odkaz ke stazeni:

https://play.google.com/store/apps/details?id=com.picmax.cupace&hl=cs&gl=US)

Postup a popis ¢innosti:

1) Pedagog seznami Zaky se tfemi asi nejCasteji parafrazovanymi dily a vysvétli,
proc jsou dila tak Casto predmétem parafrazi. Napiiklad mize pouzit: Leonardo da
Vinci — Mona Lisa; Leonardo da Vinci — Ddma s hranostajem; Johanes Vermeer —

Divka s perlou; Edvard Munch — Vykiik.

2) Pedagog vysvétli zakim na prikladech pojmy interpretace a parafraze.

Seznami zéky s dily Yasumasa Morimury a strucné vysvétli myslenku jeho prace.
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3) Pedagog se snazi zaky podminit k diskuzi o obrazech a snazi se, aby zaci
pojmenovali to, co maji parafraze s ptivodnim dilem spole¢né a v ¢em se naopak
odliSuji (napt. Je toto dilo kopie? Najdete néjaké shodné prvky na obrazu a jeho

parafrazi?)

4) Pedagog vyzve zaky, aby si vybrali jeden obraz od nékterého holandského
barokniho malife (bud’ dle vlastniho vybéru, nebo z nabidky pedagoga) pokusi se

vymyslet, jak a kam do obrazu umistit svou tvar a jaky zvolit vyraz.

5) Z4ci maji za ukol prostudovat, jak pisobi svétlo v obraze. Kazdy zak vezme
stolni nebo kapesni zrcadlo, s nim se budou pohybovat po tfid¢ a zkoumat, jak rtizna
intenzita osvétleni plisobi na odraz jejich oblic¢eje v zrcatku. Hledaji nejzajimavéjsi
svétlo pro sviij oblidej. Zaci maji za ukol vybrat si misto, kde puisobi svétlo
nejpodobnéji jako na obraze. Tam také budou tvofit fotograficky portrét svého
obliceje.

6) Vyucujici nabada zaky, aby si obraz detailné prohlédli a zamysleli se nad tim,
jak dilo vypada, jaké jsou jeho charakteristické prvky, jakou ma atmosféru a co osoba
na obraze vyjadiuje a podle toho pak na obraz reagovali umisténim vlastni tvare do
néj. (pedagog podnécuje Zaky, aby se pii tvorbé fotografick¢ho autoportrétu
zamysleli nad tim, jak se postava na obraze citi, jakou ma néaladu, co je na postave

zvlastniho...)

7) Pro promitnuti vlastni tvafe do obrazu pouziji Zaci aplikaci Cupace a vysledek

s pomoci pedagoga zaznamenaji fotograficky.

8) Vysledné fotografie zéaci sdileji na google disk nebo zaSlou e-mailem,

abychom je mohli na konci hodiny promitnout.

Navrh reflektivniho dialogu: Co si se dozveédél o parafrazovani? Zaujala t&€ néjaké
parafrdze, kterou jsme si tu dnes ukazali? Dozvéd¢l si se dnes/vyzkousel jsi si dnes néco
nového? Co si se dozvédel o plisobeni svétla na obraze ¢i fotografii? Proc€ si vybral zrovna

tento obraz? Narazil si na pfi vytvafeni parafraze na n¢jaké obtize?
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2.4.4. Blok ¢. 3: Selfie v baroknim stylu
Téma hodiny: Selfie v baroknim stylu

Anotace: Hodina je prakticky zaméfena a klade si za cil seznamit zaky
s autoportrétem, portrétni fotografii a pojmem selfie. Hlavnim ukolem zaka je tvorba
fotografii na téma selfie ve stylu holandskych baroknich malifd. Studenti se seznami se
soucasnym neomedidlnim uménim a jako piedloha a inspirace jim poslouzi tvorba americké
umélkyné Niny Katchadourian. Zaci si prohlédnou, zanalyzuji fotografické autoportréty a
budou diskutovat o jejich souvislostech v d¢€jinach. Vystupem hodiny je portrétni ¢i

autoportrétni fotografie, napodobujici konkrétni vybrané dilo.
Cilova skupina: 2. stupeii ZS
Koncepty: selfie, autoportrét, portrét, baroko, fotografie, pdza, gesto, vyraz
Casova dotace: 2 x 90 minut

Pomiicky/vytvarny material: mobil/tablet/jiny pfistroj s fotoaparatem, pfistup
k internetu, vyti§téné obrazy pro inspiraci na formatu A4, poptipadé stolni nebo kapesni

zrcadla, dataprojektor, Satky, latky riznych barev, stolni lampicka pro dokresleni osvétleni

Vazby k vytvarné kulture: Nina Katchadourian, Rembrandt, Frans Hals

Obr. ¢. 30 - Frans Hals: Portrait of a Obr. ¢. 31 - Frans Hals: Portrait of a
woman, 1640 Man, 1640
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Literatura k tématu: MATEJCEK, A.; OKUNEV, N. L.: Déjiny uméni v obrysech.
V  Praze:  Melantrich, 1942, [v  tirazi  1948].  Dostupné  také  z:
https://ndk.cz/uuid/uuid:cb42da50-f68b-11e3-b4ad-005056827e51

Vytvarny ukol: Zak se seznami s pojmy portrét a autoportrét a pracuje se svou tvafi
a télem jako s materialem pro vytvarné vyjadieni. Zaci zvazuji riizné koncepéni, technické
a praktické napady pro vytvafeni autoportrétd ve stylu holandského barokniho malifstvi. Zak
si osvoji postup pii tvorbé portrétni a autoportrétni fotografie a je schopen si uvédomit
podobnost s dily z d&jin uméni a zplsobu jejich vzniku v souvislosti s poskytnutymi

reprodukcemi.

Motivace: Uz vas n¢kdy nékdo vyfotografoval nebo namaloval? Vyfotografovali nebo
namalovali jste n€kdy n€koho? Vyfotografovali jste se nékdy sami? Pro¢ myslite, Ze médme
potfebu fotograficky zaznamendvat osoby a udalosti z naSeho zivota? Dokazali byste
vysvétlit co je to portrét? Pro¢ myslite, Ze umélci vytvareji portréty? Dokazali byste vysvétlit
co je autoportrét? Pro¢ myslite, ze umélci vytvareji autoportréty? Pedagog seznami zaky
s n€kterymi dily Niny Katchadourian a Zaci maji moznost porovnat tato dila s obrazy

holandskych baroknich maliit.

Zadani: Vyberte si jeden z obrazii Franse Hals (nebo jiného holandského barokniho
malife) a zkuste co nejpresnéji napodobit vzhled, gesta a vyraz osoby na obraze. MiiZete
pouzit véci bézné denni potieby jako doplitkky nebo rekvizity. Tvoite ve dvojicich, kde jeden

z vés bude v roli reZiséra a druhy v roli objektu.
Postup a popis ¢innosti:

1) Pedagog ptedstavi nékolik ikonickych d€l z oblasti holandského barokniho

portrétovani.

2) Podivejte se na portréty a autoportréty baroknich malifi a feknéte co na nich
vidite. Jak je obraz uspofadan? Hraje na obraze roli osvétleni? Jakou roli hraje

kontrast na obraze? Kdyby bylo pozadi Sed¢, co by se s obrazem stalo? Miizeme
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poznat, jak se postava na obraze citi? Jak dlouho asi trvalo takové obrazy vytvofit?

Vypadaji lidé na nich pfirozené nebo zaujimaji néjakou pozu?

3) Znate pojem selfie? Vyfotili jste nékdy selfie? Dokazali byste vysvétlit co to
je selfie? Kde se fotografie tohoto typu nejcastéji pouzivaji? Vypadaji na kazdé
takové fotografii lidé ptirozene? Jak dlouho myslite, ze trvd takovou fotografii

vytvorit? Znate n¢jakého autora ¢i autorku, ktery/a pracuje se selfie ve své tvorbé?

4) Pedagog zéky seznami s dily umélkyné Niny Katchadourian. Vysvétli, jak
dila vznikla a myslenku d€l. V malych skupinach se Zaci pokusi porovnat umeéni

tradi¢nich autoportrétt s moderni selfie.

5) Zaci jsou vyzvani, aby se pokusili bez mluveni vytvotit fadu, od nejvyssiho
po nejmensiho. Po dokonceni, kazdy zak utvoii dvojici se spoluzdkem, ktery je po
jeho pravé/levé ruce. Jako ledolamku vyuZijeme kratkého pohybového cviceni.
Jeden z dvojice vzdy predvede poézu ¢i grimasu a druhy z dvojice se ji snazi
pojmenovat. Po chvili se ve dvojici vyméni. VSechny dvojice pracuji soucasné. Po
ukonceni aktivity mizeme ptejit k hlavni tvorbé hodiny.

6) Z4ci jsou vyzvani, aby si vybrali jeden nebo vice obrazil, které se jim libi.
Pedagog zaky nabada, aby obraz peclivé prostudovali do detailu.

7) Nasledné maji zaci za tikol piipravit si misto, kde budou fotografii realizovat
a improvizované¢ pomucky, které mizou vyuzit dle vlastniho uvadzeni (naptiklad
Satek jako pozadi fotografie).

8) Poté se Zaci pokusi stylizovat svoje télo tak, aby co nejpiesnéji napodobili
vzhled a p6zu osoby na obraze (jeji gesta 1 vyraz). Jeden zék je zde rezisérem, ktery

pripravuje scénu a objekt a druhy zék je zde objektem. Role si poté vyméni.

9) Vyslednou pdézu zaznamenaji pomoci fotoaparatu na samospoust (nebo

pozadaji o pomoc kamarada).
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10) Z4ci fotografie zaslou emailem/umisti na google disk nebo jinym zptisobem
pretdhnou do pogitage, aby bylo moZné je promitnout na projektoru. Zaci tak maji

moznost prohlédnout si fotografie vSech. Nasleduje reflektivni dialog.

Navrh reflektivniho dialogu: Co jsi se dnes dozvéd¢l o portrétni fotografii? Co jsi se
dozvédé€l o autoportrétu? Jak se ti pracovalo? Co si se dozvédél o holandském baroknim
portrétovani? Proc sis vybral/a zrovna tento obraz? Jak si myslis, Ze se osoba na obraze citi?
Na co podle tebe osoba na obraze mysli? Bylo pro tebe tézké se nastylizovat jako osoba na
obraze? Myslis, Ze je pfi fotografovani dulezita trpélivost? Mizeme pouzit stiny a svétlo

k vyjéadreni nalady a pocitii?

2.4.5. Blok ¢. 4: Rembrandtovskeé stari
Téma: Rembrandtovské stari

Anotace: Tento zavéreény blok hodin propojuje nekteré znalosti a schopnosti, které
zaci ziskali béhem hodin pfedchozich (tedy schopnost interpretovat a parafrdzovat dilo,
schopnost vyuzivat aplikace uréené pro upravu fotografii, schopnost vytvofit scénu). Zaci
pfi této aktivité zkoumaji a analyzuji Rembrandtovy obrazy a vytvofi vlastni parafrazi. Cilem
hodiny je vytvofit a fotograficky zdokumentovat scénu, kterd se podoba vybranému obrazu

a nasledna prezentace dila.
Cilova skupina: 2. stupeii ZS

Koncepty: stafi, mladi, krasa, télo, osklivost, fotografie, interpretace, parafraze,

relativita
Casova dotace: 2 x 90 minut

Pomiicky/vytvarny material: dataprojektor, latky, Satky, kapesni ¢i stolni zrcadla,

divadelni li¢idla, tabule, fotoaparaty/ mobilni telefony nebo tablety s fotoaparatem
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Vazby k vytvarné kultuie: Laura Hofstadter (Stages), Milena Dopitova (Sixty

something), Rembrandt Harmenszoon van Rijn

Obr. ¢. 32 - Rembrandt: Old Woman in Obr. ¢. 33 - Rembrandt: Portrait of Obr. & 34 - Rembrandt: Self-portrait,
Prayer, 1630 Mother of Rembrandt, 1630 1659

Literatura k tématu: BOCKEMUHL, M.: Rembrandt:1606-1669: tajemstvi
odhalené formy. Praha: Slovart, 2009. ISBN 9788073912406.

Vytvarny tkol: Zak pracuje se svym télem jako s vytvarnym materialem. Zak
fotografii chape predevim jako pomiicku zaznamenavani skute¢nosti. Zak vytvoii vlastni

autoportrét, zaznamenany prostfednictvim digitalni fotografie, na dané téma.

Motivace: Které slovo se vam vybavi, kdyz se fekne STARI. Koncepty postupné
zapisujte na tabuli. Pedagog se snaZi rozvinout debatu na téma: Co se vdm vybavi ve spojeni
se slovem stati? A proc? Poji se se stafim jen smutné a negativni véci? Kdy podle vas za¢ina
stari? Jaké aktivity lidé podnikaji ve staii? Myslite si, ze vétSina starych lidi si pieje ztlistat
v klidu a tstranni? Zkuste jmenovat jednu véc, ktera je na stafi pozitivni? Mize byt i mlady
¢lovék stary? Laura Hofstadter nas konfrontuje tim, Ze se ve svém véku inscenuje do obrazi,

na kterych jsou zobrazeni povétSinou mladi lidé a svymi parafrdzemi nds upozoriiuje na

stereotypni predstavy spolecnosti, ktera je posedla mladim.
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Zadani: Pokuste se napodobit obraz, na kterém je zobrazen stary ¢lovék. Napodobte
p6zu, mimiku a gestikulaci staré osoby na obraze. Pouzijte véci bézné denni potieby jako
rekvizity a divadelni li¢idla pro pravu obliceje. (Pro inspiraci na liceni oblic¢eje mohou zaci
pouzit aplikaci FaceApp, ktera je voln¢ ke stazeni a dokaze automaticky z tvare mladého
cloveka vytvorit vrascitou tvar. (odkaz ke stazeni:

https://play.google.com/store/apps/details?id=io.faceapp&hl=cs&gl=US)

Postup a popis ¢innosti:

1) Pedagog seznami zaky s umélkyni Laurou Hofstadter a jeji sérii fotografii
Stages. Vede s zéky debatu o tom, co je na fotografiich zobrazeno a jak na né
fotografie ptsobi. Jak podle vas umélkyné Laura Hofstadter narusuje nase predstavy
o tom, co je krasné a o predsudcich, které o stafi madme?

2) Pedagog zaky sezndmi s vybranymi dily Rembrandta Harmenszoon van Rijn.
3) Pedagog vyzve zaky, aby si kazdy vybral jeden z obrazi a pokusil se ho
pomoci gest a poz a liceni co nejvérnéji napodobit. (Vyslednou fotografii mizeme
upravit v aplikaci na starnuti obliceje).

4) Vyslednou fotografii zaci umisti na google disk, zaslou emailem, nebo jinym
zptisobem pietahnou do poéitade, aby bylo mozné je promitnout na projektoru. Zaci

tak maji moznost prohlédnout si fotografie vSech. Nasleduje reflektivni dialog.

Navrh reflektivniho dialogu: Jak se ti pracovalo? Jak na tebe plisobi fotografie,
kterou si potidil/a pomoci aplikace? Pro€ sis vybral/a zrovna tento obraz? Jak si mysli§, Ze
se osoba na obraze citi? Na co podle tebe osoba na obraze mysli? Byla pro tebe aktivita
naro¢na? Bylo téZké se nastylizovat jako osoba na obraze? Jak ses citil, kdyZ ses kdyz ses

pievlékl za starého Eloveka?
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3. VYTVARNA CAST
3.1.Predmluva

Hlavni myslenkou mého vytvarného projektu je tvorba inscenovanych fotografii na
téma ,,Stan se uméleckym dilem®. Jiz v prvopocatku pfemysleni o obsahu bakalatské prace
jsem méla v hlavé pfedstavu, Ze bych se rada pokusila o vlastni inscenace sama sebe do
znamych uméleckych d€l. Prvoplanovou inspiraci pro mé samoziejmé byly vyzvy, o kterych
hovofim v pfedmluvé této prace, ale mnohem hlubsi inspiraci se pro mé stali autofi a
autorky, které jsem piedstavila v teoretické ¢asti prace, jako je Cindy Sherman, Yasumasa
Morimura ¢i Laura Hofstadter, diky kterym jsem zacala pfemyslet nad inscenovanim sebe
sama do uméleckych d¢€l trochu jinak. Stejné jako oni, inscenuji sebe sama jak do Zenskych,
tak do muzskych postav. Na jednu stranu se snazim o vérné zachyceni sebe sama v
kompozici ,,jako pivodni malba“, ale zaroven tvofim novy fotograficky obraz. Rozhodla
jsem se, ze se zamétim pouze na malifska umélecka dila s jednobarevnym ¢i vzorovanym
pozadim. Pfi vybéru dila hralo roli také moznost jeho ztvarnéni bez nutnosti zna¢ného
zasahu do vysledné fotografie pomoci programi na upravu fotografii. Dila jsem si vybrala
jsem si vybrala proto, Ze ve mné vyvolavaji urcit¢é emoce a mam k nim kladny vztah.
Vybirala jsem si je riiznorod¢ dle vlastniho uvazeni, z riznych obdobi a od riznych umélct.
Vysledkem této Casti prace je série fotografii, ve kterych scénuji sama sebe do konkrétniho

vybraného uméleckého dila.

Obr. ¢ 35 — Kamila [RS8 i Obr. & 37 - Kamila Obr. ¢ 38 - Jan van Eyck:
Kridkova: Jablko nepadd — Obr. ¢ 36 - Rene Magritte: Kriidkovd — Zena v turbanu, Portrait of a Man (Man in
daleko od stromu, 2021 The Son of Man, 1964 2021 a Turban), 1433
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3.2. Postup a reflexe tvorby

Predtim nez jsem zahdjila samostatnou tvorbu tak jsem kazdé dilo podrobila
dikladnému zkoumani. Nasledn¢ jsem stanovila jeho charakteristické prvky, se které budu
scénovat na vlastnich fotografiich. Prvky jsem se pokusila napodobit pomoci vlastniho téla
a rekvizit. Snazila jsem se fotografii nakomponovat tak, aby byla skute¢n¢ podobna
origindlu. Peclivé jsem zvolila kazdy detail, gesto ¢i pozu. Vysledna scéna fotografii je
tvotfena celkovou kompozici. Do kompozic jsem scénovala sama sebe a pro zachyceni jsem
vyuzila samospousté. S télem ve fotografiich pracuji jako s vytvarnym materidlem, ktery
ur¢uje podobu vysledného produktu. Pfi foceni jsem vyuzivala pfevazné denniho svétla
obcasné kombinovaného se svétlem lampy. Jelikoz vyuZivam fotografie pouze jako nastroje
k zaznamenavani reality, mohu si dovolit porusit vétSinu fotografickych rad, ptedpist a
doporuceni. Musim pfiznat, ze se mi ze zac¢atku vytvarna ¢ast této prace jevila jako vyzva,
jelikoz se povazuji za velmi nefotogenniho ¢lovéka, a tudiz se nerada fotim. Béhem tvorby
jsem si vSak uvédomila, ze vzit se do role n€koho jiného je svym zplsobem velice
osvobozujici a prekvapilo mé, kolik zdbavy jsem si pii tvorb& uzila. Také mé velmi
piekvapilo, kolik je za scénovanim, sebescénovanim a fotografovanim skrytych ptiprav. Co
se vysledné upravy fotografii tyce, snazila jsem se do vyslednych fotografii prilis
nezasahovat, ale u nékterych fotografie upravovala kontrast a barvy. Za hlavni pfinos mé
vytvarné  Casti  prdce nepovazuji  jen
uspokojeni touhy vyzkouset si sebescénovani,
ale také mé tvorba vytvarné c¢asti prace
donutila ptehodnotit a pfepsat ¢asovou dotaci
u jednotlivych  hodin, kter¢é uvadim

v didaktické Casti prace.

ot L - |

Obr. ¢. 39 - Kamila Obr. ¢. 40 - Pablo Picasso:
Krinakova — Sobotni vecer, The Absinthe Drinker, 1901
2021
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ZAVER

V teoretické Casti prace jsem sezndmila Ctendie s inspiraci pro psani mé bakalarské
prace a predstavila nékolik vytvarnych vyzev jak z ¢eského prostiedi, tak ze zahranici. Dale
jsem piedstavila pojmy, které v praci vyuzivam, s diirazem na pojmy scéni¢nost a inscenace.
Predstavila jsem tfi autorky a jednoho autora, ktefi se ve svych dilech inscénuji do znamych
uméleckych d€l a pracuji s inscenovanou fotografii. V didaktické casti jsem sviij projekt
ukotvila v RVP pro ZV a stru¢né¢ jsem vyzvedla nékteré¢ klady propojeni vytvarné a
dramatické vychovy a vyuzivani multimédii ve vytvarné vychové. Také jsem zde uvedla
vypovédi tii pedagozek, které s détmi realizovali projekty s velmi podobnou tématikou, ve
kterych se déti inscenuji do znamych uméleckych dél. Poznatky z teoretické (a nakonec i
vytvarné) Casti prace jsem se pokusila shrnout a formulovat do navrha aktivit didaktické
casti, které by bylo mozné realizovat v hodinach vytvarné vychovy na druhém stupni
zakladnich skol. Projekt se zaméfuje na obdobi holandského barokniho malifstvi a je navrzen
tak, aby mél dlouhodobéjsi charakter. Cilem tohoto projektu je Zakiim ptibliZit moZnosti
vnimani a interpretace nékterych uméleckych dél a propojit béhem hodin nékteré prvky
vytvarné a dramatické vychovy. Je navrzen také tak, aby bylo snadné jeho obsah
transformovat na jakékoliv jiné obdobi z d€jin uméni. Projekt by bylo také mozné upravit
pro jiny typ vzdélavaci instituce (naptiklad zakladni uméleckou Skolu, gymnazium nebo

sttedni Skolu).

Sebescénovani a fotografie se stali také dvéma vychozimi body mé vytvarné ¢asti
prace, kde jsem se pokousela o vlastni inscenaci vybranych uméleckych d¢€l a nasledné jsem
tyto scény fotograficky zaznamenala. Ve vytvarné ¢asti taktéZ vychdzim z poznatkl
v teoretické casti. S fotografickou tvorbou jsem neméla piili§ mnoho zkuSenosti. V ramci
prace jsem vSak méla moznost vyzkouSet si néco nového a rada bych s timto médiem
pracovala i1 nadale. Také mi vytvarnd ¢ast pomohla uvédomit si, zda je projekt s zaky
realizovatelny, co vSechno je k projektu potieba a jakou asovou dotaci bych méla v projektu

stanovit.
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Velkym piinosem pro vznik této prace mi bylo pfedchozi studium a zejména predméty
Vytvarnéd a vizudlni kultura s magistrem Viktorem Cechem, Dramatickd vychova
s magistrem Romanem Musilem a Vytvarna vychova v socidalni a terapeutické praxi
s doktorkou Lucii Jakubcovou Hajduskovou.

Pti zpracovavani mé bakalaiské prace me velice prekvapilo, jak je téma, které jsem si
vybrala rozsahlé a kolik raznych aspektl se v ném prolina. Rozhodné bych se této tématice

vénovala rada 1 v budoucnu.
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