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ABSTRAKT

Prace se vénuje technice ¢asosbéru ve filmu, fotografii a vytvarném umeéni. Zabyva se ¢asosbérem jako
jedine¢nym zplsobem, jak zachytit proces tvorby, zmény prostredi, ale tfeba i viastni vzpominky, Zivotni
situace atd. Dale také popisuje pocatky a vyvoj tohoto fenoménu v odvétvi fotografie a filmové tvorby.
Didaktické koncepce pro vyuku vytvarné vychovy zahrnuji praci s ¢asosbérem formou fotografie a videa,
malby a kresby, knizni tvorby a seznamuji s vyznamnymi osobnostmi a pfistupy v tomto odvétvi.
Prakticka cast, kterou je dokumentarni film, zachycuje pribéhy spoluzakl ze stfedni skoly po dobu osmi

let.

Klicova slova: ¢asosbér; Casosbérny film; Casosbérna fotografie; dokumentarni film; denik; proces;

zaznam; vytvarna vychova

ABSTRACT

The thesis is devoted to time-lapse technology in the field of film, photography, and art in general. It
takes time-lapse as a unigue way to capture the progress of work, changes in the environment, even
our memories, situations in life, etc. The work also describes the beginnings and development of this
phenomenon in photography and movie. A didactic concept for Art Education includes work with
time-lapse in the form of photography and video, painting and drawing, bookmaking, and it introduces
significant personalities and approaches from this field. The practical part, which is a documentary film

shows stories of high school classmates within 8 years.

Keywords: time-lapse; time-lapse movie; time-lapse photography; documentary film; diary; progress;

record; art education
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TEORETICKA CAST



1. UvoD

Popsat casosbér v par smysluplnych, struénych a vystiznych vétach je témér nemozné. Myslim, Ze bude
trvat cely mdj dlouhy Zivot, neZ nasbirdm dostatek védomosti o Case, dostatek zkuSenosti ve sbéru

a energii k tomu, abych sepsala souhrnné informace o ¢asosbéru.

V Uvodu studie tématu vénuji svou pozornost elementarnimu vymezeni pojm{ — ¢asu, sbéru, ¢asosbéru
a deniku. Ddle také casosbéru konkrétné v oblasti fotografie a filmu. S¢imZ plynule pfechazim
k dokumentarni fotografii a filmu obecné. AC v nasledujicim textu teoretické asti rozsahle hovofim
o vyznamnych osobnostech a jejich pfistupech v obou odvétvich, pfi definici pojmu se soustfedim spise

na dokumentarni film a navazuji na dilo Guye Gauthiera.

Mimoto uvadim pojem do souvislosti s ne¢ekanym, nékdy zdanlivé vSednim. Patram po ¢asosbérném

charakteru v oblastech popularni kultury a v naSem kazdodennim Zivoté. Velkou mérou se soustfedim
na netradi¢ni podoby deniku v souc¢asné dobé. Denik je také jednim z prvkd, které se objevuji napric
celou praci. Pro komplexnost tématu jsem zvolila tematickych, stdle se opakujicich elementl - jiz
zminéného deniku, setkdvdni a portrétu. Uvadim také mnohé z mych dlouhodobych projektd, na néz se

snazim navazat i v didaktické ¢asti bakalarské prace. V té uvadim konktrétni navrhy na aktivity zahrnujici

Casosbér ve formé techniky Ci filozofie prace ve vytvarné vychové.

Vramci praktické ¢&asti usiluji o zformovani mého nejrozsdhlejsiho Casosbérného pocinu:

dokumentarniho filmu. Pokusim se o prvni uceleny filmovy kus shrnujici pfibéh jedné skupiny pratel ze

stfedni Skoly v rozsahu 8 let.



2. ZAKLADNI VYMEZENI POIMU

2.1 0 ¢asu

Cas existuje uz dlouhy ¢as. Pfed vznikem vesmiru nemél ¢as smysl, ,ziskal“ ho se vznikem vesmiru a se
vznikem Zivota na Zemi ziskal prvni pro nds uchopitelnou podobu, kterou nyni lidé moud¥i popisujeme,
odbornymi (i neodbornymi) vyklady. ,, Toho si ostatné povsiml uZ Augustin, kdyZ se ptal, co délal Bh pred
stvorenim svéta. Jeho odpovéd neznéla: Pripravoval peklo pro lidi, ktefi kladou takové otdzky. Namisto

toho usuzoval, Ze Cas je vlastnosti vesmiru a neexistoval drive, neZ vznikl vesmir.“*

Jako fyzikdIni veli¢ina je odlisny od ostatnich pravé proto, Ze byl v minulosti a mezi narody vniman rizné.
Stejné tak i kazdy jeden ¢lovék vnima Cas jinak. A s plynutim ¢asu se méni nalady, zajmy, okolnosti na

svété viibec, my starneme a méni se tedy i nase vnimani ¢asu.

Pohledl na cas a jeho vnimani lidmi je nesmirné mnozZstvi. Alena Kotzmannova tento jev pfirovnava
k dilu literata Fernanda Pessoy, z néhoZ vyplyva, Ze ¢as neexistuje. Je to jen jedna z mnoha iluzi, které se
my jako lidé drzime.? Starofecké pojeti ¢asu jako Chronos a Kairos je pfes své stafi velmi snadno
uchopitelné i dnes. Chronos znaci ¢as linearni, kvantitativné urcitelny. Tedy ten, ktery vidime na
hodinach. Cas, jen? nam fika, Ze je &as jit do préce, 7e je &as vyrazit do kina, Ze je ¢as odevzdat
bakaldfskou praci. Na druhé strané stoji Kairos, to znamena cas, ktery je, da-li se to takto nazvat,
kvalitativni. Neni zasazen do Zzadného vnéjsiho metrického systému. Je definovan tim, jestli je jiz na to Ci
ono doba v dusledku pFipravenosti, vhodnosti, jednoduse nacasovani. Tedy ten, ktery fikd — je ¢as se

najist, posekat travu, ¢as mit dité.>

Hawking o blizsi historii ¢asu tvrdi: ,,AZ do pocdtku naseho stoleti byli lidé pfesvédceni o jeho absolutnim
charakteru. KaZdou uddlost bylo mozné jednoznacnym zplsobem oznacit c&islem zvanym ,c¢as”
a pozorovatelé, pouZivajici dobrych hodin, se shodli na délce intervall mezi jednotlivymi uddlostmi. AvSak
to, Ze se rychlost svétla jevi vSem pozorovatelim stejnd, si vynucuje pfijmout vztahy teorie relativity
—a v té se musime jednoznacného absolutniho Casu vzddt. Namisto néj pfislusi kazdému pozorovateli
jeho viastni mira ¢asu odecitaného na hodindch, které si s sebou nese; hodiny riznych pozorovateli se

rozchdzeji a jejich tdaje uz nemuseji navzdjem souhlasit. Pojem casu je vice osobni, vztaZzeny k tomu, kdo

jej méri.“

L HAWKING, Stephen. Strucna historie casu: od velkého tresku k cernym diram. Praha: Mlada fronta, 1991. Kolumbus, s. 18.
2 Alena KOTZMANNOVA in PELCOVA, Nadé?da a Anna HOGENOVA. Cas ve vychové, uméni a sportu: (filosofickd reflexe).
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2014, s. 181.

3 SMITH, John E. Time, Times, and the Right Time. Chronos and Kairos. The Monist, JSTOR. vol. 53, no. 1, 1969, pp. 1-13. [cit. 11. 7.
2021] Dostupné z: www jstor.org/stable/27902109.

4 HAWKING, Stephen. Strucnd historie casu: od velkého tresku k cernym dirdm. Praha: Mlada fronta, 1991. Kolumbus, s. 140.
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Na jiz uplynuly ¢as pohliZime zpétné prostfednictvim vzpominek ¢i zprostfedkované skrze odkazy jinych.
ProZivat pfitomny ¢as je jen na nds. A vzhliZzet k budoucnosti, vytvaret si obraz o nadchazejicim case,
nam sice mize pomoci nékdo jiny, ale marné. Budoucnost nelze prilis predpovédét. Pri tvorbé
sociologického C¢asosbérného dokumentu je mozné pracovat (a ten, ktery je praktickou ¢asti této prace,
také opravdu pracuje) se vsemi témito nahledy. Jeho protagonisté vzpominaji na minulost, dokonce
i sam film je jejim odkazem. Ddle zobrazuje pritomnost a nakonec otevird otazky tykajici se podoby
budoucnosti. Opakovanym setkdnim pfi nataceni takového filmu se otazky zodpovi a poloZi se nové.
Timto vznika uceleny dokumentdrni cyklus, timto, nezapomenime, dale plyne ¢as. Taktéz, kdyzZ clovék
pohlizi na vesmir, na daleké galaxie, nevidi jejich momentalni stav, ale stav v minulosti. Svétlo, které
k nam prichazi od dalekych galaxii, bylo vyslano pfed miliény let a nejvzdalenégjsi vesmirné objekty, které
jsme schopni pozorovat, opustilo dokonce pfed osmi miliardami let.® Existuje zde paralela k situaci, kdy
hudebnik pfipravuje album, poté ho vydd a po celém tomto procesu vyrazi na turné a predstavuje své
dilo svétu. NeZ se toto stane, ubéhne pfi nejmensim rok, za néjz hudebnik nasbira nové podnéty, zméni
se jeho mysleni a tfeba i nékteré principy, nedejboze hudebni smér. To, co je posluchacdm podéavéno
jako jeho aktudlni umélecké vyjadfeni, je ve skutecnosti vyjadfeni z minulosti. Stejné tak jako

v Casosbérné dokumentdarni fotografii a filmu je prezentovan byvaly stav objektu, prostfedi, osoby.

2.2 O sbéru

Sbér rovna se ziskavani objektl, zkusenosti, zazitkd, jakychkoli hmotnych i nehmotnych artefakt(. Jejich,
lapani, shromazdovani. Vzniklou sbirku je mozné roztfidit, propojit se seznamy, katalogy, vystavit. A co
je podstatné pro tuto praci, také vyfotit, natodit, jakkoliv — nejen vytvarné — zaznamenat. Pfredméty
sbirek Ize posléze nescetné zplsoby organizovat — logickym fazenim, prolindnim, vzajemnym

konfrontovanim danych artefaktd.

Fenomén sbératelstvi doprovazi lidstvo od jeho pocatkd. Pojem Ize vysvétlit jako konicek, zalibu ve
stfadani cehokoli. Stejné tak je moZzné slovo popsat v obecném smyslu —tedy jako plynuti naseho Zivota

a Casu, jako sbér dne za dnem. Slova Cas a sbér na sebe navazuji a spolecné se doplfiuji.

2.3 O Casosbéru

Sprezka slov ¢as a sbér. Pro mé je Casosbér vse. Pro mé je Casosbér Zivot, vesmir, bdh. Povazuji casosbér

za umélecké dilo kazdého organismu. Nejenze lze popsat jako technika, filozofie v uméni, Ize jej také

5 HAWKING, Stephen. Strucna historie casu: od velkého tresku k cernym diradm. Praha: Mlada fronta, 1991. Kolumbus, s. 38.



nalézt v kazdém jediném Zzivoté, v nasich vzpominkach, podvédomych ¢innostech. Casosbér je pro mé

celoZivotni inspiraci a formou vyjadreni.

Konkrétné ve fotografii a filmu se ¢asosbér projevuje v podobé technologie snimani, v dlouhodobém
pozorovani nebo vzaznamenavani navratl k minulym ¢i snad historickym artefaktim, déjlm,
okolnostem. Ve vytvarném umeéni v Sirsim pojeti se v ramci ¢asosbérnych projekt( také uziva vétsinou
fotografie. Je ale i jinych cest, jak jej uplatnit. V tradi¢nich technikach jako je malba, kresba, grafika se
shledavame se shromazdovanim praci podobnych ¢i stejnych ndmétd. V oblasti performance je, da se
fict, vSudypfitomnym prvkem. Dale se objevuje v podobé zpétného nahledu na umélcovu tvorbu
napf. v podobé retrospektivnich vystav ¢i publikaci. Odvétvi, ve kterém lze Casosbér specifikovat, se

rizné prolinaji i doplriuji.

2.3.1 Pojem Casosbér ve fotografii a filmu

Pojem je v Cesku obvykle spojovan s filmy Heleny Trestikové, zastavd ale mnohem $irsi oblast filmového
ifotografického odvétvi. Pro dokument tohoto druhu se v angli¢tiné uzivd pojmu longitudinal study nebo
longterm observation. Slovo time-lapse znaci spiSe techniku, nezZli filozofii a ¢asovy zabér natdceni.
Nicméné také se objevuje ve fotografiich vétSinou dokumentdrniho charakteru. Obecné se také lze

setkat s pojmem time-based art.

V Sirém Uhlu Ize pohliZzet na vSechny filmy jako na Casosbéry, jiz od pocatkd filmového odvétvi, od
prvnich pohyblivych obrazk(. A to jen na zakladé té vlastnosti, Ze zaznamenava skutecnosti po danou
¢asovou sekvenci. Prvni film na svété, kin v pohybu, Eadwearda Muybridge, byl vytvofen na principu
fotografii pofizenych ndvazné nékolika aparaty. AZ posléze byly uspofadany za sebou a vznikl tak prvni

filmovy kus na svété, potaZzmo prvni ¢asosbérny dokumentérni film.®

~ ; | SA—
- R s SRR |
e i i s e
PN

Obr. 1: Eadweard Muybridge, Kur v pohybu, 1887. Obr. 2: Taktéz.

6 SKLAR, Robert a COOK, David A. History of film. Encyclopedia Britannica, 16. 2. 2021. [cit. 11. 6. 2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/history-of-the-motion-picture.

10


https://www.britannica.com/art/history-of-the-motion-picture

V uzsim pojeti existuje nékolik elementarnich cest, jakymi s Casosbérem pracovat. Nutno uvést, Ze
uvedené typy se v jistych pfipadech vzdjemné prekryvaji a ani fotografie, ani filmy nelze vidy jasné
kategorizovat. V zasadé se ale jedna napfiklad o sociologicky ¢asosbér, védecky — pfirodovédny Ci

experimentalni.

V mé praci volim ale své vlastni razeni dle tematickych spojek této prace, tedy ¢asosbér jako setkdvdni,
jako denikovy zdznam a Casosbér jako portrét — at uz doby, kultury ¢i jednoduse clovéka. Kazdy
z vybranych autor(, kterym se v nasledujicim textu vénuji, spada minimalné do jedné z téchto kategorii,
mnozi do vicero & dokonce véech. Stejné tak i v kapitole Casosbér v popularni kultufe a kazdodennim

Zivoté se na jednotlivych pfikladech tyto atributy objevuiji.

2.4 Dokumentarni fotografie a dokumentarni film

Jak jsem jiz naznacila, dokumentarni film existoval od Uplnych pocatkd kinematografie, aniz by tehdy byl
oznacovan jako dokumentarni. Byl nejdfive vyuzivan k védeckym uceldm, k Sifeni poznatk( o dalekych
kulturdch a pfirodé, do 30. let byl nej¢astéj$im dokumentarnim Zanrem cestopis.” Vlastné i zcela prvni
film na svété, o kterém jsem hovofila v pfedeslé podkapitole, se dnes da zpétné oznacit jako védecky,
protoZe rozifuje pozndni v zoologii. Jeho cilem totiZ bylo také urdit rytmus a znaky béhu koné.®
Objektem z4djmu (také ve fotografii) byla napfiklad také socidlni témata, politické boje atp.® Dalsi
vyznamny prikopnik filmového odvétvi, Georges Mélies natacel kromé svych fiktivnich film{ také
udalosti, jeZ se skute¢né staly, on je oviem rekonstruoval aZ retrospektivné v prostfedi studia.’’ V zasadé

se také jednalo o dokument.

Mnohé usnadnil a rozmach dokumentarniho filmu zapficinil zvuk ve filmu. Filmy pfestavaly byt némé od
roku 1927.11 V té dobé se dokumentarni film §ifil v americkych délnickych klubech. Na rozdil od hraného
filmu, jez mél své misto v kinech a na filmovych festivalech. Obecné mél ve svych déjinach spise
ko¢ovnou povahu.'? Pozdé&jsi americké direct cinema (pfelom 50. a 60. let) zase vzniklo kv(li a pro
televizi.’* V obdobi od roku 1960 se u? objevuje mluvend fe¢ v pfimém zdznamu.* Tedy dal$i generace

filmar{ jiz s timto rozsifenim pracovaly, Gauthier celé obdobi 1945-1975 oznaduje za ,,generaci natdaceni

7 SURMANOVA, Katefina. Po stopdch dokumentdrniho filmu. 25fps. 25. 5. 2007. [cit. 25. 5. 2021]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-filmu/.

8 SKLAR, Robert a COOK, David A. History of film. Encyclopedia Britannica, 16. 2. 2021. [cit. 11. 6. 2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/history-of-the-motion-picture.

9 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie muzickych umeéni, 2004. s. 350.

10 Tamtéz, s. 26-27.

11 SKLAR, Robert a COOK, David A. History of film. Encyclopedia Britannica, 16. 2. 2021. [cit. 11. 6. 2021]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/history-of-the-motion-picture/The-pre-World-War-Il-sound-era.

12 GAUTHIER, Guy. Dokumentarni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. s. 5.

13 Tamtéz, s. 5.

14 Tamtéz, s. 350.
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s kontaktnim zvukem*“.*> Generaci nasledujici Ize velmi obecné popsat jako takovou, ve které si jde jiz
kazdy rezisér svou cestou. Vétsi vyznam se zacal klast na to, co se jiz stalo, ne na zaznamenavani

pfitomnosti jako budouciho dédictvi.*®
,Dokumentdrni film zkoumd pravdivost imagindrnich produktd, imagindrno hledd své zdroje v pravdé. Y’

Dokumentarni tvorba je teoreticky velmi obtizné popsatelna. Vnimal to tak i Gauthier a vénoval jeji
definici znacnou Cast své prace: ,,Nekdo tvrdi, Ze vse je fikce. To je sice pravda (Zddny obraz, dokonce ani
z Morelova vyndlezu, nemuzZe soutéZit s Zitou zkusenosti), ale upirdme tim ,fikci” operativni hodnotu:
chceme-li né¢im vsechno obsdhnout, nemizZeme to pouZit k rozliseni. Jini jsou presvédceni, Ze vse je
dokument. To je také pravda (i sebesilenéjsi vymysl Ize datovat a posteriori), ale je stejné jalovad. LedazZe
bychom pristoupili na origindini hledisko, podle néjz mizeme chdpat kaZdou fikci nejprve jako dokument
a kazdy dokument nejprve jako fikci, ovsem s rizikem, Ze se nikdy nesetkaji.“*® Z toho vyplyvd, Zze hrané
filmy a mnohdy i inscenované fotografie se snazi co nejvice pfiblizit dojmu redlné situace, Cerpat
z autentickych zkusenosti. Na druhé strané dokument sméruje svym zpUsobem k hranému. Fikce,
smyslené vypravéni, nese dokumentarni vlastnosti, stejné tak u dokumentu se mlZe objevit pouha

maska skutecnosti, tedy je taktéz fikci.

LZivot je, jaky je... a jak ho kdo vyprdvi“*® V pFipadé dokumentarniho filmu také takovy, jak ho kdo
sestfiha. Na scénar se v pocatcich tvorby dokumentu nelze pfilis upinat. Lze urcit pfi nejvétsim smysl
a cil dila. Cas na scénafr pfichdzi a7 vdobé&, kdy je viechen materidl natoeny a pfipraveny
k postprodukci.?® Stfiha¢ ma poté ohromnou moc v tom, jak pfedmét filmu vyzni, a jaky dojem na strané
divdka zanechd. ReZisér ma Casto svou vlastni pfedstavu o vyznamu filmového kusu ¢i vybranych pasazi.
Je ovlivnéna tim, Ze znal okolnosti nata¢eni a ma k dokumentovanému vztah. Vyznam stfihace jako dalsi
osoby vstupujici do procesu tvorby filmu je vyznamny pravé z divodu opravy kontextu. Ten se jemu
a potazmo i divakovi miZe jevit naprosto odliSny nez pravé rezisérovi. Jednoduse koriguje rezZisérovy

pfedstavy a zaroven pfispiva novymi alternativami a vyznamy.??

15 GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2004. s. 351.
16 Tamtéz, s. 351.

7 Tamtéz, s. 354.

18 Tamtéz, s. 10.

19 Tamtéz, s. 19.

20 Tamtéz, s. 11-12.

21 VALUSIAK, Josef. Zdklady stfihové skladby. Ctvrté rozéifené vyddni. Praha: Akademie muzickych uménf{v Praze
(Nakladatelstvi AMU), 2012. ISBN 978-80-7331-230-5.s. 7.
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Osobnosti a vytvarna, filmova a fotografickd dila, ktera v ndsledujicich kapitolach rozebiram, spojuje
kromé ¢asosbéru nékolik dalSich tematickych linek, o nichZ jsem se jiz zminila: portrét, denik a setkavani.

Tato témata protkdavaji i dokumentarni fotografii a filmovou tvorbu v déjinach vibec.

2.5 Denik

Obecné Ize denik popsat jako artefakt, jehoz pomoci postupné zaznamenavame probéhlé udalosti. Jsou
tedy logicky fazené v chronologickém pofadi. Prvni systematicky zapis probéhlych udalosti se objevuje
ve stfedovéku v podobé kroniky.?? Jeho Ucel i forma se lisi a prakticky nemaji mezi. Mezi zékladni typy
deniku patfi: osobni denik literarni formou (verejny ¢i soukromy), autobiografie, denik technicky
(stavebni, provozni atp.), cestovni deniky nebo napfiklad ¢tenarsky a kulturni denik a dalsi. Pozdéji v této

praci hleddm i netradi¢ni cesty vzniku deniku a podoby nevédomky vytvarenych denikd.

22 S| EZAKOVA, Sérka. Casosbérnd metoda v ceském dokumentdrnim filmu. Praha, 2007. Dostupné z:
https://dspace.amu.cz/jspui/handle/10318/3690, s. 14.
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3. VYBRANI TVURCI A JEJICH PRISTUPY K CASOSBERU VE FOTOGRAFII

3.1 Iren Stehli

Cesko-$vycarska fotografka Iren Stehli se vénovala prevazné dlouhodobému sledovani osudd lidi.
Setkavani s lidmi, kulturou, mistem, opakujicimi se skute¢nostmi - v dile Iren Stehli se objevuje vie

zminéné. Detailné se vyjadrim k fotografickym souborim Libuna a Prazské vylohy.
Libuna (1974-2001)

Libuna Sikovska, Zizkovska cikanka, se dostala do hledacku Iren Stehliv roce 1974. Po dobu 27 let ji Stehli
navstévovala a mapovala jeji Zivotni cestu. Vysledny fotograficky soubor, vydany také knizné, je doplnén
pouze kratkymi popisky, nesepisovala jeji Zivot nikterak detailné, snimky jsou tedy témérF jedinou
pfedloZenou informaci. Divak ma timto mozZnost sdm vypozorovat okolnosti, vZit se do zachyceného
okamziku.?® Tento zpUsob prezentace odradZi i jeji cestu pofizovani fotografii. Je spiSe tichym
spolecnikem, pozorovatelem, neili inicidtorem fotografii. Neurcuje prostiedi, nesméfuje pdzy ani
pohledy lidi. Historicka uméni Anna Farova oznacila jeji projekty tohoto typu jako fotografické eseje.
A zdUraznovala, Ze u tvorby Iren Stehli je mimo vizuaini stranku velmi dlleZita stranka osobni, pfibéhy

fotografovanych.?*

Soubor sic neni aktualni, posledni fotografie byla pofizena pfed 20 lety, o to je ale v jistém smyslu
pUsobivejsi. S timto odstupem vypovidaji fotografie nejen o pribéhu jedné Zeny a jeji rodiny, tise hovori
o dobové situaci, o stietu kultur, vyvoji a zméndach prosttedi Zizkova. Mimojiné autorka stale v souboru

pokracuje. Libuna je jiz po smrti, styka se z jednou z jejich dcer, Vladénkou, kterd osud své matky do jisté

miry nasleduje.?

£~

Obr. 3: Iren Stehli, z cyklu Libuna, 1974. Obr. 4: duben 1983, Ldda je propustén z vézeni po 3,5 letech

23 STEHLIKOVA, Irena. Libuna: A Gipsy's Life in Prague. Scalo, 2004.

24 VRCHOTOVA, Michaela. Iren Stehli. Vizitka. Cesky rozhlas Vitava. 14. 1. 2019. [cit. 15. 6. 2021]. Dostupné z:
https://vitava.rozhlas.cz/iren-stehli-romska-zena-libuna-v-sobe-mela-moudrost-zakodovanou-7725849.

25 Tamtéz.
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Prazské vylohy (1978-1996, 2004-2014)

Prazské vylohy zde maji zastoupeni téZ z mnoha dlvodd. Jsou prikladem stejného prvku, vylohy,
ve stejném prostredi - v Praze - plivodné po dobu 20 let. Nutno dodat, Ze 20 transformacnich let. Tedy
opét vznikl portrét doby, kulturni situace v Ceské republice a pfitom za pomoci dokumentace tak
banalnich objektl jako jsou obchodni vylohy. Na tomto projektu je vyznamné, Ze se k nému autorka po

letech vratila. Za dal$ich prozatim 10 let pofidila nékolik fotografii navazujicich na prvni sbirku.?®

Obr. 5: Iren Stehli, z cyklu Prazské vylohy, 1978-1996. Obr. 6: Iren Stehli, z cyklu PraZské vylohy, 2004-2014.

3.2 Sylva Francova

Sylva Francova se intenzivné vénovala ¢asosbérnym projektdim priblizné v letech 2000-2013. Tvofila
pfevainé Casosbérné fotografické snimky, sbirky, také ale deniky, kterym je vénovana taktéz velkd ¢ast
tohoto textu i praktickych ukdzek. VyuZivala a stale vyuZivd techniky fotografie, animace, grafiky

a dalSich. Z dGvodu komplexnosti jeji tvorby zasahuje hned do nékolika témat této prace.
Portréty Zen (2003-2004)

Portréty Zen — jeden z prvnich ¢asosbérnych projektd Sylvy Francové. Fotografka navstévovala po delsi
Casové obdobi nékolik Zen ze svého blizkého okoli. Po ¢ase si na jeji pfitomnost, a hlavné na pritomnost
fotoaparatu, zvykly a skoro ji prestaly vnimat. V disledku tohoto vznikla série velmi pravdivych fotografi
popisujicich béZné dny téchto Zen — autordiny babicky, sestry, matky, kamarddek atd.?” Néco je

rozdéluje, néco spojuje.

Vysledné dilo je vidy koldzi vicero snimkd pofizovanych po delsi ¢asovy Usek. Kompozice je sloZena

z nékolika na sebe navazujicich pohledl na interiéry domov( zobrazovanych, jejich postava v prostoru

26 STEHLIKOVA, Irena. Libuna: A Gipsy's Life in Prague. Scalo, 2004.
27 FRANCOVA, Sylva. Portraits of Women. [cit. 25. 6. 2021]. Dostupné z:
http://www.sylvafrancova.com/portraits_of women_10.zhp?jzk=0.
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bytu ¢i domu je na snimcich zmnoZena a je tedy predstaveno nékolik segmentd z jejich dne naraz. Je

nam tim umoznéno utvofit si uceleny obraz o jejich zvycich, mozna i ndhled charakteru.

LZatimco malovany portrét vznikd v prubéhu urcitého casu, kdy se umélec postupné propracovavd
k univerzdlnimu vyjddieni mnohotvdrné osobnosti svého modelu, omezenim, ale i silou fotografie je to,
Ze md moc zmrazit okamZik. Chtéla jsem se pokusit rozbit tuto casovou omezenost momentky a vytvofit

portrét v jeho hlubsi, charakterizujici podobé s vyuZitim specifickych vlastnosti fotografie.

“28

Zvolila jsem podobnou cestu jako kubisté - zachyceni ¢lovéka z nékolika uhli v ramci jednoho obrazu.

4 e
Obr. 7: Sylva Francovad, Markéta, 2003-2004.

Daily Stories (2008)

Na témér stejném principu je tvofen soubor Daily Stories. Je kolekci nékolika fotografickych animaci, jez
zobrazuji vidy jeden interiér bytu spolu s jeho obyvateli uvnitf. Cely den ¢i jeho ¢dast jsou v ¢asové
smycce smrstény do 2 minut. Dilo je ¢lenéno na chvilemi prolinajici se déje, pfibéhy, které zpovzdali
mozna plsobi nezazivné a vsedné. Timto zobrazenim ale nabyvaji novych vyznamd a pohled( na né.
Dulezity aspekt téchto animaci vidi autorka v kontrastech osamélych a spolecnych chvil lidi, také

v nevédomosti toho, co na fotografiich spatfuje divak a co sami fotografovani.?

Obr. 8: Sylva Francovd, Rodice a babicka, 2008.

28 FRANCOVA, Sylva. Portraits of Women. [cit. 25. 6. 2021]. Dostupné z:
http://www.sylvafrancova.com/portraits_of women_10.php?jzk=0.

29 FRANCOVA, Sylva. Daily Stories. [cit. 26. 6. 2021]. Dostupné z:
http://www.sylvafrancova.com/daily_stories_10.php?jzk=0&arp=0.
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Divaci (2011), Sestry (2020)

Divaci a Sestry jsou animace zachycujici vyrazy Francové dcer, dvojéat. V roce 2011 vytvofila dvé
Casosbérné sekvence dvojcat sledujicich pohddku v televizi. Rozpohybované portréty poutaji pozornost
tim, jak citelné jsou v nich pocity kazdé z dévcat, a v ramci soubézného promitani (takto také autorka
dilo predstavuje)®*® Ize sledovat rozdily ve vnimani dvou navenek tak podobnych bytosti. Diky
casosbérnému snimani sledujeme jemné nuance vyraz( i tak rychlou proménlivost a vaznost prozivani
pocitl, kterou oplyvaji snad jen déti. Projektem Sestry fotografka i pres odlisSny namét reaguje na Divaky.
Tentokrat se jednd o mirné zinscenovanou situaci. V jejich tvafich se presto zrcadli autentické pocity
- nyni netrpélivost, otravenost, nuda, mozna i smutek. To vie zdroven symbolizuje pocity z udalosti roku
2020. Prace reaguje na absurditu a zmatek, jeZ doprovazely FeSeni situace na zalatku
a béhem pandemie.®! Stav véci stale neni zcela stabilni a je jen tézko prediktabilni. Z tohoto ddvodu

soudim, Ze Divaci v budoucich letech nabudou dalsich necekanych vyznam( a potazmo také historické

hodnoty.

Obr. 9: Sylva Francova, Divaci, 2008. Obr. 10: Sylva Francova, Sestry, 2020.

3.3 Tomki Némec

Vaclav Havel (1989-2011)

Rozsahlé dilo Tomkiho Némce a jeho presahy do ¢asosbérného pfistupu bych rada popsala na pfikladu
fotografovani Vaclava Havla. Politika se Némcovi do tvorby dostala nevyhnutelné i pfed revoluci. Oviem
po ni, 29. prosince 1989, pofidil pro svou budouci cestu velmi vyznamny snimek, Vaclava Havla ve chvili,
kdy si doma pfipravuje svou inauguracni fec. O nékolik dni pozdéji se stava jeho osobnim fotografem.

Zastava tuto funkci do léta 1992 a po rozdéleni republiky uz pFichdzi jen sporadicky, na pozvani.?

Pfes zodpovédnost, jakou s sebou takovato funkce nese, pojal Némec pUlsobeni v téchto rfadach velmi
pfirozené. Zachycuje Havla v jeho autenti¢nosti a ryzosti. Divakovi (nema-li ovsem vyhrady k osobé

V. Havla) se zdd, Ze Hrad osobné znd a Ze je svym zplsobem soucasti jakéhosi spolecenstvi, které tam

30 FRANCOVA, Sylva. Divdci. [cit. 26. 6. 2021]. Dostupné z: http://www.sylvafrancova.com/Divaci_AD_mp4.php?jzk=0.
31 FRANCOVA, Sylva. Sestry. [cit. 26. 6. 2021]. Dostupné z: http://www.sylvafrancova.com/Sestry_serie_2020_2.php?jzk=0
32 NEMEC, Tomki a CHUCHMA, Josef. Tomki Némec. Prague: Torst, 2007. FotoTorst, s. 21.
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sidli. A co neni nutné prilis dodavat, uchovava pamét doby, udalosti a pocity z nové nabyté svobody

v 90. letech a vyvoj v novém tisicileti.*3

3.4 Peter Funch

42nd And Vanderbilt (2007-2016)

Série nese nazev podle mista, kde byla veskera fota pofizena. Stejné misto —roh 42nd Street a Vanderbilt
Avenue v New Yorku, dokonce i stejnd doba — od 8:30 do 9:30, ovsem v rozmezi dlouhych 9 let. Peter

Funch svlj objektiv zaméfil na lidi na jejich cesté do zaméstnani. Bez jejich védomi a souhlasu.

Sam autor ve spojitosti s timto projektem uziva vznesenych pojm jako ,social sculpture”. A opravdu,
dilo je studii lidskych podob i ritudl. Autor se nad praci zamysli mnohem hloubéji, ve smyslu hledani
paralel k opakujicim se prvklim v pop-art atd. Pravé védomi pouze jednostrannych ,vztah(“, znamost
neznamych, déld tuto praci tak silnou. Na druhé strané tedy doddva nasledujici: ,Zni to strasidelné. Jako
prondsledovadni velmi milym zptsobem... Laskavéjsi, jemnéjsi druh pozorovdni. Pri pohledu na fotografie
si nemohu pomoci a zamyslim se nad tim, co by citili pfi jejich spatfeni sami fotografovani. Citili by se:

a) zmateni, b) prondsledovani, c) pysni, nebo d) odsoudili by mé.“3*

Nékteri dodrzuji stejné zvyky vice neZ deset let. Prvni fotografie pana nize byla vytvorena v roce 2007,
druhd 2017. Mimoto bylo pofizeno nékolik dalSich v mezi¢ase. MoZnd je to hlavné rys Zivota v New

Yorku. Kolobéh je tam p¥imé&jsi a rutinni pracovni ritudly ¢ast&jsi.®

Obr. 11: Peter Funch, 42nd And Vanderbilt,
2007-2016.

Obr. 12: Taktéz.

33 NEMEC, Tomki. Vdclav Havel. Praha: Tomki Némec, 2016.

34 FUNCH, Peter. 42nd and Vanderbilt. [cit. 10. 7. 2021]. Dostupné z: https://www.peterfunch.com/portfolio/42nd-and-
vanderbilt/.

35 SCHWAB, Katharine. Peter Funch. Fast Company [cit. 10. 7. 2021]. Dostupné z:
https://www.fastcompany.com/90145745/this-photographer-shot-the-same-people-on-their-way-to-work-for-years.
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4. VYBRANI TVURCI A JEJICH PRISTUPY K CASOSBERU VE FILMU

4.1 Helena Trestikova

Nejvétsim jménem Ceského Casosbérného dokumentarniho filmu je bez debat Helena Trestikova. Jiz
v mladém véku nachdzela inspiraci v denicich rdiznych typ(, ¢etla denikovou literaturu 3¢ a sama si denik

po cely Zivot pide.?” V celé své filmové tvorbé zaznamendva jakési deniky protagonistd.

Nazyvat svou tvorbu pojmem &asosbérny dokumentarni film zacala Helena TfeStikova v 80. letech
v souvislosti s jejim prvnim dlouhodobym pocinem - ManZelskymi etudami, které jsou zarover jednim
z nejznaméjsich.*® Podstatou splfiovaly toto pojmenovani i jeji diivéjsi filmy z dob studii na FAMU,
ovéem tehdy nebylo Casosbérné zaznamenavani prvotnim Umyslem a cilem, proto je takto nikdy
nevnimala, ani pozdéji neoznacovala.*® V Ceské republice se tento pojem doposud u?ivd v podobném
smyslu, tedy pro dlouhodobé sociologické studie. DileZité je zde zdUraznit slovo ,,sociologické”. Podoba
Ceskych casosbérnych dokument( ziskala pevné obrysy pravé stvorbou Heleny Trestikové, Pavla
Kouteckého, Jana Spaty a dalsich. A je doposud spojovdna s naméty dotykajicimi se sociologickych

témat.

Jeji filmova tvorba byla v utvareni mého autorského dila vidy stéZejni. Byla mi prvotni inspiraci
v détskych letech, presnéji v dobé&, kdy ManZelské etudy byly premiérové vysilany na Ceské televizi.
A kjejim principlm vytvafeni filmu tohoto druhu jsem se védomé vratila i ve své vlastni tvorbé

v dospélém Zivoté. Prakticka ¢ast této prace je dlikazem jejiho olbfimiho vliivu na mou osobu.

Vroce 2015 vydala doposud jedinou odbornou ¢&eskou publikaci na toto téma, Casosbérny
dokumentarni film. Uvadi v ni zakladni princip pro tvorbu tohoto Zanru, své pfistupy, metody a vlastni

zkudenosti.
Casosbérny dokumentarni film dle Heleny Trestikové

V prvni chvili nutno uvést zékladni charakter jakéhokoliv ¢asosbérného projektu a to, Ze na jeho pocatku
zndme jen otazky bez ndznaku odpovédi. Téma filmu se odkryje v procesu a zpétné urci vyznam daného

zpracovani.*°

36 TRESTIKOVA, Helena a TRESTIK, Michael. Casosbérny dokumentarni film. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2015, s. 3.

37 TRESTIKOVA, Helena a Pavel KOSATIK. Sbérnd kniha. V Praze: Paseka, 2017.

38 TRESTIKOVA, Helena a TRESTIK, Michael. Casosbérny dokumentdrni film. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2015, s. 3.

39 Tamtéz, s. 6.

40 Tamtéz, s.16.

19



Trestikova shrnuje nékolik uzite¢nych principl:

o ,Volit témata nebo protagonisty, u nichz je pravdépodobné vibec néjaky vyvoj ocekdvat.
o 2ZvdZit producentsky redlnou délku natdceni
o ZvdZit, zda se v obdobi redlné délky natdceni ocekdvany vyvoj tématu vibec mizZe odehrdt

o ZvdZit miru rizika celkového kolapsu projektu”**

Protagonisté by méli spliovat tato kritéria:

o ,Vstficnost a ochota byt natdacen
o Spontdnni komunikativnost
o Schopnost vyjadiovat se

o Dostupnost“*?

Pfi samotném natdceni je dle Trestikové vidy ddleZité mit co nejméné pocetny stab. V jejim pripadé jde

vétdinou o jednoho ¢ dva kameramany, zvukafe a ji, rezisérku.*?

Osobam klade otézky tykajici se budoucnosti, jejich pland, sméfovani.** A po letech je konfrontuje se
stejnymi dotazy. Respondentovi neni zfejmé zvlastni, Ze je mu jednou za rok ¢i kupfikladu jednou za pét
let pokladdna totoZna otdzka Ci Ze se s reZisérkou bavi na stejné téma. V. momenté, kdy se ale dané
odpovédi ve findlnim snimku objevuji v bezprostfedni ndvaznosti, nastava zajimava chvile. V té se
odpovédi bud'lisi, nebo naopak stéle vice ¢i méné opakuji, v nékterych pfipadech mize opakovani vyznit
az komicky (vdobrém slova smyslu).*® Navic na konkrétnim piikladu ManZelskych etud musela brat
v potaz i omezené mnozstvi filmového materidlu. Pro kazdé naplanované setkani bylo uréené téma, to
siautorka se Stdbem zevrubné nastudovala jesté pfed samotnym natacenim. Chtéla mit jistotu, Ze tehdy
vzacny filmovy materidl nepfijde vnivec a ziska kvalitni a smysluplny zdznam, ktery bude po letech pro
film pfinosny. Nad vybérem i pojetim témat se zamyslela s odborniky z rliznych sfér. V pfipadé prvnich
let z vytvareni ManZelskych etud jim byl napfiklad psychiatr Zdenék Dytrych.*® | pfesto, Ze dnes filmare
nemusi tizit nedostatek materidlu, dodava, ze ,Pfilis velké mnoZstvi materidlu opotiebovdva citlivost

autora a sniZuje jeho schopnost vybrat to skutecné podstatné.“*’

41 TRESTIKOVA, Helena a TRESTIK, Michael. Casosbérny dokumentarni film. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych umént,
2015, s. 17.

42 Tamtéz, s. 18.

43 Tamtéz, s. 18.

44 Tamtéz, s. 20.

45 ManZelské etudy po 35 letech. Rezie Helena Trestikova. Cesko, 2018. Délka 5 h 15 min.

46 TRESTIKOVA, Helena a TRESTIK, Michael. Casosbérny dokumentérni film. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych umént,
2015, s. 8.

47 Tamtéz, s. 31.
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Nataceci dny casosbérnych filml obecné jsou typické tim, Ze je neni mozné nikterak naplanovat.
Nepredvidatelné se méni nalady ucinkujicich, prostredi, okolnosti, jednoduse UpIné vse. Stejné tak ani
termin nataceni neni vidy mozné domluvit. Kromé téch naplanovanych setkani, se objevuji i dalsi

nepredvidatelné udélosti jako narozeni ditéte, soudy, stéhovani, pohtby a svatby.*®

V ndsledné postprodukci logicky nastava dalsi ndrocna dimenze této prace. Z nepfeberného mnozstvi
zabér( je nutné vybrat ty pro pribéh podstatné a zajimavé. Trestikova je vidy fadi do chronologického
poradi. Prvni tvar byva pfiblizné ctyrhodinovy a postupné je osekdvan do béiného formatu

celovederniho filmu.*®

Helena Trestikova: ,Celé generace spisovatelt nebo autort hranych filma pracuji pravé na tom, aby

ukdzaly, Ze kaZdy Zivot v sobé skryvd néjaky pribéh.“>°

4.2 Jan Spata a Olga Spatova

Nejvétsi prani ., Nejvétsi prani 1., Nejvétsi prani (1964, 1990, 2012)

Ve filmech Nejvétsi prani I, II. a ve tfetim navazujicim filmu s ndzvem jednoduse Nejvétsi pfani se sic
nesetkavaji stejni respondenti, za to se setkavaji dvé generace filmafd —Jan Spata vytvofil prvni dva filmy
a jeho dcera Olga Spatova navazala tfeti ¢asti. Proud &asu je tedy zaznamendn ve filmech, je ale také
esenci samotného nataceni. Spata pracuje pouze se zobrazenim nataenych a sdm je v pozadi. Ve filmu
Spatové je kamera obracena i na druhou stranu a kratce jsou popsany okolnosti vzniku prozatim trilogie
film{ a osobni propojenost dvou rezisérd viibec. Kromé jejich pfibuzenského vztahu a profesniho vlivu
Jana Spaty na dceru je zde popsana i motivace k vytvoreni tfetiho Nejvétsiho prani. Dilo je také mnohem
obsahlejsi a da se fici shrnujici pfedchozi obdobi. Shrnujici je i pfestoZe nejsou ve filmu dotazovani ti
sami lidé, a prestoze novy filmovy materidl neni pfilis konfrontovan s tim predeslym. ReZisérka se sic
nepotkdvd se stejnymi respondenty, ale setkdva se se stejnou kulturou, s pokracovateli odkazu
predchozich U¢astnik(l ankety.>! Kazdy z filmd pracuje s trosku jinou koncepci, ta se oviem ve vysledku

potkava a doplriuje.

48 TRESTIKOVA, Helena a TRESTIK, Michael. Casosbérny dokumentérni film. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych umént,
2015, s. 8.

49 Tamtéz, s. 35.

50 Tamtéz, s. 47.

51 Nejvetsi prani, Nejvétsi pfdni I, Nejvétsi pFani Il. Reie Jan Spata a Olga Spatova. Cesko, 1964, 1990, 2012.
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4.3 Michael Apted

Up Series (1964-2019)

The New York Times: ... nejuslechtilejsi, nejpozoruhodnéjsi a nejhlubsi dokumentdrni projekt v historii.“>*

Zde nastava opacna situace. Tedy velmi podobna té u film{ Heleny Trestikové. Michael Apted kromé
jiného vytvoril prozatim asi nejrozsifrenéjsi sérii casosbérnych film{ na svété. Mapuje osudy 14 lidi od
véku 7 let do 63 (moZna jen prozatim). Projekt vznikl pomérné nevinné v roce 1964 jako jednorazovy
televizni program. Jednalo se tehdy o nahled na spole¢nost détskych obyvatel Britdnie. Michael Apted

nezastupoval roli reZiséra, ale na projektu se podilel ve vedlejsi funkci.

V pocatcich nataceni si tvlrci poloZili nasledujici nosnou otazku: Urc€uje to, jaci jsme v 7 letech a jaké
mame zdzemi a mozZnosti, také to, jaci budeme v dospélosti? A v souvislosti se snaZzili pfijit na to, zda
v Britdnii stale existuji tfidni rozdily a zda ma forma edukace opravdu urcujici vliv na podobu profesniho

a v zasadeé i osobniho Zivota v dospélosti.

Konkrétné se déti tazali na to, jaké maji plany do budoucna, jaky maji pristup ke $kole, kolik penéz
dostdvaji jako kapesné a za co penize utrdceji. Jestli chtéji jednou vstoupit do manzelstvi, kolik si preji
mit détiatp. A v zavéru filmu (v 7 Up a 21 Up) navic uskutecnili spolecné setkani protagonistl a sledovali
tim jejich interakce a preference v komunikaci. SpiSe nez v zodpovézeni otdzky s odstupem casu (tak,
jak to Apted nakonec pojal) bylo prvotnim zajmem pouze dotaz vyslovit a pomoci dialogCi s malymi détmi
provést letmy pohled na to, jak by jejich budoucnost mohla vypadat. Pdvodnim smyslem také bylo

zaznamenat progresivni 60. [éta a to, jak se k jejich udalostem a fenoménim stavi nejmladsi $kolaci.>

Po sedmi letech Apted projekt oZivil a priSel za détmi — tentokrat tedy lidmi na pUli cesty mezi détstvim
a dospélosti —znovu se stejnymi otdzkami. Setkdni opakovali kazdych 7 let, s pfibyvajicimi léty se otazky

stavaly sofistikovanéjsimi, zachazelo se hloubégji. Casto oviem nebylo tieba se jiZ na nic ptat.

Poprvé se plvodni smysl projektu opravdu intenzivné otevird v dile 56 Up. Stejné tak i vétSina Ucastnikd
se vyjadfuje k tomu, jak vnima svou Ucast v tomto televiznim sociologickém vyzkumu, coz povaZzuji za
nejhodnotnéjsi ¢ast. Mnozi vyjadruji tizivé pocity, které s sebou plsobeni v dokumentu nese. Hovofi
o zkresleni jejich vypovédi pfilis ostrym stfihem (ovSem v pfipadé tak obsahlého projektu
nevyhnutelnym), nékdy aZ obvinuji tvlirce za prfedstaveni Uplné jinych osob, nez kterymi opravdu jsou.
Casto jsou z dlouhych rozhovort s protagonisty vyselektovana hlavné tvrzeni potvrzujici existenci tifdni

spolecnosti a zdanlivé se mlze zdat, Ze jsou v nepoméru s témi, jimiz existenci vyvraci. Kupfikladu

52 COSCARELLI, Joe. Up Series. The New York Times [cit. 5. 7. 2021]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2021/01/14/movies/michael-apted-up-series-future.html.
53 SDGI, Directors in Dialogue. Michael Apted. [cit. 5. 7. 2021]. Dostupné z:
https.//soundcloud.com/screendirectorsquild/220910-michael-apted. 00:03:20.

22


https://www.nytimes.com/2021/01/14/movies/michael-apted-up-series-future.html

u jednoho z Ucastnikd, Johna (zastupce ,privilegovanych” — absolvoval prestizni interndtni skolu,
absolvoval prava na Oxfordu a Zivil se jako Uspésny advokat.) se az v 56 Up dozvidame, Ze jeho Uspéch
nebyl podminény materidlnim zazemim v rodiné. Hovofi o tom, Ze jeho otec brzy od rodiny odeSel
a matka musela mit nékolik zaméstnani, aby mu vzdélani zajistila. Univerzitni studia mél financovana ze
stipendif. Svou ¢ast vtomto dile uzavird nésledujici vétou: ,Md to (film) vibec néjakou hodnotu?*>*
Zaroven ale stdle vétSina pokracuje — treba i z dlvodu touhy po objasnéni a obhajeni predeslych
vyjadreni. A pres vSechny kfivdy a vétsi ¢i mensi spory s tvlirci ma dokument atmosféru velmi pratelskou
a otevrenou. Co je dllezZité, prevzeti filmu Aptedem zpUsobilo, Ze je hodnotny pro cely svét, nejen

v ramci Velké Britanie. PokraCovani je nicméné nejisté, Michal Apted se symbolického 70 Up nedoZil.

4.4 Godfrey Reggio

U Godfreyho Reggia vidime naprosto odlisny pfistup k casosbéru nez u predeslych tvircl. Jeho filmy se
fadi mezi experimentaini dokumentarni filmy. Pracuje s rdznymi manipulacemi zabérd, vénuje se
otazkam pUsobenilidstva na planetu i na sebe navzajem. Dale se jiz dfive vyjadroval k tématu narusovani
soukromi cestou vSudyptitomnych technologii a také se sam podilel na kampani proti tomuto stéle

pomérné novému jevu.>

Godfrey Reggio o filmu: ,V mytologii se lvice svym Fevem snaZi probudit k Zivotu srdce svych mrtvé

narozenych mlddat. To je podle mého to, co by mél délat i film.“>®

Koyaanisqatsi (1982), Powaqqatsi (1988), Nagoygatsi (2002)

V téchto tfech filmech se potkdvd kultura indidnského kmene Hopi se soucasnou civilizovanou
spolecnosti. Ne pfimo tvari v tvar, nybrz prostfednictvim prostoru tohoto filmového dila. ReZisér v nich
pracuje s dlouhymi zédbéry, se zrychlovanim a zpomalovanim zdbér(, jejich prolinanim, stfidanim detail(l
s celky. V nékolika mistech zmnoZuje skutec¢nosti—zobrazované prvky, celé okno zdbéru, ale také hudbu
—tu nejenze zmnozuje, opakuje, mimoto také pridava na jeji hlasitosti, rychlosti, méni jeji urgenci. | pfes
vybér tak chaotické a netradi¢ni formy se mu podafilo vytvofit vidy souvislé dilo, v némz témata navazuji
pomoci elegantnich a velmi nendpadnych prfechodu. S ¢asem se ménil pristup Reggia, taktéz se vyvijely
technologie. Dalsi ¢asti této trilogie se proto zacinaly do jisté miry lisit a reagovaly na ¢asovy posun mezi

natacenimi.

54 56 Up. Rezie Michael Apted. Velka Britanie, 2012. Délka 2 h 24 min. 01:57:00.

55 REGGIO, Godfrey. Koyaanisgatsi. [cit. 14. 5. 2021]. Dostupné z: http://www.koyaanisqatsi.org/aboutus/godfrey.php.
56 The POV Interview Series, Godfrey Reggio, Visitors and Qatsi Trilogy. [cit. 14. 5. 2021]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=8QefZxX5Kc8. 00:09:40.
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Zajimava je zde paralela k vzniku, rozpinani a smrstovani vesmiru. U Koyaanisqatsi s jistotou chod filmu
sméruje od pocatku k vrcholu, konci a poté zpét k startu. Vyznam ndzv( se objevuje vzdy aZz na konci
filmG a divékovi se timto utfidi myslenky a dojmy. U experimentalnich filmd toto povazuji za velmi

pfinosné, rozsifujici nase vlastni védomi. Kupfikladu u Koyaanisgatsi predklada nasledujici konotace.
Ko.yaa.nis.qatsi (slovo z jazyka Hopi) =

o Blaznivy Zivot (crazy life)

o Zivot ve zmatku (life in turmoil)

o Nevyrovnany Zivot (life out of balance)
o Rozklad (life disintegrating)

o ZpUsob Zivota volajici po zméné (a state of life that calls for another way of living)
Visitors (2012)

,Navstévnici“ jsou dilem sloZzenym z podobnych konceptll jako Qatsi trilogie. Pojici linkou mezi
zpomalenymi nebo naopak zrychlenymi casosbérnymi zabéry mést, monumenttd ¢i oblohy ponékud
abstraktniho charakteru jsou ,video-portréty” riznych osob — déti i dospélych — ale i jedné gorily. Film
nejen, Ze je samo sebou sledovan nami, divaky, on nam pohled opétuje. Bytosti z platna nds tise pozoruji
dohromady téméf celou jednu hodinu pouze za doprovodu hudby. Hudby, ktera je opét vytvofena na

miru filmu — jeji razance nendpadné roste, aZz se nakonec zfiti zpét k pocatku.

Ohledné vyznamu filmu ma divak opét velmi oteviené pole k vlastnim asociacim. ReZisér sam tvrdi, Ze
nepredklada divakovi smysl snimk(, ani tolik neusiluje o jeho nalezeni jako spiSe o smysluplny zazitek

zdila.’

4.5 Sam Taylor-Johnson

,Marnost nad marnost, viechno je marnost.“>®

Sam-Taylor Johnson je velkou osobnosti ¢asosbérné tvorby vibec diky schopnosti vyobrazeni
pomijivosti, kterou s sebou ¢as neodmyslitelné nese a kterd je zakladni esenci ndmétd jejich praci. Jeji
fotografie jsou inscenované, presto svym tématem splfiuji, da se fici, podminky autenticity a ve vysledku
i dokumentdrni povahy. Johnson zaznamenavd umeéleckou formou jevy pfirodni, jez zobrazovali jiz

mnozi v oblasti védeckého dokumentu. Ona uchopila téma zjiného Uhlu. Sam-Taylor Johnson se

57 The POV Interview Series, Godfrey Reggio, Visitors and Qatsi Trilogy. [cit. 14. 5. 2021]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=8QefZxX5Kc8. 00:09:20.
58 Kazatel. [cit. 12. 7. 2021]. Dostupné z: https://www.bible21.cz/wp-content/uploads/2014/03/04-kazatel-web.pdf. s. 357.
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nezabyvé podstatou biologickych jev( ve smyslu napt. Caldbkovy filmové tvorby>°, ona se zabyva vizuaini
strankou prirodnich déjd, predevsim pak i jejich filozofickymi dosahy. Pohled na v Case se rozkladajici
ovoce Ci dokonce zvife diky ni otevird otdzky ohledné jiz zminéné pomijivosti, marnivosti
a nezastavitelném toku ¢asu. Znovu se témito pracemi vraci k od stfedovéku pretrvavajicim namétdm

vanitas, memento mori. Prispiva tak do svétového ¢asosbéru téchto fenoménu.
Still Life (2001)

V projektu Still Life zaznamenala pomoci 35mm filmové kamery proces rozkladu zatisi s ovocem.
V kratkém, pfiblizné 3minutovém videu sledujeme celou transformaci Cerstvé misy ovoce v Sedé
beztvaré nic. Jako protipdl umistila k mise umélohmotnou propisovaci tuzku, na niZz tento proces

neplsobi. V tomto symbolu Ize nalézt vice vyznamd. Musem of Fine Arts Boston k tomuto prvku uvadi,

Obr ¢. 13, 14, 15: Sam Taylor-Johnson, obrazy z filmu Still Life, 2001.

A Little Death (2002)

V ,Malé smrti“ navazuje s odstupem jednoho roku na pfedchozi préci. Jedna se o zdznam rozkladu
mrtvého kralika. Na strané se nachazi broskev, jez nepodléhd rozkladu. Na prvni pohled se zd3, Ze zde
Taylor-Johnson s obrazem manipuluje. Ze byla broskev néjakym zplisobem vloZena do plvodni
kompozice. Zabéry jsou ale autentické, do hry se vlozZil dalsi vliv — broskev byla zfejmé geneticky
modifikovand a za celych 6-7 tydn{ nataceni se témér nezménila. Sam Taylor-Johnson toto uvadi jako
jeden ze stézejnich moment( filmu, otevirajici dal$i otazky ohledné lidského konani a jeho nasledkd
(podobné jako u propisky v Still Life). Jako dalsi dllezZity aspekt oznacuje skutecnost, jak moc se od sebe
dvé prace lisi, ackoliv na sebe navazuji a vizudlni i vyznamovou formou podobaji. Pfi tvorbé tohoto filmu

se potykala s mnohem intenzivnéjsim a prekvapujicim pocitem. V pfipadé sledovani mrtvého zvifete je

59 Jan Calabek byl cesky prikopnik védeckého casosbéru.
60 Museum of Fine Arts Boston. Still Life. [cit. 11. 6. 2021]. Dostupné z: https://collections.mfa.org/objects/518595.
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smrt najednou mnohem bliZze. Autorka a posléze i divaci se chté nechté nevyhnou myslenkam

o marnosti. Little Death je pocin na pomezi hororu.®*

5. CASOSBER V POPULARNI KULTURE A KAZDODENNIM ZIVOTE

Nemusime ¢asosbér cilené vyhledavat, abychom ho nalezli. V Sirokém smyslu slova je cely Zivot sbiranim
¢asu. Pfedchozi kapitoly popisovaly predevsim umélce a umélecka dila pfimo se zamérujici na casosbér
— myslen jako technika snimani, zplsob zaznamenavéni rliznych skutec¢nosti, filozofie. Tato kapitola
naopak pojedndva o ¢asosbérném dokumentu v jinych oblastech. V oblastech, kde neni Uplné ocekavan,
vyhledavan, nékdy ani védomé vytvaren. Casto tam, kde nés zprvu ani nenapadne timto pohledem na

véc nahlizet —tedy v béZnych ¢innostech nebo také v soucasné kultufe a pop-kulture.

5.1 Socidlni sité

Ma-li ¢lovék ucet na socidlnich sitich, je mu umoZnéno (a do znacné miry i natizeno) ukladat veskerd
data o prohliZzeni nebo historii korespondence s ostatnimi. Cemu ale chci vénovat nejvice pozornosti, to
je uchovavani obraz(, myslenek, moZnost pojmout univerzalni prostiedi siti osobitym zplsobem. Je-li
takova ptilezitost spravné uchopena, mlzZe se stat i velmi hodnotnou. Moznd ne v dobé, kdy jsou

pFispévky aktualni, ale v hledisku delSiho ¢asového obdobi zajisté.

Aktudlné nejvétsim fenoménem v oblasti socidlnich sitich je Instagram. Tvorba feedu — sbirky fotografii
s moznosti popiskd, oznaceni jinych lidi, firem apod. nabizi rizné vyuZiti — pouze pro soukromé Ucely,
tedy jako verejné album, prostor pro sdileni méné ¢i vice vyjimecnych udalosti naseho Zivota, propagaci

podniku, projektu atp.

5.2 Vanity Fair: Time Capsule

Denik Vanity Fair vydal jednu prozatim neuzavienou sérii ¢asosbérnych rozhovor( Time Capsule.
K dnesnimu datu existuji celkem ¢tyfi, z toho tfi s Billie Eilish, sou¢asnym fenoménem populdrni hudebni

scény. Ctvrty rozhovor byl natocen s Andrewem Yangem® a nese nazev Same Interview, One Campaign

61 WENDT, Selene. Sam Taylor-Wood. Art Pulse Magazine. [cit. 11. 6. 2021]. Dostupné z:
http://artpulsemagazine.com/breaking-the-medium-of-painting-down.
62 Andrew Yang je americky podnikatel a politik.
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Apart. Je také kompilaci dvou rozhovor( s ro¢nim odstupem, dlouhodobéji denik udrzuje jen rozhovory

s Billie Eilish.

Vychazi kazdy podzim, jiz ¢tvrtym rokem. Zpévacce jsou pokazdé pokladany totozné otazky, dokonce
i vizualni forma z(0stdva prozatim velmi podobna. Kromé samotného zodpovézeni otazek je také
konfrontovana se svymi odpovédmi z minulych let, na jez ma moznost reagovat. Video nema bulvarni
charakter, ani neni jen pouhym vzkazem pro jeji obdivovatele. Nese s sebou mnohem hlubsi poslani.
Moznda hlubsi, nez bylo predem zamysleno. Toto je dalsi z kapitol, ve kterych se objevuje aspekt

opétovného setkdvani, portrétu i deniku.®®

257k

Obr. 16, 17: Billie Eilish: The Fourt Year, obrazy z rozhovoru, 2020.

5.3 Online mapy

Je hned nékolik zplsobl, jakymi sledovat ¢asosbér pomoci internetovych map. Jeden z nich je spojen
s ,Casosbérnou tézbou” (time-lapse mining), pomoci niz Ize seskupit velké mnozstvi fotografii jednoho

mista pofizenych lidmi z celého svéta a posléze je prolinat a spojit v jednu animaci.®

Google Maps (konkrétné Google Earth) nabizeji moZnost porovnani satelitnich snimk jiz od roku 1984
po soucasnost. Tvlrci spojili vice nez 15 milion( satelitnich snimk{ nashromazdénych péti rlznymi
satelity.®® Dovoli-li kvalita tehdejsich snimkd, mdZeme porovnavat raz pfirody, mést, mofi v ¢ase. Na
webu ¢i v aplikaci Google Earth je vytvorena také rubrika zamérend na rizné lokace mapujici vyznamny
vyvoj pro nasi planetu. Tyto snimky byvaji doplnény stru¢nym popisem toho, co na nich vidime a proc
nastavaji zmény, jaké nastdvaji (viz obr. 19, kde je zobrazeno ubyvani destnych pralesd na ukor

Zivocisného primyslu).

63 SABBIA, Joe. Time Capsule. Billie Eilish. Vanity Fair [cit. 6. 7. 2021]. Dostupné z:
https://www.vanityfair.com/video/series/same-interview-one-year-apart.

64 Washington University. Time-lapse Mining from Internet Photos. [cit. 12. 7. 2021]. Dostupné z:
https://grail.cs.washington.edu/projects/timelapse/.

65 Google Earth Engine. Time-lapse views. [cit. 12. 7. 2021]. Dostupné z: https://earth.google.com/web/@-
6.26136881,106.8356595,253,47692d,35y,-
1h,40t,0r/data=CjISMBIgNTQOMGEXxNzMxYzIIMTFIYTKONDM4YmI20DKONDUyOTciDG1haW50b1JhbmRvbQ.
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| Cesky web Ci aplikace Mapy.cz pfinasi zajimavy pohled do minulosti. BEZné mapy se zde daji pfepnout
na snimky z letadla. Kromé aktualni letecké mapy jsou vefejné i snimky z let 2003, 2006, 2012, 2015,

2018.%¢ Mapy.cz timto zprostfedkovavaji pfileZitost nahlédnout na zmény Ceské krajiny.

Obr. 18: Obchodni centrum v NYC, ,vydolovand” Obr. 19: Odlesriovdni, Rondonia v Brazilii, 1984-2020.

fotografie.

5.4 DENIK VEDOMKY | NEVEDOMKY

KdyZ se fekne denik, mymi prvotnimi asociacemi byvaly psané deniky. Touto kapitolou se nechci
odkazovat na znamou denikovou literaturu, ani uméleckou tvorbu v Sir§im slova smyslu, nybrZ hledat
jiné asociace a necCekané formy deniku. Necekany se zde nerovna nevsedni, ba naopak. Denikovy
zdznam, Casosbér obycejnych uddlosti, spatfuji vSude na svém obzoru a tusim ho i za horizontem.

V nasledujicich podkapitolach popisu cilené vytvarené i nevédomky vzniklé ¢asosbérné projekty, deniky.

5.4.1 Psany denik

J& sama si denik pisi od nepaméti. V ¢ase se ménil zabér sdélenych informaci, denikova forma i frekvence
zapisl. Nejdulezitéjsim znakem denikového zapisu je vidy fakt, Ze vie je psano ,tady a ted”. V momenté,
kdy si zapisujete posledni udalosti, pocity, piSete bez cenzury. Nemate zatim tuseni, co ze zapisu vdam
pfijde za par let smésné, irelevantni, co vdm pfipomene neptijemné chvile. Nemate ani tuseni, zdali je
to, co pisete, z dlouhodobého hlediska pravda. Vzdyt i déjiny se pisi zpétné a pravda se v minulosti hleda.
Po letech se tedy nemusime s vlastnimi pfispévky ztotoznit, potaimo je nemusime povaZovat za

pravdivé.

66 Mapy.cz. Letecky pohled. [cit. 12. 7. 2021]. Dostupné z: https://mapy.cz/letecka?x=14.5045000&y=50.0804000&z=11.
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5.4.2 Data v telefonu

At uz védomé i ne, Casosbérnou dokumentaci ma jiz témér kazidy ve svém mobilnim telefonu,
zaznamenavame si v ném mimodék informace jako do deniku. Navic mnohdy velmi upfimného deniku.
Veskerd data jsou odkazem k momentu v minulosti mnohdy autentict&jsim neZ jakykoliv denikovy
zaznam. Zpravy, fotografie, snimky obrazovky, ... vie je vytvoreno v daném okamziku, zde a nyni. Nas

telefon ma potencidl vypravét prozitky tak, jak se opravdu staly.

Jakousi digitalni kroniku si tvori i kazda organizovana a technicky zdatnéjsi rodina. Timto zpUsobem se
vytvori nékdy az pfilis presnd pamét jednoho Clovéka, jedné rodiny. Obsahovat mlze totiz od vétsich

uddlosti aZ po ty malicherné jako ¢as obéda, poté jeho fotografie atp.

5.4.3 Instagram

Kapitolu o ¢asosbérném charakteru socidlnich siti jsem zminila jiz v pfedchozim textu. Pohlizime-li na
Instagram jako na formu deniku, je specificky tim, Ze nenabizi pouze vlastni vhled na véc, vlastni prostor
pro zhodnoceni prozitkd, je specificky tim, Ze do ,, deniku” vitd ostatni pozorovatele. Zde jiz pfedem vime,
Ze prispévky uvidi i jini a obsah tomu upravujeme. Velké nebezpeci (mimo jinych nebezpecenstvi
v otdzce soukromi) vidim v okamzZiku, kdy se ¢asem zménime a na véci jiZz mame jiny pohled. Nase
pfedchozi postoje, stanoviska, zajmy, vizudlni proud jsou ale jiz providy zaznamenané v neviditelnych

sparech internetu. Instagram ma tedy nékolik tvari, které je nutné zohlednit.

5.4.4 Rodinna alba a videa

Fotografie a videa jsou tim nejcennéjSim dédictvim. Uchovavaji a pfipominaji nase malé déjiny a na jejich

pozadi také déjiny velké, udalosti SirSiho vyznamu, ale tfeba i vyvoj médy a konickd.

Obr. 20: Teta Taria a brusle v nasi ulici, vlastni Obr. 21: Teta Tana a kolo v nasi ulici, Jana
archiv, 1997. Pufflerova, 2021.
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5.4.5 Snimky obrazovky

| snimky obrazovky, které si mnozi dnes tvofi na svych zafizenich — na pocitaci, mobilnim telefonu,
tabletu — jsou odkazem na doby minulé. Sice ne pfilis minulé, ale preci. Dle mého vlastniho nazoru
a zkusenosti si témito snimky uchovavame napady, v tu chvili ddlezité informace, napf. potvrzenou
objedndvku na néjakém elektronickém obchodé apod. | takto v3edni artefakty a vizudlné nezajimavé

obrazy mohou s odstupem ¢asu fungovat jako forma kroniky a deniku.

Pro tuto kapitolu jsem cilené vytvofila kolekci 100 snimkd webové stranky Seznam.cz pofizovanych

v dobé od listopadu 2020 do ¢ervence 2021. Snimky nahrazuji archivy papirovych vydani novin.
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Obr. 22, 23: Snimky obrazovky, Seznam.cz, listopad 2020 - cerven 2021.
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5.4.6 Sbirky auto-portrét

Podoby autoportrétll se v déjinach lidstva méni. Od jeskynnich maleb aZ po soucasnost tvori ¢lovék
obraz sam sebe. MlzZeme tak z dnesniho pohledu sledovat vyvoj figury, portrétu obecné. V poslednich
dvou staletich mdme mozZnost také pozorovat vyvoj jednotlived diky fotografiim. V této kapitole bych
rada uvedla nékolik pristupl k ¢asosbérnym autoportrétliim. Je dnes nesmirné jednoduché fotit vlastni
portréty a po daném casovém obdobi obrazy popfipadé néjakym zplsobem navzdjem konfrontovat,
prolinat atp. Nesetkdvame se s takovymito projekty pouze na umélecké scéné, ale i na roviné amatérské,

napr. skrze sdileni soukromych G¢tl na YouTube.

Ptiklady z historie

Obr. 24: Vincent van Gogh, Autoportrét s
sedym plsténym kloboukem, 1887.

Obr. 25: Autoportrét, 1887.

Obr. 26: Autoportrét jako malif, 1888.

Obr. 27: Autoportrét s ovdzanym uchem,
1889.

Obr. 28: Salvador Dali,
Autoportrét, 1921.

Obr. 29: Kubisticky autoportrét,
1923.

Obr. 30: Jemny autoportrét se
smazenou slaninou, 1941.

Priklady z Youtube

W ¥ '
.
THE LONGEST WAY,
Obr. 31: Portrait of Lotte O to 16 years. Obr. 32: Noah takes a photo of himself Obr. 33: The Longest Way.
everyday for 2 years.

31



Vlastni projekt Jana 2012-2021

Obr. 34: Jana Pufflerovd, Jana 2012-2021, 2021.
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5.4.7 Opakované umélecké vyjadreni stejného objektu

Touto formou ¢asosbérného vyjadreni se v obecném vyznamu vénuji v mnoha kapitolach. Pravé v této
bych se rada zaméfila konkrétné na jeden opakujici se namét provedeny tradi¢ni technikou — malbou ¢i

kresbou — jednim jedinym ¢lovékem.

Jako ptiklad zde mam svj projekt Moje ruka kazdy den roku 2021. Jiz z poc¢atku mi bylo jasné, Ze obraz
nevytvorim opravdu kaZzdy den. Pfesto jsem zapocala praci vtomto duchu a Cekala, kdy se rozsype.
Rozsypala se nékdy v bfeznu. NeodraZi jen mé rozpoloZeni pfimo ve chvilich, kdy jsem kresby vytvarela.
Pfedevsim moje nestalost a prokrastinace je to, co se zrcadli ve sporadicky probihajicim a posléze

pfedcéasné ukonceném projektu

3-15 & 3-27

Obr. 36: Jana Pufflerovd, Moje ruka "kazdy" den roku 2021, 2021.
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5.4.8 Sbératelstvi

Krabici se prohrabuji a hledam pribéhy stejné jako si prohlizim Boschiv obraz. Je tu sice preplnéno, ale

vsechno zde ma svlj vyznam.

Jednim dal3im autentickym vyjadrenim plynuti ¢asu je vetes. Mnohé jisté toto oznaceni urazi, i ja bych
pfed par lety pfi nejmensim obratila oli v sloup. A¢ dnes ¢as sbiram prfevainé v digitalni formé, dfive
jsem schrariovala predméty rdzného charakteru v touze pamatovat si snad kazdy okam?zik svého Zivota.
Zachranit co nejvice sekvenci svych vzpominek, uloZit je do krabice. Ze svého veteSnického obdobi jsem
zachovala jen jednu — krabici od klobouku, kterou prabézné tridim a zase plnim. Za své témér Zivotni

poslani povazuji, aby sla krabice cely mUj Zivot zavfit. Nedafi se.

Program

0,
Kine

| TGS
29.12.2016-11.1.2017

=
2
£
§
5
[
§
(3
§
£

Obr. 36: Jana Pufflerovd, Vetes, 2021.
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5.4.9 Analog

Fotografovani pred vynalezem digitdIniho fotoapardtu, potazmo telefond s funkei fotografovani bylo
samo o sobé casosbérnym projektem. Kazda jedna fotografie se musi alespon trochu promyslet, aby
nepfisla ¢ast filmu nazmar. Nenastava tedy situace ¢etného snimani v kratké dobé. Naopak se snimky
postupné shromazduji a tvofi se tak kolekce chronologicky fazenych udalosti. Obrazovy denik daného

obdobi.

V lété roku 2018 jsem meéla jeden film rozpracovany. Z néjakého ddvodu jsem ho ale z fotoaparatu
vybrala dfive, po 15 snimcich, a zpét se k nému vratila az v 1été 2020, kdy jsem film dofotila. Nezamérnou
prekdZkou se vytvofila dokumentace dvou slunnych letnich obdobi, pfestoZe tak odlisnych v uddlostech

a rozpoloZeni.

Obr 37: Jana Pufflerovd, Film ¢. 14, 2018-2020.
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6. MODULACE TEMATU PRO VYUKU VYTVARNE VYCHOVY

Z vySe popsaného lze vyvodit, Ze téma Casosbéru se da ve vytvarném umeéni uchopit rdznymi zpUsoby.

Kterak jako prostfedek a hlavni Ucel tvorby, tak jako vedlejsi produkt — zachyceni procesu a vyvoje.

V nasledujicich podkapitolach jsou popsany ndméty na aktivity v hodinach vytvarné vychovy reagujici
prevazné na predeslou kapitolu o ¢asosbéru v populdrni kulture a kazdodennim Zivoté. Jsou to aktivity,
jeZ studenty vedou k schopnostem vyuZivani novych médii, svobodnému vybéru témat a technik,
hledani reseni a alternativ, feseni problém( obecné. Také ale k samostatnosti, zdjmu o prostredi a

vzdalené i zdravé oblanské angaZovanosti.

Nékteré naméty jsou koncipovany jako Cinnosti spolecenské, ve skupinach, pro praci tvari v tvar. Jiné
jsou zase urcené pro distan¢ni vyuku. Stéle je misto pro Upravu zadani, transformaci pro jinou formu
vyuky apod. Jedna se o aktivity dlouhodobé — sledujici vyvoj jednotlivych Zaka i celych skupin, trid.
Seznam obsahuje i ndvrhy jednorazového charakteru —zadani na 1-3 hodiny vytvarné vychovy. Nékteré
z aktivit jsem sama vyzkouSela pouze s jednotlivci. V takovém pfipadé vidy pod zaddnim uvadim i

zpétnou vazbu, zhodnoceni, ndpady pro vylep$eni a alternativy.

U kaZ?dé z aktivit popisuji vybér z nasledujicich aspektl: Casovy rozsah aktivity; pro jakou skupinu je
urcena; zdali je vhodna pro prezenéni ¢i distanéni formu vyuky; potfebny material a pomUcky; samotné

zadani; pfipadnad realizace.

7. NAVRHY AKTIVIT

7.1 Fotografovani/nataceni procesu tvorby v hodiné

Kromé pojeti ¢asosbéru jakozto hlavniho tématu a zadani umélecké Cinnosti, Ize fenomén pojmout jako
vedlejsi produkt jiné prace. Pomoci fotografii ¢i videl je zde moZnost zaznamenavat proces prace a poté

fotografie seskupit vybranym zplsobem &i pouze zrychlit pofizené video na vhodnou délku.

Fotografovani béhem jakékoli ¢innosti ve vytvarné vychové je obecné pfinosné. Dovoluje nam se podivat
na probéhlou hodinu ¢i dlouhodobéjsi projekt s odstupem a ziskat tak zpétny nahled, uskutecnit reflexi.

Dokumentaci vzniku artefaktu Ize vyuzit i pfi pfipadné prezentaci - na vystave, setkani rodi¢t apod.
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7.2 Didakticky materidl Tomki Némec

Didakticky material pro Zaky druhého stupné ZS &i niz&iho gymnazia. Neni pFili§ vhodny pro samostatnou
praci studenta, jelikoZ odkazuje na rlzna socialné-kulturni témata, ktera je nékdy vhodné doplnit ze
strany vyucujiciho, byl ale navrzen pro uplatnéni v distancni vyuce. Neobsahuje toliko faktickych udajd,

dava velky prostor pro vlastni zamysleni nad déjinami. Stejné tak jako prostor pro argumentaci, debatu.
Casovy rozsah: min. 45 minut pro kazdou z aktivit

Ur&eno pro: 2. stupef ZS a niz&f gymnazium

Forma vyuky: Prezencni/Distancni

Viz pfiloha ¢. 1

7.3 Prace s daty v telefonu

Casovy rozsah: 45 minut

Urc¢eno pro: SS, skupina max. 10 student

Forma vyuky: Distan¢ni

Materidl, pomUcky: chytry telefon, pocitac s programem Microsoft PowerPoint

Zadani

Ukolem skupiny bude sefadit své vzpominky uchované v telefonu do smyslupIné formy a to nasledovné:

1. Najit v telefonu posledni — tedy nejnovéjsi (ne vsak starsi nez 1 mésic) SMS zpravu, posledni

fotografii, nahravku, cokoliv jen Gcastniky napadne a nevadi jim to sdilet s ostatnimi.
2. Ulozit dané artefakty jako snimky obrazovky (je-li to vzhledem k formatu mozné).
3. V Powerpointu rozmistit vSe na jednu stranu a nastavit automatické prehravani.

4. Po Case pridavat aktudlni data na dalsi snimky prezentace.
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Priklad podoby vysledku (v prostfedi PowePointu funguji ukazky jako animace):

20. 4. 2021, Jana e

‘Skladiy, kters se tilibi

Obr. 39: Jana Pufflerovd, Data v telefonu, 20. 5. 2021.
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7.4 Prolinani portrétd

Casovy rozsah: kurz/dva 3hodinové bloky

Urceno pro: osoby od 12 let

Forma vyuky: Prezencni

Material: NUzky, tuzky, tmavy tenky fix, pauzovaci papir, jehly a nité
Zadani

Pfed zalatkem kurzu ucastnici elektronicky odeSlou 6 vlastnich fotografii nebo fotografii blizkého,
pofizenych v pribéhu Zivota — tedy od narozeni aZz po soucasnost. Tyto portréty by mély byt pofizeny
vzdy z podobného Uhlu — nejlépe en face, ovsem ma-li néktery z nich k dispozici dostatek snimk{ napr.
ze strany, je to také v poradku. Vizualné maze byt takovyto vysledek jisté zajimavy. Tyto fotografie lektor
upravi do odpovidajici formy. Zméni jejich pomér tak, aby byl vSude stejny a fotografie se daly pozdéji
prolinat, upravi velikost pro tisk tak, aby se vidy vSech 6 fotografii veslo na rozméry A4. (rozméry jedné
fotografie jsou asi 6 cm x 8 cm). Poté uz jen vytiskne a pripravi ostatni jmenované pomucky a material.

Zadani pfimo v kurzu je nasledujici:

1. Ucastnici dostanou pauzovaci papiry a vystfihnou z nich 4 kusy o rozmérech 7 cm x 18 cm (1 A4/

osoba). Kazdy arch v poloviné prehnou a sefadi jako knihu.

2. Na ptedposledni stranu (posledni bude ponechana prazdna) obkresli tuzkou za pomoci jednoduchych

linii svou nejstarsi fotografii.
3. Postupuje aZ po Sesty, tedy aktuadlni portrét tak, aby obrazy stdle pfi prolinani navazovaly.

4. Pfedni stranu ponechaji volnou ¢i popisi ndzvem. Jménem vyobrazeného (JANA), ¢asovym rozsahem

(1997-2021) nebo naptiklad jen jednoduchym JA.
5. Soubor sesiji napf. japonskou vazbou.®’

Navrh je moziné rQizné transformovat do prostredi Skoly. Napfiklad nemusi byt vyuzivdno pauzovaciho
papiru, ale starych oball na sesity (v takovém pfipadé ale neni moziné predkreslit ndmét nanedisto).
V ramci zjednodusSeni procesu lze také opustit od seSivané vazby a pouze spojit archy sponkami. Dalsi

alternativou je zredukovani mnozstvi list(.

67 Popis japonské vazby jsem nezaradila, protoze se primo netyka mého tématu. Na internetu existuje mnozstvi fotografickych
i video ndvodu. Jeden takovy je dostupny z: https://www.youtube.com/watch?v=LygLNS2UaDA. [cit. 11. 7. 2021].
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7.5 Faze Zivota

Casovy rozsah: 45 minut
Uréeno pro: piedskolni vék, 1. stuper ZS
Forma vyuky: Prezencni

Material, pomucky: 5 vytisténych fotografii od narozeni po soucasnost, tuzka a pastelky, podkladovy

papir, nejlépe Ctvrtka A3, lepidlo.
Zadani

V prvni chvili s détmi rozvedeme debatu nad fotografiemi. Které okamziky na nich si pamatuji, kdo je
pofidil, co se na nich odehrava. Ddle bude mit uz kazdy samostatné za ukol sefadit snimky v posloupném
poradi. Na papir jej nalepi od nejstarsiho po nejnovéjsi, Uplné vpravo zanechaji prazdny prostor, do néjz
sami nakresli obdélnik o rozmérech ostatnich fotografii. Na toto misto doplni obraz sebe ,az budu
velkd/y“. Jako motivaci mlZeme vyuZit debat nad tim, jaké sny maji ohledné povolani. Déti se nebudou

tolik soustfedit na zaznamenani své vérné podoby (to ani neni cilem), ale upnou se na spravné zobrazeni

uniformy, policejniho odznaku, ¢i naptiklad popeladrského auta v pozadi.
Realizace

Vytvarny kol jsem realizovala v hodiné volnocasové vytvarné vychovy pro 6letého chlapce, par mésic(
pfed ndstupem do Skoly. Lekce trvaji 45 minut a probihaji vZdy distanéné. Rodice usilovali o uchovani
jakéhosi fadu a malych povinnosti pfi uzavfeni matefskych Skol v dobé pandemie. Po jejich

znovuotevieni jsme tuto formu zanechali.

Je pro mé obecné ponékud obtizné udrzet zakovu pozornost. Nejen z dlivodu distan¢niho charakteru,
také kvlli jeho neposedné povaze. Volim tedy pravidelné prestavky i prokladani vytvarné cCinnosti

aktivitami k tématu, edukacnimi vsuvkami nejcastéji v podobé videi apod.

Na tuto lekci jsem se dostate¢né nepfipravila a realizace se nezdafila. Uvod hodiny byl ptijemny pro obé
strany. Chlapec rad povidal o tom, jaky pfibéh se za fotografiemi skryva a ja jsem méla moznost se s nim
vice sblizit. Pfi fazeni a lepeni se zdalo, Ze taky jevi zdjem (z pfedeslych zkusenosti jsem toto ocekdvala
a této faze se neobdvala), nicméné po néjaké chvili, kdyz jsem méla konecné pfilezitost se na proces
skrze obrazovku pocitace podivat, zjistili jsme spolecné, Ze nékterd fota jsou zprehdzena a jedno
dokonce Uplné vynechal. Rada se zdala byt chronologicky Fazena pouze studentovi. Nevédomému
divakovi (mné) pfisla spise jako zmét obrazkd. Ke kresleni jeho ,,budoucnosti” jsme se za celych 45 minut
ani nedostali, ackoli pfedeslou hodinu jevil o tuto (tehdy teprve planovanou) aktivitu zdjem a sédm

inicioval vyobrazeni presné policejni uniformy atp. Pfi realizaci se spojilo nékolik faktor(, jez toto
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zpUsobily. Dle mého v prvni fadé mé nepfipravenost na vzdor a nudu, nedostatecna pfiprava jinych
¢innosti a témat k prokladani hlavni aktivity. Poté také prvotni ,neulspéch” pfi fazeni fotografii, jeZ
zamezila dal$i motivaci k pokracovani. V neposledni fadé ale i momentalni rozpoloZeni Zdka a jeho
tendence ke ztraté pozornosti. Ta se ale do jisté miry pfic¢itd online vyuce a potazmo i nemoznosti

jemnym zpUsobem zasdhnout do prace z mé strany.

Praveé po této zkusenosti jsem prehodnotila formu vyuky i skupinu, pro kterou namét urcuji.

7.6 Kresba stejného objektu kazdou hodinu

V ramci dlouhodobého sledovani promén zakd - ve smyslu jejich vytvarného vyvoje, pokroku v jejich
kresebné technice, nalad a osobnosti — zde pfedstavuji také tuto aktivitu. Jednd se o dlouhodoby proces
a jeho vysledky jsou zndmy az po pomérné dlouhém Useku. | v pfedeslém textu, v podkapitole 5.4.7
Opakované umélecké vyjadreni stejného objektu, kde uvadim i svou vlastni praci — kresbu ruky kazdy
den - nardzim na aspekt své lenosti a zapométlivosti. U Ukolu, ktery je nutné provadét v pravidelnych
intervalech je i u organizovaného ¢lovéka obtiz dostat jeho cild. O to obtiZznéjsi je poté provadét takovy
Ukol ve vétsi skupiné, ve tridé, kde se setkava mnozstvi nesourodych vlastnosti a zajmU. Jedna se tedy
o ponékud naro¢né zaddani. Naro¢né ve smyslu organizace, ukladani artefaktl apod. Tento vytvarny
namét je sloZity ve své soustavnosti. Pfesto pokud se podafi najit vyucujici/mu i zakdm rad a svym
zpUsobem i jakysi tfidni ritudl a udrzi aktivitu v chodu po delsi ¢asovy Usek, kupfikladu po dobu ptl roku
nebo celého $kolniho roku, vznikne soubor nesmirné zajimavych kolekci kreseb. V obrazech se bude
odrazet mozna vice neZ vyvoj kresby spise momentalni nalada, rozpoloZeni a zdjem o ¢innost v pribéhu

roku.
Casovy rozsah: 5 minut v Uvodu kaZ?dé vyucovaci hodiny po dobu pal roku/celého $kolniho roku
Uréeno pro: 2. stupef ZS, nizéf gymnazium, SS
Forma vyuky: Prezencni
Zadani

Studenti budou mit za Ukol vybrat si jeden prvek ve tfidé (vyhled z okna ¢i napf. néjaky nabytek) anebo
Cast vlastniho téla (vhodna by byla ruka ¢i noha). A pro kresleni vybraného objektu bude vénovéno
5 minut v Uvodu kazdé hodiny. Na prvni papir, ktery jim pfijde pod ruku a ¢imkoliv jen najdou ve svém
pendlu. Tuto kresbu uloZi do svych zasuvek Ci je vyucujici néjakym zplsobem posbird a uchova pro

budouci ¢asy.
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Motivaci by zakdm mohla byt prace Davida Bohma, 100 tydn(. Prace je tomuto zadani velmi blizkd a

pomuZe vytvorit si predstavu o finalni sbirce.

7.7 Zmény okoli

Casovy rozsah: 45 minut

Uréeno pro: predskolni vék, 1. stupef ZS, 2. stuperi ZS/niz$i gymnazium
Forma vyuky: Prezencni/Distancni

Material, pomtcky: Cerny fix, popFipadé i barevné fixy

Zadani

Vyucujici pfipravi a vytiskne kazdému nékolik historickych fotografii pro vSechny zndamého okoli
(vmensich obcich to mize byt jakékoliv frekventované misto —nameésti, naves ¢i hlavni ulice — ve vétsich
méstech se mlzZe zaméfit pfimo na okoli Skoly). Tyto obrazky budou mit Zaci za Ukol doplnit o prvky,

které jsou na daném misté v soucasnosti, které od pofizeni fotografie pfibyly.
Realizace

Tento navrh jsem realizovala v rdmci doucovani ¢eského jazyka pro déti s odliSnym materskym jazykem.
Mému studentovi je 12 let, pochazi z Ukrajiny a Zije v MaleSicich, nase hodiny probihaji vyhradné
distan¢né. Vytvarna vychova nepatti mezi jeho nejoblibenéjsi pfedméty, pfesto jsme aktivitu uskutecnili,

a to v ramci shrnuti nové nabytych znalosti slovi¢ek tykajicich se domu a jeho okoli.

Nékolik dni pfed hodinou jsem studentovi zaslala tfi fotografie ze Strasnic a Malesic, aby si je mohl
vytisknout. V pocatku hodiny jsme si povidali o tom, co na nich vidime a snaZili se vzpomenout, co v okoli
pfibylo. Pro usnadnéni jsem ndsledné predlozZila i snimky aktudlni. Utfidili jsme si tim domnénky

a vytvofili jasnou predstavu o tom, co prikreslit.

V pripadé fot z MaleSic se student zachoval velmi proaktivné. Zvlasté pak v pripadé mistniho parku.
Védéla jsem, Ze tam casto chodivad a prostor dobfe znd. Druhy obrdzek ukazujici sidlisté v pohledu
seshora pro néj byl sic také zajimavy, ale spiSe v rdmci konverzace. Zobrazit veskeré zmény sidlisté se
nejspis zdalo jako sloZité zadani a uz od pocatku od aktivity uhybal. Brzy jsme tedy zakoncili hodinu
posledni fotografii metra Strasnicka. V té uprel pozornost pouze na budovu stanice. V zavéru hodiny

jsme vedli krdtkou rozpravu o tom, kdy a proc se Praha takto ménila.
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7.8 36 analogovych polic¢ek

Zde se opét jedna o Casové ndrocny navrh. Obsahuje pouze zdkladni, jednodussi verzi. V institucih
s fotokomorou Ize alternovat naro¢néjsi variantou, ve které si Zdaci projdou komplexnim procesem
porizovani analogové fotografie. V takovém pripadé se musi pocitat s vétsi Casovou dotaci a pfipravou
vyucujici/ho. Stejné tak je v druhé varianté vhodné pracovat s mensi skupinou, aby méli studenti

z aktivity oCekdvané prinosy.
Casovy rozsah: Cely gkolni rok
Ur¢eno pro: 2. stuperi ZS/nizéi gymnazium, SS
Forma vyuky: Prezencni
Material, pomUcky: Analogovy fotoaparat
Zadani

Pred zacatkem projektu by vyucujici uvedl/a zaklady fotografovani na film, zaroven by také nazorné
predvedl/a, jak filmovy pas do fotoaparatu vioZit. Zadanim by bylo kolovani jednoho fotoapardtu mezi
spoluzaky béhem roku. Jedna hodina vytvarné vychovy, jeden Zak — vyfoti cokoli dle svého vybéru,
oviem po konzultaci s vyucujici/m, ta/ten dovysvétli princip, pomUze s naplanovanim kompozice apod.
PFisti hodinu padne pfistroj do rukou spoluzaka. Vznikne fotografie z jiné perspektivy, s jinym ndmétem,
umyslem, ... Pfiblizné 36 policek pro béZznou tfidu bohaté staci. Po vyvolani filmu pfichazi chvile

pfekvapeni. T¥idni sbirka, aloum.
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DOKUMENTARNI FILM SMEJEME SE S KOLEKTIVEM: MIKULAS

8. POPIS

Spolu s mou spoluzackou ze stfedni Skoly, Veronikou Hurtovou, jiz od roku 2013 zaznamendvame nase
spoluzaky ze stredni Skoly i nds samotné na kameru. Vytvafime si tim vzpominky a osobity filmovy denik
nasi party. Timto dokumentarnim filmem jsme poprvé sjednotily material do souvislého filmového dila.
Film jsme nevytvofily jen samy pro sebe, ale pro SirSi vefejnost. Kromé nasich individualnich Zivotnich
pribéhd totiz dilo ukazuje i vyvoj velmi blizkych pratelstvi v dobé 8 let. Na pozadi malych déjin se objevuji
i déjiny velké i obraz nasi generace, nasich kulturnich (a az pfilis ¢asto i ponékud nekulturnich)
fenoménd. Praktickou c¢asti mé prace je ¢asosbérny dokumentarni film o jednom z mych spoluzakd,

o Mikulasovi.

8.1 Motivace

Jak jsem jiz zminila, autorkami jsem ja a Veronika Hurtova. Nicméné bez ochoty, otevienosti i dlvéry
ostatnich spoluzakl, bychom nepofidily. Zasluhy tedy patfi vSem — Anet, Bare, Llce, Davidovi, Hausovi,

Honzovi, Mikymu a St&panovi.

Jiz od samého zacatku, tedy od roku 2013, jsme s Veronikou pocitaly s tim, Ze bychom v budoucnu
z nato¢eného materialu rady vytvofily film. Cili Uplny prapocatek tvorby tohoto filmu se zrodil v dobé,
kdy ndm bylo 16 let. Koupily jsme si zapisniky na své idey, pQjcily jsme si kameru od Honzy, poprvé

navstivily Ji.hlavu®® a nade dokumentaristicka cesta mohla zacit.

S ¢asem jsme tolik nehledély na to, jak bude vysledek vypadat, jaky filmovy tvar zvolime. To vSe se ndm
objasnilo az pfi tvorbé prvniho filmu, tedy tohoto o Mikuldsovi. Ujasnily jsme si mnozstvi chyb, které
jsme natropily a na zadkladé toho jsme si stanovily cestu, jiz zpracujeme materidl o zbyvajicich
protagonistech a také smér, jakym budeme v tvorbé filmu pokracovat. Zpracovani dosavadnich videi nés
jen utvrdilo vtom, Ze bychom rady v projektu pokracovaly, nedbaje pfilezitostné ztraty motivace di

nechuti k nataceni, jez tvorbu tak dlouhotrvajiciho projektu v nasem pfipadé provazi.

68 Festival dokumentarnich filmd v Jihlavé.
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8.2 Doba a misto natacenfi

Prvni zabér byl pofizen o letnich prazdninach roku 2013, po absolvovani 1. roCniku stfedni Skoly.
A prozatim poslednim je dialog s Mikuldsem v zavéru filmu. Ten probéhl v lednu 2021. Celkem bylo za

tuto dobu pofizeno vice neZ 50 hodin materidlu, z néhoz jsme vytvofily prozatim jeden 45minutovy film.

V dobé spolecnych studii jsme nataceli prevazné v prostredi Skoly, v oblibenych podnicich a na Skolnich
veclircich. Pomérné vyznamnym materidlem vté dobé byvaly také kaZdorolni plenéry v zahranici
a udalosti jako Skolni plesy nebo oslavy narozenin. Po skole spole¢nych chvili ubyvalo, proto je ve filmu
o MikuldSovi dlouha pauza mezi lety 2016 a 2021, ztoho vroce 2021 vénujeme velkou &ast jen

rozhovoru s nim bez doplnujicich zabérd.

8.3 Protagonisté

AC se nataceni Ucastnilo vSech nds deset, prozatim jsem zpracovala pfibéh pouze jednoho, Mikuldse. Po
velmi narocném tfizeni veSkerého materidlu se mi zdal jako logickd volba. Jeho vypovédi byly vidy
pomérné Sirého charakteru, objevovaly se v ném opakujici se skute¢nosti, které ¢asosbérnému filmu

davaji spad (stejné odpovédi, podobny vyvoj, smér) a co je dllezité, pred kamerou byl vidy rad a Casto.

PUvodni myslenkou byl jeden filmovy celek o vSech z nads. Ovsem nejdfive nemélo vyznam tvofit film po
uplynuti pfilis kratké doby, zatimco po 8 letech je filmového materidlu jiz takové mnozstvi, Ze neni pfilis
redlné utvofit pouze jeden film o vSech 10 lidech. Dlsledkem spojeni pfibéhd viech do filmu prfimérené
délky by dle naseho nastal chaos, ve kterém by se divak ztratil. Nejde jen o mnoZstvi, ale i o kvalitu.
PriliSnym zkracenim vypovédi by nebyl vysledek pravdivy, obsahoval by pouze koncentrat vyféeného,
nemluvé o tom, Ze by se zfejmé ani nedostalo na viedni zdbéry ze stfedoskolského Zivota, které

povazujeme za tak cenné.

8.4 Struktura filmu

Film je fazen chronologicky do nékolika Usekd. Strukturu jsem formovala dle Mikulasovych péti vypovédi
—vroce 2013, 2014, 2015, 2016 a 2021. V jeho pfipadé se jednalo vidy o nekoncici proud informaci
a vsemoznych asociaci, které jsou samy o sobé zajimavym materidlem. Pro Ucel naseho filmu jsem ale
zvolila ponékud nekompromisni stfih a utnula mnoha z Mikyho dlouhych filozofickych rozmluv — at uz
se jednalo o ty z nich, které davaly smysl, tak i ty, které smysl| nespatfovaly ani daleko za horizontem.

Tyto vypovédi jsem tematicky doplnila o videozdznamy ze stfedni Skoly. V pfipadé nejnovéjsiho
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rozhovoru jiz nebylo k dispozici pfilis této ,,vyplné®. Zda se nam nicméné, Ze Mikulasova klidna rozmluva

na zavér vse predeslé shrnuje a otevira prostor pro nasledujici film opét za nékolik let.

9. PROCES VZNIKU FILMU

9.1 Natacenf

Helena Trestikova ve své publikaci Casosbérny dokumentarni film uvédi: , Sledované osoby na kameru
casto nejsou zpoldtku zvyklé a bud vystupuji rozpacité, nebo se stylizuji.“®® V naem pfipadé jsem se
s timto nesetkala. MoZna jen opravdu v Uplnych zacatcich. K nataeni mezi mymi spoluzaky sedi spise
prohlddeni dokumentaristy Michaela Glawoggera: ,Sometimes a presence of camera is like opening

a door.””°

Mou prvotni ideou bylo natacet pouze kazdoroéni rozhovory stojici na tfech otazkach:

o Cose stalo/co jsi délal posledni rok?
o Cose déje nyni?

o Co planujes do pfistiho roku?

Veronika ale byla vtomto otevienéjsi, nechtéla pouhé vypovédi, nybr? také uvolnénéjsi zabéry
z béZnych dni. Nestdla pouze o film, ale i o vzpominky. Dala timto rozhodnutim nejen nékolikandsobné
vy$si potencial findInimu dilu - dokumentarnimu filmu - ale pfedevsim pribéhu nasi party. Diky skoro
kazdodenni konfrontaci s kamerou (ale také u vétSiny spoluzdkd diky jejich/nasim extrovertnim
charakterim) jsme dosahli bodu, kdy byla kamera neviditelnou a vSedni esenci nasich dni. Kdy (az na
cetné komické vsuvky cilené na kameru) pro nds kamera nebyla vetfelcem, vypustily jsme ji z mysli
achovalise pfirozené a autenticky. Nemluvé o tom, Ze diky pravidelnému promitdni a diskusim o videich,
jsme ochranili i takové vzpominky, které bychom za béznych okolnostf jisté zapomnéli. Navic videa nabizi
moznost vénovat se detaillim, zkoumat vyrazy ve tvafi, vratit se k vyrokdm. Mnohdy zfejmé nepfijemny
fakt, ovSem v parté pratel to myslim povazujeme pouze za uzite¢né a nesmim taky opomenout ten fakt,

Ze Casto velmi zabavné.

69 TRESTIKOVA, Helena a TRESTIK, Michael. Casosbérny dokumentarni film. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
2015, s. 21.

70 Sex Work in Documentary, Michael Glawogger. QuoteMaster. [cit. 11. 7. 2021] Dostupné z:
https://www.quotemaster.org/qbc870chcff66926092eba311e01c2edc.
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Posledni roky Veronika zavedla mimo zmifované tfi otazky jesté jeden prvek - na dplném konci
rozhovor( se jiz kazdého ptdme na poselstvi do pfistiho roku. Odpovédi jsou vétSinou pojaté velmi

spontdnné a stru¢né. Vneslo to do konecného filmu jakysi spad.

Dale jsou ve filmu pouzity zabéry bezné — skolni prestavky i hodiny, volny ¢as, vecirky, oslavy, plenérové
kresleni atp., také i ponékud nevsedni — vybér z televizniho poradu Prostfeno, kterého se Mikulas

zUcastnil (pfitomno pouze jako zvukova stopa) a jeho koncerty.

Jesté bych jednou rada zminila, ze ackoli jsme starsi, jistou ddvku amatérstvi, s niz jsme film v 16 letech
zacaly, zatim filmu zanechavdme. Pfes moZnosti, které se ndm dnes nabizi, stale odoldvame. Snazime se
o ochranu autenti¢nosti a vSednosti zabérd a mame pocit, Ze se Stabem a vyraznéjsi technikou bychom
nabouraly pratelskost pfi nataceni a zarazily otevienost protagonistl. Doposud jsme také pracovaly na

filmu pouze my dvé — ve viech stadiich vytvareni filmu.

9.2 Tridéni
Prvnim krokem pfi pfipravé filmu byl pravé krok zpét. Zpét do predeslych let, zpét k veskerym pofizenym

zdznamUm. Prvni opravdu dlouhou fazi bylo pfehravani kazdého jednoho videa a jeho popis ve slozkach.

Pfi této pfileZitosti jsem si zdroven zaznamendvala hesla opakujicich se prvk( videi. Toto jsem ve
vysledku pfili§ nevyuZila. V jisté mife mi to ale pomohlo udélat si poradek ve vlastnich myslenkach

a skladat si tak postupné jakousi abstraktni myslenkovou mapu.

Po shlédnuti veskerych videl jsem se k nim opét navrdtila a tentokrat uz spiSe povrchné znovu
pfipomenula, co se na nich odehrava. Kazdy z nich jsem si ponékud analogové zkategorizovala. Zapsala
jsem jej do sesitu, popsala jesté podrobnéji a co bylo pozdéji velmi pfinosné — vyznacila jsem jménem

i pfitazenou barvou, kdo se na kterém videu vyskytuje.

9.3 Postprodukce

V prvni fazi stfihu jsem z kazdého rozhovoru se spoluzdkem vybrala vyznamné ¢asti a k nékterym
priradila vhodné doplnujici zaznamy, stale vsak byla tiziva vétsina filmu tvofena rozhovory samotnymi.

Prvni verze byla o délce pfiblizné 1,5 hodiny.

Z této verze jsem v ramci dalSiho utfibeni myslenek a potreby ziskat zpétnou vazbu od ostatnich utvofrila

kratky trailer, Uvod do podoby finalniho kusu.
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Poté jsem material u? jen zkracovala a (doufam Ze efektivné) prokladala daldimi a dal$imi zabéry. Resila

jsem také zvlasté u Mikulase tak ddlezitou kompozici hudby ve filmovém kusu.

Timto se dostdvam i k postprodukci zvuku. Ta zatim probéhla pouze mou pomoci, profesionalni

intervence obecné je planovana az po zpracovani ostatnich filmu.

10. ZAVER

Casosbér otevird dvefe neviednimu i v pfipadé pro tuto metodu tradi¢nich médii. Ve vysledku jsem
nalezla alternativnich cest i v oblasti dokumentarniho filmu a fotografie. Kdy?Z se vyslovi casosbér, neni
tim zdaleka myslen jen dlouhodoby sociologicky vyzkum, jak je stdle ponékud obvyklé. Jako filozofie

tvorby se ¢asosbér skryva v kazdém okamziku, v kazdém dile.

V didaktickych koncepcich jsem se chopila mnohdy organizacné naro¢nych navrha. S védomim toho,
jakou mulzZe mit vysledek podobu a presah, oviem povazuji za velmi pfinosné zahrnovat do vyuky
i takovato zadani. Kromé hodnotné vytvarné Cinnosti nastava zaroven pfrilezZitost utvofit si jakysi ritual

a pojici linii delsiho ¢asového obdobi, vzdélavaciho celku.

Pfi tvorbé dokumentarniho filmu se nashromazdény material zdal zprvu velmi chaoticky. Teprve
dlouhodobd studie a selekce videi naznacila svétlo na konci tunelu, ke kterému jsem musela dojit jesté
pomérné obtiznou cestou stfihu. Pfi té jsem brzy pochopila, Ze utvofit jeden shrnujici dokument o 10
rdznych osobnostech, je v mém pfipadé nevhodné, az nemozné. Film nakonec predstavuje pouze

jednoho ze spoluzakl, nicméné spolu s nim i obraz celé nasi generace.
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