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Uvod

Koncem dvacatého stoleti doslo ve vyvoji nazord na hudebni vychovu k mnohym
zménam. Do tradicniho pojeti hudebniho vyuCovani, jez bylo zaloZeno piedevsim na
imita¢nich dovednostech bez konkrétni predstavy tondlné vyskovych vztahii se zacaly vnaset
prvky pévecké a instrumentdlni tvofivosti. V. ramci bézného rozsahu hudebni vyuky na
zakladnich Skolach, jenz predstavuje jednu vyucovaci hodinu tydné, viak nelze tyto cile plné
uskute¢nit. Détska hudebni tvofivost se mize uplatiovat v riiznych Grovnich i formach, pro
samostatné a originalni projevy déti piedpokladajici orientaci v tonovém prostoru i pochopeni
logickych zdkonitosti hudby v ramci tradi¢niho hudebniho vyucovéni vsak neni prostor.

S cilem intenzivngjsiho rozvoje hudebnosti zaka vznikly v ramci nékterych zakladnich
kol tridy s prohloubenou vyukou hudebni vychovy. Rozsah vyuky hudebni vychovy v téchto
tfidach je zvySen zpravidla na tfi vyu€ovaci hodiny tydné, coz pIné postacuje k realizaci
tvofivého pojeti hudebni vychovy. Tyto tiidy jjsou podporovany vedenim $kol, jez pomdha
vytvofit optimalni $kolni hudebni prostiedi s pestrym repertoarem hudebnich ndstroji pro
rozvoj instrumentalni dovednosti i dostateény prostor pro zarazovani prvka v oblasti hudebné
pohybové vychovy. Zaci hudebnich tiid na oplitku reprezentuji $kolu vystupovanim
peveckych sbord ¢i instrumentdnich skupin, které vznikaji vybérem Zak z jednotlivych
roc¢nik.

Détska tvofivost jako prostiedek rozvoje hudebnosti 74kt predpoklada intenzivni rozvoj
hudebnich schopnosti. Dvojici hudebnich schopnosti, jez schravaji v ontogenezi Zaka
nezastupitelnou roli, jsou tondlni a harmonické ¢iténi. Rozvoj téchto dvou schopnosti na sebe
piirozen¢ navazuje v prib&hu celé Skolni dochazky. Rozvinuté tondlni citéni je nezbytnou
soucdsti tvofivych projevii mladsich 7ika a harmonické citéni poskytne podklad pro tvofivost
7akt ve vyssich rocnicich.

Pii své pedagogické praxi ve tiidach s rozsifenou vyukou hudebni vychovy na Zakladni
Skole Na Vysluni v Brandyse nad Labem jsem si povsimla snizeného zdjmu o hudebni
vyucovani u starSich zakd. Vyuka na prvnim stupni zalozena piedevsim na pévecké tvorivosti
je pro zdky zajimava a atraktivni, na druhém stupni v3ak chybi pevny ziklad pro pokracovani
v ziskanych dovednostech. Za tento ziklad povazuji elementarni orientaci v harmonickych

vztazich v ramei toniny. jez umozni dal$i tvorivy rozvoj instrumentilnich dovednosti.



Rozhodla jsem se tedy sledovat rozvoj tondlniho a harmonického citéni ve tridach s
roz§ifenou vyukou hudebni vychovy a na zdkladé vyzkumu i studia odborné literatury
vypracovat metodicky postup rozvoje téchto schopnosti.

Prvni ¢ast prace se zabyva tondln¢ harmonickymi vztahy z teoretického a historického
hlediska. Definuje pojem tonalita jako zakladni princip organizace tonalné harmonickych
vztahii. V dal3i &asti jsou objasnény psychologické aspekty tondlniho a harmonického citéni a
obe schopnosti jsou zaclenény do systému hudebnich schopnosti. Pichled testi orientovanych
na méreni sledovanych schopnosti a prezentace diagnostickych metod jsou obsazeny v Edsti
tykajici s¢ diagnostiky tondiniho a harmonického citéni. Osobnost Zika je popsana z hlediska
riznych vékovych stadii jeho vyvoje v souvislosti se zvolenymi schopnostmi. Jako faktory
pusobici na troven hudebnich schopnosti Zika jsou zminény i vliv rodinného prostiedi a role
ucitele v hodinach hudebni vychovy.

Metodika rozvoje tonalniho a harmonického c¢iténi je vypracovana s oporou o vysledky
vyzkumu na zdkladni Skole. Vychazi ze stanoveni zakladnich principl rozvoje zvolenych
schopnosti a je rozpracovana do systematickych algoritmt, jeZ reprezentuji promysleny
postup v ramei jednotlivyeh roénik. Metodicky postup je doplnén ukazkami didaktickych
her, jejichz tikolem je zpestiit proces osvojovani hudebnich dovednosti i znalosti predevsim 7
oblasti elementarni harmonie.

Vyzkum je rozdélen do dvou hlavnich ¢asti popisujicich pripravu, prabéh i interpretaci

M

vysledkl experimentu na zdkladni Skole. Soucasti prace jsou testy uréené k provéieni
akeelerace rozvoje sledovanych schopnosti i dotaznik uréeny k prizkumu zajmi Zika a viivu
rodinnc¢ho prostiedi. Vysledky vyzkumu jsou zpracovany v pichlednyeh grafech a tabulkach,
které zachycuji bodové ohodnoceni Zaka.

Prace by méla poslouZit jako védecky ovéfeny navod metodické price v oblasti tvofivého

rozvoje tondlniho a harmonického citéni pro pedagogy zabyvajici se prohloubenou vychovou

hudebni vychovy.



1. Teoretické podklady pro chipani tonalné harmonickych

vztahu

1.1 Tonalita jako organizujici princip tonalné harmonickych vztahu

Tondlni a harmonické citéni vychdzi ze vztahového Fadu mezi tony, kiery
oznaéujeme pojmem  tonalita. "Tonalita je zplsob organizace tonovych vySek na
zakladé hicrarchického vztahu k jednomu centru (tzv. tonalni centrum)".” Tento vztah
souc¢asné probiha v roviné melodické i harmonické: jednotlivé tony kazdé toniny jsou
ve vztahu k tonu zakladnimu a akordy jako nositelé harmonickych funkei se vztahuji k
akordu centralnimu. Tony tondlniho centra povazujeme za hlavni, statické, a smétuji k
nim tony vedlejsi, kinetické, které k nim tihnou vice ¢i méné. ‘Tento pohyb umoziuje
tonalité¢ uskuteénovat jednotu a rozmanitost zaroven. Jednota je dana vztahem
kinetickych prvkd k tonalnimu centru a rozmanitost v naruSeni nchybnosti, v dodavani
pohybu. "Podstata tonality spociva v dialektické antinémii centralizacic a oscilacie."”
"Centralizace" predstavuje sméfovani ke statickému tonalnimu centru. Musi se viak
uskute¢novat na pozadi jinych moznosti. Tyto alternativy umoznuji "oscilace", které
predstavuji riizné typy snah odpoutat se od jednoho tonalniho centra. Mohou vyhledavat
Jind centra nebo oscilovat nevizané. Oscilace vytvaii protiklad k centralizaci a spole¢né
s ni tvofi jeden celek. J. Kresanek uvadi tii stéry tonality. Dynamické napéti vytvarené
vzajemnym plsobenim centralizace a oscilace spada do sféry dynamické. Dynamismus
Je povazovan za nejdilezit¢)8i zaklad tonality. Samotnd struktura tonalniho centra a
Jednotlivych kinetickych komponentd i jejich tvarost je dana sonoristickou stérou,
ktera urcuje zvukovy ideal doby. V této oblasti jsou podstatné pribuzenské vztahy
mezi jednotlivymi tony. Mizeme rozliSovat konsonanini piibuznost tont, ktera je

méfitelna konsonancemi a stenochorickou pribuznost. kterd existuje u tont lokalné co

DTICHY. V. Harmonicky myslet a shser. Praha : AMU, 1996, str. 221,

KRESANEK, 1. Tondalita. Bratislava OPUS, 1982, str. 10.
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nejblizsich. Stenochoricka piibuznost plni dilezitou ulohu v ramei kinetismu. jelikoz
piinasi nepietrzitou kontinuitu tonového materialu. Prikladem uplatnéni stenochorické
piibuznosti je stupnicova fada. Vztah stupnic a tonality 1ze zatadit do sféry tématické.
Stupnice jsou podiizeny tonalit¢, ale nejsou s ni totozné. Tonalita se neméni pii kazd¢
zméné ve stupnici. Pro tondlni centra je rozhodujici konsonantni pfibuznost. Na jejim
zaklade se vytvaicji tonalni kostry, kicré vznikaji vybérem opérnych ton melodiky.
Tyto tony jsou navzdjem spjaté s uréitym pofadkem tonalniho hudebniho mysleni.
Tonalni kostry jsou vysledkem muzikologicky podloZzeného feSeni a stdvaji se
nejdilezit¢jsim Cinitelem ve vyzkumu,

Z historického hlediska je tieba rozliSovat tonalitu klasickou a moderni. Tradicni -
klasicka tonalita sc uplatiovala predev8im v hudbé 18. a 19. stoleti, kdy se postupné
ustalily dva typy diatonickych stupnic - dur a moll. V (éto diatonické tonalité jsou
toniny vyjadireny tiemi zakladnimi harmonickymi funkcemi - tonika, subdominanta a
dominanta. Krom¢ zakladnich funkei jsou vyuzivany 16z vedlejsi kvintakordy vytvorené
na 1L, II1., VI. a VII. stupni toniny. Centralnim prvkem toniny v diatonické tonalité se
stava tonika. Toniku lze chapat bud’ z hlediska melodického jako zakladni ton dané
toniny nebo jako cely tonicky kvintakord, coz by se dalo oznacit spise jako hledisko
harmonické. Tonalitu tedy muZzeme specifikovat jako "strukturu, v niz se uplatiuji

.

vziahy a funkéni zavislosti k tonGim, které vytvateji tonicky kvintakord™. Jednotlivé

[

tony kvintakordu povazujeme za hlavni, statické., a sméruji k nim tony vedlejsi,
kinetick¢. které k nim tihnou vice & méne. Jestlize je melodie zakondena zdkladnim
tonem, mame pii jejim poslechu pocit naprostého klidu a uvolnéni. Podobny pocit
ukoncenosti zpravidla citime 1 na tietim a patém stupni dané toniny.

V hudebnim vyvoji postupné dochazelo k miSeni tonin dur a moll. Do durovych

tonin byly vnaseny mollové zakladni funkce a do mollovych tonin funkee durové.

Harmonické funkee byly dale roz§ifovany a obohacovany a tondlni vztahy se zacaly

" SEDLAK, F. Metodologicka vychodiska zkoumdni hudebniho vyvoje ¢loveka, In: Hudba v rozvoji

lidské osobnosti. Praha, 1976, str. 71.
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postupné uvoliovat. V této fazi se hovofi jiz o tzv. roz$ifené nebo (€2 o enharmonicko-
chromatické  tonalité, klera zacala vyuzivat dplnou  chromatickou  stupnici s
enharmonicky zaménnymi tony a mimotonalni funkce, pfedevsim dominantu.

Moderni  tonalita  je  charakteristickd  zrovnopravnénim  vSech  dvandcti  tonu
temperované chromatiky. Dochazi k obohacovani stavajicich souzvuk( i ke stavbe
novych akordd. jez se stavaji materidlem tonalni hudebni struktury. Funkéni vztahy jsou
chdpany obeengji a volngji. Vedle organizace hudebniho materidlu na zakladé jednoho
tonalniho centra se v pribéhu dvacatého stoleti objevily dva dalsi hudebni proudy -
bitonalita a polytonalita. Bitonalita je "zpiisob organizace tonovych vySck na zakladé
vztahti ke dvéma riznym tondlnim centrim zarovein” *. Polytonalitou rozumime
"zplisob organizace tonovych vysek na zaklad¢é vztahu ke tiem a vice rznym tonalnim
centrim zaroven” ™. Na zakladé (&chto jevii se hudebni proud sklada ze dvou a vice
zvukove samostatnych oddélenych hudebnich pasem.

Zacatkem minulé¢ho stoleti vznikly nékteré avantgardni smeéry, které daly zaklad
hudb¢ atonalni (dodekafonie, punktualismus. atd.). Tyto sméry opoustéji tonalni
centrum, rozrusuji tonalni vztahy, akordy stavi do pozice izolovanych souzvuki.
Atonalita je negaci tonalniho systému, je vyrazem zcela jiného hudebniho jazyka. Tyto
sméry byly vSak pouhym protestem viici tonalni hudbg. jelikoz nezasahly vyrazngj$im
zpisobem do tonaln¢ orientované¢ho hudebniho jazyka. Budoucnost s sebou zajisté
pfinese mnoho pokust a experimentaci s tonalitou. ale lidska psychika bude mit ziejmé
stale potiebu citit smyslupIné celky dané vztahem mnoziny kinetickych prvki ke

stabilnimu centru.
1.2 Tonina jako prostor pro tonalni a harmonické vztahy

Soustava harmonickych vztahi, které jsou kostrou harmonické hudby, je dana
toninou. V ur€it¢ tonin¢ je komponovana vicehlasa hudba, ténovy material je v ni

uspofddan podle skladatelova zaméru. Téonina mlze byt vyjadiena melodicky. kdy

WY TNCHY, V. Harmonicky myslet a sher. Praha : AMU, 1996, str. 235, 236.
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samotnd melodicka linie obsahuje nékteré nebo vsechny prvky dané téniny. ncbo
harmonicky sledem nékolika akordd obsahujicich nékteré nebo vSechny prvky dané
toniny.

Zplsob uspofdadani tonového materialu v dané toniné se vyrazné lisi od stupnice,
kde jsou tony uspoidadany pouze podle vysky. Stupnice nebo nékteré jejich ¢asti mohou
byt soucasti n¢jakého melodického celku, nemohou vsak tvorit jadro melodic.

Zakladnim harmonickym materidlem jsou akordy. Akordem oznaCujeme souzvuk
nejmeéné i 1ond. U akordu mzeme zaménovat jeho obrat, polohu, rozlohu a upravovat
pocet hlasi. A. Wellek rozliSuje dvojitou §i7i akordd. "Zatimco u dvojzvuka existuje

~

pouze jedina §ife, musime u akordu rozliSovat celkovou nebo vné

[

181 Sifi (rozsah) a z
tohoto celkového pole vyclenéné vnitini $ite (jednotlivych dvojzvuki, které se dle
analytického posouzeni na akordu podileji).” E. Hradecky pfichdzi s pojmem
"harmonickd  jednotka”.  kterou  chape jako  konkrétni  prvek  abstrakiniho
"harmonického" jevu. Za zakladni harmonickou jednotku povazuje durovy a mollovy
trojzvuk. tedy dvé protikladné realizace téze harmonické jednotky. Harmonickym jevem
je nazyvana urCitd kvalita hudebniho vjemu vyvolana psychickou aktivitou jedince.
Akustickym podnétem harmonického jevu je akord.

Ke vzniku harmonického jevu je viak nezbytna také harmonicka funkee kazdého
akordu. "Podstaté harmonického jevu ndleZi jeho jednoznaéné zatazeni do soustavy
harmonickych vztahil, teprve tim nabyva psychicky ohlas vnimaného zvuku plné
harmonického smyslu a stava se skute¢nym harmonickym jevem." ” Téninu stavi E.
Hradecky na nejvyssi misto v oblasti harmonickych jeva. Radi ji mezi harmonické jevy
vyS88iho tadu a jednotlivé harmonické vztahy spoluvytvareji dil¢i harmonické jevy. K
presvedcivému vymezeni charakteru toniny je zapotiebi tif zakladnich harmonickych

funkei: toniky - 1. stupeni, subdominanty - 1V, stupen a dominanty - V. stupen. Kazdou

WELLEK, A Musikpsychologic  und  Musikasthetik.  Frankfurt am  Main :© Akademische
Verlagsgesellschaft | 1963, str. 60.

D [IRADECKY E. Uvod do studia tondalni harmonie. Praha 1960, str. 204.
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zakladni harmonickou funkei lze dosti ¢asto nahradit vedlej$i  harmonickou  funkei.
Toniku mize v pribehu skladby nahradit VI siupen. Zridka kdy je mozno toniku
zaménit za pomérné malo frekventovany /11 stuperi. Subdominantu maze nejcastéji
pred dominantou zastoupit /1. stupert a dominantu v nékterych piipadech stiida pomérné
ostfe znd&jici VII stupen. Tonika je oblast harmonického klidu, z néhoz vychazi
harmonické déni a zase do n& smé&fuje. Subdominanta a dominanta jsou oblastmi
stoupajiciho (D) a klesajiciho (S) napéti. Smérem od toniky, tedy odstiedivé, plsobi
napéti subdominanty a smérem k tonice, tedy dostiedivé, plsobi napéti dominanty.
ZvIasni funkei v piitazlivosti dominanty k tonice sehrava cirlivy ton, ktery tvofi tercii
durové dominanty. Jeho ptltonova vzdalenost vici rozvodnému tonu plsobi jako
magnet. proto s¢ v klasické harmonii dominanta rozvadi pouze do toniky.

Umisténi citlivého ténu je charakteristické pro ur¢ité formy tonin. Rozlisujeme
toniny prirozené, harmonické a melodické. Prirozenymi nazyvame toniny dur a moll.
které se skladaji pouze z toni danych prislusnym predznamenanim. V dur toniné se
citlivy ton vyskytuje na tercii a sméfuje vzhiru k zakladnimu tonu. V moll je citlivy 16n
rovnéz na tercii a sméfuje dolli ke kvinté toniky. Pro posileni napéti funkee
subdominanty a dominanty vznika harmonicka tonina dur a moll, a to vznikem umélé¢ho
citlivého tonu. Pro melodické vedené hlasi vznika melodicka tonina dur a moll, kierd
umely citlivy ton odstraiiuje. V. Tichy ® uvadi ve svém piehledu vSechny druhy

trojzvuki vyskytujici se na jednotlivych stupnich viech forem tonin dur a moll.

YTICHY, V. Harmonicky mvslet a slyset. Praha @ 1996, str. 144, 145,
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TONINA DUR
MELODICKA
STUPEN | PRIROZENA | HARMONICKA VZHURU DOLU
| dur dur dur dur
I moll zmenseny moll zmenseny
Il moll moll moll zmenseny
v dur moll dur moll
\Y dur dur dur moll
VI moll zveétseny moll zvéiSeny
VII zmenseny zmenseny zmensSeny dur

Tabulka ¢. 1: Prehled viech druhlt rojzvuki na jednotlivych stupnich viech forem toniny dur

| TONINA MOLL
MELODICKA
STUPEN | PRIROZENA | HARMONICKA VZHURU DOLU
I moll moll moll moll
I zmenseny zmenseny moll zmenseny

Il dur zvEéiseny zvetseny dur

IV moll moll dur moll

\ moll dur dur moll
\4! dur dur zmenseny dur
VII dur zmenseny zmenseny dur

Tabulka ¢. 2: Prehled viech druhii trojzvuki na jednotlivych stupnich viech forem téniny moll
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1.3 Teoreticka vychodiska ve vyvoji nazoru na tonidlné harmonické

vztahy

Prvni snahy o vytvofeni jednoticiho principu, na némz by bylo mozZno zaloZit
ucelenou nauku o tonalni harmonii spadaji do prvni poloviny 19. stoleti. Za zakladatele
pojmu tonalita je povazovan hudebni historik a teoretik Frangois Fétis. Za hudcbni
material povazuje I'étis ob¢ tradi¢ni stupnice novodob¢ hudby - dur a moll. Prvek
harmonick¢ho klidu v mezich uvedenych stupnic vidi v intervalu. Systém nauky o
harmonii tedy podle jeho teorie lze zaloZit na zikladé klasifikace intervalu a stupnd ve
stupnici.

Cenné poznatky tykajici se podstaty tonality piinasi ve druhé poloving 19. stoleti
Abramo Basevi. Tento [ilosof a hudebni teoretik jasné vymezuje rozdil mezi hudebnim
poéitkem a vjemem. Hudebni vjem kazdého jedince je vysledkem individualniho
zpracovani pocitkt v naSem nitru. Vyzdvihuje tedy psychologicky aspekt vnimani
hudby. V oblasti teoretické harmonie vychazi také z obou klasickych stupnie, ale prvek
harmonického klidu spis vidi v akordu. ktery lezi na prvnim stupni dané téniny. Toniku
Basevi povazuje za stied pritazlivosti a pozornost vénuje take trojzvukdm na ¢tvriém a
patém stupni, jeZ jsou tonice tak blizké, Ze se mohou prechodné stat "zdanlivym stiedem
pritazlivosti". Vysledek pasobeni skuteéného t8ziste¢ s obéma t¢zisti nepravymi Basevi
vyklada jako toninu a tonalitu.

Dalsi cenné poznatky z oblasti teoretické harmonie pochazeji z Némecka, kde se
souCasn¢ rozvijel novy smér zvany harmonicky dualismus. Podstatou dualismu je
vymezeni durového a mollového kvintakordu jako dvou stéZejnich protikladnych prvka
harmonick¢ho déni. Jeho predstaviteli byli M. Hauptmann, H. L. F. Helmholtz. A. J.
von Octtingen nebo C. Stumpf. Helmholtz rovnéz prispél do vyvoje ndzorl tykajicich
se teorctické harmonic svou teorii o existenci "raz0" zaloZzenou na fyzikalnich
vlastnostech souzvuku. Razy se objevuji, kdyz zni soucasn¢ dva tony, jejichz frekvence

jsou velmi blizk¢. Vznika nepiijemny zvuk. ktery akustika nazyva "drsnost". Kdyz se
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rozdil frekvenci zvetdi, razy uz neplsobi rusivé a vicezvuk zni "hladee”. Touto teorii sc
Helmholtz podilel na stanoveni urcitych kritérii v posuzovani konsonanci a disonanci.
Pro konsonanci a disonanci akordd pouzival konkréni pojmy - konkord a diskord.
"Konkord vznikne. kdyz kazdy 16n akordu tvofi konsonanci s kazdym z ostatnich tond.
Jestlize by kterckoliv dva tony akordu netvorily konsonantni interval, doSlo by k
disonantnimu zvuku a akord by byl diskordem." ”

Hlavnim predstavitelem harmonického dualismu byl némecky hudebni teorctik a
historik H. Riemann, ktery je povazovan za zakladatele teoretické funkéni harmonie.
Riemann uvazoval o kontextu toniny jako o prostoru. v némz se uplatiiuji funkeni
vztahy souzvuki. Ve svych teoretickych pracich se vyjadiuje k problému konsonance a
disonance. Za jedinou "absolutni konsonanci" povazuje ténicky trojzvuk, v toniné
durové tvrdy a v mollové mékky. "Zdanlivymi konsonancemi” Riemann nazval
dominantu a subdominantu, které spoleéné s tonikou tvoii opérny systém vsech
harmonickych vztahti v toning. Témto tfem trojzvukim na hlavnich stupnich piiznal
charakter harmonické funkcee. vSechny ostatni utvary jsou jejich modifikaci, vznikajici
jejich rozsifovanim o dalsi tony. nebo jejich deformaci. Zdaraznil psychologicky aspekt
pit vanimani konsonance a disonance, kazdy akord je nutné chapat ve vztahu k ostatnim
souzvukim. Za nejspolchlivéjsi prostiedek poznani raznych systému tonalniho mysleni
povazoval stupnice.

S timto nazorem se¢ neztotoznoval E. von Hornbostel. Povazoval vymezeni tonality
stupnicovou fadou za nedostateéné. Podle jeho ndzoru je potiebné vychazet ze souboru
tond, které jsou navzajem v takovém poméru, Z¢ zachyti z melodie tony vyskytujici se
nejcastéji na dalezitych mistech v ramei formové vystavby. Vychodiskem pro jcho
mySleni tedy byla Ziva hudba. nikoli stupnicova fada. Ve své hudebné psychologické
stati Psychologie der Gehorserscheinungen se také podrobné zabyval problémem
konsonance a disonance.

Vedle harmonického dualismu vznikl dalsi nazor, kiery byl postaven na presvédéent,

z¢ terciovd skladba akordu - mechanické vrseni tercii nad zakladnim tonem je

7 SCHOLN, M. The Psychology of Music. New York : The Ronald Press Company, 1940, s. 65.



~17 -

zakladnim principem harmonic. Tento smér byl nazvan monismus. Za piedstavitele
monismu jsou povazovani napf. . Kurth nebo S. Scchter. Mezi podnétné zasahy do
harmonické problematiky noveéjsi doby patii systém belgického historika, teoretika a
skladatele F. A. Gevaerta. Gevaert odvozuje harmonické zakonitosti z ¢isté kvinty.
Fouto cestou dochazi k trojzvukiim podstatnym (1. S, D) a trojzvukam dopliujicim (1.,
[I.. VI. stupef). Doplitujici trojzvuky chipe jako samostatnd existujici harmonické
prvky na rozdil od Reimanna, ktery je podfizuje hlavnim funkcim. Gevaert tento jev
oznacuje terminem intratondalni modulace. Doplnujici trojzvuky maji schopnost docasné
prevzit [unkei toniky.

Predstaviteli ¢eského harmonického dualismu jsou piedevsim O. Hostinsky, K.
Stecker a predevsim O. Sin, ktery vynikl zasadnim zdiraznovanim funkénosti
harmonickych jevi. Postavil se proti Reimannovu atributu deformace  pivodnich
harmonickych atvari a pfisel s myslenkou kombina¢niho vykladu slozitgjsich
harmonickych atvart. Na tomto zakladé rozsifil Reimanniv trojélenny systém
harmonickych funkei na péticlenny obohaceny o trojzvuk lydicky a frygicky. Dalsi
ucelend a systematicka pojednani z oblasti nauky o harmonii pochazeji od Z. Hily. J.
Kofroné ¢i K. Janecka. Stanovenim zakladnich principt se Janeckovi podafilo ujasnit
nékter¢ nepresnosti v systému teoretické harmonie. Ve své teoretické praci vychazi ze
zakona konsonance pii zkoumani jevir tykajicich se harmonic statické a dale odvozuje

princip €isté toniky a citlivého tonu v souvislosti s harmonii kinetickou.
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2. Tonalni a harmonické citéni z psychologického hlediska

2.1 Tonalni a harmonické citeni jako soucast klasifikaci hudebnich

schopnosti

Problematika tonalniho a harmonického citéni spada do oblasti psychologic hudebnich
schopnosti. Tato specifickd disciplina hudebni psychologic vykrystalizovala predevSim v
pribéhu 20. stoleti. kdy se vedly intenzivni diskuse o pojeti hudebni schopnosti. Nektefi
autofi nahlizeli na hudebnich schopnosti jako na Siroky a vicobeeny faktor, ktery je zahrnut
ve viech druzich hudebnich aktivit. Tento nazor prameni ze Spearmanovy dvoufaktorove
teoric schopnosti, podle niz se na kazdé rozumové ¢innosti podili spoleéné se specifickymi
schopnostmi i ,.generalni* faktor, ktery nazval faktorem w2 Vetsina hudebnich psychologii
sc piiklani k ndzoru, 7¢ hudebni schopnosti v sob¢ obsahuji obeené rysy, ale existuji i
specifické hudebni schopnosti specializované pro jednotlivé druhy hudebnich aktivit. F.
Sedlak definuje hudebni schopnosti jako psychické struktury a vlastnosti jedince, které

"oy

odpovidaji pozadavkium hudebnich ¢innosti a zajistuji jejich zna¢nou Gspé$nost"”’. Syntézou
hudebnich schopnosti i dal§ich vngjsich vlivii vznika hudebnost jedinee, ktera vstupuje do
procesu jejich rozvoje a do jisté miry urcuje stupeit kvality hudebnich schopnosti. Podle B. M.
T¢plova je hudebnost . komplex individualné psychologickych zvlastnosti, které jsou poticbné
pravé pro hudebni ¢innost (na rozdil od ostatnich ¢innosti) a které se soucasné poji ke vSem

o P 3
druhtim hudebni ¢innosti"™”

. Kazda ze schopnosti je specifickou hudebni strukturou, jez je v
tésném vztahu s dovednostmi a hudebnimi védomostmi a kazda vnasi do dané ¢innosti své
osobité rysy a troveni rozvoje. Pro pichlednost vznikla mnoha systematicka ¢lenéni hudebnich

schopnosti. kterd tfidi schopnosti podle riznych hledisck.

Y GARDNER, 11. Dimenze mysieni. Praha : Portal, 1999, str. 46.

P SEDLAK, F. Psychologie hudebnich schopnosti a dovednosti. Praha : Supraphon, 1989, str. 13.

YV TEPLOV, B. M. Psvehologice hudebnich schopnosti. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, str. 9.
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Tonalni a harmonické citéni jsou dvojici schopnosti, které v historickém vyvoji ziskavaly
postupné své postaveni v systematikiach hudebnich schopnosti. Pojeti jednotlivych
systematickych usporadani hudebnich schopnosti se od sebe 1isi podle zkuSenosti a
zaméienosti svého tvlirce. Nékteri autofi prosazuji pojeti jedné komplexni schopnosti, jini od
sebe schopnosti prisné odlisuji. Mczi prvni pokusy o systematické utfidéni hudebnich
schopnosti mutzeme zafadit klasifikaci C. Stumpfa, ktery vyclenil nasledujici hudebni
schopnosti: analyticky sluch. vySkovy sluch, emocionalné estetickou citlivost a bezprostiedni
melodickou pamét’. Muzeme predpokladat, 7e zarodky smyslu pro tonalitu Stump{ vnimal v
oblasti nazvané "vyskovy sluch", jelikoz vyskové rozliSovaci schopnost je pro rozvoj
tonalniho citéni nezbytna. Vertikalni pojeti harmonickych jevii je vyjadieno schopnosti
"analyticky sluch", v niz dominovala schopnost analyzy vicezvuki. Nékteii autoii redukovali
schopnost harmonicky slySet na rozliSovani konsonanci a disonanci. Jednim z nich byl C. E.
Seashore. Své hudebni talenty rozdéluje do péti skupin. Schopnost vztahujici se k
harmonické strance je obsazena v podskuping "smysl pro konsonanci" zafazené do tvodni
skupiny "hudebni pocitky a vjemy". H. Koénig vytvoiil klasifikaci hudebnich schopnosti
zaloZzenou na analyze zdkladnich druhl hudebni ¢innosti. Zdlraziuje funkci paméti. kterou
spojuje s tonovou vyskou, intervaly. akordy, atd. Klasifikace obsahuje poloZku, ktera se tyka
chapani a reprodukce melodie z hlediska vysky tont a také reprodukei doprovazejicich hlast,
u niz sc rozliSuje harmonicky a polyfonicky doprovod. Velkym pielomem v chdpani tonalniho
citéni bylo pojeti B. M. Téplova. Rozdélil schopnosti do i skupin na tondlni citéni, hudebni
piedstavivost a smysl pro rytmus. Téplov si uvédomuje, Z¢ uvedené schopnosti tvoii pouze
jadro problematiky. Na harmonické citéni nahliZi z horizontalniho uhlu pohledu, povaZuje ho
za souhrn tonalntho citéni a hudebni piedstavivosti. Do souvislosti s hudebnim myslenim a
fantazii uvede tondlni a harmonické citéni ve své pomérné struéné klasifikaci P. Michel. Z
percepenich dovednosti vychazi pojeti hudebnich schopnosti E. Gordona. Mimo jiné uvadi
schopnost chdpat tony v kontextu tonality a schopnost piedvidat. jak bude to, co poslucha¢

prave slysi. dale pokracovat. K. Karma jako zdkladni hudebni dovednost uvadi "schopnost
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strukturovat akusticky material™?. Specifickym odrazem této obeené schopnosti je smysl pro
tonalitu, harmonii a rytmus.

Mnohé vicobeend uzndvané systematiky hudebnich schopnosti pochdzeji od naSich
hudebnich psychologii. Predeviim z vlastni praxe vychazel ve své obsahl¢ klasifikaci F.
Lysek. V podskupiné nazvané zakladni schopnosti uvadi smysl pro konsonanci a disonanci a
smysl pro pomé&r dvou i vice tont (melodickych a harmonickych) a jejich zmény (ténorod,
tonalitu, transpozici, vyboceni, modulaci). Zakladem pro systematiku schopnosti F. Sedlika
je analyza hudebnich ¢innosti. Tonalni a harmonické citéni jsou zde uvedeny jako dvé
samostatné hudebni schopnosti. Jsou zatazeny mezi schopnosti analyticko syntetické, které
"tvori piedpoklady pro identifikaci hudebné vyrazovych prostiedki, hudebnich tvart a jejich
syntetizaci v strukturované celky a hudebni utvary™. J. Kulka rozdélil hudebni schopnosti
do dvou zakladnich skupin - na schopnosti elementarni a hudebni schopnosti systémové. Do
druhé¢ skupiny zatadil pereepéni schopnosti (schopnosti projevujici se ve smyslu pro metriku,
melodiku, frazovani, ve smyslu pro dynamiku. sonoristiku, tonalitu, harmonii a polyfonii). M.
Holas vypracoval grafick¢ schéma struktury hudebnich schopnosti. Schopnosti jsou rozdéleny
do dvou skupin - na schopnosti clementarni orientace v tonovém prostoru a schopnosti

,

systémov¢ orientace v hudebnim prostoru. Tondlni citéni spada do prvni skupiny schopnosti,
harmonické citéni stoji na hranici mezi clementarni a systémovou orientaci v hudebnim
prostoru. V grafickém zobrazeni vystupuje do popiedi geneticky aspekt Holasova pristupu.

~

Tonalni citéni je umisténo mezi 4.- 6. rok véku ditéte, harmonické citéni na toto obdobi t&sné
navazuje, autor ho zaradil mezi 6.-  rok véku ditéte.

7. uvedenych systematickych uspotadani vyplyva, ze tonalni a harmonické citéni nemély
vzdy postaveni samostatnych a svébytnych schopnosti. Casto byly uvadény pouze nékteré
jejich atributy (vyskové rozliSovaci schopnost, schopnost rozliSovani konsonance a disonance
atd). V poslednich desetiletich se viak v systémovych pojetich zacaly vyskytovat vedle sebe,

choz je patrn¢ zdiraznéni jejich pribuznosti. Vzijemny vztah je i mezi vemi ostatnimi

Cc

7

P SHUTER-DYSON. R. Musical Ability. In DEUTSCLL, D. The Psychology of Music. San Diego : AP, 1999.
Academic Press. 1999.s. 631,

Y SEDLAK, E. Psvehologie hudebnich schopnosti a dovednosti. Praha : Supraphon. 1989, str. 22.
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schopnostmi. Uvedené systematiky byly tiidény predevsim na zaklad¢ projevii jedined v
hudebnich &innostech, kde se hudebni schopnosti spojuji, podmifiuji a vzajemné na scbe
plsobi. Na vysledku ¢innosti se zdroveii odrazi i obeené schopnosti a temperamentové |
charakterové zvlastnosti osobnosti. Hudebni schopnosti jsou jen jednim z mnoha faktort,

’

které se na hudebni ¢innosti podileji.

2.2 Psychologicka podstata tonalniho a harmonického citéni

Z vnimani zakonitosti tonality prameni schopnost zvand tonalni citéni. B. DuSek definuje
tondlni citéni jako "schopnost predstavit si tonicky kvintakord 1 kteroukoli jeho soucdst v
kterémkoli okamziku poslechu tondlni skladby a urcit vztah kteréhokoli ténu, intervalu ¢i
akordu k fecenému tonickému kvintakordu".” Z toho vyplyva, e pii poslechu tonaini skladby
by mél byt pfislusny ténicky kvintakord pfitomen v podvédomi jako permanentni "pozadi".
Podle H. Vanové se tondlni citéni nazyva "schopnost ¢lovéka emocionalné prozivat a chapat
tondlni vztahy a funkéni zavislosti jednotlivych toni melodic"”. Na prvnim misté v uvedené
definici stoji emociondlni proZitek. coz ma své opodstatnéni. Tondlni zabarveni tonu je
predevSim urcitou emociondalni kvalitou. P vnimani melodie se stfidaji pocity napéti a
uvolnéni. Byl by v8ak scestny nazor, ze jakakoli raciondlni ¢innost se v oblasti vnimani
tonality pfipojuje aZ v souvislosti s osvojovanim poznatkl z hudebni teorie. Na§ kognitivni
systém ma tendenci vnimané fady tona strukturovat. Nékteré prvky zaujimaji daleZitéjsi misto
ve skupiné a k nim jsou pak vztahovdny ostatni prvky. Toto strukturovani umoziiuje vyuzivat
celé skupiny podnéta, ne pouze izolované prvky. Je tedy ziejmé, Ze lidsky mozek podvédomé
strukturuje tony melodie jiz ve fazi. kdy dit¢ prijima podnéty jest¢ naprosto spontanné a

vt

ncuvédoméle. Presto Téplov oznacuje tondlni citéni za "emociondlni schopnost”, kierd je

7w

jednotou emocionalni a sluchové stranky hudebnosti. Zakladem citéni je pocitek hudebni

DUSEK, 8. Uvod do hudebni psychologie. Plzen - Pedagogicka fakulta, 1972, str. 34.

" VANOVAL L Hudebni tvofivost 2dku mladsiiho skolniho véku. Praha : Supraphon, 1989, str. 67.
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yisky. oviem ne pouze izolovanych ond, nybrz tonalnich vyskovych vztahii. Viem hudebni
vysky viak nelze chapat jako predpoklad smyslu pro tondlnost. Pocitek hudebni vysky vznika
soub&zné s viimanim melodie, které je podminéno tondlnim citénim. Vjem hudebni vysky a
tonalni citéni tedy tvori jeden celek. DileZitou roli ve vnimani melodie sehrava operativni
pamét. ktera umoziuje podrZeni jiz odeznéného tonu ve védomi. K. Janefek tento ton
nazyva "imaginarni ton". Doba trvani tohoto mysleného tonu je zavisld na konkrétnim
hudebnim kontextu. U pichledné a prosté hudby s castymi pomlkami je Zivotnost
imaginarniho tonu delsi. Operativni pamét’ poskytuje mozZnost srovnavat jiz odezn¢lé tony s
pravé zngjicimi a uplatiovat pii jejich spojovani urcité estetické soudy. Na zdklad¢é hudebni
zkudenosti se zac¢ind uplatiovat i schopnost predvidat smér vyskového pohybu melodie.
Tonalni citéni nam tedy umoznuje vnimat zakonitosti tonality. Tomuto principu se podiizuji i
vztahy harmonické. Proto nelze od sebe oddélovat vyvoj tondlnich a harmonickych jevi a
stejné tak ani dvé piibuzné hudebni schopnosti - tonalni a harmonické citéni.

Smysl pro harmonii je vyssi formou citéni tonalniho. Smysl pro tonalnost je zakladem
melodického sluchu a vytvari predpoklad pro rozvoj sluchu harmonického. Harmonické
citéni povazujeme za "schopnost sluchové analyzovat akordy, rozliSovat konsonance a
disonance. proZivat vazby akordi i vicehlasou hudbu"®. Harmonické vnimani se uplatiiuje ve
sméru vertikalnim (analyza akordd. konsonance a disonance) a horizontdlnim (sledy akord,
vicehlasd hudba). J. Luska déli vnimani harmonickych hudebnich celka na viimani statickych
souzvikovych struktur a vaimani harmonického pohybu.

Vertikalni ynimani harmonickych atvary maZze mit dvé rizné drovné. Jestlize zazni
soucasn¢ vice tonil, mizeme mit bud' pocitek z kazdého zngjiciho tonu ancbo kvalitativné
odlisny pocitek z celého ténového komplexu. V prvnim pripadé dochazi ke sluchové analyze,
ve druhém piipadé je atvar vniman jako jediny celek. Dilezitou roli zde sehrava jev splyvani
tonti, ktery zkoumal a popsal C. Stumpf. Stupen splyvani zavisi na vztahu tonovych
kmitoCti. Vysoky stupen splyvani maji konsonantni intervaly a pfi jejich poslechu dochazi k
celostnimu vnimani, kdy je potlacena analytickd slozka. Nizky stupeii splyvani maji

disonance a rozliSovani jednotlivych vySek 16n0 je tedy snazsi a pichledngjsi. Za konsonanci

Y SEDLAK. . Psvehologie hudebnich schopnosti a dovednosti. Praha @ Supraphon, 1989, str. 91.
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povazujeme uréitou kvalitu zvuku. ktera plisobi stabilnim dojmem. Vysledny “libozvuk”
vznika synchronizaci dvou nebo vice dil¢ich ton0. Disonance je kvalita zvuku, kterd se zda
byt nestabilni, plisobi nelibozvuéné a pii jejim poslechu citime potiebu rozvedeni do stabilni
konsonance. T¢éplov oznacuje tyto dva druhy vnimani za fembrové a harmonické. J. Luska
povazuje za presncj$i oznaceni analytické a neanalytické vnimdni souzvukd. V Kazdém

vz

hudebnim vnimani souzvukii jsou pritomny ob& dvé slozky. Zalezi na schopnostech a
zam&fcnosti posluchade, kterd z nich pravé prevazuje. Schopnost harmonicky vnimat tedy
neznamend potla¢it tembrové vnimani, ale pouze ho obohatit, zvysit kvalitu hudebniho
vnimani. Zvlistnost vnimani harmonie spo¢iva v tom, Zze "soucasné mame jeden pocitek
celého tonového komplexu i nékolik pocitkd tond, které ho vytvaicji"™”. Do problému vnimdni
vicezvuku prispiva v soucasné ¢i nedavné dobé cela fada hudebnich védet. Francouzsky
psycholog R. Frances ve svych experimentech predkladal pokusnym osobam riizné intervaly
k posuzovani a dosel k zavéru, Z¢ tolerance viuci disonantnim souzvukiim se v porovnani s
piistupem predchozi generace znaéné zvysila. Tradicni chapani konsonance a disonance se v
soucasné dob¢ tedy jiz rozklada. Zajimavé jsou objevy z oblasti neuropsychologic. M. J.
Tramo své vysledky z prabchu experimentl interpretoval tak, Zze "ncurony periferniho
sluchového systému pouzivaji pro vnitini reprezentaci akustickych vlastnosti konsonantnich a

nl()

disonantnich intervalli dva odlisn¢ nervové kody™ ™. N. D. Cook prozkoumal aktivizaci

raznych ¢asti mozkové kiry pii vanimani akordl obsahujicich zvétsené ¢i zmensend intervaly.
Psychologickymi zvlastnostmi vnimani souzvukd se zabyval i profesor statni university v
Ohiu. D. Huron.'" Jeho nejeennéjsi poznatek spada ale spiSe do oblasti akustiky. Huron
pojmenoval novou kognitivni slozku disonance, jez nazyva "pocetnost”, ktera za urcitych
okolnosti viem disonance snizuje. Pokud je jeden hlas obsazen vice ndstroji. je i pres drobné

rozdily v mtonaci vjem piijemného zvuku intenzivngjsi. Tento fakt souvisi s rozdily v

rychlosti kolisani amplitudy zvuku.

" TEPLOV, B. M. Psychologie hudebnich schopnosti. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, str. T11.
Y ERANEK, M. Hudebni psychologie. Praha : Karolinum, 2005, str. 66

I . ; . .
" David Huron. TTome page. http://musiccog.ohio-state.edu/l Turon/] luron.htm]
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[orizontalni vaimani harmonického pohybu predstavuje hudebné harmonick¢ déni. Jedna
se o kinetické pojeti vnimani souzvuki, které chapeme jako harmonické jevy ve vztahu k
jejich okoli. Vnimani zahrnuje "jak mikro¢asové rozméry, vnimani izolovanych souzvuk, tak
Casove rozmérdjsi prostory. v nich? dochiazi ke vnimani souzvukovych fad. jcjichz
plisobivost je umocnéna pravé vztahovosti toho, co jiz odeznélo, k tomu, co praveé zni a k
tomu. co bude nasledovat'®. Tato casoprostorova osa motivuje psychickou aktivitu
posluchace k oéckavani dalsiho pribéhu harmonického déni. Harmonické déni je podfizeno
principu tonality. Probihda v urcité t6ning, ktera je vyrazem vzajemnych poméri mezi
jednotlivymi tony. Kazda tonina je vyjadiena zakladnimi harmonickymi funkcemi, které jsou
zakladem pro harmonickou kadenci. J. Herden uvadi, 7¢ vyrazové bohatstvi harmonického
proudu vychazi z wvn¢jsiho a wvnitiniho rozSifovani clementarni  kadence.  "Vngjsi
Casoprostorové rozsifeni spociva v rozmanitosti stiidani zakladnich harmonickych funkci a v
obménovani jejich urCujici vyrazové kvality nahrazovanim zakladnich funkei vedlejsimi,
kter¢ mohou v prislusné oblasti (tonické, subdominantni. dominantni) hlavni funkce
zastupovat. Tim je ovlivnéna predevsim rychlost harmonického pohybu. Naproti tomu vnitini
roz§iteni hudebniho prostoru zvukového Gtvaru spociva v regulaci promén kinetické energice
co do intenzity napéti harmonického pohybu. Hlavnim principem je uzivani chromatickych
t6nd jako soucasti mimotonalnich akordd nebo akordti s vice citlivymi tony.""

Vnimani harmonic se¢ mize uplatiovat poslechem harmonizované melodie. kde jsou
harmonick¢ postupy podiizeny hlavni melodii - homofonie, nebo pii poslechu polyfonniho
vicchlasu. Polyfonie je "vicehlas ve smyslu sou¢asného znéni samostatnych a rovnocennych

melodii. z nich? kazda ma svou osobitost a uméleckou hodnotu™'™,

B LUSKA. ). Stuch pro harmonii a jeho diagnostika. Olomouc : Vvdavatel. University Palackého, 1996, str. {2,
" NERDEN, ). Hudba pro déti. Praha - SPN. 1978, s. 46.

" ZENKL, L. ABC hudebnich forent. Praha : Supraphon, 1984, str. 22.
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3. Diagnostika tonalniho a harmonického citéni

3.1 Tonalni a harmonické citeni jako predmét diagnostiky v testech

hudebnich schopnosti

Prvenstvi v oblasti hudebni psychologie na konci 19. a zacatkem 20. stoleti nelze upfit
némeckym védelim. Za zakladatele psychologie hudebnich schopnosti je povazovan C.
Stumpf. V oblasti harmonického sluchu provedl prvni Setieni, jejichz obsah pretrvava v
nékterych clementirnich zkouskach dodnes. Vyznamnou soucasti jeho zkousek bylo urCovani
podtu tond v intervalu, na kterém si ovéroval svou teorii tonove fuze. Ddle provéfoval
schopnost reprodukovat jednotlivé tony v souzvuku, urcit, zda je piedem zahrany ton soucdsti
akordu. atd.

Novatorsky piistup provéiovani tondln¢ harmonickych aspektt uplatnil H. Rupp. U déti
mlad$iho $kolniho véku provéroval, zda budou rozliSovat zakonceni dvojhlasé melodie na
tonice nebo klamnym zavérem. | druhd zkouska, kterd spocivala v posuzovani tii verzi jedné
harmonizace byla v této dob¢ zeela netradiéni a je jasnym dikazem snahy posuzovat tonalng
harmonické kvality.

Ve dvacatych letech 20. stoleti vznikla prvni standardizovand testova baterice, jejimz cilem
bylo méfeni hudebnich schopnosti. Jejim autorem byl atomisticky orientovany hudebni
psycholog C. E. Seashore ". Ve svém testu méfi Sest schopnosti a jednim ze subtesti je
"smysl pro konsonanci”. Ukolem bylo stanovit. ktery interval v piedlozené dvojici se jevi
konsonantngjsi.

Testovd bateric M. Schoena  piedklada tkoly tykajici se tondlniho citéni i harmonického
sluchu. Harmonicka ¢ast testd spoéivd piedevsim ve srovnavani dvojic intervalt co do
vzdalenosti jednotlivyeh onl a v testu tonalni sekvence nejvice dominuje posuzovani Ctyf

variant zakonceni jedné¢ melodie nebo posuzovani melodii se zarazenim mimotonalniho tonu.

" SEASHORE, C. E. Psychology of Music. New York : Dover Publications, 1967, s. 114 - 121,

2 SCHOEN, M. The Psychology of Music. New York : The Ronald Press Company. 1940, s, 175 - 177.
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Testové zkousky zaméfené na horizontalni vnimani harmonického pohybu uplatiioval J.
Kwalwasser. Jeho subtest byl zamé&Fen na posuzovani tri¢lennych harmonickych kadenci.
Podobny cil si stanovil €2 H. Lowery, ktery oviem omezil rozsah posuzovanych kadenci
pouze na dva akordy a tim se stalo jejich srovnavani znacné problematické. O. Reimers
provadel s détmi Setfeni tykajici se tonalniho citéni. Jeho zkouska obsahovala ikoly zamefené
na dokonéeni zapocaté melodie a posuzovani étyf provedeni zakonéeni melodie.

Smysl pro tonalnost provéfovala ve svych zkouskach i M. N. AntoSinova. Po zkouSenych
deétech pozadovala zakonéeni melodii a harmonické citéni prokazovaly v posuzovani nékolika
verzi harmonizace. Standardizovina byla i rozliSovaci testova baterie K. Hevnerové, kiera
spocivala v posuzovani skladeb znamych skladateld.

Ukolem bylo uréit z nékolika verzi skladby, ktera z nich je origindlni a posoudit, v kterém
vyjadiovacim prostiedku doslo ke zméné. V testové baterii H. D. Winga je vyrazné
zastoupeni subtestd obsahujicich harmonické prvky. V ¢asti testu "akordickd analyza"
prevazuje neanalyticky celostni zplGsob vnimani. Je pozadovdno urcovani poctu tonG
zahranych v jednom akordu. Subtest "zména vysky tonu" je zaméfen na sledovani vyskové
zmény tond, které zaznivaji v komplexu s jinymi tony, coz klade diraz na analyticnost
sluchového vnimani. V ¢asti nazvané "harmonie" je posoudit vhodnost dvou zplsobu
harmonizace jedné¢ melodie. Tato testova baterie byla pripravovana na zakladé dakladné
teoretické pripravy a vychdzela z Wingova pojeti obecné hudebni schopnosti. Své poznatky z
vyzkumu shrnul v praci "Standardized Tests of Musical Inteligence”.

Zastancem celostniho piistupu ve vztahu k hudebnim schopnostem byl také G. Révész.
Jeho zkouska hudebnosti 7 v sobé integruje mnoho aspektt harmonického sluchu. Od analyzy
vicezvukl a rozlisovani konsonanci a disonanci k urc¢ovani tonorodu akorda a k reprodukei
jednotlivych hlasti v harmonickych kadencich. Révész vénoval pozornost i orientaci v t6ning.
ZkouSeny po udani toniny urcoval stabilni a nestabilni tony a také, ktery sled akord dospét z
vychozi do cilové toniny. Zna¢nou hodnotu z hlediska harmonie ma i zkouska zvana "tvoriva

fantazie", kde zkouSeny zakonuje pierudenou melodii a ve druhé ¢asti vyhledava vhodny

Y REVESZ, G. Einfithrung in die Musikpsychologie. 2.vydani, Bem : A. Francke AG, 1972,5. 165 - 178.
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harmonicky doprovod k pisni na hudebnim ndstroji z hlediska tonalniho a harmonického
citeni.

Dil&i test melodické a harmonické tonalni piedstavivosti zafadil do své standardizované
testové bateric 167 E. Gordon. Ukolem bylo posoudit, zda jsou dvé exponované melodie
shodné & odlisné. V harmonické verzi se zkouseny musi soustiedit na niZsi ze dvou hlast.

Velky ohlas ziskal standardizovany test anglického hudebniho pedagoga A. Bentleyho.
Jeden 7 jeho subtestl je zaméfen na analyzu akordd. Ukolem je ur¢it pocet 16nd ve statickém
souzvuku.

Komplexnéjsi pohled na harmonické hudebni vnimani uplatnil ve svych zkouskach
anglicky hudebni psycholog R. Thackraye. Ukolem zkousenc¢ho v jeho subtestu zaméfeném
na jednotlivé tony bylo identifikovat misto, kde v jednohlasé melodii zazni akord. Dalsi
subtesty byly orientované na zménu harmonic a pamét’ pro harmonii. Ukolem bylo oznagit
misto. kde v opakované harmonické véte doslo ke zméné akordu a kde opét zazni akord
pfedem izolované exponovany.

Ve tiicatych letech 20. stoleti se i v ¢eské hudebni pedagogice zacalo uplatiovat testovani
hudcebnosti. Harmonické citéni i harmonické mysleni posuzoval ve svych zkouskach F.
Lysek. Ukoly spocivaly v posuzovani estetického uginku statickych trojzvuki a zékladnich
harmonickych funkci. Dale Lysek pozadoval vokdlni reprodukei vicezvukG v piirozené
hlasové poloze 1 mimo ni s nutnou transpozici.

Zajimavé postupy na provéieni tondlniho a harmonického slySeni uplatnoval L. Daniel. Ve
svych pracich klade daraz na disledné rozvrzeni metodickych krokl a to s¢ promita i do jeho
zkouSek hudebnosti. v nichz je obsaZen tonalni i harmonicky aspekt. Obsahuji tkoly, kde se
urcuje misto piipojeni druhého hlasu k melodii. kde se identifikuji zmény v harmonii. nebo
vyzaduje posouzeni spravnosti druhého hlasu.

Veobecné uznavanou a podrobnou provérku hudebnosti vytvoril F. Sedlak. Receptivni
¢ast kolektivniho testu obsahuje ukoly na urCovani podtu tonli v intervalech a akordech a
tkol. kde se urcuje. kterému hlasu 7 trojzvuku patfi opakovany ton.

Podrobné se vyzkumu harmonického sluchu deéti vénovala H. Chvatilova. Pouzila hudebni

v v

test. ktery obsahoval tii subtesty tykajici se harmonického citéni. Prvni subtest byl zamé&fen na
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urcovani po&tu hlast v Gpravach lidovych pisni, ve druhém subtestu se urcoval pocet toni ve
statickém souzvuku a ve tietim se posuzovalo nékolik variant harmonizace jedn¢ melodie.

M. Holas do své¢ho standardizovaného kolektivniho testu hudebnich schopnosti take
zatadil subtesty tykajici se tonalniho a harmonického citéni. Zkoumal schopnost Zaka urcit
tonalni zakonéeni melodic i schopnost poznat mimotonalni ton v melodii. Krom¢ urcovani

,

potu tonl v souzvuku zadava také posuzovani (i verzi harmonizace jedné melodie i se
zménou v nékterém vyrazovém prosticdku. Tyto harmonické prvky tyvkajici se horizontalniho

vnimani harmonie vélenil Holas do testu hudebné vystavbové struktury.

3.2 Psychodiagnostické metody ve vyzkumu tonalniho a harmonického

citéni

Ke zjisténi zaymu zika a hudebni orientace je vhodné na pocatku kazdého vyzkumu

v

hudebnich schopnosti pouzit anamnesticky dotaznik. Predmétem zjistovani by se¢ mélo rovnéz

’

stit hudebni zazemi v rodinném prostiedi. jez vyrazn¢ ovliviiuje hudebni vyvoj ditéte. V
dotazniku zaméreném na vyzkum tondlniho a harmonického citéni by nemély chybét typy
otdzek orientované rovnéz na tvofive prvky v hudebnich aktivitach zika, jelikoz rozvoj obou
schopnosti je s nimi Gzce spjat. Zpév je piirozenym prostiedkem rozvoje tonalniho citéni. Je
ticha zjistit, jak casto. v jaké formé a v jakém prostiedi se dit¢ se zpévem setkava. Pro rozvoj
harmonického citéni je obzvlasté vyznamny kontakt s vicchlasym zp&vem. Nékteré déti
zpivaji v péveckém sboru, nékteré si zpivaji doma s rodi¢i a sourozenci. ZvIlase vymysleni
vlastnich pisni¢ek a melodii je vydatnym prispévkem do rozvoje obou schopnosti. Domaci
improvizovani i interpretace pisni a znamych melodii mohou byt realizovany i pfi hic na
hudebni ndstroje. Prostiednictvim otazek by se tedy mélo zjistit, zda dit¢ hraje na néjaky
nastroj a jaky typ nastroje si zvolilo. Volba nastroje je dilezita s hlediska rozvoje
harmonick¢ho citéni. Rovnéz hra v riznym instrumentalnich t&lesech ¢i spolecné hrani na
hudebni nastroje v rodiné ma velky vyznam. Vyzkum poslechovych aktivit zkoumancého zika
by v dotazniku rovnéz nemé¢l chybét. Volba hudebniho Zanru pii poslechu hudebnich nosiéi

v s

nebo pri ndvsteve koneertu dozajista svedei o hudebnim zaméieni zika a lze z ni do jisté miry
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posoudit. nakolik ovliviuje rozvoj uvedenych schopnosti. Zajimavou vyzkumnou sondu o
preferenci hudebniho Zanru adolescentit uskutecnil P. Muzik."

Vysledky zjisténé dotaznikem je vhodné upiesnit individudlnim rozhovorem se Ziky. V
piimém kontaktu se dalcko zieteIngji vztah ditéte k hudbé a lze zjistit i podrobngjsi tdaje o
hudebnich podnétech, které piinasi rodinné prostiedi.

Testovani hudebnich schopnosti by mélo byt piimym zjisténim tGrovné rozvoje tondlniho a
harmonického citéni. V pisemné ¢asti by nemély chybét tkoly provétovaci vyskove
rozlisovaci schopnost, jez souvisi s rozvojem tonalniho citéni. Schopnost rozlisit zakon&cenost
a nezakoncenost melodie je jednim z hlavnich znak( rozvinutého tondlniho citéni. Rovnéz
oznac¢eni mimotondlniho tonu svédéi o trovni rozvoje této schopnosti. Ukoly zaméiené ke
2jisténi urovné rozvoje harmonického citéni by mély postihnout vertikdlni i horizontdIni smér
harmonického vnimani. Test by mél obsahovat ukoly zaméiené na rozliSovani konsonance ¢
disonance i sluchovou analyzu vicezvuku. 7 hudebniho hlediska je podstatnéjsi provérovani
arovné vnimani ve sméru horizontalnim. Umoznuje harmonické prvky vnimat v Sirdich
hudebnich souvislostech, proto je détem prirozengjsi. Tyka se predevsim urcovani vhodné
harmonizace pisni, piipadné rozlifovani poétu hlasi v hudebnich ukdzkach. Ustni ¢ast
hudebni zkousky provéii nejenom Groven rozvoje danych schopnosti v individudlnim
kontaktu. ale rovnéz miize byt zaméfena na improvizaéni  schopnosti  ditéte. Jejich
prosticdnictvim s¢ projevi predevsim v orientaci zakit v tonovém prostoru a tim i jejich
tonalni citéni.

Do piipravné faze vyzkumu spada i pozorovani Zika ve vyucovacim procesu. Ve vyuee se
projevi zajem ditéte o danou problematiku, jeho aktivita i celkovy temperament a vlastnosti
Jjeho osobnosti. To vie pomize doplnit celkovou hudebni charakteristiku ditéte.

Vlastni experiment v béznych $kolnich podminkach predstavuje dvé az tii skupiny 74kl a
jeho cilem je zvolené skupiny navzajem srovndvat. Jedna skupina miize byt experimentalni,
provéfujici novy metodicky postup. druha a ticti kontrolni, ovéiujici stavajici postup. Dalsi

variantou jsou napfiklad dvé vékoveé odlisné skupiny Zakh, skupiny s rozdilnym poétem

MUZIK, P. Tudba v Zivote dospivajicich: pilotni sonda. Acta musicologica 2/2007.

hitp: acta.musicologica.cz
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vvucovacich hodin hudebni vychovy, atd.

4

3.3 Organizacni formy vyuky v rameci experimentalniho vyucovini

I'xperimentalni vyucovani zaméiené na rozvoj tonalniho a harmonického citéni vyZaduje
uplatnéni rGznych organizacnich forem vyuky. Pi tradicni hromadné vyuce sc mohou
vyuzivat pestr¢ zpisoby hudebni komunikace mezi uéitelem a Ziky navzajem. J. Mare§ a .
Kiivohlavy ' predkladayi grafickd znazornéni komunikace ve vyucovani. z nichz lze uvedené

formy hudebni komunikace odvodit.

Jednosmerna komunikace uéitele a ziku

Interpretace pisné [nterpretace pisné
uitelem Zikem

O O

— 0000
Interpretace pisné

skupinou 7dkd

MARES, 1L KRIVOHLAVY. ). Komunikace ve skole. Brmo - Masarvkova universita, 1995, str. 40-45,
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Melodicka $tafeta

ulitele a Zaku

Obousmérna komunikace uditele a zaku

O

O O
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Melodicky dialog
ucitele a 7Zaka

O
x
O

/
™oL

O

Hudebni drama
(operka, muzikal)
za Gcasti uditele 1 Zakua
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PF intenzivnim rozvoji harmonického citéni je ticba také pracovat s détmi ve skupinich.
Pii planovani skupinové prace je tiecba uvazit ¢tyii aspekty:
1. velikost skupin a zpasob jejich utvoreni
2. povahu tkolu - zpisob formulace zadani a vysledku, rozdéleni ukolu mezi jednotlivé ¢leny
skupiny
3. tloha ugitele - moznost sledoviani viech skupin, ale pouze do (¢ miry, aby se neblokovala
skupinova prace
4. vydani jasncho pokynu o dob¢ trvani ¢innosti
M. olas © rozlisuje tfi formy skupinového vwucovani:

1. lorma paralelniho plsobeni, kdy vsechna oddéleni pini stejny tkol, ale z jin¢ho aspekitu,

9

2. forma cyklické vymény tkolil, kdy kazdé oddéleni plni jiny ukol a tyto tkoly cyklicky
vyménujeme,
3. forma kombinovana. kdy jedno oddélent pIni jeden tikol a zbyvajici dvé tkol druhy.

Pii uvadéni forem skupinového vyucovani je dilezity také ucel, za jakym byly skupiny
sestaveny. MuzZe se jednat o rozdéleni. kdy ucitel potfebuje s nékolika zaky pracovat
individualn¢ a v ostatnich skupinach kazdy jedinee plni samostatn¢ urcity ukol. Jedna ze
skupin maze zapisovat v lavicich harmonické funkce. druha skupina melodizovat vytvoieny
text a tretf skupina harmonické funkce vyhledava s uéitelem u klaves. Nebo miize jit o
skute¢né kooperativni skupinové vyucovani, kdy sc nékolik zikii podili na spole¢ném
vysledku. Prvni skupina miize spoleénd vytvaret text k pisni. druhd skupina vytvari

mstrumentdlni doprovod za pouziti nékolika nastroji a tieti skupina improvizuje melodické

rondo na klavesach.
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Skupinova komunikace mezi Zaky

O«—0O 0«0 O
/\

O«—=0O  O+«—0 O+—0O OO

V zavéru hodiny je vhodné porovnat a zhodnotit vysledky vsech skupin. SloZeni
jednotlivych skupin je tieba mit pfedem rozmysleno a o vysledeich prace skupin je nutné vést
zaznamy. Analyza ¢innosti skupin je dilezitou souéasti vyhodnocovani vyzkumu.

Ve vyuce je vhodné ob¢ formy vyu¢ovani kombinovat, hromadnou formu vyuky miizeme
zaadit vzdy na zacatku a na konci vyu€ovani. Na zacatku pro navozeni piiznivé atmosféry a
motivace a vysvétleni zadanych tkolii a na konci pro spole¢né ovéfeni vysledki prace nejlépe

tim. Ze si déti spoleéné zahraji. Skupinové vyucovani je vhodné vyuzivat nejenom pfi

vyzkumu hudebnich schopnosti. ale i v ramci bézné vyuky.

" HOLAS. M. (vod do hudebni diagnostiky. Praha : SPN. 1985, str. 33-34.
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4. Osobnost ditéte v procesu rozvoje tonalniho a harmonického

citéni

4.1 Vékové a individualni zvlaStnosti v procesu rozvoje tonalniho a

harmonického citéni

[Tudebni schopnosti jsou z&asti vrozené a déle jsou rozvijeny ve styku s hudbou, kterou
dit¢ vnima i aktivn¢ provozuje. Zaklad pro rozvoj tondlniho citéni je poloZen jiz v
prredskolnim véku. Dité intenzivné vnima zvuky okolo sebe, reaguje na né pohybem a snaZi
s¢ je napodobit. Jednoduché melodické tikanky a ukolébavky jsou pro né prostiedkem
seznameni s tondlni hudbou. Cim v&(3i bude zdisoba pisni, s kterymi se dit¢ v predskolnim
veku setkd. tim dfive se upevni jeho tonalni citéni. Jeho pozornost je velice kratkodoba,
poticbuje rychle stiidat hudebni podnéty, které na né pisobi. U¢i se prvni elementarni fikadla
a pisn¢. Dité tohoto véku Casto méni nalady a jeho afektivni reakee jsou velmi prudké.
Vhodnym prostiedkem, jak usmérnit dité pii hudebnich ¢innostech, maze byt hra, protoZe mu
tato stézejni aktivita usnadnuje proces uceni po celé piedskolni obdobi. Postupem ¢asu
predSkolni dite¢ zacind samo experimentovar s (6ny, upravuje slvsené melodie a snazi se
vytvaiet vlastni texty. Vychazi ze své dosavadni hudebni zku$enosti, ale v jeho ranych
improvizacich stile je$t¢ dominuje fantazic, racionalni prvky zistivaji v pozadi. U
talentovanych déti ve véku péti let je moZné v jeho hudebnich projevech postichnout zietelné
prvky utvoreného tondlniho citéni. F. Lysck svymi vyzkumy u pétiletych déti doklada, 7e
tondlni cfténi je Cinnosti natolik prirozenou, Ze¢ maze byt uspokojivé rozvinuto uZ v
picdSkolnim véku. Pro déti Gtého veéku nadi hudebni kultury je prirozend tonina durova,
jelikoZ se s ni setkdvaji ve vétsing jim predloZzeného materialu. Némedti autofi P. Michel a S.
Bimberg svymi vyzkumy potvrdili, ze paralelné s durovym tonalnim citénim se mize rozvijet

i mollové citéni. Podminkou je oviem casty styk s pisnémi v mollovych toninich. Tento

poznatek potvrzaje domnénku, 7e dit¢ atlého veku by stejné snadno sluchové i emociondlng
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piivyklo i toninam jiného typu (napi. modalnim), kdyby pro né byly stejné béznc.
I'rancouzska badatelka A. Zenatti prispéla k znalostem o vékovych zvlastnostech ve vyvoji
tonalntho citéni poznatkem. ¢ déti ve véku od 5 do 7 let nerozlisi jesté vyrazné hudbu tonalni
od atondlni. Tento fakt je zajisté do znadné miry hudebni zkusenosti jednotlivel. Ve véku
okolo péti let mohou byt také polozeny zdklady pro rozvoj harmonického citeni. U nékterych
nadanych déti sc objevi znaén¢ rozvinuty harmonicky sluch jiz v predskolnim v&ku.
Rozeznavaji nejostiefsi disonance. uréi pocet tonu v nékterych vicezvucich, odlisi jednohlason
melodii od vicehlasé nebo rozlisi harmonickou zménu v akordu. Zenatti upozornuje na snazsi
sluchovou orientaci v konsonantnich akordech: "Déti ve véku od 5 do 7 let uméji odlisit
harmonickou zménu mnohem sndze, kdyz je provedena v konsonantnich akordech, na rozdil

. , |
od disonantnich.""

’

Vstup do Skoly je pro dit¢ velkym meznikem a piindsi radu zmén. Skolak zag¢ina mit prvni
/aznéjsi povinnosti, navazuje nové vztahy ke skuping vrstevniki, zvyka si na nové prostiedi.
Nekdy pod tihou plnéni povinnosti ztraci radost z vlastnich vykont. Je ticba velké podpory
rodic¢l a pedagogického taktu ze strany ucitele. Pocit odpovédnosti se Casto odrazi i v jcho
hudebnim projevu. Improvizace ztraceji prvek spontannosti. ¢astéji se v nich odrazeji motivy
znamych pisni. Vedle fantazie se v hudebnich projevech ditéte projevuje racionalni aspekt. Ve
svych improvizacich dité pouziva durové fady a zacina jasné citit 1onicky kvintakord jako
caklad toniny. Pt zamémém vycviku tonalniho citéni na zdikladni Skole si zak pocina
uvédomovat tonaln¢ funkéni vztahy a k emocionalnimu kritériu se piiddava 62 rozumové.
Vedle tondlniho citéni se také zacing vytvaret smysl pro intervaly. Piedstava intervalu mize
pro Skolaky znamenat jista uskali. T¢éplov svymi vyzkumy dokazal, Z¢ "oby&ejny.
nejpiirozeneisi a nejlehéi zphsob intonovani je intonovani melodie na zaklade tonalniho
vztahu t6nt a nikoli na zakladé smyslu pro intervaly"?. Intervalovd metoda mize tedy vnaset

do intonace urCity zmatek. Pii zadavani Gkold i pfi jejich hodnoceni je treba obezietnosti ze

strany u€itele. Zakovi vzdy musi byt jasné, jak ma k ukolu pristupovat s jaky postup volit.

" SHUTER-DYSON. R. Musical Ability. In DEUTSCHER. D. The Psychology of Music. San Dicgo :
Academic Press, 1999.s. 635,

DOPEPLOV. B, M. Psyehologie hudebnich schopnosti. Praha @ Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 90.
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Nejasnosti mohou vznikat i pii Gkolech tykajicich se zakoncenosti melodie. Diteti musi byt
sieimé. zda ma melodii zakon¢it na kterémkoli z t6nd tonického kvintakordu ¢i pouze na
prvnim stupni. Kdyz se ddvaji v tvahu dvé varianty zakonceni. musime se ujistit, Ze obe
varianty jsou stejné rytmicky symetrické, jinak by se mohl stat kol pro dit¢ obtizny a
nepochopitelny. Déti raného $kolniho véku je$té¢ nejsou schopny vyélenit pouze jeden
zkoumany znak a odpoutat s¢ od druhych znakd. Toto obdobi je charakteristické postupnym
zdokonalovanim sebeovladani ve vytrvalosti, ve zméné piivodni bezdééné pozornosti v
pozornost tmyslnou. U nékterych déti v tomto véku mize byt jiz i zna¢né rozvinuto
harmonické citéni. Vliv ma ¢asty kontakt s vicehlasou hudbou nebo s harmonickym hudebnim
nastrojem i vlastni zkudenosti v péveckych a instrumentalnich souborech.

K vyvojovému skoku v oblasti rozvoje hudebnich schopnosti dochazi mezi osmym a
devatym rokem. Po utvofeném smyslu pro tonalitu muze dochazet k progresivainiue rozvoji
harmonického citeni. R, Shuter shrnula poznatky z némeckych a ruskych vyzkumi o Grovni
tonalniho citéni u déti tohoto véku. "VeEtsina déti ve véku 8 az 11 let bez zvlastniho hudebniho
vycviku byla schopna ukon¢it melodii na stabilnim ténu (na tfetim nebo patém stupni ve
stupnici) pokud ne na ténice.™” Dité se v tomto véku jiz vyrovnalo s kolcktivem vrstevnikd, s
novou socialni roli i s nezvyklym prostiedim. Ve skole se s nim dobie pracuje, je vétSinou
aktivni a soutézivé, dokaze spolupracovat s vrstevniky ve skupinach. Jeho hudebné tvofivé
projevy zacinaji byt svobodngjsi a zaroven ziskavaji logicky prabéh a pevnou strukturu. DEti
jsou jiz. schopny instrumentdini (vorivosti, za¢inaji vyuzZivat harmonické prvky, stale vak
prevazuje melodicka tvorivost.

Starsi Skolni veék je obdobim velkych t€élesnych i dusevnich zmén. Okolo jedenactého az.

N

dvanactého roku dochazi u dospivajicich déti k mutaci, kterd vede k postupnému rozliseni
muzskc¢ho a Zenského hlasu. Diisledkem toho je mnohdy nechut’ k vokalnim projeviim. To by
ovsem nemélo znamenat preruseni hudebniho rozvoje. C.W.Valentine, H.D.Wing i A.Bentley
se shodhi na faktu, Ze ve v&ku jedenacti let maji Zaci pii zamérném rozvoje harmonického

sluchu uspokojive upevnéno  harmonické citeni. Jsou schopni rozlifoval konsonance «a

disonance. analyzuji jednotlivé tony akordu i poznaji harmonicky nespravny doprovod ke

WOSHUTER, R The Psychology of Musical Abilitv. London : Methuen & Co. Ltd., 1968, s. 71.
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znamé pisni. Je vyhodou, kdyZ v 1éto [4zi jiz umgji vyuzit svych hudebnich schopnosti pfi hie
na nastroj. Tento vék je typicky bohatym vnitinim Zivotem a touhou po scbevyjddieni.
Dospivajici touzi po umélecké tvofivosti. Zvysuje se rovnéz zdjem o poslech riznych
hudebnich 7anrd. Velkou oblibu ma predevsim moderni populdarni hudba. K interpretaci
oblibenyceh pisni mize dobie poslouZit kytara nebo klavesy jako dobie ovladatelné hudebni
nastroje. Pubescenti se také ¢asto sdruzuji do raznych instrumentalnich skupin, coz velkou
mérou prispiva k vyuZiti jejich harmonického citéni. Uvedené hudebni schopnosti lze rozvijet
v kazdém vékovém obdobi a vzdy mohou byt prosticdkem k seberealizaci ditéte a k

obohaceni jeho zdjmu.

4.2 Pusobeni okolniho prostifedi na rozvoj tonalniho a harmonického citéni

ditéte

4.2.1 Vliv rodinného prostredi

V hudebnim rozvoji ditéte schrava rodinné prostiedi nezastupitelnou roli.  Rodice
zprostiedkovavaji prvni kontakty ditéte s hudbou. maji moznost podporovat zijem o ni i
rozvijet jeho hudebni schopnosti.

Nejvyrazngjsi je vliv rodic¢t v hudebnim rozvoji ditéte v predskolnim véku. Dit¢ tohoto
vCku je aktivni a zvidavé a necha se pomérné snadno motivovat k zajimavé ¢innosti. Hudba

podnéeuje jeho prozitek i fantasii, takZe hudebni ¢innosti jsou pro ngj atraktivni a p¥ijemné.
Spoleen¢ domaci zpivani je nejlep$im zakladem pro rozvoj tondlniho citéni. KdyZ je§(e rodice
doprovodi piseri na ncéktery 7z harmonickych nastroj, dit¢ hned od pocatku piivyka
harmonizované melodii. V predskolnim véku uréuji do zna¢né miry rodice i to, jakou hudbu
dit¢ posloucha. Mohou vyuZit prirozené touhy ditéte po poznani a predkladat mu k poslechu
hudbu velice pestrou. Repertodr soucasné hudby je rozmanity a dit¢ s kazdym poslechem
sbird nové zkusenosti a zaroven krystalizuji jeho hudebni schopnosti.

Rodinn¢ prostiedi ovliviuje rozvoj hudebnich schopnosti ditéte i ve skolnim véku. Jde

piedevsim o zplsob traveni volného Casu a rovnéz podporu déti v dochazeni do riznych



hudebnich krouzku i v dalgich hudebng zaméienych aktivitach. V rozvoji harmonického citéni
schrava zvIdstni vyznam vnimdni a provozovani vicehlas¢ hudby. Ziejm¢ neni moc rodict,
ktefi by se svymi détmi doma zpivali dvojhlasng, mohou viak pomoci vyhledat vhodny
pévecky sbor a nav§tévovat vystoupeni svych déti. K rozvoji uvedenych hudebnich
schopnosti prispiva samozicjm¢ hra na hudebni ndastroje. Piinosné je hrani pod vedenim

¥ N

pedagogli v ZUS a snad jeSté cenngjsi je samostatné muzicirovani v domacim prostiedi ¢i se
skupinou kamarad. Rodi¢e mohou své déti  podporovat ve vytvafeni riznych
instrumentalnich skupin, kde se maZe spojit nékolik melodickych nastroji dohromady.

~ 7

Piirozend se tak rozviji harmonické citéni i u déti ovladajicich pouze melodicky hudebni
nastroj a pro hrani ziskaji novou motivaci. Piijemny mtze byt i Cas spole¢né straveny na
n¢jakém koncerte¢ ¢i jiném hudebnim piedstaveni. Dospivajici déti mozna ncbudou chtit
navstévovat s rodi¢i koncerty vazn¢ hudby, ale harmonické citéni s¢ nerozviji pouze
poslechem "klasické" harmonic a polyfonie. Rodina mize spoleéné vyslechnout muzikal ¢i
koncert rockové kapely a vytvofit si na hudbu sviij nazor.

Postoj k hudebnimu rozvoji déti je v kazdé rodiné jiny, nékde rodice bojuji s vlastnimi

ambicemi. jinde s nezajmem. Vsude je ticha hledat kompromis a snazit se v hudb¢ najit

piedevsim prostiedek k obohaceni spole¢ného souziti,

4.2.2 Uloha ucitele

v

Rozvoj tonalniho a predevsim harmonického citéni klade velké ndaroky na osobnost ucitele
na zakladni skole.

Problematika vyzaduje odbornost po strance teoretické - znalost teoretickych zakonitosti
v oblasti harmonickych jevii - i praktické - pohotova orientace pii doprovodu pisni na
harmonickych hudebnich nastrojich & improvizaci. Je ticha, aby ucitel v doprovodech
pouzival bohatou a zajimavou harmonii, ktera déti neomezuje pouze na vnimani zakladnich
harmonickych funkei. Zaroven oviem musi pedagog umét vybrat pfiméieny hudebni material
k vyuce a rozvrhnout vyuku jednotlivych harmonickych prvki podle individualnich osobnich
schopnosti zaki. Dllezité je také posoudit, nakolik zatizit déti s vyukou teoretické harmonic,

ktera vede k poznani vzijemnych souvislosti harmonickych jevi. Harmonii nelze Ziky pouze



ucit, ale je tieba. aby si jednotlivé harmonické jevy mohli prakticky ohmatat a procitit. Uitel
tedy musi piedlozit pouze takovou davku teorie, ke které je mozno prirozené dosp€t ¢innosti
vokdlni nebo instrumentalni a ndsledné potom touto cestou znovu ovefit.

Ucitel hudebni vychovy musi byt zdatny i po strance pedagogické a psychologické.

~. 7

Rozvoj harmonického citéni vyzaduje uplatnéni riznych organizaénich forem vyuky a je na
zvazeni ucitele, co je v jeho moznostech v konkrétnim skolnim prostiedi. Musi rozvrhnout.
jak zorganizovat ¢innost Zakt pii hromadné vyuce, aby byl rozvoj harmonickych dovednosti
efektivni i jak zaclenit déti do skupin. Skupinové vyucovani vyzaduje také znalost socidlnich
roli v daném tiidnim kolektivu i individudlnich vlastnosti a hudebnich dovednosti jednotlivet.
Vyuka rtznych vékovych kategorif predpoklada rovnéz znalost vékovych zvlastnosti déti. Na
prvnim stupni zakladni Skoly mG7e byt stézejni aktivitou v rozvoji tondlniho a harmonického
citéni vokdlni ¢innost, na druhém stupni se vSak postupné musi zacit hledat t&ziste v

¢innostech instrumentdlnich.

Atraktivni a zajimava vyuka vyzaduje 1 tviiréi predpoklady ucitele. Nejde pouze o

vyZadovani tvofivych projevi déti pii vyuCovani, ale o celkovy kreativni piistup ucitele k

vyuce. Ucitel by mel se zdjmem vitat tvirci ndpady svych ik, pruzné na né reagovat a sam
prichazet s novymi iniciativami. Neznamena to ale pfemirou nové piindsenych prvkia zeela
narusit strukturu hodiny. Je dilezité mit stanoveny a rozvrzeny fid vyucovaci hodiny, aby

kazda tvofiva aktivita méla sv¢ vyusténi ve spole¢né Cinnosti a aby byla snaha déti vhodnym

zpisobem vyhodnocena.
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5. Kreativita a integrace jako vychodisko rozvoje tonilniho a

b4 r

harmonického citéni

5.1 Pedagogické a psychologické aspekty détské hudebni tvorivosti

V pribchu poslednich let se ukazalo, Ze tvofivy pristup v ramei hudebni vychovy je
prirozenou a piitazlivou cestou v rozvoji hudebnich schopnosti. Zaroven se rozvojem
tvoiivych schopnosti kreativita formuje jako trvala vlastnost osobnosti. "Rozvoj tvarci
intcligence ovliviuje zpGsob mysleni jedince a ve spojeni s analytickou a praktickou
inteligenci pomaha zajistovat GspéSnost v feSeni Zivotnich situaci."" Tvorivé vyucovani vede
k tomu, Ze s¢ Zaci nau¢i samostatné formulovat problémy, hledat pro né originalni fesent,
flexibilng aplikovat feseni problému z jedné ¢innosti do druhé a vytvorit adekvatni hodnoceni
vlastniho vykonu. V prab¢hu tvorivych ¢innosti se utvaieji produktivni schopnosti, jez jsou
zaroven predpokladem pro realizaci tvofivé Cinnosti. Kreativita je terminem, jehoZ se pouziva
v kazdé sléfe lidské ¢innosti. Je jevem multidimenzionalnim, ktery souvisi se viemi strankami
osobnosti ¢loveka. Spojuje v sobé aspekt osobnostni a ¢innostni. V praxi chapeme kreativitu
jako ¢innost. tvofivost jako schopnost a vlastnost ¢loveéka se projevuje pouze v konkrétnich
tvofivych ¢innostech. Pojeti détské tvotivosti se 1isi od kreativity dospélych. Podstatou
tvofivosti je hledani novych origindlnich FeSeni, détskou ¢innost ovsem povazujeme za
tvofivou i tehdy, je-li jeji vysledek "novy" pro dit¢ ¢i détsky kolektiv. Podstatu détské
hudebni tvofivosti 1. Vanova spatiuje v "pietvareni znamého v nalézani jeho novych strancek.
vlastnosti a vztahti ve variantach na diive vnimané a prozit¢ hudebni i Zivotni podnéty"?.
Hudebni kreativita déti se vyznacuje specifickymi rysy. Organizujicim ¢initelem détského
hudcbniho tvoteni se Casto stava spontancita ditéte. Je 1o aktivita, kterd souvisi s détskou
prirozenosti a je jednim z hlavnich motivaénich zdrojd. V tvofivé Cinnosti se spontaneita

spojuje s détskou firavosii. 1ra je povazovana za zaklad tvoiivé aktivity. Dité touto cestou

D STERNBERG. R L. U.\'/)é.\"/ni inteligence. Praha : Grada, 1996, s. 116.

VANOVA. H. Péveckd torivost na zdkladni skole, Praha : SPN, 1984, s. 9.
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vyjadiuje sviij vztah k okoli a hra mu umoziluje pictvaiet skutec¢nost podle vlastni fantazie.
Hybnou silou kazdé tvorivé &innosti je tvofivé mysleni. "Tvofivé mySleni ma bytostné

dialekticky raz . leda optimum, ale vyuzZiva extremit, je planovité. ale unikd schematicnosti,
spojuje roztistené, ale dezintegruje komplexni, hledd feSeni, ale hned se jich vzdava ve
prospéch novych, atd." Hudebné tvorivé mysleni spojuje v jeden celek hudebni mysleni a
fantazii. Mysleni pomahd posuzovat spravnost tvaréich myslenck a fantazic zajistuje
originalitu a nckonvenénost feseni. U mladSich déti prevazuje vliv fantazie, s pribyvajicim
vékem nabyvaji na dileZitosti racionalni prvky. Hudebné tvofivé mysleni je charakterizovano
specifickymi rysy”. které ho odlisuji od mysleni v ostatnich hudebnich ¢innostech a lze je
postichnout u zakid ve vyucovacim procesu:

I. senzitivita - schopnost ditéte v§imnout si hudebnich podnétii 7 okolniho svéta i ze svého
nitra. rozpoznat drobné nedostatky v hudebnim vyjadieni schopnost veitit se do riznych
d¢jt a ndlad, které hudba vyjadiuje. Ucitel by mél déti tedy povzbuzovat ve vyjadiovani
jejich pocith a nazorti, mél by je ucit citlivé vnimat vlastni vykony i vykony jejich
spoluzaku.

originalita - schopnost ditéte prichazet s "relativné” novymi hudebnimi myslenkami.

12

variacemi a obménami zndmych postupt. Ukolem ucitele by mélo byt ukdzat détem
moznosti, kter¢ poskytuje price s hudebnim materialem, aby se roz8ifil repertodr jejich

napadil a aby se nebdli experimentovat.

(s

- fluence - schopnost ditéte si plynule vybavovat své hudebni piedstavy i zku$enosti a
pohotové je vyjadiovat svym hudebnim projevem. K rozvoji fluence vede piedevsim
variaéni ¢innost. kterd se miZe stdt Castym zdrojem riznych her ve vyucovani hudebni
vychovy.

4. flexibilita - schopnost  ditéte rychle se prizpiisobit novym zptsobim mysieni, novym
situacim, piekondvat vzit¢ hudebni modely a postupy. Ugitel by mél s détmi vyzkouset,
nakolik jsou schopny pozménit vZity model nau¢ené pisné. Zména se mize odrazit v

melodii, textu, taktu, atd.

HLAVSA, ). Psvehologické zdklady hudebni tvorby. Praha : Academia, 1985, s. 162.

W VANOVAL L Hudebni tvorivost Ziku mladsiho skolniho veku, Praha : Supraphon, 1989, s. 103.
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N

. elaborace - je schopnost ditéte propracovat hudebni myslenku, naplanovat jednotlivé dilci
kroky, které cilené vedou ke koneéné podobé. Ucitel nejprve sam deéti fidi svymi
metodickymi pokyny. starsi déti uz se pokouseji samy uplatiiovat zazit¢ postupy.

~

6. integrace - j¢ vys$i schopnosti, zajistuje kontinuitu hudebniho dila. zabrafuje utrzkovitosti
a izolovanosti hudebnich viemii. Navazuje na schopnost syntézy, kterd umoziuje spojovat
jednotlivé vystavbové €asti v jeden smysluplny celek.

Vychodiskem hudebni tvofivosti je clementarni détska improvizace jako odraz okamzZit¢ho
napadu, ktery se vzapéti realizuje formou vokalni, instrumentalni nebo pohybovou. Snaha o
zaznamenavani improvizacnich projevi mize postupné vést k pokusim o kompozici.
Komponovani je naro¢ny tvar¢i proces, v némz spociva hledani a provéfovani vhodnych
reseni. Cilem kompoziéni prace je notovy zaznam hudcebni skladby. Dité mladsiho Skolniho
veku je$té neni schopno uvédoméelého a casove narocného kompoziéniho procesu své tvorive
napady tedy realizuje prostiednictvim elementarni improvizace. Improvizaci mize dité
spontanné a bezprostiedn¢ vyjadiit své momentalni nalady a hudebni myslenky. Zakim
star$iho Skolniho véku jiz lze postupné zadavat jednoduché kompozicni tkoly. Komponovani
je vSak ¢innosti ryze individualni, proto je ho vhodné vyuzivat spiSe ve formé domadcich
tkold.

Tvorivost ma integrujici funkei mezi jednotlivymi slozkami hudebni vychovy. Pomaha
vytviret z hudebniho vyucovani jeden celek, ktery vede nejen k rozvoji hudebnich schopnosti.

ale zaroven komplexn¢ ovliviiuje celou Zikovu osobnost.

5.2 Integrativni prvky v ramci hudebnich ¢innosti se zamérenim na tonalni

a harmonické citéni

~

Tondlni a harmonické citéni jsou dvojici hudebnich schopnosti, které se mohou
piirozenym a tvotivym zpisobem rozvijet v ramei viech hudebnich ¢innosti pii Skolni vyuce.
Zikladem hudebni vychovy je péveckd pruaprava zakd. ktera probihd od Gvodniho

rozezpivani pres vycvik ¢isté intonace az k vicehlasym apravam pisni lidovych ¢i umélych.
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Zvolené melodické motivy slouzici k rozezpivani vychazeji a opét se vraceji ke stalym tonim
v dan¢ toning. Na zakladé harmonické kadence je zaci transponuji do dal$ich tonin. Nékdy
mohou déti soucasné improvizovat vlastni melodické modely na ténech tonického
kvintakordu a hlasové cvi¢eni ma potom podobu vicehlasé improvizace. Takto koncipované
cviceni miize byt provedeno i ve formé otazek a odpovédi. Zaci se prostiednictvim hlasovych
cviceni ugi orientovat v téonovém prostoru a pomoci pripravnych kadenci pii transpozici se
seznamuji se zdakladnimi harmonickymi funkcemi. Hlavnim hudebnim materidlem v hodinach
hudebni vychovy jsou pisné. Meclodické obmény i vicchlasé Gpravy pisni rozviji dité po
strance tonalni i harmonické.

Jmenované hudebni schopnosti jsou bezpochyby intenzivng rozvijeny i poslechem hudby.
Jestlize  se chceme  soustiedit na  vyhledavani  konkrétnich  tondlnich a  predevSim
harmonickych prvka ve skladbach, klade poslech nemalé naroky na Zakovu pozornost a
koncentraci. Je vhodné vybrat stézejni melodické motivy. které si zdci pred vlastnim
poslechem sluchové osvoji, zaintonuji. pripadné zahraji na néktery z nastroji. U polyfonic se
takto mohou scznamit se vSemi zucastnénymi hlasy. Obdobnym zplsobem se mizZe zak
pfipravit i na analyzu harmonickych prvka ve skladbé. Po prvnim poslechu a néasledném
harmonickém rozboru je vhodné zatadit opakovany poslech. Sledovani harmonické stranky
hudebni ukdzky i jednotlivych hlast v polyfonii je naroénou intelektudlni ¢innosti a zak sc
nemtzZe plné zorientovat pfi prvnim poslechu. Na zdvér mohou déti riiznym zptsobem
pozméiiovat a obohacovat osvojeny melodicky motiv a pouZit pfi tom stejné harmonické
schéma, jako zaznélo v poslouchané skladbé. Obohacuji tak svou zasobu zkugenosti v oblasti
improvizace.

Dnes jsou jizo samozicjmou soudsti uéeben hudebni vychovy melodické hudebni
nastroje. Pri hie na zvonkohry. metalofony. xylofony. v nékterych piipadech i zobcové flétny
mohou déti v improviza¢nich projevech rozvijet sviij smysl pro tonalitu, pii jednoduchych
doprovodnych figurdch pocinaji tFibit i sviij smysl pro harmonii. U star$ich Zakd. jeZ maji
vytvorené tondlni citéni, pedagog pocit'uje poticbu zaradit do vyuky ndstroje harmonické. K
tomuto acelu nejlépe slouzi elektronické klavesy. Zaklady harmonie, které si déti osvojuji. tak
mohou spojit praktickou aplikaci na hudebnim ndstroji. Zaroven tim mohou piirozené

pokracovat ve svych improvizaénich projevech.
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Hudcbné pohybova vychova md svou dileZitou Glohu predevsim v nizdich ro¢nicich.
Pohybem mohou déti reagovat na kazdy podnét. Prostiednictvim improvizaci ucitele na klavir
¢i klavesy si zaci mohou tifbit svou vyskové rozliSovaci schopnost. Pedagog muize
improvizovat melodie v niZsi i vyssi poloze. na klavesich maze rozlisit témbr 1 riznymi typy
nastroj. D&ti na zménu polohy melodic &i barvy zvuku nastroje reaguji pohybem, znazornit
mohou i melodii klesajici a stoupajici. Likavym namétem pro pohybové ztvarnéni miize byt
polyfonni vicehlas. D&ti se do pohybové improvizace zapojuji podle poctu hlasi. Svou
schopnost empatic vyuZiji pfi vyjadieni disonantni hudby nebo pii vytvareni pohybovych
dialogi. ¢imz prokazi schopnost odlisit predvéti a zaveti.

Jednotlivé hudebni ¢innosti jsou v této kapitole popisoviny postupné v souvislosti sc
zvolenymi schopnostmi. Z textu je v8ak patrné, Ze v ramei hudebni vychovy nevystupuji
izolované, nybrz tvofi vzajemné propojeny celek. Prvky pévecké vychovy jsou patrné ve
viech ¢innostech a naopak do prace s hlasem vstupuiji instrumentdlni, poslechové a piedevsim

’

tvorivé elementy. Pt zpévu ¢i poslechu hudby by mély byt permanentné piitomné i hudebni
nastroje, at’ uz rytmické, melodické ¢ harmonické. Pohyb by mél provazet nejmladsi zaky
celou hodinou hudebni vychovy. Hudebni vychova by méla byt komplexem vsech hudebnich

¢innosti, ktery je podnétny pro rozvoj zikovy osobnosti nejenom s hlediska hudebnich

schopnosti.
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6. Metodika tvoFivého rozvoje tonalniho a harmonického

citéni

6.1 Zakladni principy tvoFivého rozvoje tonalniho a harmonického

citéni

1

Vytvoieni  metodického  postupu  rozvoje  hudebnich  schopnosti  pfedpoklada
stanoveni urCitych principu, jeZ presné vymezi pristup k metodickému materialu a
pomohou stanovit jednotlivé atributy rozvoje. Je tieba si ujasnit, z jakého materidlu
rozvoj danych schopnosti vychazi. jaké prvky se podileji na pribéhu rozvoje 1 v jaké
znalosti a dovednosti vyutsti.

Pro rozvoj tonalniho a harmonického citéni je mozno stanovit nasledujici principy:

1. princip vyuziti pisn¢ jako vychoziho materialu pri rozvoji tonalniho a harmonického

citéni,

RS

. princip osvojovani tondlné harmonickych vztahti na zakladé intonace a sluchové
analyzy.

3. princip rozvoje harmonického citéni na zakladé vicehlasého zpévu,

4. princip vyuziti instrumentalni hry jako prostiedku k rozvoji tondlniho a
harmonického citéni,

5. princip propojenijednotlivych elementi rozvoje tondlniho a harmonického citéni
tvotfivymi prvky,

6. princip vyusténi jednotlivych elementii rozvoje v ziakladni teoretick¢é  znalosti

v oblasti tonaln¢ harmonickych jeva.

6.1.1 Princip vyuziti pisné jako vychoziho materidlu p¥i rozvoji tondlniho a

harmonického citéni.

Nejpiirozengj$im a nejelementarmndéjsim hudebnim vyjadienim, jeZ sméfuje k rozvoji

tondlniho a harmonick¢ho citeéni, je pisei. Poskytuje hudebni material, ktery je
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adekvatni drovni rozvoje ditéte. P vnimani zakladnich zakonitosti tonality lze vyuZivat
pisni lidovych i umélych pohybujicich se v rozsahu dur a moll diatoniky.

Jiz v predskolnim véku dité sbira na zakladé melodickych fikadel a jednoduchych
pisni sluchovou zasobu zkuSenosti, vnima zakongeni pisni, tony. kter¢ do pisni "patii” ¢i
ne. podvédomé se scznamuje predevsim se stavbou durové toniny. Pfi zamérném
vycviku tonalniho a harmonického citéni na zakladni $kole se pisen stava vychodiskem
pro intonaci a sluchovou analyzu. Lidové pisné sméFuji k vymezeni operacnich
tonovych prostorii a slouzi jako intona¢ni opory. Na tomto principu jsou zalozeny
nckteré tonalni intona¢ni metody. Prikladem je Napévkova intonaéni metoda F. Lyska
ncbo Tonalni metoda pisiova L. Danicla. "Napévky" jsou zacatky pisni nebo celé pisné,
jejichz melodic je vystavéna v tonu osvojeného intonacniho prostoru a obsahuje vzdy
probirany intona¢ni modcl nebo melodicky interval. Napévek je prostiedek k vytvoreni
piedstav a zaci ho procvicuji do t¢ doby. nez dojde k abstrakei. Daniclova "opérna pisen
slouzi k intonaci tzv. volnych nastupi, tj. prvnich toni melodie a uprostied melodic
tOnG po vetsim intervalovém skoku™."

Pisent je také zakladnim materidlem pro rozvoj vicehlasého zpévu. Jeji historicky
vyvoj nabizi pestrou paletu riiznych forem a typt vicehlasi. Pii doprovodech pisni jsou
polozeny ziklady elementarni instrumentdlni hry, nejprve na nastroje melodické,
pozdéji na harmonické hudebni nastroje. Pisné mohou byt i zdrojem mnoha rvorivych
aktivit. Kromé hudebniho materidlu se nabizi tviréi prace s texty pisni. Pisné jsou
vhodnym prostfedkem pro demonstraci jednotlivych prvk v oblasti hudebni teorie.
Teoretick¢ problémy jsou v kontextu konkrétniho pistového materialu pro zaky
nazorngjsi a snaze pochopitelné nez pii pouhém vykladu. Znalosti z oblasti tonalniho a
harmonického citéni miize Zak cerpat na zaklad@ pisni ze slozky melodické - melodie
pisni - i slozky harmonické - riizné formy doprovodu a vicehlasa podoba pisni.

Jako vychodisko pro jednotlivé ctapy rozvoje zvolenych schopnosti lze vy¢lenit

nekolik oblasti pisfového materidlu:

VANOVA, . Pruvodcee ucitele hudebni vychovy tvorivou intonaci. Praha @ Univerzita Karlova -

Pedagogicka fakulta, 2004, s. 19,

=
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- elementarni melodicka fikadla
- lidov¢ pisn¢

- deétské umélé pisné

- trampskeé a folkové pisnc

- pisn¢ z oblasti pop-music

- pisné z oblasti klasické hudby

- uryvky z poslechovych skladeb

6.1.2 Princip osvojovani tonialné¢ harmonickych vztahu na zikladé¢ intonace a

sluchov¢ analyzy

Tondlni citéni je vychodiskem intonaéni vychovy na zakladni Skole. Umoziluje
vinimat hudbu komplexné, ne pouze jako sled izolovanych prvka. Proces rozvoje
intona¢nich dovednosti pii vyuce tedy probiha na ziklad¢ tonalnich intona¢nich metod.

Tviircem ucelné a propracované metody opérného trojzviku je B. Cenék. Za opcrny
bod durové fady povazuje tonicky kvintakord, ktery umoziuje 1 vybavovani predstav
vedlejsich stupni. Daraz klade na rozvoj harmonického citéni, tony stupnicové fady
chape jako soucdst zakladnich harmonickych funkei.

Velkym piinosem do oblasti intonace byla mad'arska intonacni metoda 7. Koddlye.
Zakladem této komplexni metody je pévecka aktivita Fizena relativni solmizaci jako
zakladnim intona¢nim principem. VSechny intonaéni problémy vychazeji z praktickych
pisnovych piikladd. Dilezitou metodickou pomiickou je fonogestika - vyjadieni
Jednotlivych tonii znaky rukou. které mohou pouzivat uz déti predskolniho véku. Velky
diraz klade tato metoda na rozvoj harmonického citéni. Kodaly povazuje vicehlasy
zpev za piedpoklad ¢isté intonace. Zvlaste preferovanou formou intonaénich cviceni je
polyfonni vicehlas, Uz od piedskolniho véku se déti uéi spojovat melodii s rytmickymi
ostinaty. pozdéji prechazeji k jednotlivym formdm melodického dvojhlasu. Pravidelnou
soucdsti hodin hudebni vychovy je zpév kanont. Diilezitym momentem této metody

jsou prvky improvizace procesu osvojovani intona¢nich dovednosti.
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Jednim z prostiedki, jak spojit v jeden celek intonacéni a tvofivé aktivity, je
vyuzivani principl tak zvané vorivé intonace. "Vymezuje sc jako schopnost védomeé
manipulace s hudebnimi piedstavami, ktera se promita i do improvizacni innosti.™ V
této ¢innosti dominuje tondlni citéni, ale podileji se na ni i mnoh¢ dalsi schopnosti.
hudebné intelektové i hudebné tvoiivé. Tvoriva intonace aktivizuje rozumovou ¢innost i
emocionalni stranku osobnosti. Rozvoj intonacnich dovednosti probihd na principech
tonalnich metod. K vymezeni ténovych prostort slouzi vét§inou pisné, které dit¢ dobre
zné&. Ve vokalni intonaci si zak osvojuje tonalni vztahy oporou o relativni solmizacni
slabiky a fonogestiku. Tonalni vztahy maji obeenou platnost, proto se neméni ani pri
transpozici. Velkou intona¢ni oporou je tonicky kvintakord. ktery ma funkei tzv.
toninového klice a je udavan pred kazdym intonaénim cvicenim. Cistotu intonace
jednotlivych tonalnich stupiG upfesiuji i podkladané zakladni harmonické funkee.
Orientace v moll diatonice probiha na zikladé jejiho srovnani s diatonikou dur.
Kontrola ziskanych intona¢nich dovednosti probiha na zikladé sluchové analyzy.
"Intonace a sluchova analyza je komplexnim pojmem. ktery vyjadiuje dvé zakladni
stranky prace: 7k zpiva a zak poslouchd (a samozicjmé své sluchové vijemy rozebird a
urcu_|c)."3) V rozvoji tondlniho a predev§im harmonického citéni ma sluchova analyza
vyjimecné postaveni. Je nezbytna pii rozliSovani konsonanci a disonanci, pfi analyze
vicezvukl. pii urovani tonorodu akordG i pii posuzovani harmonickych kadenci.

v

Sluchovou analyzu provadi dité je$t¢ pied zvladnutim zakonitosti harmonic. ZvaZuje,
které souzvuky se¢ mu "libi ¢i nelibi", sd¢luje pocity. jak na n&j jednotlivé souzvuky
1< { ST P LIV S 1] st x]. . , ) v .
pusobi, posuzuje, zda zni "pEkn¢" pisnicka se¢ zvolenym doprovodem. Jesté pied
upevnénim harmonického citéni ziskava sluchovou zasobu riznych vicezvukl i
harmonickych postupii. Sluchova analyza pii vyucovani nemusi vzdy probihat tradiéng

ve formé pisemnych diktata. Daleko prijatelngjsi jsou pro dit¢ diktaty ukazovaci. Pii
pry ISt ) I y

analyze tondln¢ vyskovych vztahlt miZe dit¢ ukazovat na intona¢nich schodech, na

2 KOLAR,J.. DUZBABA. O.. VANOVA, 11. Pocdtky mvorivé intonace. Diatonika dur. Praha : Karoli-
num. 1993, s. 2.

ZLNKL, L. Intonace, sluchova analvsa a rytmus. Praha : SPN, 1958, s. 61
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klaviatufe. mazZe vyuzivat fonogestiky ncbo prstové notové osnovy. Pii harmonické
analyze je mozno vyuzit vytvofenych tabulek, karticek s harmonickymi funkcemi ¢i
znazornovat znaky pomoci vlastni ruky.
V oblasti intonace a sluchové analyzy lze vytvofit pichled aktivit vedoucich k
rozvoji tonalniho a harmonickc¢ho citéni.
Tonalni citéni
- srovnavani jednotlivych tond i melodii ve vysoké a nizké poloze
- rozeznavani ukongenosti a neukoncenosti melodie a jeji dotvaieni vokalnim projevem
¢i hrou na zobcovou {1étnu
- samostatné dotvaieni zavéti k danému mclodickému piedveéti
- ur¢ovani mimotonalniho tonu v melodii
- ur¢ovani tonorodu dur nebo moll.
Harmonické citeni
- rozliSovani konsonantnich a disonantnich souzvuk
- ur¢ovani hlast v polyfonnim vicehlasu
- ur¢ovani nastupu druhého hlasu v polyfonnim vicehlasu
- ur¢ovani poctu tonfi zahranych na klavir
- intonace jednotlivych tonl harmonickych intervali
- posuzovani vhodnosti harmonického doprovodu
- sluchova analyza harmonické kadence
- posuzovani zakoncenosti harmonické kadence

- sluchova analyza harmonickych postupti v pisnich a poslechovych skladbach,
6.1.3 Princip rozvoje harmonického citéni na zdkladé vicehlasého zpévu
Vicehlasy zpev je piirozenym a plynulym pokradovanim v rozvoji intonacnich

dovednosti a zarovein obohacuje hudebnost ditéte novym smérem. Aktivizuje

harmonickou piedstavivost a smysl pro polyfonii.

" SEDLAK. b Didaktika hudebni vichovy 2. 2. vyd., Praha : SPN, 1984, 5. 237.
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I. Sedlak " uvadi dva nutné piedpoklady k prechodu od jednohlasého k dvojhlasému
zpévu: intonacné i rytmicky jisté ovlddani jednohlasého zpévu a schopnost provadét
souc¢asné dvé zakladni myslenkové operace - sluchovou analyzu a péveckou syntézu.
Samotny nacvik viecehlasého zpévu lze rozdélit do ¢tyt fazi:

I3

I. rytmicky vicehlas
2. spojeni melodie s rytmem - zpév s chiizi

- 7pcv s tleskanim

- 7pév s rytmickymi ostinaty

- 7pév s melodickymi ostinaty
3. melodicky dvojhlas - stiidani melodie v riiznych hlasech

- zp&v melodie nad nebo pod prodlevou

melodické ostinato ve druhém hlase

dvojhlasy kanon
- quodlibet
- lidovy dvojhlas
4. vicehlas - tiihlasy kanon
- prodleva ve druhém a tietim hlase
- melodické ostinato ve druhém a tietim hlase

- lidovy trojhlas

6.1.4 Princip vyuziti instrumentilni hry jako prostfedku k rozvoji tonilniho a

harmonického citéni.

[nstrumentalni hra je nezbytnou soucasti rozvoje piedevsim sluchu pro harmonii. V

v

pocatcich rozvoje tonalniho citéni je aktivita pii hic na hudebni nastroj spise na uciteli
ncbo rodi¢i. Tonalni citéni je zpravidla rozvinuto jest¢ pied samotnym vyjadienim
melodie ¢i harmonického doprovodu na hudebnim nastroji. Harmonické doprovody
pisni hran¢ uCitelem napomadhaji piesnému vymezeni dané toniny a tim usnadiuji

orientact v tonovém prostoru. V tiidnim kolektivu se Zik seznamuje s prvnimi formami

rytmického polyfonniho vicehlasu. Ke stejnému ugelu lze vyuzit i nastroje melodické,
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které zaroven mohou vystupovat jako nositelé melodii vytvofenych détmi nebo melodii
jednoduchych pisni.  Zvlastni  postaveni maji v rozvoji  harmonického  sluchu
samoziejmé ndstroje harmonické. Zaci si na nich vyjashuji tondlni vztahy, vyhledavaji
zakladni harmonické lunkce. a nabyté zkuSenosti vyuzivaji pti doprovodech pisni i
vlastnich melodii.
V hudebnim vyucovani se tedy uplatiuji ndstroje melodické i harmonické a podle
zpusobu jejich vyuziti je mozno je rozdélit do riznych skupin:
- nastroje jako nositelé melodie - melodie hrand na melodické nastroje
- melodie hrand na harmonické nastroje s doprovodem
- nastroje v doprovodech - rytmické nastroje v ostinatech
- melodické nastroje v ostinatech
- harmonické nastroje v doprovodech melodie
- nastroje ve zplisobech hudebniho projevu - nastroje intonacnich a sluchovych cviceni
- nastroje v interpretaci pisni ¢i uryvki z
poslechovych skladeb
- nastroje v improvizaci a pii kompozic¢nich
pokusecch
- ndstroje v riiznych organiza¢nich forméch - solova hra
- skupinova hra

- kolektivni hra

6.1.5 Princip propojeni jednotlivych elementi rozvoje tonilniho a harmonického

citéni tvoFivymi prvky.

Détska tvoFivost je idealnim prostiedkem ke stmeleni jednotlivych dil¢ich elementi
hudebniho rozvoje. Nendsilng vnika do rozvoje viech hudebnich schopnosti a mize byt
pritomna ve vSech hudebnich ¢innostech v ramei hudebniho vyucovani. Rozvoj
harmonického citéni navic umoziluje vyuzivani tvofivosti az do starSiho Skolniho véku,

kdy uz nelze setrvat pouze na Grovni elementarni vokalni tvofivosti.
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V hudebnim vyucovani lze vymezit tvoFivé aktivity, jeZ sméfuji k rozvoji tondlniho
a harmonického citéni.
Tondalni citéni:
- melodické obmény znamych pisni a fikadel
- melodizace versu a fikadel
- zpCv znam¢ pisné se zménénym tonorodem
- vytvareni zavéti k danému piedvéti
- hra na otazku a odpoveéd’
- melodicky dialog
- obmény mclodickych modell
- vytvareni predeher a meziher ke znamym pisnim
- vymysleni vedlejSich témat v melodickém rondu
- vytvaieni variaci na zadané téma
- vymyS§leni samostatnych period v dvoudilné a tFidilné formé.
Harmonické citéni:
- vymysleni jednoduchych ostinatnich figur podle harmonického schématu

vytvaieni doprovodu k pisnim za pouziti zakladnich harmonickych funkci

T

samostatné dotvareni harmonické kadence

improvizace na akordickych tonech harmonické kadence

improvizace na harmonické kadenci se zarazenim melodickych 16n{

vymysleni vlastnich melodii podle zadaného harmonického schématu

6.1.6 Princip vyuasténi jednotlivych elementi rozvoje v zikladni teoretické znalosti

v oblasti tonaln¢ harmonickych jevi.

Hudebni teorie vede k poznani vzajemnych souvislosti tonalnich a harmonickych
jevi. Zvladnuti elementarnich teoretickych prvka umozni ditéti védomou manipulaci s
tony, samostatny notovy zdznam i interpretaci na nastroji. Hlubsf teoretické zazemi je

nutné pro orientaci v zakonitostech harmonické vystavby. V Zadném pfipadé ovsem

nesmi jit o sumu védomosti. kterd nebude ucelné propojena s praktickou ¢innosti.
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Teoretické prvky by mély vyustit z praktickych tvorivych aktivit a zasc do nich
sméfovat. Cim vice thld pohledu bude ditéti umoZnéno na danou problematiku, tim
Iépe problém pochopi. U déti mladsiho $kolniho veku muze byt osvojovani zakladi
hudebni teoric provadéno formou riznych her. Déti se samy mohou stat notami, které
vytvofi stupnicovou fadu ¢i kvintakord, nebo harmonickymi funkcemi. které sc
vzajemné spojuji do kadenci. Vyuku mohou zpestiit i dali pomicky, napf. zibavné

pracovni listy, Karti¢ky s akordy, koralky s nazvy not. atd.

Teoretické prvky, které jsou zakladem pro pochopeni tonalnich harmonickych jevi:
- zakladni stupnicova fada dur a moll - aiolska, harmonicka

- kvintakord dur, moll a jcho obraty

- zakladni harmonické funkce - tonika, subdominanta, dominanta

- zakladnf intervaly a vybrané odvozené intervaly

- harmonicka kadence

- roz8ifovani harmonické kadence

- vedlejsi harmonické funkee

- seznameni s akordickymi znackami
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6.2 Algoritmy tvoFivého rozvoje tonalniho a harmonického citeni

V nasledujici ¢asti je rozpracovan metodicky postup, ktery by mél vést k
systematickému rozvoji tondlniho a harmonického citéni. Vychazi z ptedpokladu, 7¢
alespoit na prvnim stupni zakladni Skoly (1.-5. ro¢nik) je vyuka hudebni vychovy
rozsifena, tj. pocet vyucovacich hodin je vyssi. Vyuka hudebni vychovy druhého stupné
(6.-9. ro¢nik) je zpravidla jiz omezena v poctu vyucovacich hodin. Metodika rozvoje
zvolenych schopnosti je tedy velice podrobné rozpracovana pro vyuku na prvnim
stupni, dal§i metodické kroky tykajici se starich Zaka jsou ve formé souhrnnych
podnétd pro pokrac¢ovani v rozvoji harmonického citéni. V této fazi je obsah vyucovani
v mnohém ovlivnén slozenim i celkovou Grovni tfidniho kolektivu.

Metodicky je rozdélen do Sesti okruhd. které reprezentuji zakladni principy rozvoje
danych schopnosti. Prestoze jsou metodické kroky v ramci jednotlivych okruhl v
uvedeném pichledu presné vyvojové rozdéleny, jejich trovenri nemusi byt vzdy
vyrovnana. Postup se musi prizptsobit individualnim zvlastnostem daného kolektivu
arovni jejich intelektu a konkrétnich hudebnich schopnosti i jejich zajmu, jez je hlavni
hybnou silou osvojovani hudebnich dovednosti.

Pisng, které jsou vychozim hudebnim materidlem pro rozvoj zvolenych schopnosti.
byly zvoleny s ohledem na dostupnost pouzité literatury. Jednotlivé zdroje 1ze vyhledat
Vv seznamu pisni.

Mectodicky postup uvadi nékteré nové didaktické hry vhodné k rozvoji sledovanych
schopnosti. které jsou podrobné popsany v kapitole Navrh didaktickych her.

Pro osvojovani teoretickych poznatkit 7 oblasti tondlnich vztahlt a elementarni

harmonie lz¢ pouzit zabavné pracovni listy, jejichz ukazky jsou uvedeny v Piiloze.



pisriovy material

intonace a sluchovéa analyza

vicehlasy zpév

instrumentaini hra

tvorivé prvky

teorie

rozeznavani a napodoba
okolnich zvuku a hlasu
hra Boudo budko

kombinace rliznych hlasd,
vytvafeni zvukovych ostinat v
podobé hlast zvifatek

vytvarfeni riznych zvuki za
pouziti elementarnich
nastrojl

vymysleni hlast zvifat,
dopravnich prostfedk(.
pohadkovych bytosti.
pfirodnich déj

Houpy houpy

Foukej foukej vétficku
Paci paci

Vrana leti

Zaba leze

Hop a skok

tonovy prostor 5. - 3.
stupen. intonace rikadel.
seznameni s fonogestikou

zpév s chlzi. s houpanim. s
tleskanim. s rytmickymi
nastroji

tény g — e na zvonkohfre, hra
fikadel na zvonkohfe. pouziti
rytmickych nastroju

vymysleni textovych obmén k
fikadlim a vytvareni riznych
variant hry na télo.

tény g1 a el v notovém
zapisu

Zlata brana

Had leze z diry

Kam jede viacek
Ententyky dva Spaliky
Pekaf pece housky
Kolo kolo mlynsky

tonovy prostor 5. -6. - 5. - 4.
- 3.. sluchova analyza a
napodoba rlznych variant
melodickych modeld. hra Na
ozvénu, rozlisovani
stoupajicich a klesajicich
melodickych model(,
ukazovani modell na
intonacnich schodech,
rozlisovani fonogestikou

vytvareni rytmickych ostinat.
zpév s hrou na télo. zpév s
komplementarnim rytmem

tény a. f na zvonkohre, hra
melodickych fikadel a pisni v
rozsahu e - a. obohaceni
repertoaru rytmickych
nastroju

melodické obmény fikadel.
obmény melodickych model(

3.-5.-6.-5)), melodicky
dialog, pohybové obmény
fikadel

tony a1 a f1 v notovém
zapisu, zapis melodickych

(56.-6.-5.-3..5 -4 -3..5 -ymodell do notové osnovy

Vyjdi vyjdi slunécko
Pepik pfisel z nakupu

imitace jednoduchych
melodickych ostinat,
sluchova analyza riznych
kombinaci melodickych
ostinat, hra Zvifatka
kamaradi

vytvafeni rznych kombinaci
vokalnich ostinat

hra ostinat na melodickych
nastrojich

samostatné vytvareni
jednoduchych melodickych
ostinat

Sedi liska pod dubem
Kocka leze dolt

Liska Siska pampeliska
Sef tudy, mél dudy

tonovy prostor 1. - 6.
stupen, rozliSovani a
napodoba melodickych
modell hranych na flétnu a
zvonkohru

spojeni zpévu s melodickymi
ostinaty

doprovod pisni dudackou
kvintou a ostinaty na
melodickych nastrojich, tony
c. d na zvonkohre, hra pisni
na zvonkohre, tény g1 - d1
na zobcoveé flétné

vytvafeni melodickych
variant modell na zvonkohfe
i na zobcoveé flétné

tény c1, d1 v notovém zapisu

Qvc¢aci ¢tveraci

V zahradé na hrusce
To je zlaté posviceni
Cib cib cibulenka

Na Vanoce dlouhy noce
Péjme pisen do kola
Bota bota bota
Stastnou cestu

Kachny

intonace durového
kvintakordu, volny nastup 1
a 5. stupné. napodoba
melodickych modell na
ténech kvintakordu,
rozliSovani kvintakordu v
kontextu s jinymi souzvuky,
rozliSovani konzonanci a
disonanci v doprovodu. hra
Na auta

spojeni zpeévu s vicehlasem
hranym melodickymi nastroji
na ténech kvintakordu

hra durového kvintakordu na
fletné a zvonkohre, hra
melodickych modell a
obmén fikadel v ramci
durového kvintakordu

melodické obmény pisni a
fikadel na kvintakordu
vytvareni jednoduchych
vedlejsich témat v
melodickém rondu

tény c1, d1 v notovém zapisu

3101




pisriovy material

intonace a sluchova analyza

vicehlasy zpév

instrumentaini hra

tvorivé prvky

teorie

Vyletéla holubicka
Utikej Kaco utikej
Ja do lesa nepojedu
Komafi se zenili

tonovy prostor 1. - 8.
stupen, intonace durové
stupnicové rady, imitace
melodickych modeld v
rozsahu 1. - 8. stupné.
rozliSovani mimotonalniho
ténu v pisnich — hra
Popletené pisnicky

spojeni zpévu s melodickymi
ostinaty

tény c1 - d2 na flétné. hra
ostinat na melodickych
nastrojich

vytvareni melodického zavéti
k danému predvéti. vytvareni
otevieného a uzavreného
zavéti. hra Na vlacek

zapis stupnice C-dur do
notové osnovy

Jede jede postovsky panacek
Hop hej cibulari

Tri kozy

Spi détatko spi

Jaro

Pekla vdolky

Méla babka Ctyfi jabka

Pasla Kacenicka

volny nastup 3. stupné,
intonace dur kvintakordu od
tretiho stupné, sluchové
rozliSovani dur a moll
kvintakordu. rozlisovani dur a
moll improvizaci. hra Na
sluni¢ko

hra melodickych motivi na
ténech c1. e1.g1.
transpozice motiv( do d-moll,
hra na zvonkohfe v téninach
C-dur a d-moll, hra na flétnu
podle notového zapisu

melodicky dialog na ténech
dur kvintakordd, obmény
melodickych modell na
tonech kvintakordd

zapis melodickych modell v
C-dur do notové osnovy.
transpozice do d-moll

Rada rada

Alou alou zahrajte mi
Nestujte mladenci
Trava neroste
Vanoce Vanoce
Zajicek bézi po silnici
Cojevlese

volny nastup 8. stupné,
intonace 8. stupné v
durovém kvintakordu.

riznych tond

intonace v dur kvintakordu od

stfidani melodie v raznych
hlasech

tony fis1 a b1 na flétné.
transpozice jednotlivych pisni
a melodickych modell (C. G.
D, Fdur), hra pisni a
melodickych modell na
zvonkohfe v rozsahu c1 - ¢2

improvizace podle zadaného
rymického schématu na
tonech dur kvintakordd

ténina Fdur a Gdur. zapis
stupnicovych fad,
transpozice kvintakordd a
melodickych motivl v
notovém zapisu

pisné s prodlevou —
Volam té sluni¢ko
Stoji vrba kosata
Hraly dudy u pobudy

rozliSovani vicehlasu v
pisnich. rozliSovani
jednohlasé a vicehlasé
improvizace. hra Motylci

zpév melodie nad prodlevou,
zpév melodickych ostinat v
doprovodech pisni

hra kanonul na zobcové flétny

kolektivni improvizace na
tonech dur kvintakordd podle
rytmického schématu nebo
na text, hra Destik

Kdy jsem k vam chodival
Bude zima bude mraz
Houky kouky

Kdo ses v lednu narodil

voiny nastup spodniho 5.
stupné, intonace podle
ukazovani v notovém zapisu
i podle fonogestiky. zpév

zpév melodickych ostinat se
zafazenim spodniho 5.
stupné. hra Na orchestr

ostinata na melodické
nastroje se zafazenim
spodniho 5. stupné

zarazeni spodniho 5. stupné
do improvizace

Kam ty? znamé pisné v predstavé -
Tri opice hra Ztracené pisnicky
Quodlibet — rozeznavani nastupd

Skakal pes - Pec nam spadla -
Rybi¢ka malicka

Ja do lesa nepojedu - Jede jede
postovsky panacek - Nevidéli jste
tu mé panenky

Kanon -

Du kravicky

Bejvavalo

Bratfe Kubo

jednotlivych hlast v
polyfonnim vicehlasu

polyfonni vicehias - dvojhlasy
a trojhlasy quodlibet,
dvojhlasy kanon

hra kanont a quodlibetd na
zobcoveé flétny

improvizace dojhlasého
kanonu podle zadaného
rytmického schématu

teoreticka analyza kanonu
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pisriovy material

intonace a sluchova analyza

vicehlasy zpév

instrumentaini hra

tvorivé prvky

teorie

Sel zahradnik do zahrady
Spi Janigku, Stédrej vecer
Ten little indians

Kdyby byl Bavorov
Beskyde Beskyde

Moje mila. Cvréek houslista
Cvréek a ¢melak. Pav

Kdo ma kli¢

The Alphabet song

intonace velké 3, malé 3 a
cisté 5, sluchova analyza
harmonickych intervalu (v. 3.
m. 3, &. 5), rozeznavani
poctu ténu v souzvucich (2,
3). intonace moll kvintakordd

lidovy dvojhlas v terciich

hra pisni v terciich na flétnu.
seznameni s klavesovymi
nastroji. hra jednoduchych
melodickych motivla pravou
rukou na klavesy. ostinata na
melodické nastroje

mprovizace na moll
kvintakordu, melodicka
Stafeta

zapis intervalu do notoveé
osnovy,¢.1.v.3 m 3.€.5

Pro¢ jsi k nam nepfisel
Koline Koline

intonace jednotlivych stupnu
moll kvintakordd podle
ukazovani v notové osnové,
reprodukce ténd moll
kvintakord( hranych na klavir|

vicehlasa kolektivni a
skupinova improvizace na
ténech moll kvintakordu, hra
Hodiny

hra moll melodickych motiva
na zobcové flétné,
vyhledavani dur a moli
kvintakordl na klavesach

improvizace na ténech moll
kvintakordu, kolektivni
improvizace

moll kvintakord v notovém
zapisu (e moll, d moll, g moll,
¢ moll)

pisné se zménénym ténorodem —|
Sedi liska pod dubem

Ovcaci Etveraci

Kdyz jsem husy pasala

Du Valasi

zpév jednoduchych pisni se
zménénym ténorodem (dur.
moll), transpozice
melodickych motivi do modl.
hra Kolo kolo akord

Zpév pisni se zménénym
ténorodem nad prodievou
nebo v dvojhlasém kanonu

tony cis a gis na zobcové
flétné, hra pisni v moll

stfidani ténorodu v
improvizacich na
kvintakordu, transpozice do
moll

stejnojmenna stupnice D-d. E
e

Ej lasko lasko
AZ ja pojedu pfes ten les

uréovani tématu zname
pisné v polyfonnim

trojhlasy kanon

hra trojhlasych kanonu na
zobcové flétny

vytvofeni trojhlasého kanonu
na zakladé zadaného

Cervena se line zafe
Old MacDenald, Ziguli
U panského dvora
Pockej ja povim
Netukej netukej
Smutné ¢asy. Dudek
My Bonnie, Rolnicky

jednotlivych téond intervald
hranych na klavir

Budicek vicehlasu schématu
Na nasem dvofe intonace cisté 4, velké 6 a [zafazeni sexty do lidového |vyhledavani intervall na zapisv. 4, v.6am. 6do
Cerné oéi malé 6, reprodukce dvojhlasu klavesach

notové osnovy

Duha
Rosa

intonace aiolské moll
stupnice, imitace
melodickych motiva v moll

prodleva a melodicka
ostinata ve 2. a 3. hlase jako
podklad pro improvizaci v

hra melodickych motivi na
fléetnu a na klavesy

zarazeni melodickych téna
do improvizace

teoreticka analyza aiolske
moll stupnice (a moll, e moll,
d moll, h moll, g moll)

Koukej koukej Vasku
Lojza a Liza
Rosa

intonace velké 2 a malé 2,
reprodukce jednotlivych toni
harmonickych intervald

kombinace melodickych
ostinat vokalnich s
melodickymi nastroji

variace na zname motivy pfi
hfe na zobcovou flétnu,
improvizace pravou rukou se
zafazenim melodickych ténu
na klavesach - leva ruka dur,
moll kvintakord

zarazeni melodickych toni
do improvizace na
kvintakordu, variace na
znamou pisen

zapis v. 2 am. 2 do notove
osnovy, funkce melodickcyh
tonu (stfidavy, prachodny.
teoreticka analyza notového
zapisu)

Bézi liska

intonace chromatické a
celotéonové stupnice,
sluchova analyza stupnic
durovych, aiolskych moll,
chromatickych a
celoténovych

durova a aiolska moll
stupnice v terciich

stupnice v terciich pfi hie na
fletnu

rytmizace stupnicové fady a
vymysleni vlastnich textd

teoreticka analyza
chromatické a celoténové
stupnice




,pfﬁovy material

intonace a sluchova analyza

vicehlasy zpév

instrumentaini hra

tvorivé prvky

teorie

Kdyz jsem plela

MUj zlatej holecku
Takhle v Rokycanech
Trava neroste

Jdou ovecky

intonace dur sextakordu,
rozliSovani dur kvintakordl a
sextakordl. reprodukce
jednotlivych téonu sextakordu
od ruznych ténd

vyhledavani sextakordu na
klavesach

rozsifeni moznosti tonového
materidlu v improvizaci (3. -
5. - 8.), obmény melodickych
modell

zapis dur sextakordu do
notové osnovy

Kolébala baba Certa
Stara archa
Hele lidi

rozeznavani toniky a
dominanty v pisnich,
posuzovani vhodnosti
harmonického doprovodu k
pisnim

lidovy dvojhlas s
doprovodem tretiho hlasu na
zakladnich ténech T a D
(TON-DON)

spojeni T a D na klavesach v
C dur. ostinatni figury na
melodickych nastrojich se
zafazenim D

improvizace na akordickych
tonech T a D, samostatné
vytvareni ostinatnich figur,
vytvareni stiedni casti v
trojdilné pisfiové formé (A-B-
A)

zapis T a D do notové
osnovy

Chovejte mne ma maticko
Sil jsem proso

V tom Piseckym cernym lese
Masopust drzime

intonace velké 7, malé 7 a
¢isté 8. intonace v7 v
kontextu harmonické
stupnice, sluchova analyza
véech zakladnich a vy-
branych odvozenych interva-
10. rozliSovani intervald co do
jejich velikosti

dvojhlasa a trojhlasa cviceni
s prvky stupnic a intervall

vyhledavani intervall na
klavesach

improvizace podle zadaného
harmonického schématu

zapisv. 7, m. 7a¢. 8do
notové osnovy od riznych
ténl. teoreticka analyza
harmonické stupnice

Zadnej nevi jako ja
Tancujme
Zima

intonace dominantniho
septakordu, rozliSovani D 7
v kontextu s jinymi souzvuky,
rozliSovani D 7 v pisnich

kolektivni provedeni
vlastnich melodii podle
rytmicko harmonického
schématu

spojeni D 7 s tonikou na
klavesach v C dur,
jednoduché pisné v pravé
ruce (1. az 5. stupen) +
doprovod T. D 7 leva ruka

improvizace na akordickych
tonech podle zadaného
harmonického schématu,
kolektivni improvizace,
zapisy vlastnich melodii do
notové osnovy

zapis dominantniho
septakordu do notové osnovy
ve spojeni s ténikou

intonace D 7 od riznych
tona, rozlisovani D v
klavirnich improvizacich,
melodické diktaty v téoninach
dur a mol!

vyuziti dvojhlasu v
trampskych a folkovych
pisnich

improvizace se zafazenim
melodickych téonl v pravé
ruce + leva doprovod T, D (D
7) na klavesach. T. D pfi hie
na kytaru. spojeniTaDv
ruznych téninach (D dur. G
dur, C dur)

melodizace vlastnich textu se
zafazenim T a D. zafazeni
melodickych ténlt do
melodizace textu, melodicka
Stafeta. improvozace na T. D
v moll

D a D 7 v moll téninach,
teoreticka analyza
harmonickych a melodickych
tond v notovém zapisu
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pisriovy material

intonace a sluchova analyza

vicehlasy zpév

instrumentaini hra

tvorivé prvky

teorie

Pod tou skalou. Roznovské
hodiny. Five little monkeys
Hraly dudy. Deset malych
¢éernouskl. Pri Betlémské salasi.
Léto

intonace dur
kvartsextakordu. sluchova
analyza a pévecka
reprodukce kvintakordi a
jejich obrat

rozloZzené akordy v dvojhlase
a trojhlase

vyhledavani obrat( dur
kvintakordl na klavesach (C.
D.E.F, Gdur)

rozsifeni moznosti v
improvizaci na akordickych
ténech podle harmonického
schématu (g-h-d1-fis1-a1-d2-
fis2)

teoreticka analyza dur
kvartsextakordu. zapis obratl
dur kvintakord( do notové
osnovy

Ticha noc. Vondrasi Matési

Z jedné strany chvojka

Kdyby tady byla takova panenka
Rozvijej se poupatko

Na tu svatu Katerinu

durova subdominanta v
pisnich, sluchova analyza
subdominanty v doprovodu
pisni hranych na klavir,
posuzovani vhodnosti
doprovodt k pisnim

lidovy trojhlas s tretim
hlasem na basovych ténech
(TON-SON-DON)

spojeni S a T na klavesach a
na kytafe. doprovody k
pisnim

vymysleni pfedeher a
meziher ke znamym pisnim.
variace na zname pisné
podle znamého schématu

durova subdominanta v
notovém zapisu. spojeni s
ténikou. transpozice do
dalsich ténin (G. D. E, F dur)

Nes mé lodko
Hodné sténé

durova a mollova
subdominanta jako soucCast
harmonické kadence

trojhlasé upravy
harmonickych kadenci

harmonicka kadence na
klavesach, spojeni
harmonické kadence na
kytafe

vytvareni melodii na
harmonické kadenci, zapis
zakladni harmonickeé
kadence v C dur, transpozice
do a moll

harmonicka kadence v
notovém zapisu v C dur,
transpozice do a moll.
paralelni stupnice. procvi¢eni
obratd kvintakordu - hra
Balénky

Viva la musica
Dona nobis pacem
I13la Marina. Sambabrasil

zpév trojhlasych a
Etyrhlasych kanon

trojhlase kanony pfi hie na
zobcovou flétnu

vytvareni trojhlasého kanonu
podle harmonického
schématu

rozlisovani nasupu
jednotlivych hlast v notovém
zapisu

Old time religion

Kumbaya

Bim bam

Rock a'roll pro Beethovena
Calypso

Honky tonky blues

rozlisovani poctu hlast ve
ctyrhlasych harmonickych
kadencich. reprodukce
sopranu a basu ve
¢tyrhlasych harmonickych
kadencich

zpév Ctyrhlasé podoby
harmonické kadence.
rytmizovana vokalni
vicehlasa kadence. zpév
vicehlasych spirituald

stylizace doprovodu pisni na
klavesach, interpretace
vlastnich melodii s
doprovodem levé ruky,
stylizace doprovodud na
kytafe, doprovodné figury k
rock'a'rollu a boogie woogie

improvizace na vokalni
kadenci. improvozace ve
stylu rock'a’rollu a boogie
woogie, melodizace vlastnich
textl podle harmonického
schématu. vytvareni
vlastnich textl na vytvorené
melodie

¢tyfhlasa podoba
harmonickych kadenci v
notovém zapisu, transpozice
harmonickych kadenci,
zadznam zmény ténorodu
harmonickych kadenci,
teoretické procviceni
harmonickych funkci, hra
Chyba-bum. teoreticka
analyza vicehlasych skladeb
v notovém zapisu
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’ﬁﬁovy material

intonace a sluchovéa analyza

vicehlasy zpev

instrumentaini hra

tvorivé prvky

teorie

Ja ti prstynek dam

Délani

Kdybys méla ma panenko
Nezachazej slunce
Batalion

Pujdem spolu do Betléma
Sbohem lasko

Povidej

Ja budu chodit po Spi€kach
Bingo

Dokud se zpiva

Jasna zpréva

It's me

Autobusy prijizdéji

sluchova analyza
harmonickych kadenci se
zafazenim vedlejsich
stupnia - VL., I, L.,
srovnavani zvukové podoby
harmonickych kadenci s
notovym zapisem

zafazeni vedlejsich stupnd
do vokalni harmonickeé
kadence. zpév vicehlasych
Uprav popularnich pisni

vyhledavani harmonické
kadence se zafazenim VI., |
a lll. stupné na klavesach.
volba stylizovaného
doprovodu riznych
hudebnich Zanrd na Yamaze.
vyuziti bicich nastroji pfi hie
popularnich pisni a
improvizaci, zafazeni
vedlejsich stupid. do hry na
kytaru. zapojeni zobcovych
fleten pfi hie pfedeher a
meziher

improvizace jednotlivcll na
vokalni kadenci se
zafazenim VI., Il. a lll.
stupné, improvozace riiznych
hudebnich styl( podle
harmonickych schémat,
vytvareni pfedeher a meziher
k popularnim pisnim, variace
na zname pisné, vytvareni
vlastnich skladeb v riznych
hudebnich stylech podle
harmonického schématu

teoreticka analyza VI., Il. a
IIl. stupné jako zastupcl
hlavnich harmonickych
funkci. transpozice rozsifene
harmonické kadence. zapis
akordu podle kytarovych
znacek

AIug01°9

AZ ja pojedu pres ten les
Pod dubem za dubem
Vanoce Véanoce

Bedna od whisky

Dobru noc

Blizko Little big hornu
Sbohem galanecko

sluchova analyza Ctyrhla-
sych harmonickych kadenci
se zafazenim vybocéeni do
jiné téniny nebo modulace
reprodukce krajnich hlasu
Ctyfhlasé harmonicke
kadence, identifikace zmén
ve vnitfnich hlasech
ctyrhlasych harmonickych
kadenci. srovnavani dvojic
harmonickych kadenci.
posuzovani ukonéenosti
modulace. reprodukce
jednotlivych tén trojhlasych
a ctyrhlasych, statickych
souzvuk(, harmonicky diktat

vokalni harmonicka kadence
se zafazenim vyboceni do
jiné téniny nebo modulace.
Ctyrhlasé upravy lidovych
pisni a spirituald, Etyrhlasy
kanon

¢tyrhlasa podoba
harmonickych kadenci na
klavesach (1., 2., 3. hlas -
prava ruka. 4. hlas - leva
ruka). improvizace na
rozlozenych obratech akordd,
harmonicky doprovod ke
znamym pisnim na
klavesach, stylizace
doprovodu na kytare. hra
podle kytarovych znacek i
samostatne vytvareni
doprovodu

vytvareni pfedeher a meziher
ke znamym pisnim. variace
na témata znamych pisni,
improvozace jednotlivcd se
zafazenim vyboceni nebo
modulace, melodizace
harmonickych kadenci a jeji
notovy zaznam, samostatny
harmonicky doprovod k
pisnim a vlastnim melodiim a
jeho notovy zaznam

teoreticka analyza pisni a
kadenci se zafazenim
vyboceni nebo modulace,
transpozice kadenci. notovy
zapis obratd kvintakordl ve
ctyrhlase
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pisriovy materidl

infonace a sluchova analyza

vicehlasy zpév

instrumentaini hra

tvorivé prvky

teorie

Nachodsky zamecek
ESté som sa neozenil
Zalo dévée zalo travu
Ej Zaluzicky polo

Prijdi ty Suhajko

Uz se ten Talinsky rybnik
Ruze z Texasu

Tresné zraly

Ruzicka

Oh freedom. Yesterday
Mary had a baby

We shall over come

sluchova analyza mimoto-
nalnich dominant v dopro-
vodech pisni. sluchova
analyza harmonickych
kadenci se zafazenim
mimotonalnich dominant v
klavirnich improvizacich.
sluchovy diktat na zapis
harmonickych funkci v
kadencich, pévecka
reprodukce vsech hlasa v
harmonickych kadencich

vokalni harmonicka kadence
se zafazenim mimotonalni
dominanty

zafazeni mimotonalnich
dominant do doprovod pisni
na klavesach. obohaceni
doprovodl na kytare

vytvareni melodie podle
vlastniho harmonického
schématu a jeji notovy zapis.
vytvarfeni doprovodl a textd
k vlastnim melodiim.
samostatna stylizace
doprovodu k pisnim

teoreticka analyza notovych
zapisu pisni. transpozice
harmonickych kadenci se
zarazenim mimotonalnich
dominant

NU01 8

Lascia ch’'io pianga
Jaké je ménivé
Pochod komediantQ
I got rythm
Greensleeves
Nebe na zemi

Den je krasny
America

Eight days a week
Adagio

Zvonecku hlas mily
Oda na radost

sluchova analyza hlavnich
septakordd (dominantni. i,
VIl stupné) a jejich obratu
intonace jednotlivych stupni
septakordu, zarazeni
septakordd do harmonickych
kadenci. rozlisovani
konsonantnich a
disonantnich &tyfzvukd

pouziti vicehlasu v pisnich a
skladbach z oblasti pop
music a klasické hudby.
kombinace vicehlasu s hrou
instrumentalni skupiny

vyhledavani septakordu na
klavesach. nacvik septakordu
na kytafe (D7.G 7. A7. Dmi
7. Ami 7), volba stézejniho
hudebniho nastroje pro
obsazeni v instrumentatni
skupiné. doprovody riznych
hudebnich zanru, kolektivni
instrumentalni hra

drobné kompozice
instrumentalnich a vokalnich
skladeb. upravy pro
instrumentalni skupinu

teoreticka analyza hlavnich
septakordu a jejich obrat.
zapis harmonickych kaden-ci
se zafazenim septakordl do
notové osnovy. transpo-zice
harmonickych kadenci do
ténin vhodnych pro razné
typy nastroju. rozpis vlastnich
skladeb a pisni do par-titury
mezi rizné nastrojové
skupiny (klavir. klavesy,
kytary. housle, flétny. bici,
akordeon atd.)

H1U0J 6
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6.3 Navrh didaktickych her

Hra & 1

KDO JIEV BUDCE ?

Cil hry: rozeznavani dvojic a trojic zvukovych citoslovcei

Vékova kategorie: 1. rocnik

Pomiicky: détsky domecek na hrani nebo maly stan

Postup: Ilra tématicky vychdzi z pohadky "Boudo, budko, kdo v tobé bydli?" Déti v
podob¢ zvitatek vytvaiceji v budee rizné dvojice a trojice (zaba-vicek, myska-medved,
myska-ziba-medved) a ukolem ostatnich Ziku je podle zvuki rozeznat, o jaka zviratka

jde. Déti samy vymySleji dalsi zviratka a stiidaji se v budce.

radé 2

7ZVIRATKA KAMARADI

Cil hry: sluchova analyza melodickych ostinat

Vékova kategorie: 1. ro¢nik

Postup: Prostiednictvim vypravéni se déti seznami s¢ zvuky zvifdtek v podob¢
melodickych ostinat. D&t jsou rozdéleny do skupinek podle jednotlivych zviritek.
Kazd¢ zvitatko je ztvarnéno adekvatnim pohybem (medvéd, zaba, myska, ptacek).
Podle rizné kombinace melodickych ostinat hranych na klavir se déti navzijem

vyhledavaji a tanci spolu.

radé. 3

SLUNICKO

Cil hry: rozli3ovani ténorodu dur a moll

Vékova kategorie: 1. ro¢nik

Postup: Ucitel improvizuje na klavir stridavé v dur a moll toniné. Kdyz zni durova
tonina, deti maji zdvizené¢ paze a to¢i se dokola - slunicko sviti, kdyz zni mollova
tonina, sednou si do diepu a skloni hlavu - slunicko se schova za mrak.

,

Obmény hry: kyticka - kvete. uvadd, hvézdicka - vyjde. schova se
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Hra ¢ 4

NA AUTA

Cil hry: rozliSovani disonance v doprovodu

Vekova kategorie: .- 2. ro¢nik

Pomucky: garaze pro auta ve forme kruhi z tvrdého papiru

Postup: Po prostoru je rozmisténo nékolik garaZi, do nichz se vejde jen urcity pocet aut.
Ucitel improvizuje na klavir melodie rytmicky vyraznym doprovodem ve formé
harmonickych kadenci. KdyZ se v doprovodu ozve disonantni akord, auta se snazi co
nejrychleji zajet do garazi. Kdo se do zadné z garazi nevejde, vypadava ze hry. Ucitel
postupn¢ ubird garaze.

Obmény hry: Garaze jsou barcvné odliSeny, déti maji v ruce papirové volanty v barvé
jednotlivych gardzi. Kdyz zazni disonance, zajizdi do garaze odpovidajici barvy. Kdo

splete barvu své gardze nebo je posledni, vypadava ze hry.

Hra ¢ 5
VLACEK
Cil hry: melodizace fikadla s otevienym a uzavienym zavérem
Vékovi kategoric: 2. rocnik
Postup: Déti jsou zapojeny za sebe do vlacku, kazdé tvoii jeden vagén. Vagony
postupné improvizuji melodii na fikanku "Kam jede vlacek, kampak motoracek,
kolem pole, kolem meze,
do Brandysa uz nas veze."
Kazdy vagon si maze vybrat, zda melodii zakon¢i nebo ne. Kdyz je melodie zakonéena,
vlak se zastavi, kdyz je zavér otevieny, vlak pokracuje v jizde.
Obmdény hry: Déti mohou melodii pouze imitovat a nahrazovat mésto v textu Fikanky

(do Pardubic, do Kolina atd.).
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IIrac 6

MOTYLCI

Cil hry: rozlisovani jednohlasu a dvojhlasu

Vékova kategorie: 2. rocnik

Postup: Ucitel hraje na klavir rozklady durovych kadenci. Kazdé dité¢ predstavuje
motylka, ktery volné létd v prostoru. Kdyz ucitel zahraje rozklady v dvojhlasu,

v 7

s nim dvojici a to¢i se s nim dokola.

v

vyhledava si dité volného motylka. vytvari
Obmény hry: Ugitel miize hrat jednohlasé. dvojhlasé i tiihlasé melodie a motylei sc
mohou spojovat i do trojic.

Piedem zvolené dvojice motylkti mohou mit po tiidé rozloZzeny papirové

kyticky a pii dvojhlasu I¢taji kolem své kvétiny.

Hrac 7
DESTIK
Cil hry: vicchlasa improvizace na tonech durového i mollového kvintakordu
Vékova kategorie: 3.- 4. rocnik
Pomiicky: ti az ¢tyfi dedtniky
Postup: V prostoru jsou rozmistény tii az ¢tyfi deStniky, pod kazdym z nich sc
schovava jeden zak. Déti obehazeji okolo destnikd, Cukaji prsty na jejich okraje a
zpivaji jednoduchou fikanku v dur nebo v moll toniné. "Tuka, tuka destik
na barcvny destnik,
tuka, tuka prstikem,
kdo je pod tim destnikem."

Skupina chlapeti nebo divek pod destniky spoleéné improvizuji na kvintakordu na text:

To jsem ja, panacek, To jsem ja. panenka,
dést mi kape na fracek, maci se¢ mi sukénka,
tebe nechet, kapicko, tebe nechet, kapicko,
J& mam radsi slunicko. Ja mam radsi slunicko.

Obmény hry: Destniky jsou rozloZeny v prostoru a déti volné béhaji mezi nimi a

zpivaji "Tuka, tuka destik". Jedno dité uprostied ostatnich se to¢i dokola a improvizuje
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"To jsem j4....". Po skondeni melodizace se rozbéhne a snaZi se chytit nékoho z deéti.

Déi se snazi rychle dostat pod destniky. Kdo je chycen. jde improvizovat.

[rac. §
KOLO, KOLO, AKORD
Cil hry: odliseni durového a mollového tdnorodu. procvigeni dur a moll kvintakordu
VEkova kategorie: 3.- 4. ro¢nik
Postup: Déti stoji v kruhu a spoleéné improvizuji na tonech dur nebo moll kvintakordu
na text fikanky: "Kolo, kolo. akord, vymysli kvintakord,

klavir dobie poslouchej, potom tony posklade;j.”
Tonorod urcuje ugitel u klaviru durovou nebo mollovou piedehrou. Zak, kiery se otaci
uprostied kruhu podle zadaného ténorodu, vymysli prislusny kvintakord. ktery po
skonc¢eni improvizace ostatnich zakd vyjmenuje od spodniho tonu.
Obmény hry: Déti se v kruhu drzi za ruce a maji zvednuté paze. Jeden ze 7aki se mezi
nimi propléta a reaguje na tonorod urceny ucitelem melodizaci stejné fikanky. U koho

s¢ zastavi, ten ho v improvizaci vystiida.

lrac. 9

NA ORCHESTR

Cil hry: vytvaieni jednoduchého polyfonniho vicehlasu na zakladé melodickych ostinat
Vékova kategorie: 3.- 4. rocnik

Postup: Déti ve tiidé jsou rozdéleny do skupin podle typu nastroja v symfonickém
orchestru. Kazdé skupin¢ je pridéleno jedno vokalni melodické ostinato, zvukové
odpovidajici dané skupin¢ nastroji. Pred "orchestrem” stoji jeden zak jako "dirigent" a
ukazuje na jednotlivé skupiny nastrojii. Spojuje skupiny po dvojicich nebo postupné

pridava jednotlivé skupiny, aZ se rozezni cely orchestr,

Hra & 10
ZIVA ZVONKOIIRA

Cil hry: intonacc jednotlivych stupnd durové ¢i mollové stupnicové fady
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Vékova kategorie: 3.- 4. rocnik
Pomucky: palicka s mékkym plsténym koncem
Postup: Osm déti si klekne na zem do fady a skloni hlavu. Kazdé dité predstavuje jeden
z kament na zvonkohie.Vybrany hra¢ na zvonkohru stoji pied fadou déti a Ichee jim
fuka na hlavy motivy znamych pisni. Na tuknuti déti reaguji citoslovcem "cink" v
pifslugné tonové vysce. DEti mohou intonovat i na solmizaéni slabiky, aby byly pro né
tonoveé vysky nazornéjsi.
Obmény hry: Uryvky pisni mohou byt nahrazeny melodickymi motivy, které ostatni
7aci opakuji ve formé melodické ozvény.

Misto zvonkohry mohou déti piedstavovat stupnicovou fadu a intonuyji

nebo pouze fikaji nazvy jednotlivych stupnl v dané toniné.

Hrac 11

CHYBA - BUUM

Cil hry: procviceni jednotlivych prvkit z oblasti hudebni teorie (dur a moll kvintakordy
a jejich obraty, durové a mollové stupnice, atd.)

Vékova kategorie: 4. ro¢énik

Postup: Zaci jsou rozdéleni do skupin a jeden ze skupiny uvadi jednotlivé tony stupnice
ncbo akordu podle zadani ucitele. Kdyz priklad neni spravné, snazi se ostatni Zaci ve
skupiné co nejdiive bouchnout dlani o lavici a Fici "chyba - bum". Kdo zarcaguje
nejdiive, zadava novy teoreticky prvek.

Obmény hry: Vybrany zak mz¢ misto teoretického jmenovani tond akordd nebo

stupnic jednotlivé prvky intonovat a zaci na chybu v intonaci reaguji stejnym zplsobem.

Hrac 12
HODINY
Cil hry: vytvateni melodickych ostinat jako souédsti jednoduchého polyfonniho
vicehlasu

Vékova kategorie: 4. ro¢nik
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Postup: Déti stoji v kruhu v libovolném poctu (hodiny) s vétSimi rozestupy mezi sebou.
[odiny udavaji metrum ostinatem na ziakladnim tonu ve ¢tvrtovych hodnotach - bim-
bam. V kruhu se pohybuji tii déti (ru¢i¢ky - hodinova, minutova, vtefinova). lodinova
ruc¢icka pomalu piechazi t&sné pred détmi, minutova chodi uvnitt kruhu a viciinova se
uprostied otaci dokola. Kazda ru¢icka vytvaii své vlastni ostinato, které odpovida zvuku
hodin ("bim, bam-bim", "tiky-tak", "tiky-tiky-tik", atd.). Tempo pohybu po kruhu je v
souladu s¢ zvolenym ostinatem. Na pokyn ucitele se rucicky zastavi smérem k dal$im
zakim, s nimiz se vystiidaji.

Obmény hry: Hra mze probihat na urovni rytmickych ostinat.

Irac 13
ROZCVICKA
Cil hry: sluchova analyza harmonickych kadenci
Vékova kategorie: 5. ro¢nik
Postup: Trojice zakd predstavuji zakladni harmonické kadence. Kazdy zak z trojice
vytvari jednu harmonickou [unkei - tonika, subdominanta, dominanta. Skupiny jsou
rozmistény v prostoru tak, aby se nemohly vzajemné kontrolovat. Ucitel hraje
harmonické kadence v (€sné navaznosti za sebou a vzdy si stoupne ten ¢len trojice,
kterého se tyka piislusna harmonicka funkce. Ostatni sedi ve dicpu.
Obmény hry: Zaci mohou predstavovat 1 stupné akordu (1., 3., 5.) a zndzornuji pohyb
Jednotlivych hlast v kadenci.

[larmonicka kadence se maze rozsifit o vedlejsi funkce a tim i zvysit

pocet €lent ve skupinach.

Hra ¢ 14

BALONKY

Cil hry: teorctick¢ procviceni dur a moll kvintakordii a jejich obratd i harmonickych
funkci

Vékova kategorie: S, ro¢nik

Pomucky: plastové balonky - nejlépe ve dvou barvach
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Postup: Kazdy Zdk si z pytle vybere plastovy balonek. Balonky mohou byt rozdéleny
podle barev na durové a mollové. Zaci si stoupnou do kruhu a ugitel je uprostied.
Postupné kazdy hodi svij balonek uéiteli, ktery ho vrati zpét zakovi spoletné se
zadanym harmonickym Ukolem (konkrétni kvintakord, sextakord, dominantni
septakord. atd.). Kdyz zék balonek chyti, sou¢asné odpovi na zadany ukol.

Obmény hry: Zaci si mohou balénky hézet ve dvojicich. Harmonické tkoly si zaddvaji

vzdjemné. Kdyz nékdo balének nechyti, musi odpovidat dvakrat.
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7. Vyzkum tvofivého rozvoje tonalniho a harmonického citéni

u zaka zakladni Skoly
7.1 Predmét a cile vyzkumu, stanoveni hypotéz

Pri sv¢ pedagogické praxi ve tfidach s rozsirenou hudebni vychovou, jez predchazela
mému doktorskému studiu, jsem si ovétila, Ze (62iSt¢m price s détmi v tomto prostiedi
jsou praktické hudebni ¢innosti. Piistup k vyuce v téchto tridach je aktivni a tvofivy.
Vyucovani probiha v duchu pévecké tvorivosti a na konci prvniho stupné jsou zaci ve
vynikajici hudebni formé. Hudebni vychova zaujima prvni pozice z hlediska obliby
vyucovacich pfedmétd. Nelze vSak piehlédnout, Ze na druhém stupni dochazi k
vyraznému poklesu zajmu a aktivity zakt. Domnivam se, Ze jednim z faktora, jak
efektivné a atraktivné pokraCovat v tvorivém rozvoji starSich zak v hodinach hudebni
vychovy, je systematicky rozvoj harmonického citéni a praktickd aplikace
harmonickych prvki v oblasti vokalni, instrumentalni i poslechové.

Predmétem mcého vyzkumu sc tedy stal systematicky rozvoj tondlniho a
harmonického citéni prostiednictvim tvorivych projevi déti.

Zakladnim eilem vyzkumu bylo prokazat vzijemnou propojenost urovné
sledovanych schopnosti a kvality tvofivého projevu i zpétiné pozitivni vliv kreativnich
¢innosti déti na progresivitu rozvoje téchto schopnosti.

V ramei zvolené problematiky jsem si vyty€ila dil¢i vyzkumné iikoly:

a) Zjistit, do jaké miry prispivaji tvorivé projevy déti k rozvoji tondlniho a
harmonického citéni.

MuzZe byt rozvoj sledovanych schopnosti postaven na tvofivych aktivitach déti? Je cesta

tvofivého rozvoje tondlniho a harmonick¢ho citéni dostateéné efektivni?

b) Pokusilt se rozpoznat, zduali se na zakladé danych schopnosti podarilo podnitit véisi
zdjem o hudbu.

Je pokles zdjmu zaki druhc¢ho stupné o hudebni vychovu zpisoben pouze vékovymi

zvlastnostmi? Umozni détem ziskané dovednosti podnitit snahu o vlastni seberealizaci?

[ raje rozhodujici tlohu volba hudebniho materialu?
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¢) Charakterizovat individudalni rozdily mezi zkoumanymi Zaky (vékové zvldastnosti,
intelektudalni iroven, hra na harmonicky hudebni ndastroj, atd.).

Maji vékové zvlastnosti v rozvoji obou schopnosti rozhodujici vyznam? Jak¢ dalsi

faktory mohou ovlivnit drovei rozvoje sledovanych schopnosti? Je vyuka hry na

harmonicky hudebni nastroj nezbytna k rozvoji sledovanych schopnosti?

d) Dokazat souvislost tondlniho a harmonického citéni v metodicky rizenych
cinnostech.

Nastupuje rozvoj harmonického citéni az po utvofeném smyslu pro tondlnost? Souvisi

aroven harmonického sluchu s vnimanim zakonitosti tonality?

Miij vyzkum mél dale ovéfit tyto nasledujici hypotézy:

1. Efektivaim prostredkem rozvoje tonalniho citéni ditéte je uplatiovani principu tvorivé

intonace.

2. Rozvoj harmonického citéni je primo tmérny kvalité komunikace ditéte s vicehlasou

hudbou.

3. Rozvoj harmonického citéni je podminén rozvojem citéni tondlniho.

4. Ob¢ schopnosti je mozZno rozvijet za predpokladu, Ze jsou navozeny vhodné podminky

v podob¢ promysleného systému hudebnich cinnosti.

5. Rozvoj tondlniho a harmonického citéni je nezbytnym piedpokladem pro tvorivy

hudebni projev déti.

6. TvoFiva Cinnost naopak zpétné pusobi jako motivacné a emociondIné zajimavy

prosiiedek rozvoje téchto schopnosti.

7. Progresivita rozvoje harmonického citéni nartista s vékem ditéte.

8. Aktivni postupné  odhalovani zakonitosti vicehlasé hudby spojené s estetickym

prozitkem podnécuje Zdakuv zajem o hudbu.

7.2 Organizace vyzkumu a jeho metodika

7.2.1 Stanoveni vyzkumné¢ho vzorku
Svij vyzkum jsem uskutecnovala na 5. zakladni $kole Na Vysluni v Brandyse nad

v v

Labem ve tifdach s rozsitenou hudebni vychovou.
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Rozdifené vyucovani hudebni vychovy je idealnim ndstrojem rozvoje tondlniho a
harmonického citéni. Poskytuje nejenom nutny stuperi rozvoje hudebnosti déti, ale i
poticbné materidlni podminky a vétsi pocet vyucovacich hodin pro rozvoj sledovanych
schopnosti. Praktické vyuZiti dosazeného stupn¢ rozvoje harmonického  sluchu
predpokladd urcité instrumentalni vybaveni ucebny hudebni vychovy a aplikace
zvoleného metodického postupu si zada znaény pocet vyucovacich hodin,

Do vyzkumu byli zafazeni zaci dvou vékovych kategorii. Skupinu A piedstavovalo
22 zaki 8.- 9. ro¢niku. u kterych m¢ zajimala dosazena uroven rozvoje sledovanych
schopnosti, jejich snaha doplnit chybgjici mezery z hlediska praktického i teoretického
v tondln¢ harmonickych ¢innostech i ochota podilet se na tvofivych aktivitach.
Skupinou B bylo 25 zakl 4.- 5. ro¢niku, kteri pravé dospéli k vékové hranici, od niz
jsou schopni harmonického vnimani hudby. Vyzkum jejich tvofivé prace by mél tedy
zachytit poc¢atky rozvoje harmonického citéni. Rozdilna vékova kategorie obou skupin
byla zvolena za Gcelem zkoumani vlivu vékovych zvlastnosti na uroven rozvoje

sledovanych schopnosti.

7.2.2 Fize vyzkumu a pouzit¢ metody

Vyzkum probehl v roce 2004-2007 a byl rozdélen do ¢yt [z,

- Pfipravna faze vyzkumu byla zahdjena dlouhodobym pozorovanim. které
smcrovalo  k secznameni s hudebnim  klimatem  tfidy a s hlavnimi  metodami i
organizacnimi formami vyuky. Ke zjisténi hudebnich zajm0 a hudebniho prostiedi
v jcho rodin¢ poslouzil vstupni dotaznik. Na zikladé rozhovoeru s vyulujicim i
samotnymi zaky byly upiesnény nazory nasjejich individualni projevy.

- Pretest - v této fazi byl zjistovan vychozi stav tonaln¢ harmonickych schopnosti zaka
na ziklad¢ kolektivnich i individudlnich testii hudebnich schopnosti. U skupiny
starSich zaki byla provérovana aroven jejich teoretické vybavy prostiednictvim
provérky hudebnich znalosti zamérené na tonalni a harmonické prvky a v individudlnim
kontaktu byly provéreny rysy hudebné tvoiivého mysleni Ziki v obou skupinach.

- Experimentialni vyucovani - ve vlastnim pokusném vyucovini jsem se soustiedila

piedevsim na ovefovani hypotéz, na aplikaci vlastniho metodického postupu ve
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vyucovani. na pozorovani 7aki v jednotlivych hudebnich Einnostech i na pribézny
zaznam jejich vykonl a individualnich projevi. Diléi vysledky byly zapisovany do
zaznamovych archd. Na zakladé podnéti vychazejicich od déti byly flexibiln¢
provadény drobné apravy v metodickém postupu tak, aby vyhovoval individualnim
schopnostem a potfebam zaka.

- Retest - v zavéreéné fazi vyzkumu byly ovéfovany pokroky déti v oblasti tondlniho a
harmonického citéni na zakladé vystupnich testi hudebnich schopnosti, kter¢ svou
strukturou odpovidaly obsahu pretestu.

‘

Uvedené faze vyzkumu jsou ¢asové znazornény v nasledujicich tabulkach ¢.3 a 4:

SKUPINA A

leden — Cerven 2004 dlouhodobé pozorovani

zari 2004 vstupni dotaznik

fijen 2004 kolektivni provérka zakladnich hudebnich schopnosti
fijen — prosinec 2004 individualni provérka pévecko reprodukénich dovednosti
fijen — prosinec 2004 individualni rozhovor

fijen 2004 kolektivni provérka zakladnich hudebnich znalosti

listopad - prosinee 2004 | identifikace ryst hudebné tvofivého mysleni

leden 2005 — leden 2006 | experimentalni vyucovani

tnor 2006 kolektivni provérka zakladnich hudebnich schopnosti
tnor 2000 kolektivni provérka zakladnich hudebnich znalosti
biezen — duben 2006 individualni provérka pévecko reprodukénich dovednosti
duben — kvéten 20006 identifikace ryst hudebné tvofivého mysleni

cerven 2000 vyhodnocovani vysledkt vyzkumu

Tabulka ¢. 4: Casovy priib¢h vyzkumu ve skuping A
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SKUPINA 13

leden — Eerven 2005 dlouhodobé pozorovini
fijen 2005 vstupni dotaznik
listopad 2005 kolektivni provérka zakladnich hudebnich schopnosti

listopad 2005 —leden 2006 | individudlni provérka pévecko reprodukénich dovednosti

listopad 2005 — leden 2006 | individualni rozhovor

prosinec 2005 — leden 2006 | identifikace ryst hudebné tvofivého mysleni

anor 2006 — Gnor 2007 experimentdlni vyucovani

biezen 2007 kolektivni provérka zakladnich hudebnich schopnosti
biezen — duben 2007 individualni provérka pévecko reprodukénich dovednosti
duben = kvéten 2007 identifikace ryst hudebné tvofivého mysleni

¢erven 2007 vyhodnocovani vysledkli vyzkumu

Tabulka & 5: Casovy priibéh vyzkumu ve skupiné B

7.2.2.1 Pripravna fize vyzkumu

Dlouhodob¢ pozorevani uskute¢néné v pripravné fazi vvzkumu bylo zaméieno
piedevsim na zjiSténi urovné tonalniho a harmonick¢ho citéni ve skupiné A a B.
Sledovani pribéhu hodin hudebni vychovy prineslo cenné postiehy ve fazi planovani
experimentalniho vyucovini. Smyslem pozorovani bylo odpovédét si na nasledujici
otazky:
1. Jaka je stavajici tiroven rozvoje tondlniho a harmonického citéni jednotlivych
skupin.
2. Jakou struktury md béZna hodina hudebni vychova a jaké organizacni formy vyuky
se pouZivaji
3. Jakd je hudebni i socialni wrovent jednotliven s ohledem na jejich pozdéjsi zaclenéni

do skupin.
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Ke zjisténi hudebnich zajmd a poticb jednotlivych zakii byl v piipravné fazi
vyzkumu pouzit vstupni dotaznik ' Dotaznik byl rozdélen na tii okruhy: hudebni
zajmy a orientace zaka, hudebni prostiedi v rodin¢ Zika a vztah Zaka k hodinam
hudebni vychovy. Dotaznik byl veden formou uzavienych polytomickych otazek a

. NETRR . S 2)
vyhodnocené odpoveédi Zakli byly zaznamenany ve skupinovych protokolech™ a
osobnich listech zaki.” V prvnim okruhu bylo zjistovano, jaky vztah ma zak ke zpévu a
ke hife na hudebni nastroj. zda zpiva v péveckém sboru ncbo hraje v nékteré
instrumentalni skupiné a zda se jeho vztah k hudbé odriZi ve zpasobu traveni volného
¢asu. Otazky podobného obsahu byly zafazeny i do druhého okruhu, ktery zkoumal
vztah k hudbé u jednotlivych ¢lenii rodiny zaka. Tyto dva okruhy byvaji b&Znou
soucasti vstupnich dotazniki a konkrétni znéni bylo vypracovano s oporou o
anamnesticky dotaznik M. Holase.” Tieti okruh otdzek byl vypracovan zcela samostatné
a tyka sc vztahu Zaka k jednotlivym ¢innostem v hodindach hudebni vychovy a k
tvofivym aktivitim v rdmci vyucovani. Pro cfcktivni priibéh experimentalniho
vyucovani je podstatné mit prchled o vztahu Zika k hudebni vyuce, protoZe zajem Zaka
jc zakladnim motivatnim taktorem v hudebnich &innostech 1 zdrojem zpétné vazby
ucitele.

Pro upfesnéni udaji ziskanych dotaznikem byl proveden s kazdym Zakem orientadni
rozhovor. Zvlastni pozornost byla v zadavanych otazkach vénovana hic jednotlivei na
hudebni nastroj a zjisténi obliby hudebnich 7anrG. Pro upfesnéni udajii o piisobeni
vngjsich vlivi na troven harmonického citéni je ddlezity kromé typu nastroje, na ktery
zaci umgji zahrdt i pribliznd délka rozvoje instrumentalnich dovednosti. Rovnéz bylo
podstatn¢ zjistit. zda zici nav§tévuji zakladni uméleckou $kolu nebo si hraji pouze sami

doma a zda se vénuji pouze nacviku skladeb z not nebo si hraji i pisné ze zpévniku atd.

1 e

" Uvedeno v priloze ¢. 1.
Uvedeno v priloze €. 2, 3.
Uvedeno v piiloze ¢ 15.

H HOLAS, M. Uvod do hudebni diagnostiky. Praha - SPN, 1985,s. 10— 13.
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Obliba hudebnich Zanrd byla dilezita pro volbu hudebniho materidlu v ramci
experimentalniho vyucovéani. Soucdsti rozhovoru bylo i vyjddieni predstavy zika o
pribéhu hodin hudebni vychovy a jejich konkrétni podnéty tykajici se hudebnich

¢innosti.

7.2.2.2 Pretest
Dilezitym podkladem pro sledovani dynamiky rozvoje tonalniho a harmonického
citéni je vstupni vySetfeni trovné hudebnich schopnosti. Toto Setieni bylo provedeno

1

pomoci vstupniho testu, ktery se skladal ze ¢ty ¢asti. Dvé ¢asti byly pisemné a Zici je
vypliovali kolektivn€ a druhé dvé ¢isti byly dstni zkouskou v individudlnim kontaktu
se Zakem.

Jako prvni byl zakim zadan kolektivni test zikladnich hudebnich schopnosti se
zaméienim na tonalni a harmonické citéni.” Pro skupinu A i B byl zvolen stejny
kolektivni test s cilem porovnat vliv vékovych zvlaStnosti na stupeit rozvoje
sledovanych schopnosti. Zaci méli ve svych zaznamovych arich vytisténa viechna
zadani, ale zkouScjici pii demonstraci jednotlivych kol stejné ob¢as zabrariovala
pfipadnym nedorozuménim. Notové ukazky byly hrany na klavir. Test byl rozdélen na
tii subtesty: [ - sluchové percepcni schopnosti, 1 - tondalni citéni. 1l - harmonické citéni.
V subtestu | nejprve Zaci urovali vyskovou polohu melodie. V Sesti dvojicich melodii
rozezndvali, zda je mclodie vySSi. nizs§i nebo stejnd. Svou schopnost rozlisit tonorod
akordli Zici prokazovali srovnavanim Sesti dvojic kvintakordd. Prvni kvintakord ze
dvojice byl vzdy durovy a druhy pozménén nebo zlstal stejny. Zadavany byly

’

kvintakordy zvétsené nebo zmenSené. Na zavér subtestu Zaci v Sesti pripadech
zaznamenavali smér vySkového pohybu v pribéhu melodie. V subrestu 11 bylo Castecné
vychdzeno z uryvkd lidovych pisni. Ukolem bylo rozpoznat cizi t6n v melodickém
aryvku. Dalsi zadani spocivalo v rozpoznani ukoncené a neukonéené melodie. U
stejnych melodickych aryvkd zdaci urcovali dur a moll téninu. Mezi ukazkami se

v . v

objevila i tonina lydicka, kterd méla byt oznacena jako odlisna. Subtest 111 byl zaméten

S Uveden v piiloze ¢ 4
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na prvky harmonie vertikdlni i horizontalni. U statickych vicezvukii Zaci zjisCovali
podet 16nl a posuzovali konsonantnost a disonantnost. Vnimani harmonického pohybu
7aci prokazovali pfi posuzovani vhodné harmonizace znamych lidovych pisni. Do této
asti byl zarazen i ukol tykajici se vnimani polyfonic. V polyfonnich ukazkach méli zaci
rozeznat melodické motivy z lidovych pisni.

Dalsi c¢asti vstupniho Setfeni byl individudlni test pévecko reprodukénich
dovednosti”, jechoz cilem bylo zjistit troven sledovanych schopnosti v individudlnim
kontaktu se Zakem. Test se skladal ze (i subtestt: /7 - interpretace lidové pisné, Il -
péveckda reprodukee melodickych iiryvku, 11 - péveckda reprodukee vicezvuku. Obsahem
subtestu [ byl kromé intona¢né Cistého piednesu pisné také zpév jednoho z hlasi
kanonu a druh¢ho hlasu v tercii pii spolecné interpretaci se zkousejicim. V subtestu 11
bylo tkolem Zaka s oporou o sv¢ tonalni citéni opakovat ctyftaktovy melodicky uryvek,
ktery byl transponovan do riznych t6nin. Uryvek se nejprve ozval v 16ning dur a moll.
potom v t6ning lydické, mixolydické a frygické. Ukol provéfoval nejenom tondlni
citéni, ale predev8im hudebni pamét’ zaka. Subrest 111 byl zaméFen na zjisténi Grovné
harmonického sluchu Zaki prostiednictvim sluchové analyzy dvojzvuka a trojzvuka.
Nejprve byly zafazeny snadno rozlisitelné intervaly a akordy jako jsou tercie, kvarty.
kvinty, durové a mollové kvintakordy a jejich obraty. jako obtizngjsi byly zaiazeny
sckundy, oktavy a disonantni trojzvuky obsahujici sckundy.

Jelikoz povazuji détskou hudebni tvofivost za jeden z moznych prostiedki rozvoje

v

tondlniho a harmonickc¢ho citeni. bylo nutné zaradit do vstupniho vysetieni i test tykajict

vr

s¢ identifikace ryst hudebné tvoFivého mysleni.” Test sestaval ze ti subtestél, kieré
odpovidaly tfem zakladnim rysim hudebné tvofivého mysleni: [ - fluence, Il
flexibilita, 111 - originalita. V subtestu I Zaci vytvareli melodické zavéti k predvéti
zadanému zkouscjicim, vymysleli co nejvétdi pocet slovnich spojeni k piedloZzenému
rytmickému dvoutakti a k rozpocitadlu "U potoka roste kviti" improvizovali rizné
melodic. Jako hudebni material v subtestu 11 poslouzila Zakam pisein "Ach, synku,
) Uveden v priloze €. 5.

7 Uveden v pritoze €. 6.
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synku". Nejprve ponechdvali nezménény text a rytmus a improvizovali na pisen vlastni
melodii, potom zpivali piseit ve dvouctvriovém taktu a nakonce vymysleli na melodii
pisn¢ novy text.

V subtestu 111 zaci vymysleli vlastni dvojvers$i na téma "Mame doma berana”. Po
vytvofeni textu dvojversi zhudebnili a doprovodili na néktery z nastrojt, ktery byl k
dispozici. Testovani kreativity zakd v individualnim kontaktu je wvelice slozitou
zalezitosti. Na spontannosti détsk¢ho projevu se odrazi mnoho faktort. Pii hodnoceni je
tfeba nahliZzet na tvotivy vysledek jako na dynamicky proces, ktery je v neustdlém
vyvoji. Pii testovani tvofivych projevit zaki je vSak ticba momentalni vykon urcitym

zptusobem zaznamenat a k tomu miiZe slouzit vytvoreni vlastni hodnotici stupnice.

FLUENCE

Zak plynule a pohotoveé improvizuje vét§i mnozstvi zavéti a melodii k
3 body rozpo€itadlu, v rychlém ¢asovém sledu vytvari slovni spojeni

reakce Zaka nejsou zeela plynulé, musi premyslet pti vytvaieni
2 body melodii i slovnich spojeni

zék je schopen vytvorit pouze maly pocet melodii, nedokaze je

1 bod improvizovat bez preruseni, nad slovnimi spojenimi dlouho premysli

zak neni schopen improvizovat souvisle zdavéti ani  melodii.

0 bodii nevymysli slovni spojeni

Tabulka ¢. 6. Hodnotici stupnice identifikace rysti hudebné tvofivého mysleni — fluence
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7ak samostatn¢ vymysli novou meclodickou i textovou variantu

3 body odlisnou od zadané pisné, bez vahani zazpiva pisen ve 2/4 taktu
7ak vaha pri vytvareni nového textu i melodie, €asto sklouzava k
2 body phvodni pisni, s obtizemi zpiva pisen v 2/4 taktu
7ak sc¢ velmi €7ko odpoutavda od vzité melodic a textu, vlastni
1 bod napady uplatiuje pouze ttrzkovité, 2/4 takt udrzi pouze na zacatku

pisné

0 bodu

7ak nechee nebo nedokaze vytvorit vlastni variantu melodie a textu,

nezazpiva pisen ve 2/4 taktu

Tabulka ¢. 7: Todnotici stupnice identifikace rysi hudebné tvofivého mysleni - tlexibilita

ORIGINALITA

3 body

text a improvizovana melodie je rclativng pilivodni, doprovod

rozpocitadla je zvukové zajimavy

2 body

pil vytvaieni textd a melodie zak pouziva znamé verse a melodické

motivy, doprovod na nastroj je stereotypni

1 bod

7ak neni schopen vytvorit ucelenou melodii a text, projevuji se pouze

nékter¢ kratké uryvky, doprovod na ndstroj je nesouvisly

0 bodn

zak odmita ncbo neni schopen vytvofit text a melodii, nechee

doprovazet na nastroj

Tabulka ¢. 8: Hodnotici stupnice identifikace rysi hudebné tvorivého mysleni — originalita
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U zdakd skupiny A jsem aplikovala kolektivni test hudebnich znalosti z oblasti

X v

tonalniho a harmonického citéni.* Zici ze skupiny B jesté neméli dostateény
teoreticky zaklad nutny k vypracovani jednotlivych Gkold. Vysledky testu mi mély
poslouzit k vytvoreni piedstavy o teoretické pripravé zdku k rozvoji dané problematiky.
Test byl rozdélen do i subtestii: [ - zdpis melodie a jeji transpozice, 11 - znalost
kvintakordu a jejich obratu, 111 - znalost zdkladnich harmonickych funkei a jejich
obratu. 'V subtestu I byly zakim zahrany na klavir dva jednoduché c¢tyitaktové
melodické motivy a jejich dkolem bylo zaznamenat je do notové osnovy a poté kazdy z
nich transponovat do uvedené toniny. V- subtestu 11 bylo pod notovou osnovou
oznaceno Sest ndzvi dur a moll kvintakordl a jejich obrat a tkolem zdki bylo napsat
je do notové osnovy. Subtest 111 spocival v zapisovani funkei akordd pod harmonické
kadence zadané v notové osnove,
7.2.2.3 Experimentalni vyucovini

Experimentalni vyuka probéhla ve dvou ¢asové ohranienych usecich. U skupiny A
byla zahdjena v lednu 2005 po vyhodnoceni vysledku pretestu. Ve skupiné B byl
zacatek vyuky organizovan o rok pozdgji, v Gnoru 2006. Ob¢ dvé skupiny byly

~

rozd€leny na dalsi tfi dilei oddéleni vytvorfené za Géclem skupinové prace. Kazdé
oddéleni melo svého vedouciho, ktery byl vybran po piedchozim peclivém uvazen.
Zvolen byl vadei typ, ktery mél respekt u ostatnich ¢lent oddéleni, se smyslem pro
disciplinu, ale 1 ochotou spolupracovat. Slozeni viech oddéleni bylo pfiblizné

.

vyrovnané po vSech strankach, obsahovalo Ziky vice ¢i méné zdatné, aktivni, spisc
uzaviené, s vetSim ¢i mensim smyslem pro spole¢nou ¢innost.

S tiidami s¢ pracovalo primérn¢ jednu vyuéovaci hodinu tydné za asistence jejich
vyucujici hudebni vychovy. U obou skupin bylo pouzito stejného metodického
materidlu. Pro ¢leny skupiny A byly vybrané harmonické prvky do jisté miry

opakovanim. ovSem méli je moZnost poznat v novych souvislostech, prakticky si je

"ohmatat" na hudebnich nastrojich a pfedevsim s nimi tvir¢im zpsobem nakladat. Pro

8 .
" Uveden v priloze €. 7.
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skupinu B byla vétsina harmonickych prvkd nova, ale dalo sc predpokladat, Ze tento
handicap vyvazi velkym zaujetim pro tvar¢i ¢innost.
7.2.2.3.1 Tematicky harmonogram experimentalniho vyucovini

Postup byl rozdélen do Sesti tematickych okruhii nazvanych podle harmonickych
prvk( obohacujicich tvofivé projevy zaki. Kazdy z okruhli piedstavoval 2 - 8

vyucovacich hodin, podle naro¢nosti tématu.

1. Tonicky kvintakord
a) Improvizace na tonech dur a moll kvintakordu
- improvizace jednotlived na tonech kvintakordu
- kolektivni improvizace
- improvizace na tonech kvintakordu na zobcovou flétnu
- pouziti melodickych ostinat v ramci improvizaci
b) Sluchova a reoreticka analyza
- rozliSovani dur a moll kvintakord( hranych na klavir a v notovém zapisu
- rozliSovani kvintakordu v kontextu s jinymi souzvuky, uréovani poctu tond v
souzvucich
- intonace dur a moll kvintakorda od zadanych ton(i
¢) Skupinova prace
- notovy zapis melodizace textu na téonech kvintakordu
- transpozice melodie do jinych tonin
- zapis dur a moll kvintakordu do notové osnovy
- vyhledavani dur a moll kvintakordu na klavesach

- improvizace melodie sloZzené z tonh kvintakordu na klavesach

2. Dominantni septakord
Q) Zarazeni dominantniho septakordu do improvizace
- improvizace jednotlivel na akordickych tonech

- kolektivni improvizace podle zadaného schématu
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- pouZiti ostinatni figury na ténice a dominanté v doprovodu improvizaci
b) Sluchovd a reoretickd analyza

- rozliSovani toniky a dominanty v improvizacich hranych na klavir

- rozliSovani dominanty v doprovodech znamych pisni

- dominantni septakord v notovém zapisu
¢) Skupinova prace

- notovy ziznam melodizace textu se zarazenim dominantniho septakordu

- nolovy zaznam zmény tonorodu vytvoiené melodie

- zapis dominantniho septakordu do notové osnovy v riiznych téninach

- vyhledavani dominantniho septakordu na klavesdch, spojeni s tonickym

kvintakordem
- improvizace melodii na akordickych tonech na klavesach

- doprovody znamych pisni tonikou a dominantnim septakordem

3. Melodické tony
a) Zarazeni melodickych 1omu do improvizace
- improvizace melodii jednotlived s pouzitim melodickych toni
- doprovody rliznymi druhy ostinatnich figur
- pouziti priichodnych a stiidavych 16n v melodickych dialozich
b) Sluchova a teoreticka analyza
- rozpoznavani priichodnych a stfidavych (ontt v melodickych ukazkach
- priichodné a stiidavé tony v notovém zapisu
¢) Skupinova prace
- vytvéieni predeher a meziher ke znamym pisnim se zarazenim dominantniho
septakordu ajejich notovy zipis
- transpozice vytvorenych melodii do t6nin vhodnych pro interpretaci na zobcové
[1étne
- stylizovany doprovod k pisnim na Yamaze za pouziti basovych toni
- improvizace melodii ve dvouctvrtovém a (ficétvrtovém taktu na klavesach

s doprovodem levé ruky
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- ndcvik stylizovaného doprovodu (polka, val¢ik, sousedska)
- vyhledavani toniky a dominanty na kytafe (C - G. D - A)

- vyuziti naué¢enych akordt na kytare v doprovodech znamych pisni

4. Subdominanta
a) Zarazeni subdominanty do improvizace
- improvizace jednotlivel na harmonické kadenci se zakazenim melodickych toni
- kolektivni improvizace na harmonické kadenci s pouZitim akordickych toni
- kolektivni improvizace ve stylu rock'n'rolu a boogic-woogie na zadané schéma
- improvizace jednotlivel na vokalni kadenci vytvorené ostatnimi zaky
- stylizovany doprovod harmonickymi nastroji, pouZiti bicich nastrojt
b) Sluchova a teoretickd analyza
- sluchovi analyza zdkladnich harmonickych kadenci hranych na klavir
- posuzovani zakoncenosti harmonické kadence

srovnavani dvojic tithlasych kadenci

rozeznavani dur a moll harmonickych funkci

sluchovi analyza doprovodu k pisnim

posuzovani nékolika verzi harmonizace jedné pisné
- teoreticka analyza harmonické kadence

¢) Skupinova prdace
- zapis dur a moll harmonickych kadenci do notové osnovy
- zapis vlastni melodie podle zadaného schématu

- vyhledavani harmonickych kadenci na klavesach v riiznych toninach

improvizace melodie na harmonické kadenci s doprovodem levé ruky

nacvik doprovodnych figur rock'n'rolu a boogic-woogie

vyhledavani doprovodu k pisnim s¢ zaiazenim T, S. D

- vyhledavani T, S, D na kytare (D -G - A, S- ' - G)

vyuziti nauéenych akordi v kytarovych doprovodech znamych pisni






