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ANOTACE

Tato bakalarska prace se zabyva fenoménem zavésného obrazu a moznostmi malifského
zobrazeni gest, mimiky, emoci jako prostfedkd nonverbalni komunikace. Zkouma proces
vyvoje zavésného obrazu, prafezy zakladnimi historickymi mezniky, tak i promény jeho
podob v historii. Téma je dale aplikovano do didaktickych navrh( pro zaky. Praktickym
vystupem jsou zavésné obrazy. Prace také obsahuje dokumentace z procesu tvorby
vlastnich malifskych dél a reflexi.
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ANNOTATION

This Bachelor thesis deals with a phenomen of a painting on display and the possibilities
of depicting, gestures, facial expressions, emotions means of nonverbal communication.
The thesis explores the historical development of a painting on display a selection of
fundamental history milestones and formal changes troughout history. The theme is
further applied on the didactic assignments for pupils. The practical outcome are the
paintings on display. The work also contains a documentation of the author’s own

development in painting and her reflections.
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Art, work of art, painting on display, painting, context, process, communication, nonverbal

communication, expression, gestures, facial expressions, emotions, portrait.
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Uvod

Téma zavésného obrazu je Siroké v tom, jak ho mohou jednotlivi lidé vnimat, kolik
ma moznych vyuziti a vytvarnych namétl. Proto jsem se rozhodla toto téma zuzit
a zaméfit se na proces pfi ztvarnéni obrazu a pfedem tak zvolit namét Portrét, gesta,
mimika, neverbalni komunikace, ktery je i sou¢asti nazvu prace.

Prace je rozdélena do tfi Casti: teoretické, praktické, didaktické. VSechny Casti se
snazim propoijit postizenim zakladniho procesu pfi ztvarnéni zavésného obrazu.

V teoretické Casti se zabyvam vztahy mezi uménim, malifstvim a uméleckym dilem
a dochazim k jednomu z finalnich vytvarnych ztvarnéni, kterym je zavésny obraz. Pojem
obraz zkoumam z nékolika hledisek: z procesu technologického, v kontextu historickych
promén, promén ve vnimani uméni, komunikaci v uméni, az po samotny proces pfi vzniku
uméleckeého dila.

Pozastavime se nad volbou namétu, kde volim pro své vytvarné ztvarnéni zakladni
dorozumivaci prostfedek lidské spole¢nosti - komunikaci. Komunikace je dilezitou
soucasti nejen pro zivot ve spole¢nosti lidi, ale také dulezitym prostfedkem, jak se muze
umélec neverbalné dorozumivat prostfednictvim obrazu. Proto pro mé bylo vyzvou se
v praktické Casti zaméfit na neverbalni komunikaci v portrétu.

V didaktické ¢asti jsem navrhla vytvarné ukoly tak, abych zakim pomoci tvorby
vysvétlila postupn&, jak zavésny obraz vznika. Zaci si pfi praci na portrétu prochazi
zakladnim procesem od inspirace, pfiprav ke ztvarnéni portrétu, samotnym ztvarnénim,
az po zavérecnou reflexi, pfi které dochazi k zavéseni vzniklych praci.

V praktické &asti ztvarnim détsky portrét v zavésném obraze. Pfipada mi nejen
dllezita komunikace ve spole€nosti, ale také mezi tvircem - divakem a mezi pedagogem
- zakem. Proto ve svych obrazech ztvarnim pfi praci déti, které maji soustfedéné vyrazy

(mimika, gesta, emoce).



1 TEORETICKA CAST

1.1 Uméni, umélecké dilo: malirstvi

Je pro nas velmi zasadni uvédomit si, pro€ zavésny obraz vznikl a z eho vychazi.
Proto mym prvnim citatem je tento z Monakovy knihy: ,,Jestlize poezie je nécim, co
nemuZeme prekladat, jak jednou prohlasil Robert Forst, potom, uméni’ je ¢imsi, co
nemizete definovat“* Tento citat vysvétluje, e jakékoliv uméni nem(zeme zcela
definovat. Podobné tomu je i u zavésného obrazu, nicméné se o to muzeme alespon
snazit. Ackoliv v bakalafské praci budeme nadale mluvit o zavésném obrazu,
tedy o jednom vychodisku z moznych ztvarnéni umeéni, je citat pro tuto problematiku velmi
vystizny.

Nejprve se zaméfime na pojem uméni a umeélecké dilo, z téchto pojmu totiz, ve své
podstaté, vychazi obraz. Obraz je jednou moznosti finalniho ztvarnéni, ke kterému
dochazi prostfednictvim uméni. Uméni samotné ma velmi Siroké pojeti, ve kterém
jde o rznorodé lidské Cinnosti, které jsou citlivé a esteticky ztvarnéné. Podle J. Kulky
,Luméni zasahuje tak Sirokou Skalu lidského snazeni, Ze |jde, spiSe
nez o &innosti o postoj*.> Uméni je v neustalém pohybu. Bé&hem let se, podobné&
jako u spole€enstvi, kritiky &i védy, odhaluje historie slova uméni. Jde o bohatstvi
informaci o tom, jak nase civilizace funguje.?

Dalezité rozdily promén byly jiZz v ,antickém Recku, kde se uméni éasto zaménovalo
se zrugnosti, coZz souviselo stim, ze dfive bylo uméni velmi blizké femeslu a bylo

"4 Zajimavosti je, Ze v antickém Recku a Rimé& nemélo uméni pfesnou

pokladano za praci.
definici. Dfive pod uméni spadaly rizné lidské Cinnosti, jako byla napfiklad gymnastika.
Tu samoziejmé k uméni dnes nefadime. Uméni se méni stejné jako kazdy ¢&lovék a je
zavislé na dobé i misté. V dobé renesance bylo velkym pfinosem pravé
malifstvi. O renesan¢nim Zzivoté se dozvidame nejen ze spisu, ale také z obrazud. Dalo by
se fFici, ze jde o dokumentaci zprostfedkovanou obrazem téze doby a my tak muzeme
vidét, jak se lidé dfive oblékali nebo jedli. | z téchto dlivodd miZzeme posoudit neustalou

proménlivost lidské kultury.

KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. s. 15, Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
Tamtéz, s. 15
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Co je uméni? ,Jadrem uméni jsou takové vytvory lidské cinnosti, které jsou od
svého pocatku pokladany za uméni a umélecky v praxi plisobi“.> Z toho vyplyva, ze
historicky vyvoj se, z pohledu postupného vyvoje, pfiblizil az k sou€asnému chapani
uméni. SouCasné uméni je nadale proménlivé, protoZze se stale vyviji, a nelze nikdy
vyloucit, Ze za par let, mésicu €i dni nevznikne novy umélecky okruh. Obrazy maji hned
nékolik ddvodd svého vzniku. Maze jit o specifické dorozumivani, sebevyjadieni,
zobrazovani skuteCnosti nebo estetického uspofadani. Podle Kulky je ,uméni
prostfedkem pro zobrazovani zazitkd v esteticky uspofadanych tvarech*.®

Uméni se proménuje a rozdéluje na volné a uzité uméni a jak jsme jiz zminili,
divody pro vznik umeéni se béhem let proménuji. Uzité umeéni neslo spiSe praktické
aspekty vzniku uziti. Obraz tak vznikal proto, aby poslouzil a vstoupil do Zivota lidi timto
zpusobem. V dobé gotiky nasténné deskové obrazy slouzily k nabozenskym ucéelim
lidem, ktefi navstévovali chramy a kostely. Sou€asné jsou tvofeny z divodu sdélnosti. To,
co obraz sdéluje, deSifrujeme pomoci znakl(. Tak s nami dila prostfednictvim znaki
komunikuji. Volné uméni ma spiSe funkci sebevyjadfovaci a esteticky komunikativni.
Naopak uZité umeéni slouzi ¢lovéku v jeho praktickém Zzivoté. Zavésny obraz je soucasti
oborl vytvarného uméni, do kterého spada malifstvi. Obraz je tak pfedmétem, ktery se
fadi k typu uméni, a to do kategorie vytvarného uméni. Je dullezité zduraznit, ze se
budeme konkrétné zaméfovat na obraz klasicky, tim myslime obraz zavésny.

Jednim oborem vytvarného uméni je malifstvi, ze kterého vychazi obrazné
ztvarnéni. Z hlediska zkoumani zavésného obrazu je malifstvi dulezité. Kulka o malifstvi
piSe jako o ,vizualnim zachyceni skute€nosti“ v obraze. Jde 0 moznou techniku ztvarnéni
pro obraz, jehoz funkce jsou z hlediska vyjadfovani, zobrazovani, estetického formovani,
seberealizace, sebevyjadfovacim prostfedkem a zavérem hodnoticim. NemUzeme tedy
fici, Zze kazdy obraz se stava uméleckym dilem. Pokud si prohlizite nasténny obraz
v galerii, muzete se domnivat, Ze jste v kontaktu s vytvarnym dilem.

A co je umélecké dilo? Pokud bychom se zeptali riznych lidi, jak na né obraz
pusobi nebo jak mu porozuméli, pravdépodobné by se jejich nazory od sebe lisily. At uz
Z pohledu ditéte — dospélého, cizince — rodaka nebo aktivniho divdaka uméni — kulturné
nevzdélaného &lovéka. Kazdy bude pravdépodobné mit odliny nazor.” Z pohledu autora
obraz muze vznikat z toho ddvodu, Ze je vhodnym komunikacnim prostfedkem a umélec

v obraze dokaze ztvarnit to, co nedokaze fict slovy. Obraz se tak mulze lehce stat

5 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. s. 16, Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
6 Tamtéz, s. 17
" Tamtéz. s. 25.



snadnym komunikaénim prostfedkem malife s lidmi. Normalné spolu lidé pfeci jen mluvi
matefskou feci nebo cizim jazykem. Kdyz se ale slovni vyjadfovani vy€erpa, stava se
jednim z prostfedkl lidské komunikace vytvarné uméni. Napada mé situace, kdy se lidé
domlouvaji na spoleCenské akci a vysvétluji si cestu. Pfi komunikaci mGze nastat zlom,
ktery jisté vSichni zname - je mnohem vhodné&jSi a snazSi cestu nakreslit na papir. Tak se
skupina lidi pomoci kresebnych znaki lépe dorozumi. Ktomu jim pomlze vytvarné
ztvarnéni. Proto je dulezité uvédomovat si, Ze Ize komunikovat prostfednictvim znaka.
Znakem myslime slovo, gesto, nebo se jim mulze stat urcity obraz. Tento obraz vnimame
pomoci znakl, které nam pomahaji desifrovat vyznamy obrazu. ProtoZze ma obraz nékolik
dalezitych funkci, rozhodla jsem se jedné vénovat vice prostoru. Proto se v kapitole
Portrét - gesto, mimika, emoce a neverbalni komunikace vénuji zakladni funkci, a tou je
komunikace v uméni. Portrét je vhodnym tématem, kde se objevuji znaky neverbalni

komunikace. K tématu se vratime v kapitole Portrét.
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Obr. &. 1: MySlenkova mapa — Z ¢eho zavésny obraz vychazi?



1.2 Obraz

Zakladni doprovodnou otazkou pro zkoumani vyvoje zavésného obrazu je: ‘Co je
zavésny obraz a co vSe za néj Ize povazovat?’ Konkrétné budeme zkoumat problematiku
zavésného obrazu, a tak si dovolim pominout pfedchazejici stadia vyvoje od jeskynnich
maleb, nasténnych fresek, az k obrazim, které byly soucasti oltaFli. Zaméfujeme se tedy
na obrazy, které byly vytvofeny se zamérem povésit je do prostoru v interiéru. Na slovo
obraz navazuje pfidavné slovo zavésny, které nam udava konkrétni druh obrazu. Pokud
bychom se zaméfili na obraz, mohli bychom zkoumat obrazy — odrazy v zrcadle, obrazy
vhimané pomoci zraku, video obrazy v televizorech nebo v reklamach. Pojem samotného
obrazu je velmi Siroky, pod timto oznaCenim bychom si mohli pfedstavit rozsahlou
vytvarnou oblast lidské €innosti. Takto se téma obrazu vice zkonkretizuje.

Zaméfujeme se pouze na obrazy vizualni, jako jsou zavésné, které ¢asto vnimame
jako malifské ztvarnéni. Ve vykladovém slovniku zaméfeném na vytvarné umeéni je
zajimavy vyklad slova obraz. Autor obraz vnima jako dvourozmérné umélecké dilo, které
na sob& nese malitské ztvarnéni autora.®

Podle J. Aumonta se omezime paradoxné na obrazy, jez oznacil za ,vizualni
predméty, které ,jsou dvourozmérné, ale umozriuji vidét trojrozmérny svét.*®

Obrazovymi i vyrazovymi prostfedky jsou pfredevSim barvy a linie. V knize je
popsano, ze obraz se da definovat tak, Zze se jedna o ztvarnéni malby na ploSném
pfedmétu. Jde tedy o obraz zavésny, ktery je zvyraznén samostatnym uméleckym dilem,
jez je nakonec zdlraznéno ohraniéenim ramu.”® Ram ov8em neni v soudasné dobé

pravidlem.

8 BALEKA, J. Viytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. ISBN 978-80-200-
1909-7.

o AUMONT, J. Obraz. 2. vyd. PfeloZil Ladislav SERY. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2010. S.59, ISBN 978-80-
7331-165-0.

10 BALEKA, J. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. S. 246, ISBN
978-80-200-1909-7.
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Obr. €. 2: Myslenkova mapa — Jak vysvétlite, co je zavésny obraz?
1.2.1 Vznik a vyvoj zavésného obrazu v historickém kontextu

Pfesné datové vymezeni, které by nékdo dfive zaznamenal, a tim by potvrdil vznik
zavésného obrazu, bohuzel nemame. Pfiblizny vznik bychom mohli zafadit na pfelom
gotiky a renesance. Jedna se o obdobi 15. stoleti. V malifském oboru byla jiz v té dobé
oblibena deskova malba, ktera byla soucasti oltafnich obrazi. Malifskymi naméty byly
naboZenské motivy, u kterych se lidé modlili a uctivali je. Obrazy tak slouZily jako
obrazkové knihy, které poucovaly lid o biblickych pfibézich ze Zivota svatych. Obrazy
dfive byly spiSe uzitym uménim, které slouzilo lidem, a Sifily duchovni poselstvi. Velkym
pfinosem byla rozhodné doba renesanéni.

Roberta Campinga, Zvéstovani (1425), pusobi jiz jinak, nez nabozenské obrazy do této
doby. Tfeba pravé u symbolu lilie a knihy vidime, Zze spiSe nez do prostoru zapadaji tak,
aby upozornovaly na smysl symboliky. Tyto symboly jsou vnimany jiz jinak. Dfive na
symbol byla mifena pozornost, nyni uz je musime v obraze vice hledat, a je to pro divaky
pozornost.* Agkoliv tyto symboly maiji stale funkci neménnou, jsou zaclenény do interiéru
vice, nez samostatny biblicky namét. To vypovida o peclivé popisnosti domovniho
prostoru. Tak se zaCal ménit postoj k malifské tvorbé — obrazy se zacaly pfesouvat

z kostell do soukromych méstanskych domd. V raném 15. stoleti v Privodci vytvarného

1 SAMSULA, Pavel a Jaromir ADAMEC. Privodce vytvarnym uménim. Praha: Prace, 1994. s.11, Pomocné knihy pro
ucitele a zaky (Prace). ISBN 80-208-0323-8.
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uméni je wvytvarny projev oznaden "smyslovym popisem  skutednosti.'?
Prechod k renesanci se vyznacuje tim, ze doSlo k mnoha objevim, které pomohly Iépe
ztvarnit realitu. Pravé Brunelleschi objevil konstruovanou perspektivu a pomoci geometrie
poskytl malifdm vhodné pomocné prostifedky k tvorbé. Tak napomohl dalSim vyFesit tuto
problematiku. Linearni, neboli centralni perspektivu, pouZzil Masaccio v nasténné fresce
pfedeSla freska svou dobu, coZ muselo byt pro puvodni Florentany Sokujicim
prekvapenim. Renesancni malifi a umélci vibec touzili po dokonalém pfiblizeni ke
skutecnosti. Florentsti mistfi se nikdy nespokojili s opakovanim zdédénych poznatku
stfedovékého uméni s navaznosti na antiku, kdy Rekové a Rimané zacali studovat lidské
télo, tedy konkrétné anatomii lidského téla. Tim se pfiucil a inspiroval i Donatelo.

Italsti umélci z okruhu Brunelleschiho touzili po znovuzrozeni antickych
ideald v uméni. Zacali zkoumat pfirodu, vznikaly dalSi védy, aby lidé dochazeli k novym
poznatkim a cilim. Nizozemsky umélec Jan Van Eyck byl velmi UuspéSny v zachyceni
portrétll, ke kterym se fadi jeden z jeho nejznamé;jsi obrazli Manzelé Arnolfiniovi (1434).
Profesor E. H. Gombrich, ktery ve své knize Pfibéh uméni napsal, ze Van Eyckovo uméni
dosahlo svého nejvétsiho Uspéchu v portrétovani®®. To vidime naptiklad v zachyceni
obchodnika Govanniho Arnolfini, ktery pfijel za obchodem do Nizozemi se svou nevéstou
Jeanne. Obraz pravdépodobné zachycuje vyznamny okamzik v jejich Zivoté, a to
zasnuby. ,Zena pravé vklada svou pravou ruku do Arnolfiniho levé, coz je slavnostnim
symbolem jejich svazku." Pravdépodobné mél malif byt svédkem a mél za ukol vyznamny
okamzik zaznamenat. To v8e potvrdil latinskymi slovy v pfekladu “Jan Van Eyck byl zde
pritomen, v zrcadle i s jeho autoportrétem”. ** V8echny nové objevy, které predesly svou
dobu, vyvolaly rozruch v celé Evropé. Tak se prostfednictvim oboru malifstvi zacala
zobrazovat i skuteCnost svéta kromé ztvarnéni biblickych pfibéht. Méni se i pfistup ke
znazornéni namétd na obrazech, protoZze uméni zaalo vznikat spiSe pro méstany,
a pravé obrazy zacaly zdobit jejich obydli. Malifi tak méli zaklad pro hledani raznych
namétd, styld a zpusobu zobrazovani. Obrazy zacaly plnit funkci zdobeni lidskych
pribytki. Obrazy dodnes umoznuji reagovat na spolecnost, politiku a komunikovat
s divakem. Tuto moznost nedostava jen autor, ale i divak. Renesance konéi jakousi krizi,

jejimz vyrazem je manyrismus. Umélci byli toho nazoru, ze vrcholné renesanéni malife

12 SAMSULA, Pavel a Jaromir ADAMEC. Priivodce vytvarnym uménim. Praha: Prace, 1994. s.13, Pomocné knihy pro
ucitele a zaky (Prace). ISBN 80-208-0323-8.

'3 Tamtéz. s. 116.

Y Tamtéz. s. 116,
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nikdo nemuze prekonat, protoze uz dokonalosti dosahli. Manyrismus doSel az k novému
sméru, baroku, které se vyznacuje hrou svétla a barevnych kompozic s biblickymi naméty.
Obraz ziskava svétlo, které dopliuje pfibéhy a dodava dramaticnost.

V renesanci nastaly velké promény ve vytvarném uméni a v pfistupu k nému.
Vyraznym zlomem v uméni mohlo byt krasné uméni, které se v renesanci prosadilo.
Historickd proménlivost v uméni je opravdu rozsahla. K dnednimu blizkému chapani
uméni bychom mohli pfifadit romantismus. V 18. a 19. stoleti se prolinaji dva umélecké
sméry, klasicismus a romantismus. Klasicismus, nebo také znovuzrozeni antiky, byl
zakladan na zasadach rozumu a Fadu. Naopak romantismus byl emotivngjsi
a upfednostrioval emoce a individualismus. Klasicistni malifstvi bylo az nepfirozené
vyumeélkované a pusobilo kyCovité, jako v obrazech Ingrese. Predstavitel romantického
malifstvi byl zase Delacroix, ktery Sel proti klasicismu tak, ze emoce a dramati¢nost
podpofil pisobivym kolorovanim. Smér realismus (realita = skute¢nost) rozvijel rozbujelou
fantazii romantikd. Realisté méli cil oprostit se od akademickych vlivll. Malifské naméty se
zameéfovaly na méstské, ale i venkovské zanry, v€etné kritického pohledu na zobrazovana
témata. Velka malifska platna tak nahradila Zanry nabozenské a zaznamenavala vsedni
realistickou problematiku. Pfedni pfedstavitel Gustav Courbet fekl: ,Tvrdim, ze malifstvi je
v podstaté konkrétni uméni. MUze proto zobrazovat jen véci skute¢né, které existuji. Jeho
jazyk je zcela fyzicky a vyjadfuje viditelny svét. Abstraktni, neviditelny a neexistujici
predmét nepatfi do oblasti malifstvi”.” V téZze dob& Courbetovymi akty lidé opovrhovali,
ostatné stejné tak jako Cimkoli, na co lidé nebyli zvykly. Na Courbetovu adresu 3la i tato
slova: ,Realismus je barbarsky zpsob malby, uméni je tu zneucténo a ponizeno.“*

Realismus byl inspiraénim podnétem pro impresionisty. V impresionismu
(I'impression = dojem) se malifi snazili co nejpfesnéji a nezivéji zachytit dojem z toho, co
vidéli. Soustfedili se tedy na svételné a barevné vjemy. Znazornéni realizovali rychlou
technikou, (tzv. technika ala-prima, tedy rychlé, pferuSované tahy stétcem, neboli barevné
skvrny®’).

Pfelom 19. a 20. stoleti je plny zasadnich zmén, hledaji se totiz dalsi mozna
vytvarna ztvarnéni. Postimpresionisté se snaZi na této problematice pracovat, a tak se
pozdéji postimpresionisticky smér stane vychodiskem moderniho uméni. Cézanne tvrdil,

Ze ,pfiroda neni povrch, ale hloubka“ a Ze ,barvy jsou vyrazem této hloubky na povrchu,

15 BLAHA, J. a Pavel SAMSULA, Priivodce vytvarnym uménim3. Praha: Prace, 1996. s. 113 Pomocné knihy pro ugitele a
Zaky (Prace). ISBN 80-208-0386-6.

1° Tamté. s. 113

1 SAMSULA, P. a Jarmila HIRSCHOVA, Priivodce vytvarnym uménim 4. Praha: Prace, 1995. s. 15—19, Pomocné knihy
pro ucitele a zaky (Prace). ISBN 80-86287-24-6.
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vystupujici ze zakladu svéta'®.

Obraz se nahle zménil ze zobrazovani reality na
prostfedek pro hledani odpovédi feSené problematiky. Moderni uméni vznikalo z neustalé
nespokojenosti a zkoumani odliSného znazornéni. Kupfikladu pointilismus zdokonalil
techniku ala-prima nanaSenim skvrn pfipominajicich mozaiku, ktera je poskladana
z barevnych teCek. Vysledkem odvraceni od akademického umeéni a mnoha experimentt
byl daldi vznikly styl — pointilismus. Umélci stale hledali, a myslim, Ze dodnes hledaji,
nova pojeti, naméty a styly. Od dob 20. stoleti se umélci oprostili od konkrétniho ztvarnéni
a vznika abstraktni uméni (fauvismus, expresionismus...).

To, Zze se dnes nachazime ve 21. stoleti, neznamena, zZe vSichni malifi opustili
veSkeré umélecké styly, které jsem do ted zminila. Spousta umélci zkouma nejrlizné;si
vazby a vzajemné vlivy kulturnich i politickych klisé. V dneSni manipulacni spoleCnosti je
to pravé treba Jifi Surtivka, zkouma sougasnou pop- kulturu, politiéno a uméni viibec.™®

Uméni a jeho vesSkeré obory se neustale proméniuji. To, co bylo dfiv chapano, dnes
pochopeno byt nemusi. Naopak to, co dfiv lidi Sokovalo, dnes lidé mohou Iépe pochopit.
Proto jsou také obrazy neustale proménlivé. Historicky kontext vyvoje z oboru malifstvi,
ktery navazuje na problematiku zavésného obrazu, mizeme posoudit i z divodu neustalé
proménlivosti lidské kultury. Malifstvi se dlouho proménovalo, nez se vyvinulo do

soucasné podoby.
1.2.2 Obraz jako materialni predmét

Protoze se zaméfujeme na obraz, je velmi dllezité zminit, jak takovy obraz vznika
v procesu materialniho vyvoje. Prvnim impulsem pro vznik obrazu je inspirace. Z ni se
odviji koncepce budouciho dila. Vznik prvni pfedstavy o budoucim obraze je vyvolan
prvni inspiraci, ktera mize pfijit odkudkoliv. Malifi si proces tvorby pfedem naplanuji
a pfipravi, aby mohlo dojit k realizaci uméleckého dila.

Napadla mé proto otazka: Co je obraz z hlediska technologického? Své poznatky
a zkuSenosti jsem tak podlozila nejen odbornou knihou B. Slanského Technika v malifské
tvorbé, ale i dalSimi odbornymi texty.

Podle Slanského ,pfi technologickém rozboru malby neposuzujeme obraz jako

plochu, ale jako trojrozmérné téleso*.?° Téleso na sobé& nese riizné materialy, které mali¥

18 SAMSULA, P. a Jarmila HIRSCHOVA, Priivodce vytvarnym uménim 4. Praha: Prace, 1995. s. 15—19, Pomocné knihy
pro ucitele a zaky (Prace). ISBN 80-86287-24-6.

19 PRIBAN, J. Obrazy eské postmoderny. Praha: KANT, 2011. s. 115, ISBN 978-80-7437-041-0.
20 SLANSKY, B. Technika v malifské tvorbé: (malifsky a restauratorsky material). 2., nezmén. vyd. Praha: SNTL, 1976.s. 9,
Polytechnicka kniznice (SNTL).
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uziva podle urcitych pravidel a zasad. Obraz neni pouze plochou, kterou vnimame jako
esteticky doplnék. Za to se na obraz da divat z nékolika moznych perspektivnich pohleda.
Podle J. Kulky ,kazdé umélecké dilo zavisi na své materialni existenci, bez ni ho sice
miZeme podrzet v paméti, nemiZzeme je vdak zprostiedkovat jinému &lovéku“*. Nyni se
zaméfime na postupny proces vznikani obrazu z hlediska materialniho, které je velmi
dllezitou soucasti béhem procesu vznikani samotného uméleckého dila.

Béhem dob se méni pfistup k uméni, obraziim. Méni se i pohled na materialni
pfipravy pred zaCatkem realizace malby, i kdyz z materialnich postupu zustavaji nékteré
zasady stejné. Kdybychom se vratili do dob renesanéniho malifstvi, pravdépodobné by
materialni vrstvy i nanosy barev puUsobily preciznéji nez malby na obrazech dnesni doby.
Dnedni konzumni doba je uspéchanéjsi, vde vznika rychleji, platna si malifi kupuji i
pfedem pfipravena a na trhu je Siroka Skala namichanych odstinu barev.

Pokud se zaméfime na obraz z hlediska procesu pouziti materiald, je ddlezité si
uvédomit, ze kazdy obraz potfebuje pfipravnou fazi, nez malif ztvarni inspiracni namét. Je
potfeba si nejprve pfipravit vhodné vytvarné prostiedky, které pocinaji vhodnym
podkladem pod zvolenou malbu. Proto se nyni zaméfim na materializaci malby klasického
obrazu, a to konkrétné na pouziti technologickych postup(l, materialt a barev.

Ackoliv v dneSni dobé se neustale proménuje uméni a tvorba, jsou jisté zasady,
kterych se malif drzi. Jednou ze zasad je pfiprava platna pfed malbou. Dohromady
stluCené liSty se nazyvaiji blind ram. Ten nam tvofi nejCastéji tvar Ctverce Ci obdélniku. Na
tento zvoleny tvar se napina platno vhodné pro pfedem zvolenou malbu. Platno je potfeba
pfed malbou vhodné upravit tak, aby textilie nevsakla barvu, a naopak se na néj barva
l|épe nanasela. Zamér je mifen pouze na malbu akrylovymi barvami, kterou se zabyvam
v praktické Casti. Pod malbu je dllezité zvolit vhodny Seps, v tomto pfipadé je vhodny
Seps akrylovy, kterym se platno natfe. Platno se natira zpravidla opakované alespori tfemi
vrstvami. Jakmile je suché, pfichazi na fadu prace s barvou. Tento postup jsem osobné
nékolikrat praktikovala, nicméné& ho dokladam literaturou jiz zmifiovanou.?
O technologické postupy pfipravy obrazu se ve své bakalafské praci zajimal také Petr
Dub.? Technicky charakter samotné malby neuréuji pouze pigmenty a barviva, ale také

pojidla barev, podle kterych rozeznavame malifské techniky, jako je tempera, olejomalba,

A KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.

2 SLANSKY, B. Technika v malifské tvorbé: (malitsky a restauratorsky material). 2., nezmén. vyd. Praha: SNTL, 1976.
Polytechnicka kniznice (SNTL).

DUB, P. Obraz jako vizudlni a prostorovy artefakt. www.petrdub.cz. [online]. 2.12.2016 [cit. 2016-12-02]. Dostupné
z: http://www.petrdub.cz/cz/text/painting-as-a-visual-and-three-dimensional-artefact-petr-dub/
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kvas, akvarel nebo akryl, ktery pro svou tvorbu vyuziji na pfedem pfipraveny podklad

v kombinaci s dal$im materialem.?*

Obraz jako matemalnpredmét
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Obr. €. 3: MySlenkova mapa: Obraz jako materialni pfedmét
Pojednani o barvé

Barva je vnimana jako materialni prostfedek pro malife, ktery malbou ztvarfiuje
finalni namét obrazu. Barva se ale mlze zpravidla zaznamenat konkrétnimi viastnostmi
svétla, neboli elektromagnetickymi vibracemi, které nam do oka poSlou informaci a nas
mozek si pak tuto informaci interpretuje do predstavy o barvé, neboli do formy barvy.?
Barevnost pfenasime do své hlavy zrakem.

Z pohledu historie se postoj k barvé velmi promérioval. Byly doby, kdy se pokladala
za méné vyznamnou, dokonce byla povazovana za podfadnou a druhotnou slozku
obrazu, ktera davala obrazu pouze krasu a pestrost. Zatimco kresba byla brana jako
hlavni sloZka, barva byla na kresbé pfimo zavisla. Tento nazor pochazel uz z doby
renesance a udrzel se velmi dlouhou dobu. V renesanéni Florencii byl diraz na kresbu

pfimo dominantni.?®

2 SLANSKY, B. Technika v malifské tvorbé: (malifsky a restauratorsky material). 2., nezmén. vyd. Praha: SNTL, 1976. s.
10, Polytechnicka kniznice (SNTL).
%> AUMONT, J. Obraz. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2005. ISBN 80-7331-045-7.
% BROZEK, J. Obrazy a barva. Usti nad Labem: Univerzita J.E. Purkyné&, 1993. s. 6, ISBN 80-7044-060-0.
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Slansky fekl, ze barva, ktera je nanasena na podklad ve vrstvach, je ,malba
zalezitosti v pravém slova smyslu uméleckou, avSak i ona je do zna¢né miry vazana
Femeslnou disciplinou.“?” Postoj k malbé je dnes samoziejmé velmi odlisny. Nedokazeme
dnes sice Fici, jestli je barva dulezitéjSi nez kresba, to zalezi pravdépodobné na tom, co
chce malif ztvarnit a vyjadfit. Velké zmény nastaly jiz v obraze Petra Pavla Rubense, na
jehoz dilech se dokladala sila a samostatnost barev. Odtud oznaéeni Rubensovci. Jiz
predtim, neZz se vuméni zacaly objevovat pfilisné vykyvy postoje k barvam, zkou3eli
umeélci toto téma Fesit, at' uZz v rokoku nebo v klasicismu. Od pravidla upfednostriovani linii
pfed barvou nastala vyrazna zména v romantismu. Romantismus si barvu vybral jako
,vyraz citu, vzrudeni a prirodniho i dusevniho hnuti.“?® V t& dob& malitské uméni a barvy
prodélaly spoustu zmén. Romanti¢ti umélci se zaméfili spiSe na konzervativni ztvarnéni
a byli pod vlivem malifské akademie, naproti tomu bylo velmi Sokujici ztvarnéni v podobé
impresionistd, ktefi od radikalniho realismu upustili a soustfedili se spiSe na vystizeni
barevnych a svételnych jevu v plenéru &i pfirodé. Soustiedili se pfedevs§im na pocity, a to
konkrétné na pocity z okamzikd. Proto se zaCala barva uplatiiovat vice nez linie. Vyjadfili
Cistou barvou ovzduSi i atmosféru, kterou doplfiovalo svétlo. Na impresionismus dale
navazuiji expresionisté, €i ti, ktefi byli okouzleni zafivymi barvami, tedy fauvisté. A tak se
vztah k barvé proménoval a barva se stavala ¢im dal vice svépravnym a samostatnym
vytvarnym prvkem. V dnesni dobé zalezi individualné na kazdém autorovi. Kazdy malif je
rozdilny v tom, jak s barvou odliSné zachazi i jak tvofi rlznorodé malifské styly a odliSné
se stavi k barvam. Néktefi umélci pracuji s barvou v abstraktnim ztvarnéni a jini
v konkrétnim ztvarnéni s vyuZzitim tvaru i linii. V redlném malifském ztvarnéni je rozhodné
dalezité propojeni jak barvy, tak linie. Kdyz si predstavime mapu, na niz jsou hranice
statli, které by nebyly ohrani¢eny linii a barevné odliSené, mapa by nebyla pfehledna

a sami bychom se v ni ztratili. Podobné vzniké figurativni uméni,*

malif zesiluje autonomii
tvarQ tim, Ze je rozliSuje barevné, a tak barvu i tvary upevniuje. V praktické ¢asti stejnym
zpusobem pfistupuji k nanaseni barev i ja. Huyghe tvrdi: ,Barva muze zpevriovat tvary
tim, Ze rozrazni jejich plochy vymezené jiz obrysem.“*°

Malba muze byt odrazem realného svéta, ale jen proto, aby nam umoznila poznat

jiny svét, ten malifav. ,Malba, ktera zobrazi nepfesné skute€nosti, mize vyjadfit mnohem

z SLANSKY, B. Technika v malifské tvorbé: (malitsky a restauratorsky material). 2., nezmén. vyd. Praha: SNTL, 1976. s.
10, Polytechnicka kniznice (SNTL).
8 BROZEK, J. Obrazy a barva. Usti nad Labem: Univerzita J.E. Purkyn&, 1993. s. 7—8, ISBN 80-7044-060-0.
2 BLAHA, J. a Jan SLAVIK. Priivodce vytvarnym uménim 5. Praha: Prace, 1997. s. 10, Pomocné knihy pro ugitele a Zaky
gl(:;réce). ISBN 80;208—0432—3.
HUYGHE, R. Rec obrazii ve svétle psychologie uméni. Praha: Odeon, 1973. s. 116, Teorie a kritika (Odeon).
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vic, nez presné zformulovana myslenka.** Kazdy malif si nejprve svou tvorbu nebo
myslenku tvorby naplanuje. K samotné realizaci vSak vzdy dochazi po nasledné pfiprave,
do které zahrnuiji i pfipravy materialnich prostfedk( spole¢né s namétem. Jakmile dojde
k realizaci obrazu, mGze byt dokonceny artefakt dale posuzovan a vniman divaky. E. H.
Gombrich fika, Ze obraz je ,rovna barevna plocha, ktera pfipousti jakykoli pocet &teni,
véetné toho spravného.”* Diky zavéSeni na sténu, pfedevsim v interiérovych prostorach,
se dostavame k zavéreéné reflexi, responzi. ,Uvazovani o dile, nad dilem“.*®

Tato kapitola je velmi dulezitou doprovodnou &asti. Jde o klasicky pfipravny proces,
ktery sméfuje ke vzniku obrazu. Na stejnou problematiku je zaméfena i vytvarna fada

v didaktické Casti a také ztvarnéni praktické ¢asti mé prace.

Z pohledu pouziti barev u sou¢asnych malifl jsem zkoumala vytvarnou originalitu
a rtzné pouziti barev v malifské tvorbé. Na pozorovatele ¢i divaka, ktery se postavi pred
obraz, neplsobi pouze barevnost, ale také rGznorodé pouziti a kladeni barev. Pro
demonstraci jsem si vybrala napfiklad J. Bolfa, ktery v détském portrétu pouziva pro své
vyjadfeni rozteklé barvy, a to pfedevSim barvy temné. Jeho ztvarnéni déti muze pulsobit
vice depresivnim a pesimistickym dojmem. Rozdilné pouziti barev upfednostnuje L. Typilt,
ktery ve své tvorbé pouziva kontrastni barvy, fekla bych az fauvistické, které mi
pfipominaji fosforovou barevnost sviticich tyCinek. Jeho nanosy barev na obrazech

pusobily velmi lehce a optimisticky.
1.2.3 Vnimani obrazu

Jak vnimat obraz? Tohle je otazka, ktera je velmi subjektivni. Kazdy jedinec muze
obraz vnimat jinak. Vnimani obrazl je velmi obsahlé téma, které by bylo vhodné i pro
samostatnou bakalafskou praci, nicméné je dulezitou soucasti této prace. V predeslé
kapitole jsme se ptali na otdzku: Co je zavésny obraz? | takové pfemySleni nad obrazem
Z hlediska toho, co na obraze je, nam urc€uje, ¢im obraz je.

Obraz, nebo chcete-li umélecké dilo, se skuteéné da vnimat z nékolika moznych
pohledd. Kulka ve svém dile vysvétluje postoje na stanoviskach a nazorech kritikd.>*
| teoretikové fesi tuto problematiku z riznych pohledd. Jedni se pfiklani k nazorim, ze
umélecké dilo je pouze jedno a Ze lidé ho vnimaiji rizné v zavislosti na svych psychickych

dispozicich. Druzi se snazi dokazat, ze uméleckych dél je tolik, kolik je vnimatell, a ze

' HUYGHE, R. Re¢ obrazii ve svétle psychologie uméni. Praha: Odeon, 1973. s. 116, Teorie a kritika (Odeon).
% TRESTIK, M. Uméni vnimat uméni: guerilla writing about art. Praha: Gasset, 2011. s.16, Modry Mauricius. ISBN 978-80-
87079-15-7.
3 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 25, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
¥ Tamtéz. s. 31,
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pro kazdého jedince je umélecké dilo né&&im jinym.*® Zastavi-li se pfed obrazovym
originalem v galerii nékolik osob a my se poté zeptame ruznych lidi, co na obraze vidéli
nebo jak mu porozuméli, nebude se li$it pouze nazor cizince od Cecha nebo nazory lidi
rizného véku a rlznych zkusenosti.

Jifi Kulka se ve své knize®® vénuje tématu vnimani uméleckého dila. Podle ného se
tak da vnimani vymezit uzitou vé&deckou disciplinou, kterd zkouma tvorbu, umélecké
artefakty a vnimani uméleckych dél. Mize se tak jednat o duSevni proces, ktery probiha
pfi tvorbé&, tedy vnimani autora nebo vnimani z pohledu divaka.®” Vnimani obrazi (vidéni
neboli zrakové vnimani) je néco samoziejmého, tedy kazdodenniho. V didaktické casti
této prace ho pouzivame jako cil, kterého maji Zaci dosahnout pfi vytvarné vychové.
Dé&jiny uméni nebyly nikdy pfesné specifikovany a zkoumany. Uméni se doposud vyviji
velmi nerovhomérné. V oboru malifstvi se neda srovnavat s jinymi obory, vSechny obory
se odjakziva vyvijely samostatné a nesoumérné. V historii byla vétSi pozornost vénovana
spiSe samotnému umélci — malifi, nez vnimateli. Kulka stavi estetiku na psychologickych
zakladech, prezentujicich experimentalni metodu, kterou zavadi do estetiky jako
prostfedek ziskavany empirickymi poznatky (empiricky divak, tento termin zavedl Norman
Bryson).® Vroce 1879 W. Wundt zaloZil na univerzité v Lipsku prvni psychologickou
laboratof a vénoval se elementové psychologii, ktera hledala vztahy a souvislosti. Uméni
povazuje za produkt nasi fantazie. Fantazie pfinasi vzdy svou spontannosti
a produktivnosti néco navic, nez je strnula skutecnost.

Na pfelomu 19. a 20. stoleti proti elementové psychologii a asociasmu vznikl smér
gestaltismus. Je to tvarova psychologie, ktera se pfiklani k myslence, Ze Clovék vnima
nejprve celky, které az posléze Cleni na ¢asti. Podle téchto nazorl je patrné, Ze umélecké
dilo je chapano jako organicky celek, nikoli jako pouhy souhrn prvkl. Dal$i psychologicky
pohled na uméni se nazyva behaviorismus, J. B. Watson fekl, ze se ,védomé psychické
dé&je nedaji objektivné pozorovat a ovéfovat, a tudiz se nemohou stat predmétem védy”.*
DuSevni psychologii chapeme jako néco, co se neda objektivné soudit, proto se
pfedmétem zkoumani objektivniho pozorovani a zaznamenavani reakci stava uméni

vyvolané psychicky, ale vytvofené fyzicky. Behaviorismu byl blizky reflexologii.

3 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 31, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.

% Tamtéz. s. 31

37 Tamtéz. s. 31

8 FULKOVA, M. Vytvarna vychova pro 8. a 9. roénik zakladni $koly a viceletéd gymnézia: [uSebnice zpracovana podle
ucebnich osnov vzdélavaciho programu Zakladni $kola]. Praha: Fortuna, 1997. s. 129, ISBN 80-7168-382-5.

39 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 33, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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I. M. Secenov fika, ze ,jde o duSevni jevy, které jsou pfirozené spousténé reflexy, jako je
napfiklad mimika u emoci.”*

I. P. Pavlov se naopak pfiklanél k ,typologii osobnosti, ve které rozliSuje typy, jako
jsou: myslitelské, umélecké i praktické. PfiSel s poznatkem, ze u myslitelského typu
dominuji slova, tedy obrazy se smyslovymi obrazy. V uméleckych stylech pfevazuji
smyslové obrazy nad slovy a praktickymi typy, tak ma vSe v rovnovaze”.

V hlubinné psychologii je postoj u vnimani obrazu obohacen o pojem nevédomi,
spole¢né s védomim a prozitkem. Podle S. Freuda stoji Clovék mezi dvéma protikladnymi
principy, témi je libido a spoleCenska konvence nebo také zvyklosti. To bud zdravy &lovék
zvladne, najde spoleCensky pfijatelné cesty, nebo unikd do nemoci tzv. viastni reality.
Pfirovnan k této problematice je umélec, ktery stoji mezi psychickym zdravim a nemoci.
Umeéni pro umélce muize byt vhodnym prostfedkem uUniku od skute¢nosti k imaginaci, ale
na rozdil od nového si umélec zachovava moznost navratu z imaginace do reality. Podle
Junga je uméni néco nerealizovatelného. Ackoliv umélec nemusi chtit, do jeho dila
pronikaji prostfednictvim nevédomi motivy individualni i kolektivni symboly. Hlubinna
psychologie byla v psychologii uméni dlouhou dobu monopolnim teoretickym smérem.
Z ni se pak rozvijela dalsi humanisticka psychologie, marxisticka psychologie a dalsi jinée.
50. léta 20. stoleti nepfala ani psychologii, natoz psychologii uméni.**

Jifi Kulka neni autorem, ktery se k vnimani obrazu vyjadfil jako jediny. Proto se
zaméfim i na zajimavé nazory dalSich autoru.

R. Huyghe se omezuje pouze “na ploché vizualni obrazy”, pod které fadi podoby
kreseb, rytin, fotografie, malifské obrazy, filmové ¢&i televizni obrazy, jez ,v nasi
spolegnosti naprosto prevazuji’.*? Pfevaha vizualnich obraz( je dnes opravdu vysoka, ale
jak tyto obrazy vnimame? Stale se zaméfujeme na malifska dila. Pokud pied obraz
postavime dité a dospélého, ve vnimani obrazu budou rozdily. Déti nevnimaji obraz jako
celek, vnimaji jen jeho hloubku, proto obraz nedokazou pochopit jako jeden celek.
Schopnost vnimat obraz jako plochy pfedmét se objevuje pozdéji nez schopnost vnimat
a vidét hloubku obrazu.

Vnimat obraz podle Huyghe znamena umét desifrovat umélecké dilo a jeho lidsky
obsah. Kazdy jedinec musi k obrazu pfistupovat jako ke slozitému celku, jakym kazdy
obraz je. Pozorovatel mize byt povrchni a mize srovnavat podobnosti se znamymi

skute€nostmi, které rozpoznava, a bavi se tim. UCi se tak, ze vlastnim vnimanim

40 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 32-36, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.

1 Tamtéz. s. 32—36.
*2 Tamtez. s. 51.

20



vychutnava rtizné zplsoby ztvarnéni, jak je obraz reprodukovany, z néhoz vnima krasu,
kterou malif ztvarnil v obraze. Brzy vSak poudi intuici o tom, ze kazdy obraz je znak, a ze
v ném lze objevovat tak, jako v lidské tvafi, kromé& podobnosti a krasy a stopy duSe.
Pfedevsim duse spojuje vdechny znaky v jednotné umélecké dilo.
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Obr. &. 4: MySlenkova mapa — Vnimani obraz(i

1.2.4 Proces vzniku obrazu

Kazdé malifské dilo nejprve prochazi urcitou fazi, procesem. My se zamé&fime pfimo
na vyvoj zavésného obrazu. Jiz jsme si fekli, z ¢eho obraz vznika, z ¢eho vychazi, jak
vznika v procesu materialnim. Ale jak pfichazime k prvotni motivaci a myslence, jsem
jesté nezminila. Co v umélci vyvola potfebu ztvarnit umélecké dilo? Cim se tviirgi proces
vyznacuje? V kapitole o vzniku a vyvoji zavésného obrazu v historickém kontextu jsme se
zaméfili na to, jak se uméni proménovalo dfive i dnes. Vime, Ze je v uméni dovoleno
témeér cokoliv. Tvarci proces uméleckého dila by mél byt téméF ve vSech uméleckych
oborech. Pfi zabyvani se vytvarnym procesem jsem Cerpala z J. Kulky, podle kterého si
snaze dokazeme vybavit vhodnou pfedstavu pfi tvaréim procesu, kterym zpravidla
prochazi i kazdy nasténny obraz. Podle diplomové prace od Anny Taubelové vime, ze
,aby byl tvar€i proces kvalitni, musi splfiovat jisté podminky, pokud ne, jde o jeho
napodobu ¢&i dokonce vulgarizaci.“*® Tento citat krasné ilustruje to, Ze kazdy proces ma
jisté zasady a fad, kterym by se mél tvlirce nadale fidit. Mél by dbat na urcita pravidla,
ktera vSak nemusi byt pfimo v racionalnim fadu, protoze ve vytvarném procesu muze jit

vice o intuitivni postup.

“3 TAUBELOVA, A. Studie procesu vzniku vytvarného dila. Diplomova prace, Vedouci prace: Mgr. PEJCOCHOVA, H. Usti
nad Labem, Univerzita J. E. Purkyné. 2012. s. 29.
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Kulka fekl, ze: ,Tvorbu uméleckého dila Ize feSit jako vychodisko specifického
problému.“** Mazeme tak feSit nadale problém &i problematiku, stejné jako Kulka.
Problematika, kterou se tvirce zabyva, mizeme pfirovnat k fazim podle némeckého
teoretika Glntera Regela, jenZ sestavil faze umélecké tvorby:

e Reseni problémi: problém, hledani feSeni (pokusy), feSeni, realizace
(vyfeSeni)
e Tvorba: ukol, koncepce, kompozice, realizace

Kulka uvadi i Ceského hudebniho skladatele Ctirada Kohoutka, ktery vychazel ze
svych pravnich zkusenosti. Projektova kompozic¢ni metoda ma 5 ¢asteCné se prolinajicich
fazi, které rozlisuje:

e Podnét a zamér zrodu kompozice

e Idea a tvuréi predstava spojena s volbou zakladnich vyjadfovacich
prostredkd

e Graficky hruby a detailni kompozi¢ni plan

o Hudebni realizace grafického kompozi¢niho planu

o Korekce detaild a skladebného celku®

Kulkovy faze uméleckého podnétu tvorby vychazi zvnitfnich zazitki nebo
z vnitfnich popudll, spontannich myslenek, fantazijni predstavy, jina umélecka dila
vznikaji z ddvodu zakazky. K podnétim k tvorbé se malif mdze motivovat mnohymi
zpusoby, avSak podnét si mize vybrat pouze jeden. Tak se dostava umélec k obsahu
uméleckého dila,*® které ztvarni v nasem pfipad& vytvarnymi a malifskymi prostfedky
k vyjadreni. Kazdy tvlrce musi projit ur€itou pfipravou.

Kulka jednotlivé faze pripravy sestavil takto:

1. Preparace (pfiprava)
Inkubace (zrani)

Inspirace (vnuknuti)

Elaborace (vypracovani)

2

3

4. lluminace (osviceni)
5

6. Evaluace (hodnoceni)
7

Korekce (oprava)*’

a4 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 385, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
45 .
Tamtéz. s. 385..
*® Tamtéz, s. 385-396.
" Tamtez, s. 387.
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Preparace (pfiprava)

Z hlediska pfipravy pfed vytvarnou realizaci a pfed umélcovou tvorbou mize
pfedchazet budto rozsahla pfiprava, nebo zadna, asté pfipravy jsou z dosavadniho
zivota a vytvarnych zkuSenosti. Umélecké dilo mdze vzniknout z potfeby ztvarnit své
nazory, vize, myslenky nebo dojmy. Pfed samotnym ztvarnénim pfedchazi pfipravna faze,
ktera se postupné pozménuje, neZz se zrealizuje. Kulka uvadi citaci od skladatele
19. stoleti Ference Liszta: ,Svédectvi velkych umélcu je Casto dokladem uctyhodné
pripravné prace.“*® Citaci mdzeme pochopit tak, Ze pravé malif musi obstarat materil,
barvy, podklad, ale i informace pro svou tvorbu. V8e, co je potfeba v pfipravné dobé
obstarat.

Inkubace (zrani)

V této fazi jde o imaginativni ¢innosti, kterymi jsou tvuréi zamér a namét dila. Jde
o projektovani, které je zpracovano védomeé i nevédomé, tedy promitani nasich informaci
ve snech i mysSlenkach. Kulka jako vhodny pfiklad uvadi vyrok od F. Felliniho k filmu.
,To vajicko musi dozrat.“*® Inkubaéni faze je dobou, kdy dochazi k vybéru informaci, které
se pozdéji dostanou do uméleckého dila. Inkubace neni samovolna, s inkubaci se
pfipravuje pro nasledujici fazi inspirace.

Inspirace (vnuknuti)

V této fazi jde o tvurci stav, ktery pfichazi zcela ne¢ekané. Intenzivni stav, ve kterém
dochazi ke zvySené citlivosti pfi vnimani dojmu, stav emociondlni otevienosti, zvySené
pruznosti i pohyblivosti mySleni. V tomto okamziku umélec nejsnaze objevuje nové tvirci
napady. Podle pfirovnani od Petra lljice Cajkovského ,obvykle je to tak, Ze se z gista
jasna, zcela neocekavané objevi zrno budouciho dila. Je-li plida pfizniva, {j. je-li nalada
k praci, pak zrno nevyzpytatelnou silou a rychlosti zapusti kofeny, vyrazi ze zemé, vyhani
stonek, listky, vétvicky a nakonec kvéty.“® Nejvétsi problém je, aby se naslo zrno a aby
se dostalo do vhodnych podminek. Na to samotnd inspirace nestaci, pro pfipravnou fazi
je dllezita navaznost s preparaci a inkubaci.

lluminace (osviceni)

Diky ni dochazime k néjakému zavéru bez uvédomélého usuzovani prostfednictvim

vzhledu. Roztfidénim napadd, myslenek, materiall a predstav. lluminace maze probihat

“8 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 386, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
9 Tamtéz. s. 386.
0 Tamtez, s. 387.
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jak béhem inspirace, tak i mimo ni: ,Intuice, stejné jako nahoda, totiz preje pfipravenému
a zrno nemuize vzkli¢it, nema-li vhodnou padu.**

Elaborace (vypracovani)

Mnohé umélecké napady jsou nasledné rozpracovany, to byva ¢asové i energeticky
naroéné. Tato faze se tyka nejen celku dila, ale i ¢asti. Malif se pfi realizaci vraci zpét
kinspiraci a hleda dalSi napady. Kazdy dalsi napad nese dalSi podnéty k praci.
S. Spender fekl: ,V8echno v uméni je prace kromé inspirace.” Pfi tomto procesu maji
velky vyznam asociace, ty pouzivame pfi recepci uméni i jeho tvorb&.>* Jde jiz
0 soustfedénou a narocnou praci.

Evaluace (hodnoceni)

Po kazdém ztvarnéni nasleduje hodnoceni. Tvlrce zkontroluje, zda to, co doposud
udélal, splfiuje jeho zamér. Sebehodnoceni neni vibec jednoduché a pfinasi urité
komplikace. Jeden z divodu je, ze hodnocenim muze dojit k opakovanym zasah(im a dilo
se m(ze dal ménit. Tak napfiklad malif mdZe dojit k pocitu, Ze nikdy nebude spokojen.>

Korekce (oprava)

V posledni fazi korekce probihaji posledni zmény, Gpravy i opravy. U obrazu by to
mohlo byt schnuti, vkladani do ramu, ale i samotna instalace. Volba spravného interiéru,
mista Ci prostoru, mize obraz spravné podpofit.

Kulka hovofi o tom, Ze nejdulezitéjSi je podnét k praci, tedy zakladni je chtit néco
vytvofit. Jak se fika lidové, ,mit na to chut®. V didaktické Casti této prace pouzivam téz
Kulkovy faze procesu tvorby. Tak propojuji i ¢ast didaktickou tim, Ze vytvarnou fadu
stavim na procesu vzniku zavésného obrazu. V praktické c&asti je vlastni tvorba

doprovazena taktéz procesem vzniku obrazu.

51 -

Tamtéz, s. 389.
%2 KKULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 389, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
%3 Tamtéz. s. 390.

24



PROCES PRI VENIKU QBRAZY

(Abylog proces hyatind R EuA ACE (rodnocend)
ngi::v“ jie \ L i fo”é}fw (Dvwwz)

* 2mchy g Wiy
{lNLr.\;J‘: exram)

. A
& (’;Avt?enautjj

©ELABORACEypracovani)

® PREPARACE(PEipRAVA) bk
»hen A ;o
(rombie i) MevBhce Eerivi) \
»pAYPaAvA: Evo, :«qud.,«. [N&fygﬁ(g fvwuenar) ¥
redef hevedone” » Trdeci
fimy < rgttening) -mececans @ILUMINALE {osvicen)

aL g o0 el -
AWEE M N amivosr #72 Dgr Mrap R, My ilemew, £

LR sToeng NATCr | Priestray J—.  SE—
2 TVIRY e akoad O SPE s ins o mmon” I 2rvarneinye )

/
/ 5
./v(
V_ Y
BT, =~ -
- (PRVPRAWNE FAZE ™) z Ao AR MY
— f “lLUspornd AN NYSiEnew )

Obr. ¢. 5: Myslenkova mapa — Proces pfi vzniku obrazu

1.3 Komunikace v umeéni

Dulezitou funkci uméni je komunikace, ktera ,spociva v jeho ucelnosti. Smysl uméni
spoc¢iva v mnozstvich funkci a souCasné se vyjevuje jeho podstata, jako jsou funkce
vyjadiovaci, zobrazovaci a estetického formovani“.> Podstatou kazdého uméni je
ucelnost, ktera vznika vytvarnym pfenasenim skute€nosti a zkusenosti, jez umélec ztvarni
v obraze. Obraz ma opravdu mnoho &inorodych prostfedku. Autor vzdy ur€i, pro¢ obraz
vznika a za jakym ucelem. Podle Kulky princip funk&nosti vychazi ,z vnitini lidské potieby
umeélecké tvorby a estetickych zazitk(.“ Kazdé umeélecké dilo vychazi z naSich vytvarnych
zkuSenosti, které v umélci vyvolavaji potfebu néco ztvarnit nebo namalovat obraz. Dovolili
jsme se zminit pouze zakladni funkce, protoZe jdou kombinovat, podporovat i vyluCovat.
Ale existuji dvé funkce, které nikdy nemohou chybét u Zadného umeéleckého projevu
¢i ztvarnéni. Jde o funkci esteticky osvojovaci, ktera slouzi pro zobrazeni estetického
usporadani, a funkci komunikativni, ktera je zalozena na sebevyjadfovacim a sdélovacim
principu.® K estetickému osvojovani dochazi pfi kazdé tvorbé, tvirce by mél vzdy
uvazovat nad estetickym uspofadanim. Funkce komunikativni tvirci umoznuje ztvarnit
vlastni vyjadfeni i sdélnost ve vytvarném namétu. Komunikace je dllezitou souc€asti jak
v lidském Zivoté, tak i pro umélce samotného. Vyznam komunikace nelze dostate¢né

ocenit vtom, jaky vyznam ma v naSich Zivotech. Bez ni nemuzZe lidska spolecnost

% KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 21, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
% Tamtéz. s. 23—24.
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existovat a dale se vyvijet. U obrazl tomu tak je také, protoze malif vétSinou namaluje
obraz z duvodu predavani a sdéleni informaci.

Samotny pojem slova komunikace je pomérné Siroky a muze v kazdém clovéku
vyvolat nékolik pfedstav, tfeba komunikace verbalni, neverbalni, komunikace
prostfednictvim reklam, billboardd atp. Plvod pojmu komunikace vychazi z latinského
slova communicare a jejim ekvivalentem je slovo participace, to znamena spolupodilet se
s nékym na néfem, spoluucastnit se, €init néco spole¢né a spole¢né néco sdilet. Vyznam
slova communicare v ¢eském jazyce ma hned nékolik spojeni jako: Sdilet s tim, kdo
nema; nékomu néco dat; nékomu néco doporucit Ci pfedat, poskytnou, proptijcit atp.
V soucCasnosti se zachovava plvodni vyznam spole¢né na nécem participovat,
spolupodilet se s nékym na né&em.*® Vyznam slova komunikace se nadale vyvijel a dnes
slovo zname navzajem sdélovat.

Pfi komunikaci dochazi mezi lidmi k vyméné nebo sdileni informaci. Jde tedy
o schopnost lidi, ktefi dokazou mezi sebou vyménovat informace s okolnim prostfedim,
a tak patfi komunikace nejen mezi zakladni a dilezité vliastnosti ¢lovéka, ale také meazi
zakladni funkce uméleckého dila.

Podle Kulky ,pfi komunikaci dochazi k vyméné informaci, komunikovat ovSem muze
také &lovék sam se sebou.”®’ Napfiklad jde o umélce, ktery vede v duchu monolog
a rozmlouva sam se sebou tak, Ze si klade otazky, na které si sam odpovida. Pfirozenéjsi
je komunikace s lidmi, ktera patfi k socialnimu styku mezi lidmi. Profesor Michael Kunczik,
ktery se zabyval komunikaci masovou, fekl, Ze ,komunikace je jednanim, jehoz cilem
Z hlediska komunikatora je pFfenos sdéleni jedné Ci vice osobam prostiednictvim
symbol(.“*®

Komunikace v uméni ma rozdilny vyznam. Kulka je toho nazoru, Ze v psychologii
mezilidské komunikace ma uméni prvofady vyznam. ProtoZe ,pfi umélecké komunikaci
nejde jen o to, co je sdé&lovano, nybrz také o samotné sdélovani.“*® Komunikovat
prostfednictvim uméni je specificky typ zplsobu pfedavani zprav, jedna se o uméleckou
sdélnost. Umeélecké dilo vzdy néco sdéluje, nestejné tak vyzyva divaka. Malif
prostfednictvim obrazu vyzyva divaka, aby s nim sdilel jeho pocity, ndzory nebo zazitky.

Druha moznost je, Ze malif tvofi sdm pro sebe a ne z toho duvodu, Ze jeho dilo vznika pro

%6 KI“?I\]OHLAV\’(, J. Jak si navzajem lépe porozumime: kapitoly z psychologie socialni komunikace. Praha: Svoboda, 1988.
s. 19. Clenska kniznice (Svoboda).

57 KUNCZIK, M. Zaklady masové komunikace. Praha: Karolinum, 1995. s. 11. ISBN 80-7184-134-X.

%8 Tamtéz. s. 11.

%9 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 186, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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dalSi spoleCensky styk. Obraz se ocitne spiSe v tzv. autokomunikaci, malif hleda sam
sebe a otazky si téz sam poklada.

| pfesto, Ze existuji rGzné druhy uméni a kazdy ma své specifické vytvarné
ztvarnéni, maji vSechny néco spole¢ného. Kazdé uméleckeé dilo ma prostfedky, kterymi se
vyjadfuje za pomoci znakového systému. Z pohledu umélce jde o hledani moznosti, jak
své pocity zobrazit pomoci vhodnych material(. Pfi samotné tvorbé probiha v umélcové
mysli kddovani uméleckého sdéleni. Pfi realizaci obrazu nanaSenim barev na malifskou
paletu vznika zaznam poznatkl a zkuSenosti malife. Malif pak muze sam vystavit sv(j
obraz do verejnych prostor(i, napfiklad galerie. Tak mlze dojit k setkani uméleckého dila
a vnimatele.

U vytvarného ztvarnéni je komunikace vétSinou jednosmérna, protoZze sméfuje od
umélce k pfijemci, ale vnimatel (= divak) uz nemdze komunikaci navazat s umélcem
avyménit si s nim nazor. Proto pravdépodobné dochazi u vnimatele k rekonstrukci
obsahu dila a zaCinaji se objevovat nahodni Cinitelé z jeho strany. Tento esteticky zazitek
se zaklada na osobni zkuSenosti divaka, ktery poté sdéluje dale, a to lidem ze svého
okoli.

Na strané pfijemce Ize podle Kulky rozliSit pét zakladnich fazi umélecké
komunikace.®

1. Motivacni pozadi prijemce

Jde o moment, pro€ se pfijemce rozhodne napfiklad pro navstévu galerie. Muze se
jednat o potfeby uvolnéni za ucelem zabavy, poznani, odreagovani, zkraceni dlouhé
chvile nebo Zze mu byla vystava doporu€ena pfitelem. Divak je vzdy ovlivnén vilastni
naladou a Zivotnimi zkuSenostmi.

2. Pojeti tvarciho zaméru

Tato faze samozfejmé navazuje na predeSlou fazi. Jde o dlvod, pro¢ samotny
obraz vznika. Pokud se v8ak umélec ,rozhodne portrét stvofit, za€ina jiz uvazovat o tom
jak“.®

3. Prijem zpravy

V této fazi uz jde o vnimani uméleckého dila, pfi kterém zaclind dekddovani

umélecké zpravy. Konzument uméni pomoci svého rozumu a pozornosti dokaze vnimat

uméleckeé dilo.

&0 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 192—194, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
61 s
Tamtéz, s. 192—194.
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4. Dekoédovani

Umélec do svého dila/obrazu vklada urcity obsah a formu svého sdéleni. Ztvarnéni
estetického prozitku umeélcem je soucasti rGznych myslenek umeélce, prozitkd, fantazijnich
predstav, postoju a nazorl ke svétu. Recipient pfi vnimani dila dochazi k prozitku, ktery
by se mél podobat alespori z €asti umélcovu proZitku. K dekoédovani dila recipientovi
pomuze i nazev dila a samoziejmé jsou vyhodou i totozné zkuSenosti, jako jsou ty
umélce.

5. Interpretacni faze

.Neni pochyb o tom, Ze interpretace uméleckého artefaktu ma zpétny vliv i na jeho
dekddovani.” Pfi dekédovani se recipient zaméfuje na tvar, prostor a barvy, ve kterych
muze i hledat to, co jiz zna z poznatk(l a z vlastnich zkuSenosti. Také je ovlivnén vlastni
kulturou a dobovym kontextem. Nejprve musi byt obsah sdéleni dekddovan a az poté
muze byt vylozen.

Nyni jsem velmi struéné vyloZila obrys komunikace v uméni, proto jsem pouzila
nékolik odbornych vyrazi pro oznaceni tvirce nebo vnimatele. Odborné vyrazy jako
expedient, ktery je psychologickym terminem pro tviréiho umélce, jsem pfevzala z prace
J. Kulky. %2 Dal&im pojmem byl recipient, ktery je pfijemcem uméleckého sdéleni a ¢asto
byva na druhém konci pfi pfenosu informaci z dila. Ten, ktery v galerii spotfebovava
uméni, je konzument a posledni, ktery na uméni odpovida a reaguje, se nazyva
respondent.®® B&hem komunika¢niho aktu umélecké dilo své plsobeni na vnimatele
nevycerpava. Recipient nadale o dile pfemysli, pfipomina si ho ve vzpominkach, diskutuje
0 ném s prateli, anebo si o ném hleda dalsi informace. Nyni jiZ mluvime pouze o jeho

vlivu, nikoliv o procesu komunikace uméleckého dila.

62 KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 192—194, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
% Tamtéz, s. 192-194.
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Obr. €. 6: MySlenkova mapa — Od funkce k namétu

1.3.1 Neverbalni komunikace

V praktické Casti této prace jsem se zaméfila na namét: Portrét — gesta, mimika,
emoce a neverbalni komunikace. Proto se v dalSi ¢asti soustfedime na umélecké autory,
ktefi se na podobné umélecké nameéty v portrétu jiz zaméfili. Jiz vime, jak je komunikace
pro nasi spoleCnost nezbytna.

Pojmy neverbalni komunikace, mimoslovni anebo nonverbalni komunikace, jsou
totozné. Termin neverbalni komunikace pochazi z latinskych slov verbum (slovo) a non
(ne). Tedy komunikace, ktera nepouziva slova. Neverbalni komunikace zahrnuje vSechny
komunikaéni prostfedky, které nejsou vyjadfovany pouze pomoci slov.*

Dorozumivani beze slov patfi mezi velmi Casté. ,NaSe télo neustéle vysila
prostfednictvim pohybu zpravy do prostoru”. V anglickém jazyce se pouziva termin Body
language anebo Body speech - ,mluva téla“. Nonverbalni komunikace je Sirokym jevem,
protoZze zahrnuje dorozumivani, ve kterém neni soucasti slovni dorozumivani. Hlavni
rozdil mezi slovni a mimoslovni komunikaci je, Ze neverbalni probiha &asto mimo
védomou kontrolu.®® Patfi sem i zplisob oblékani a Gprava zevnéjsku, tim &lovék dava
najevo, jak chce byt ve spole¢nosti vniman.

Ve filmovém dokumentu odbornici odhalili, Ze pouhych 7 % lidské komunikace
probiha pomoci slov, zbylych 93 % probiha neverbalné. Proto je dllezité vnimat posazeni
hlasu, drzeni téla, gestikulaci, ton hlasu, polohu hlasu, nas postoj, mikrovyrazy obliCeje,

jako je mimika a dalSi rizna lidska gesta. MuzZe se jednat o gesta rukou: podani ruky,

o4 DEVITO, Joseph A. Zaklady mezilidské komunikace: 6. vydani. Praha: Grada, 2008. Expert (Grada). ISBN 978-80-247-
2018-0.

& KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 218—219, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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poklepani na rameno i chytani za loket &i bradu, ukazovani prstem nebo o drzeni téla pfi
sezeni, chuzi. Dal$i je obliGejova mimika, ktera je pro nas v portrétu nejzahadnéjsi.®®
Tento dokument poodhaluje tajemstvi spojené se skrytou feci nasSich tél. Odbornici
ukazuji pfikladné znaky neverbalni komunikace na politicich, vefejné znamych
osobnostech, celebritach i jedincich potrestanych kvili poruSeni zakond. Dokumentarni
film zahrnuje historické okamziky, které odkrytim neverbalni komunikace odhaluji alespor
Caste€né pravdu.

Experimentalni psycholog Michael Argyle uvedl duvody, pro€ je u lidi verbalni
komunikace obecné& povazovana za presnéjsi, a pfitom neverbalni neztratila na své
dllezitosti a je stale velmi €asto pouzivana. Podle n&j neverbalni kédovani je silnéjsi nez
kéd verbalni. Slovni vyjadfeni snadnéji vedeme a uhlidame, narozdil od gest a mimiky, ty
jsou velmi ¢asto fizeny nevédomé. Z toho hlediska je neverbalni komunikace oznacovana
za pravdivéjSi, protoZze je obtizné kontrolovatelnd a je diky ni slovni spojeni
komplexn&jsi.®’

Neverbalni komunikaci vytvarného dila je opravdu velmi naroéné definovat. Nejde
totiz jen o definice, ale také o samotnou praxi, u které je potfeba pozorovaci talent
a trénink. Ucitelé by méli pfi vytvarné vychové dbat na individualitu zakd. Na to, kdo
individualni pfistup z zaku potfebuje, mize ucitel pfijit pravé pozorovanim nonverbalnich
projevu zaku pfi vytvarné vychové.

Frankova a Klein charakterizuji neverbalni komunikaci takto: ,Neverbalni
komunikace je psychosocialni fenomén s neoddélitelnou slozkou biologické povahy
a uplatiuji se vni vrozené automatismy.“ ,Neverbalni komunikace ma nevédomé
a védomé slozky. Mnohé vyrazové prostfedky si ¢lovék neuvédomuje, vybavuje si je bez
zdméru, dovede je dobfe kontrolovat nebo je zaznamenava az na zakladé zpétnych
vazeb o svém jednani. Neverbalni projevy jsou soulasti nékterych vegetativnich reakci
a reflexq, jiné jsou zamérné vytvareny a péstovany. Tak je tomu u herc(, uditell, politika
a v profesich, ve kterych je duleZité plisobeni na druhé lidi.“®®
Kazdy jedinec, ktery ma spravné vyvinuté svalové a nervové aparaty, muze vyuzivat

zpusoby této komunikace. Z praxe vime, ze kazdy Cloveék vétsSinu informaci z neverbalni

6o MILAR, J. Tajemstvi feCi téla, Z ang. Dokumentarniho filmu, Secrets od Body Language, VB, 2008. Youtube [online]. 17.
11. 2015. Dostupné z: http://youtube.cz/p568C9l63Yc. Kanal uzivatele RobinZwama.

b7 BERNY, V. Re¢ téla: [neverbaini komunikace pro obchodniky i pro bézny Zivot]. 2. vyd. Brno: Edika, 2012. s. 22—23.
ISBN 978-80-266-0124-1.

&8 FRANKOVA, Slavka a Zdené&k KLEIN. Uvod do etologie ¢lovéka. Praha: HZ Systém, 1997. s. 42—43. ISBN 80-86009-15-
7.

30


http://youtube.cz/p568C9l63Yc

komunikace ziskava oc¢ima. Kdykoliv hovofime s Clovékem, divame se na jeho tvar, a tak
muzeme pozorné zaznamenavat mimiku, gesta a vibec celkovy postoj ¢lovéka.
Neverbalni vlivy se projevuji riznorodé: télo, obli¢ej, oci, dotyky nebo vyraz v obliceji
leccos prozradi. Mimika se spojuje s gestikulaci a postoj je vzdy zavisly na prostoru.
Velice Casto se neverbalnost zaméruje s feCi téla, pfitom fe€ téla je jen jednou formou
z nékolika forem neverbalni komunikace. Lidé pfeci jen neverbalné komunikuji i gesty
(pohyby hlavy), postojem téla (drzeni téla), vyrazy tvafe (emoce), pohledy o¢€i, vzdalenosti

v prostoru, télesnym kontaktem a také oblecenim.®
1.3.1.1 Gesta, mimika, vyjadreni emoci

Nadale se zaméfime na autory, ktefi tvofi portréty déti, v nichZ jsou vyrazné pohyby
hlavy, mimika, gesta a ztvarnéni emoci. Podle zaméfeni na neverbalni komunikaci se da
mnoho vypozorovat napfiklad u pevného drzeni hlavy (rozhodnost, sebevédomi,
odhodlani), naopak u skleslého drzeni (stiZznost, deprese a vétsi ovlivnitelnost Elovéka).
V uméleckém zobrazeni se pfiblizujeme k namétu, ktery se zaméfuje na figurativni
ztvarnéni. Duvodem vybéru tvar€ich umélcl je, Zze v praktické i didaktické Casti této prace
se nadale zamé&fuji na détsky portrét a gesta, mimiku &i emoce jako prostfedek neverbalni
komunikace.

Mimika a emoce v portrétu

Slovo mimika vychazi zfeckého mimeomai (napodobovat, predstavovat). Jiz
v antice byla mimika dullezitou soucasti v hereckém dramatickém uméni a dllezitou
slozkou v herectvi. Vedle gestikulace a pantomimy bylo slovni vyjadfovani. Mimika patfi
k nejdllezitéjSim zdrojum vypozorovani informaci v komunikaci tvafi v tvar. Jde o védomé
i nevédomé vyjadfovani ve vyrazu tvafe, coz byva zpusobeno stahy obliCejovych svald,
kterymi vyjadfujeme své pocity a emoce. Zakladnich sedm univerzalnich vyrazi emoci je:
Stésti, smutek, pfekvapeni, zloba, strach, opovrzeni a znechuceni. Socialni psycholog
Paul Ekman kromé téchto sedmi primarnich emoci obliCeje studoval i dalSi. Oblicej
komunikuje s mnohem S8&irS§im ramcem, ktery ma az pfes 3000 identifikovatelnych
obli¢ejovych vyrazu.

Ekman zkoumal obli¢ej a vymezil tfi zony &i oblasti, jeZ Ize rozliSovat v lidské tvari.”
Za prvni oblast povazuje partii nejvyssi, tedy oblast ¢ela a oboci. Druhou oblasti jsou o€i,

vicka a tfeti je dolni oblast, tedy usta. Pravé v téchto obli¢ejovych Castech se emoce

&9 VYBIRAL, Z. Psychologie komunikace. Vyd. 2. Praha: Portal, 2009. s.81. ISBN 978-80-7367-387-1.

n KRIVOHLAVY, J. Jak si navzéjem lépe porozumime: kapitoly z psychologie sociini komunikace. Praha: Svoboda, 1988.
Clenska kniznice (Svoboda).
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projevuji nejvice. Nékteré emoce se mohou projevovat ve vSech tfech zénach, jiné ve
dvou, ale nékteré i v jedné.

V dilech L. Tolstého se piSe o 85 rlznych pojmenovani vyrazi oCi a stovkach
pojmenovani usmeévu. Podle Kulky si mizeme Fici par pfikladl jako: silné pozdvizené
oboci signalizuje neduvéfivost, mirné pozdvizené oboci signalizuje prekvapeni, svislé
vrasky na Cele vyjadfuji rozladéni (nelibost, starost, zlost...), o€ni zornice se pfi pohledu
na néco pfijemného rozsifuji, svrastély nos je grimasou odporu a nechuti, pooteviena usta
znadi udiv nebo dusevni tupost a smutek se zvyrazriuje s pokleslymi koutky."*

Gestika v portrétu

Gesty se rozumi pohyby, které maji velice vyrazny sdélovaci ucel a Casto doprovazi
i zastupuji slovni projevy. Termin gesto je pravdépodobné odvozen z latinského gestus
(Fe€nicky posunek, poloha téla, drzeni téla). Ztohoto slova se posléze odvodilo
gestikulovani.”? Podle Kulky rozd&luje gesta na systematickd a aposematicka.
Systematicka gesta doprovazi konkrétni promluvy a gesty mluvéi zddraznuje vyznam
nebo slova ilustruje naznacenim tvarl. Automaticka gesta dokazi nahradit fec.

Délime je na:

o |konicka gesta, ta zamySlenou véc zobrazuji pohybem, kterym naznaduji
podobu VEci.

e Indexova gesta, ta jsou zaloZend na momentalni situaci ve spoleCenské
souvislosti, jako je poklona, podani rukou, salutovani.

e Symbolicka gesta, ta jsou abstrakini a funkci vyjadfuji i takovy obsah, ktery
je tvaru vzdalen (podani ruky, objeti, pohlazeni).

o Deikticka gesta upozorfiuji u hovoru pfimo na pfedmét, o kterém se hovofi
(ukazovani).
s partnerem (zvednuti ruky, kyvani hlavou, oéni kontakt).”

Ze souCasnych autorl jsem vybrala Josefa Bolfa a Lubomira Typlta. Nejprve se
obratim do historie a pfipomenu znamého predstavitele, nejen v détském portrétu, a to
Diega Rodriqueze de Silva y Veladzqueze (1599-1660). Zacinal v cechu sv. Lukase
a prijimal nejprve zakazky od cirkve. Proslavil se na dvofe krale Filipa IV. portréty jeho

rodiny a od té doby patfil mezi nejpfednéjsi malife barokniho obdobi. Proslavil se hlavné

" KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 227—228, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.

2 KRIVOHLAVY, J. Jak si navzéjem lépe porozumime: kapitoly z psychologie socialni komunikace. Praha: Svoboda, 1988.
s. 71. Clenska kniznice (Svoboda).

& KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. s. 228, Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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portréty Spanélské kralovské rodiny a dalSich evropskych osobnosti. Uznan byl za svého
Zivota i po své smrti, inspiroval impresionisty a z jeho dél &erpali i umélci 20. stoleti.”
Vybrala jsem par sou€asnych malifl, ktefi mé zaujali gesty a mimikou v portrétech.
Prvnim autorem je Josef Bolf (1971). Ve svych obrazech zobrazuje temné vize
i témata, ktera spoleénost vétSinou odsouva do pozadi (smrt, sebedestrukce). Jeho
obrazy jsou temné, ponuré, melancholické, az depresivni. V Bolfovych obrazech
prevladaji podivné figury, napudl zvife, napudl ¢lovék, v nichz se komiksova stylizace
setkava s vSudypfitomnym smutkem a zranitelnosti. Ve svych obrazech €asto zobrazuje
détskou figuru, ke které pouta hlavu zvifete. Tento postup asociace v divakovi umocriuje
znepokojeni. V pfipadé Bolfovych déti s hlavou postavitek z détského &asopisu Ctyrlistek
se nejedna o pouhou inspiraci z détskych komiksu, ale jsou to hodnoty, které si s détmi
malif spojuje.”® Bolf fekl: “Malba je medium s dlouhou paméti, bavi mé s ni pracovat, se
vSemi omezenimi a stereotypy, které ma. Je pro mé ddlezité, Ze pfi praci mohu byt sam

a skladat véci postupné”.’

Obr. 7 a 8: Autoportrét (2009”"), S kotkama (2009%), Josef Bolt
Bolfovi je vlastni Cerna barva v kombinaci s barvami jemnymi. Podivné déti

s krasnyma ocima, stékajici barva, Sokujici spojeni krasna a temna, coz muze vyvolavat
v divakovi az odpor. Zajimavosti je, Zze v obrazech vyuziva détské techniky, které do své

tvorby vzdy zakomponuje. Napfiklad technika s voskovymi pastelkami, ktera se prekryva

” PIJOAN, J., Déjiny uméni/ 7, 1. vydani, Praha: Odeon: 1981, s. 90 —139. ISBN 09/3.01-515-81.
& STEFKOVA, Z. Josef Bolf [online]. c2007, posledni revize 2. 1. 2007 [cit. 15.4.2012]. Dostupny z WWW:
<http://artlist.cz/?id=204>

s MULAKOVA, M.. malir-josef-bolf-odhaluje-svou-temnou-dusi. http://kultura.zpravy.idnes.cz. [online]. 30.11.2016 [cit.
2016-11-30]. Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz

" BOLF, J.. kultura/umeni/bolf-vystavuje-vzpominky-na-veci-ktere-se-nestaly. Centrum.cz | Atlas.cz 1999 — 2016 ©
Economia, a.s.. [online]. 3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné z: https://cdn.i0.cz/src/public-
data/3c/02/b74ff4aa3686ac3b31d2046a846e_base_optimal.jpg

78BOLF, J.. kultura/umeni/bolf-vystavuje-vzpominky-na-veci-ktere-se-nestaly. Centrum.cz | Atlas.cz 1999 — 2016 ©
Economia, a.s.. [online]. 3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné z: https://cdn.i0.cz/src/public-
data/c4/8a/3167c6a7393d9b018f157bf013c3_base_optimal.jpg
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tusi a poté se proskrabava. To €asto kombinuje s malbou a akrylem. Inspiraci Cerpal
v komiksech nebo ve vlastnich zkuSenostech z détstvi. Umélec se tak snazi dotykat
svého détstvi a vracet se myslenkami zpét, kdyz byl jesté ditétem. Dalo by se fict, ze
vyuziva i zpusob ziti autoterapie ve svych pracich.

Pfi pohledu na Bolfovy obrazy déti se vnucuje pocit, Ze vystihl emoce, jako strach
a uzkost spole¢né s détskou nevinnosti. Jeho obrazy jsou velmi emotivnimi dily. Vybrala
jsem si ho, protoze vyrazy v obliCejich portrétG ma dokonale provazané nejen nam
znamou mimikou, ale i gesty. Dité, které je shrbené a ma pfed sebou ruce, vyvolava pocit,
Ze se boji.

Jeho ponura malba ve mné vyvolava neklid a donutila mé& prfemyslet o obraze
opravdu do hloubky. Neni divu, Ze jeho dila jsou velmi ocefovana, kdyz si v nich kazdy
muze nalézt vlastni pohled a tfeba i vlastni vzpominku nebo pocit z détstvi.

DalS$im malifem, kterého zde pfedstavim, je Lubomir Typlt (1975). Autor Zije
stfidavé v Berling a v Praze. Cast jeho tvorby, na kterou chci upozornit, se zamétuje
pravé na ztvarnéni détského portrétu. Typltova malifska dila jsou znama svou formalni
syrovosti a obsahovou surovosti. Rozviji svllj mytus o lidském jedinci pomoci malifskych
prostfedkl: vytfibené kresebnosti i absurdnich prostorovych objektl. V jeho dilech mé
zaujala technika kvaSe, kterou propojuje s akvarelovymi barvami. Pravdépodobné chtél
propojit linearni kresbu s malbou a Sirokymi plochami. Malifovy obrazy jsou
charakteristické spontannosti, gestikou, zivosti a formalni vytfibenosti. Spolupracuje také
s hip hopovou skupinou WWW. Tato prace je pro ného pfinosna, sam fekl: “Jako malif
mam moznost vidét, jak ty separovany pfibéhy v obrazech, zaznamenany ve
videoklipech, ziskavaji diky klipGm uzavfieny celek. Dava to vétsi smysl, nez to, co vidi
lidé v galeri’.”

Typlt své figury déti v obrazech Casto opakuje, pouze proméruje postoj, pohyb
a jejich gesta. ObliCeje jsou svymi vyrazy plsobivé a byvaji podporeny barevnosti, to nuti
divaka vnimat dila emocnéji.

V obdobi baroka, bylo zobrazovani ve stylu natura morta, vadnou kvétiny, kazi se
jidlo, nebo se objevuji nahé zeny s kyprymi tvary z divodu symbolu krasy, nékdy erotické
lasky. V podobném smyslu totiz Typlt naruSuje urcité vZité stereotypy a je tim plsobivé;si.

V baroku byly déti spiSe ztvarfiovany ve své podobé s néznymi rysy, oproti détem

7 ANDERA, O. Lubomir TYPLT. Lubomir-Typlt-malba. artycok.tv. [online]. 30.11.2016 [cit. 2016-11-30]. Dostupné
z: http://artycok.tv/lang/cs-cz/281/lubomir-typlt-malba-www
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z Typltovych obrazll, které plsobi spiSe hrozivé. Proto je na misté zminit, Ze Typltovi
chlapci jsou mnohdy “zli trapici”.

Po navstévé vystavy Kniraté odpoledne je znat, Ze se inspiroval ganderovym
pfistupem k figufe a v jeho obrazech se objevuji znaky travesty, nahoty, imitace pohlavi,

devalvace pohlavni orientace nebo hermafroditismus.

Obr. &. 9: Kniraté odpoledne/ Panenky (2014), Lubomir Typlt %
Autor mohl zkoumat momenty mezi pfirozenosti a nepfirozenosti, které lidé obecné

vnimaji. Nékdy misto mimického vyrazu zobrazuje prazdné obliCeje. Velmi mé zaujala
obrazova barevnost, ktera byla ¢asto kontrastni.

Dovoluji si zminit i dalSi umélce, ktefi zajimavé ztvarnili gesta a mimiku, a to spiSe
ve figuralnich namétech, jako tfeba: F. Bacon, L. Freund nebo Cesky predstavitel
J. Sozansky. U vSech téchto umeélci mé zaujalo ztvarnéni neverbalnich komunikacnich
prostfedkl. Ze starSich predstavitell mé zaujal Paul Cezzane, ktery znazornil v portrétu
tepla mista (napfiklad tvar a rty). Tim ve svych portrétech pozménil barevnost, ktera mé

také upoutala a inspirovala.
1.3.1.2 Princip opakovani portrétu

Nyni jsme se zaméfovali na gesta, mimiku a emoce v neverbalni komunikaci.
V ukolech z didaktické Casti této prace a ve své vytvarné tvorbé jsem se zaméfila na
vytvarné pojeti v principu opakovani v portrétech. Inspiraci jsem cerpala hlavné
u amerického umélce Andyho Warhola (1928 — 87), ktery se narodil jako Andrew
Warhola. Jeho pocatky tvorby zacdinaly pfivydélavanim malovanim pro ¢asopisy Clamour,
Success is a Job, Vogue a Harper’'s Bazaar a také maloval obaly na knihy, pfani¢ka a byl

reklamnim kreslifem damskych bot. Ve své tvorbé postupuje pfes sériové opakovani

8 TYPLT, L.. www.ceskatelevize.cz. © Ceska televize 1996 — 2016. [online]. 3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1508776-lubomir-typlt-porada-na-vysehrade-knirate-dostavenicko
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a fazeni. Pro svou tvorbu pouziva rlizné fotografie, které prfenasi na sva platna technikou
tzv. zname spiSe jako sitotisk.

,Zdvojovani nebo rastrové rozmnozovani motivli je mozné chapat jako symbolické
znazorhovani nahraditelnosti, ktera nivelizuje hodnoty a nikdy nevysychajici proud
spotifebniho zbozi, k némuz patfi i produkty zabavniho a elektronického priimyslu. Kromé
sérii tisk( velkych filmovych hvézd a podle fotografii délal Warhol i série podle fotografii
anonymnich sebevrahll a obéti dopravnich nehod, které se tak staly slavnymi na
15 minut“.®* Warhol proménil chapani uméni a udal mu novy rozmér. Od 60. let
zanechava reklamni grafiky, ktera byla jeho puvodnim povolanim, a zacal se vénovat
nové tvorbé. Od 3Sedesatych let zalinaji vznikat jeho slavné obrazy s dolarovymi
bankovkami, plechovkami od polévek, lahvi od coca coly i keCupu, komiksové motivy
a hlavné opakované portréty filmovych hvézd. Zafal se vénovat motivim z masové
reklamy. Motivy byly plné vyraznych barev, pracoval tedy s barvou a Stétcem a pozdéji
s technikou tisk. Warhol byl velmi vSestrannym umélcem, ktery zkousSel spoustu zpUsobu
vytvarného ztvarnéni. Napfiklad techniku pfimé reprodukce ,blotted line* (Slo o tusi
obkreslené linie). ,Nakreslil své navrhy tuzkou na vodoodpudivé papiry, kontury obtahl
tusi a jesté ve vlhkém stavu to celé otiskl na savé listy. Tento postup, zaloZzeny v podstaté
na principu pijaku, byl sice technicky primitivni, zato véak velmi plisobivy*.?> Mohlo tak jit
o reprodukovani originalnich  kreseb, které pfi Castém opakovani mohly byt
znehodnoceny.

Byl jednim z prvnich umélc, ktefi zaCali pouzivat pro podklad svych kreseb a maleb
fotografie. Tak mé&l mozZnost své naméty na obrazech opakovat. Zacal vytvaret série
obrazt z fotografii, které rizné koloroval. Na portrétech a pfedmétech kazdodennich
potfeb vytvarel rizné barevné efekty, kterymi docilil barevného posunuti ur€itych ploch
tak, Ze na sebe vkladal barevné vrstvy (to byly napfiklad stiny kolem oci, licni kosti, rty).
Tim se neménila pouze barevnost v portrétu, ale také jejich vyrazy. Warhol si nejCastéji
pro své portrétni série vybiral celebrity, které ho zaujaly svou slavou a pfib&hy svych
tragickych zivot(, tim se s nimi ztotozhoval. Andy ztvarnil tfeba Elvise Presleyho,
Elizabeth Taylorovou, ale jedna z nejproslulejSich z jeho tvorby byla a je jednoznacné

Marilyn Monroe.

81 KRAUSSOVA, A-C. Dé&jiny malifstvi: od renesance po souc¢asnost. Viyd. 2. PtelozZil Jaroslava KRAJNA. Praha: Slovart,
€2008. s. 116. ISBN 978-80-7391-056-3.
82 HONNEF, K. Andy Warhol 1928 —1987: uméni jako byznys. Prelozil Jaroslav DUDA. KoIn: Taschen, 2000. s. 22. ISBN 3-
8228-6696-2.
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V Sedesatych letech se zacal vénovat technice sitotisku. Diky ni mohl sva dila
vyrabét ve velkém mnozstvi. Warhol fekl: ,Myslim, ze by bylo skvélé, kdyby vic lidi
pouzivalo sitotisk, aby nikdo nevédél, jestli je mdj obraz mdj nebo nékoho jiného.”®® Tato
citace poukazuje na Warhollv zamér poukazat na masovou vyrobu 20. stoleti a konzumni
dobu. Nejprve tuto techniku pouZzival, protoze mu ulehCovala praci. Pomoci sitotisku bez
stroji dokazal tisknout velké rastrové fotografie na platno a jiné podkladové materialy. Tak

zacaly vznikat jeho obrazové série, které byly tvofeny na principu opakovani.

§
Obr. c 10-11: Portrét Marylin Monroe (1962-67), ®Autoportrét (1966), Andy Warhol®®
Vcelku kratce po smrti Marilyn (1962) zacal tvofit sérii riznobarevnych obrazl této
hvézdy. Z jedné fotografie vytvofil nékolik stejnych, ale pfesto odliSnych dél, které
obménuje pouze raznymi barevnymi skvrnami. Umélec pouzil fotografii popularni herecky
jako namét obrazu, po kterém nasledovala fada nékolika dalSich portrétl. Tyto obrazy
zacaly vznikat po jeji smrti a byly ji Warholem vénované. Tim umélec Monroe vice
proslavil a upozornil na to, Ze byla opravdovou hvézdou a ne jen sexsymbolem.®®
Pé&tadvacetkrat Marilyn, p&tadvacetkrat krasa je podle né&j lep$i nezZ jednou krasa. Sestkrat
tapeta s kravou. Dvanactkrat Bila autonehoda. Ctyfikrat truchlici Jackie. Mnohokrat
atomova bomba*“.?’
Zaméfuje se na namét na problém reprodukovatelnosti a originality. Co je lepSi?
Jedine¢na Marilyn nebo stokrat reprodukovana? Dovoluji si zminit jedinou Monu Lisu. Na

jedné strané opakovani tohoto dila stupriuje emotivni u€inek, ale na druhé strané tim

8 HONNEF, K, GROSENICK, Uta (ed.). Pop-art. Praha: Slovart, c2004. s. 12. ISBN 80-7209-662-1.
84 WARHOL. A.. WordPress.com. cz.pinterest.com. [online]. 3.10. 2016 [cit. 2016-10-03]. Dostupné

z: https://cz.pinterest.com/pin/382383824585748386/

8 WARHOL. A.. www.moma.org. TOOLS & TIPS. [online]. 3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné
z: https://www.moma.org/learn/moma_learning/andy-warhol-self-portrait-1966

8 HONNEF, K, GROSENICK, Uta (ed.). Pop-art. Praha: Slovart, c2004. s. 38. ISBN 80-7209-662-1.
87 KLEVISOVA, N. Vikend. Andy Warhol: Zenaty s magnetonem, 2007, &.16, s. 23
37



pfedmét zbavuje sily. Andy Warhol se stal opravdovou popartovou hvézdou. Jeho dila se
stala slavna po celém svété, kdykoliv si mlzete zakoupit jeho pohlednice a plakaty.
~Warholovo uméni vSak znehodnocuje neopakovatelnost neustalym opakovanim. Tuto
opovazlivost provazi naznak absurdity. Stalé opakovani oslabuje mimofadnost vytvarného
motivu, které se mu dostalo teprve jeho vybérem. Volba motivu je tedy pficinou jeho
mimoradnosti, ktera se v8ak opakovanim opét vice & meéné rozplyva, ztraci své kontury,
stava se mlhavou a z této mlhavosti se vyméfuje svét, jez je pfikryt clonou nepfetrzité
bublinové palmy reklamy a masmédia“.® Byl okouzlen vSednimi a kazdodennimi
predméty.

Mimo proslulého A. Warhola s procesem opakovani pracoval napf. Angli¢an
Eadweard Muybridge (1830 — 1904) a Francouz Etienne-Jules Marey (1830 — 1904). Oba
zkoumali pohyb a jeho jednotlivé faze. Eadweard Maybridge zaznamenaval zivé polohy a
jejich jednotlivé faze pomoci fotografie.

Od druhé poloviny 20. stoleti se stale vice umélc uchyluje k jiz existujici tvorbé
jinych umélcl. Reprodukce nam tak dava moznost setkat se s originalnimi nedostupnymi
dily. Prace tak vznika na zakladé néceho, co jiz vytvofil nékdo jiny, a naprosta originalita
je pravdépodobné uplné ztracena. Pro pfiklad je velmi vyznamnym portrétem s motivem
mimiky a emoci zaru¢ené Vykfik Edvarda Muncha. Jifi Suridvka intenzivné zkoumal ve
své knize Obrazy Ceské postmoderny spole¢ny zaklad, nejriznéjsi vazby a vzajemny vliv
politickych a kulturnich kliSé a manipulacni spolecnosti.“ Zaméfil se na obrazové
intervence i subverzi, tak nejde pouze jen o politiku, ale také o sou€asnou popartovou
kulturu. MunchGv  Vykfik (1996) Jifi Surlvka ztvarnil po svém. Disneyovskymi
postaviCkami, ve kterych je totozné pozadi a mimické ztvarnéni, jako v originalnim dile.

Dokonce pouzil Warholovy autoportréty a portréty M. Monroe.

Obr. & 12-13: Vykfik (1996), J. PFibafi> /UpIné cela Marylin Monroe (2014), J. Surtivka®"

8 HONNEF, K. Andy Warhol 1928-1987: uméni jako byznys. Pfelozil Jaroslav DUDA. KéIn: Taschen, 2000. s. 68. ISBN 3-
8228-6696-2.

8 PRIBAN, Jifi. Obrazy éeské postmoderny. Praha: KANT, 2011. s. 113, ISBN 978-80-7437-041-0.
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2 DIDAKTICKA CAST

V didaktické Casti bakalafské prace je tematicka fada zaméfena na 2. stupen
zakladnich skol a viceleta gymnazia, tedy na zaky ve véku od 11 do 15 let.

Jedna z moznosti je, Zze navrhy vytvarnych Ukoll jsou uréeny pro studenty a zaky,
ktefi vytvarnou vychovu budou absolvovat jednou az dvakrat tydné. Podle toho, jak feditel
Skoly ustanovil rozvrh. Upfednostriuji tematickou vyuku o portrétu s vytvarnym zaméfenim
v rozmezi jednoho tydne. Tehdy by se jednalo o program, ktery by zaci absolvovali
v jednom celém skolnim tydnu (po dobu 5 dn(). Navrhy ukold budu nasledné formulovat

jako navrhy tematické rady.

DIDAKTICKA CAST

/ @ zavésent porrréu ¥ Procesu

< =evaluace—horehce
7 7 7 K INTEZ e o
@Vychodiska {vorbyy.procesu. (VYTYA_RM QKOI,-J % (w::f;:" TACE ZAVESN YLy pey
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Obr. €. 14: MySlenkova mapa — Didakticka ¢ast, proces tematické rady

Tematicka rada je rozdélena do étyr oddili:
1. Vychodiska tvorby v procesu: preparace—inkubace—inspirace
2. Zkoumani, analyza portrétu, studijni skicovani v procesu: iluminace
3. Ztvarnéni portrétu v procesu: elaborace
4. Zavéseni portrétu v procesu: evaluce—korekce®
Rada odkazuje k procesu vyvoje obrazu od inspirace i volby namétu po zavéseni
findlniho ztvarnéni do interiéru. Cilem je, aby si Zaci nebo studenti prosli celym procesem
ztvarnéni obrazu. Oddily zahrnuji nékolik rdznych ukold, které jsou fazeny od méné

naroénych a jejich obtiZznost se stupnuje.

®© SURUVKA, J.. ceskatelevize.cz. © Ceska televize 1996 — 2016. [online]. 3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1046826-ceske-vytvarne-umeni-je-stejne-dobre-jako-jine-rika-suruvka
o KULKA, Ji. Psychologie uméni. Praha: Grada, s. 386—391, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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Zaci a studenti ve vytvarnych hodinach nebo praci na vytvarné fadé rozviji své
smyslové vnimani. Zaci ve vytvarném ztvarnéni portrétu mohou dojit k sebepoznani.
Portrét je ve vytvarné vychové téZce uchopitelny a vyZzaduje velky pozorovaci talent. Pfi
zkoumani, objevovani a experimentovani s moznostmi vyzkouSet si rizné materialy
rozvijeji Zaci svou tvofivost a hledaji si vlastni kreativni pojeti namétu, které ucitel pfipravi
v ramci tématu. Seznamuji se s riznymi vytvarnymi technikami i postupy tak, aby si sami
postupné z osvojenych postupl zvolili pfi dalSi tvorbé ten vhodny pro své zamérné
ztvarnéni.

Doporuduiji, aby ucitel s zaky i se studenty o své praci mluvil v pribéhu tvofeni. Mam
na mysli nejen komunikaci mezi uCitelem a zakem, ale i mezi Zaky navzajem. Na zavér
hodiny Zak predstavi své dilo vzdy celé tfidé. Vzniklé prace ulitel zamérné shromazduije,
aby na konci tydne vSechny prace s détmi vystavil. Tak budou zaci moci svij cyklus
ztvarnénych praci na zavér obhajit.

Skolni tematicky tyden prob&hne po dobu 5 dni a kazdy den po 5 az 6 hodinach.
Ucitel podpofi na hodinach ty déti, které jsou znevyhodnéné, a ukoly jim pFizpUsobi.
Respektuje tak zaky, ktefi potfebuji ve vyuce vice pfizpusobit vytvarné ukoly, ¢imz
respektuje individualni pFistup k témto zakim. Pfi vytvarné vychové ucitel s détmi rozviji
nékteré otekavané vystupy z RVP ZV.% Tyto vystupy jsou jednotlivé Ffazeny ve vytvarné
fadé u kazdého ukolu. Ucitel musi Zaky smérovat k ciliim, které se Zaci nauci.

Doporucuji pfi vytvarné tvorbé material ozvlastnit a ménit vice vytvarné techniky.
Ucitel by mél dbat na promény materiald a formatd pro ozvlastnéni vytvarnych ukoll tak,
aby naucil déti pouzivat i méné tradicni formaty ve vytvarném ztvarnéni. Docili tak, aby se
Z4ci t&8ili na dalsi vytvarnou tvorbu. Vhodné je papirovy podklad sefiznout, aby se déti
vzdalily od formatl, které se bézné pouzivaji pfi vytvarné vychove, jako napfiklad format

A4 ajiné.

Vytvarna fada se sklada z vytvarnych ukoll, které se snazi akcentovat jednotlivé
faze tvar€iho procesu dila — portrétu. Cilem bylo, aby si zaci prosli klasickym procesem

ve ztvarnéni obrazu.

1. Vychodiska tvorby v procesu: preparace, inkubace, inspirace
Namét. IDENTIFIKACE S POSTAVOU NA OBRAZE

92 Rémcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavéani. [online]. Praha: MSMT, 2013, s. 10, [cit. 2015-04-05]. Dostupné
z:<http:www.nuv.cz/file/433_1_1>.
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Zkoumani, analyza portrétu, studijni skicovani v procesu iluminace
Namét: ZAZNAM SVETLA A STINU (studijni kresba)

Namét. KOLAZ JAKO PORTRET (zkoumani moznosti zobrazeni mimiky,
emoci, tvorba portrétu)

Ztvarnéni portrétu v procesu elaborace

Namét: SKVRNA JAKO VYCHODISKO PORTRETU NA ZAKLADE
ASOCIACI (ztvarnéni portrétu na zakladé asociaci)

Namét: PRINCIP OPAKOVANI — Portrét podle Warhola (tvorba, barevné
obmeény, opakovani jako ozvladtnéni, vnimani portrétu divakem)
Zavéseni portrétu v procesu evaluace a korekce

Namét: INTERPRETACE ZAVESENYCH DEL (zavé$ené, vystavené,

prezentované dilo)
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2.1 Vychodiska tvorby v procesu: preparace,

inkubace, inspirace

IDENTIFIKACE S OBRAZY
Namét hodiny: IDENTIFIKACE S POSTAVOU NA OBRAZE
Student: 20-30 zaku
Casova dotace a misto: 3 hodiny po 60 min., v galerii
Cilova skupina: 11-15 let (2. stupef ZS a pfislugné rogniky viceletych gymnazii)
Inspiraéni vychodiska: Dramaticky vliv propojeny s galerijni edukaci, identifikace
S obrazem
Ocekavané vystupy: V pribéhu pIinéni tohoto Ukolu by se mél zak naucit umét si vybrat
ze Siroké Skaly vizualné obraznych ztvarnéni. UCi se vyjadfit vlastni nazor a inspirovat se
v tvorbé. VSe nadale uplatiiuje pro vyjadfeni vlastnich zkuSenosti, vijemu, predstav
i poznatkd. Zak se u&i porovnavat mezi konkrétnimi piiklady portrétnich obrazd réiznych
autort odliSné ztvarnéni a vysvétluje své nazory na né. Na zavér rozviji svou komunikacni
stranku tak, Zze sam dokaze zdlavodnit své nazory slovné, ocenit praci druhého
i akceptovat jiné umélecké nazory.
Cile: SpiSe dulezité nez samotné dekddovani uméleckych dél je, ze zaci zapojili vlastni
fantazii. | z toho divodu budou |épe o obrazech uvazovat. Na konci navstévy galerie
vybrana dila kazdy samostatné zhodnoti a vlastni nazor mdze porovnat s nazory svych
spoluzakl. To by mélo zaky dovést k tomu, Zze by méli prostfednictvim svych nazoru
uplatnit vlastni subjektivitu.
Pomucky: Skicovy blok / zapisnik, fotoaparat (na zaznam toho, co studenty zaujme)
FAZE VYTVARNEHO UKOLU
Motivace: Ucitel s pfedem vybranymi portrétnimi obrazy v diskuzi rozebirad a porovnava
rizné autory mezi sebou (konfrontuje napf. dila J. Zrzavy — Melancholie, P. Picasso —
Autoportrét, Mucha, Kupka, Kokoscha). Pedagog se pta zaka: Jak na vas pusobi osoba
na obraze? Co je na portrétu jiné (barvy, tvar...)? Zkuste napodobit gesta, mimiku
a emoce, které vidite na obraze.
Zadani:

1. Prohlédnéte si pozorné obrazy.

2. VS8imejte si, jak rlznorodé se daji portrétni obrazy ztvarnit. (Napf. Jaké zvlastni

barvy, znaky, tvary autofi pouZili v obraze)

3. Poznamenejte si do skicovych bloku, nebo vyfotografujte, co vas nejvice zaujalo.
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Prubéh realizace ukolu: Ucitel seznami zaky s projektem, ktery se zaméfuje na portrét
v zavésném obraze. UCitel ukaze zakim na vybranych portrétnich obrazech riznych
autor(l v galerii rozdily (barevnost, tvar...). Zaci spoleéné s ugitelem hledaji zajimavosti
v portrétech. VSichni se pokusi pantomimicky ztvarnit gesta, mimiku a emoce z portrét.
Po ukoné&eni diskuze vyuclujici vyzve Zaky, aby se samostatné pohybovali ve stanovaném
Case po galerii a vyfotografovali si nejen detaily z portrétd, které je osobné nejvice zaujaly,
ale i celé obrazy. Na konci navstévy galerie ucitel vymezi €as pro zavérecnou diskuzi
a fekne zakam, aby si v rychlosti kazdy vybral fotografii dila, které ho nejvice zaujalo.
Reflexe: Pfi navstévé galerie se zaci vcitili do samostatnych postav v obraze tak, ze si na
sobé vyzkous$eli mozné pocity a gesta osob z obraz(i. Déti poznavaly rGzné ztvarnéni
lidského portrétu a lidi v obrazech obecné. UcCitel se déti ptal: Jak se postava na obraze
citi? Jak na vas osoba z obrazu plsobi?

Navstéva by méla napomoci k odbourani stereotypnich hodin ve Skolnich uéebnach
a umoznit zakam vidét originalni dila, ze kterych se mohou dale inspirovat. Zakam se tak
mohou prohloubit zazitky s originalnimi obrazy. UCitel tak zacina péstovat détské navyky,
které asem mohou prerast v aktivni navstévy galerii v dospélém véku. Zak po navstévé

galerie vnima rizna autorska ztvarnéni a tim se inspiruje k vlastnimu vyjadreni.

2.2 Zkoumani, analyza portrétu, studijni

skicovani v procesu iluminace

KOLAZ JAKO PORTRET

Namét hodiny: KOLAZ JAKO EMOTIVNIi PORTRET

Student: 20-30 zaku

Casova dotace a misto: 2 hodiny, skolni u¢ebna

Cilova skupina: 11-15 let (2. stupef ZS a pfislugné ro¢niky viceletych gymnazii)
Inspira€ni vychodiska: Propojeni s dramatem, galerijni edukace, anatomie obliceje
Obsah ¢€innosti: Vybrat si emoci, dramaticky pfipomenout 7 zakladnich emoci (obli¢ejové
vyrazy), ztvarnit portrét (pomoci kolaze z predmétll, které jsou spojeny s emocemi),
dotvofit emocCni vyraz (mimika).

Ucivo: Podstatné je zaka naucit zakomponovat do papirového formatu portrét.
Navazanim na predesly dramaticky Ukol si uvédomi zménu mimickych svall v obli¢eji

z vlastnich pocit(.
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Zaci se udi jiné vytvarné ztvarnéni pfi uZiti vytvarné techniky kolaZze. Jako material jim
poslouZi pro ztvarnéni vystfihané predméty a obliSejové &asti. Zaci zapojuiji vlastni fantazii
i zkuSenosti z tvorby a v8e pfenasi do své tvorby. Na zavér, Zaci diskutuji a uci se pfi
hovoru vyjadfovat pocity z vlastni tvorby.

Ocekavané vystupy: Cilem Ukolu je zapojit v détském vytvarném projevu fantazii. Zaci se
uci ztvarnit jednotlivé emoce pomoci obli¢ejovych vyrazl. Obli¢ejové vyrazy jsou vyvolané
rdznymi Zivotnimi situacemi. Zaci musi ztvarnit vybranou emoci pomoci pfedmétd, které
jsou divodem, pro¢ se tak osoba citi. Tim, Ze si Zzak sam urci a vybere, ktery svij emocni
vyraz ztvarni, podporuje vlastni smyslovou citlivost. Zak pracuje s kolazi jako s vizualné
obraznym ztvarnénim a uplatfuje ji ve vytvarném ukolu. Kolaz je vhodnou moznosti pro
ztvarnéni emotivniho portrétu se znazornénim osobnich emoci, a to zdlraznénim
obliCejové mimiky, ktera je na obli¢eji vyrazné viditelna. Zavérem se ocCekava, Ze zaci
zdGvodni své vytvarné ztvarnéni a podéli se o to se svymi spoluzaky. Zaci by méli dostat
prostor pro vyjadreni vlastniho nazoru.

Pomiicky: Lepidlo, nuzky, modni Casopisy, reklamni letaky (vystfihané oci, nosy, Usta
a pfedméty), barevna &tvrtka A3, vodové barvy, fix, pastelky,

FAZE VYTVARNEHO UKOLU

Motivace: Pfedstavte si, co vas déla stastné, co vas vydési nebo rozzlobi? Co mate radi?
Ceho se bojite. Co ve vas vyvola smutek?

Video: www.dokumenty.TV/ tajemstvi %

Autori: Jifi Kolafr (modifikace)

Obr. &. 15:(1981), J. Kolar™"

% MILAR, J. Tajemstvi feCi téla, Z ang. Dokumentarniho filmu, Secrets od Body Language, VB, 2008. Youtube [online]. 17.
11. 2015. Dostupné z: http://youtube.cz/p568C9I63Yc. Kanal uzivatele RobinZwama.
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http://www.dokumenty.tv/%20tajemství
http://youtube.cz/p568C9l63Yc

Zadani:
1. Vyberte si, kterou svou emoci ztvarnite. Piedstavte si, jak se pfi emoci citite. Co to
ve vas vyvolava? (Napf. pocit stésti: aktivity, zvifata, jidlo, lidi, pfiroda. )
2. Z Casopisu vystfihnéte Casti obliCeje a pfedméty, které vystihuji vaSe pocity
k vybrané emoci pro vytvarné ztvarnéni.

Obr. &. 16 Pfiprava
3. Na papir vytvorte z vystfihanych pfedmét vas emocni portrét.

Obr. & 17 Naért
4. Portrét podporte obliCejovou mimikou, kterou pomoci vystfihanych oci, ust a nosu
ztvarnite v portrétu.

A

i ‘]J

Obr. ¢. 18 Studie mimiky
5. Portrétni kolaz podpofte barvami a domalujte ji nebo dokreslete.

o4 KOLAR, J.. http://strasznasztuka.blox.pl/. © strasznasztuka. [online]. 3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné
z: http://strasznasztuka.blox.pl/c/1169667/przetworzenia.html
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Obr. €. 19 Ztvarnéni

Pribéh a realizace ukolu:

Na pfedeslé hodiné se Zaci dozvédi, co si obstarat, pfipravit a pfinést na vytvarny ukol.
Aby ucitelé predesli komplikacim, obstaraji si nahradni material pro zaky. Na zacCatku
hodiny ucitel pfedstavi zakim autory, ktefi s technikou kolaze jiz pracovali (napf. Jifi
Kolar). Ucitel napiSe na tabuli zakladnich 7 emoci (3tésti, smutek, zloba, strach,
prekvapeni, opovrZzeni, znechuceni). Kazdy zak si musi na sobé& vyzkouSet vSechny
pocity, aby si uvédomil, jak se tvaf méni, stejné jako si to zaci zkoudeli pfi navstévé
galerijnich prostor(.

Zé&ci si pfipravi material na vytvarnou realizaci Ukolu. Ugitel seznami zaky se zadanim
dalsi vytvarné &asti. Zaci musi vytvarn& zaznamenat osobni emoce do portrétu. Emoce
Zak ztvarni pomoci jednoduché techniky kolaze. Po skonceni ukolu uditel zamérné
rozpouta diskuzi o tom, kdo si jakou emoci vybral a proc. Z4aci budou mezi sebou hadat,
ktery portréty patfi k jednotlivym spoluzakam.

Reflexe: Pfi prvnim ukolu zaci navstivili galerii. Tam se ucili rozvijet své dramatické
vhimani a dramaticky ztvarnili obliCejové vyrazy. Tim Cerpali inspiraci prostfednictvim
obrazu. Ucitel jim vyjmenovava 7 zakladnich emocnich vyrazl: Stésti, smutek, zloba,
strach, pfekvapeni, opovrzeni, znechuceni. UCitel spolecné s détmi vyrazy pantomimicky
predvadi, aby doved| Zzaky k uvédoméni zmén na obliCeji. Dramatika méla podpofit jejich
vnimani mimickych zmén na obli€eji. Ty se méni podle nasich pocitd a emocniho
naladéni.

Na pfedesly ukol jsme navazali motivaci a vzpominkou z pfedeslé aktivity. UCitel pfi tom
klade otazky. Z &eho mate radost? Co ve vas vyvolava strach? Co vas rozzlobi? Z&ci si
vyzkouSeli vytvarnou techniku kolaze a o€ima, usty i nosem pracovali, aby vidéli, jak se
mimika méni vlivem emoci. Kazdy zak ztvarnil osobni portrét z vystfihanych pfedmétu

z CasopisU, které zpusobuji emocni vyraz, na jejz se zak jednotlivé zaméfil.
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Namét hodiny: ZAZNAM SVETLA A STiNU

Student: 20-30 zaku

Casova dotace a misto: 45 min., $kolni u¢ebna

Cilova skupina: 11-15 let (2. stupefi ZS a pfislu$né roéniky viceletych gymnazi)
Inspiracéni vychodiska: Vazba na studie svétla a stinu, pfirodni védy, fyzika.

Ugivo: Zak se udi rozvijet svou smyslovou citlivost tak, Ze prvky svétla a stinu uziva pfi
ztvarnéni svého vytvarného ukolu. Zak premysli nad zménou svétla a stinu, uvédomuije si
proménlivost svétla a stinu na pfedmétu. Z vlastniho pojeti subjektivity uplatiuje poznatky
na zakladé osobni zkuSenosti. PFi vytvarném ztvarnéni vyucujici opét vede zaky k tomu,
aby diskutovali mezi sebou. U takové komunikace se zaci u¢i zdUvodnovat své nazory
a obhdjit svou praci. UCi se respektovat jiného autora a jiné vytvarné nazory.

Ocekavané vystupy: Ucitel ma moznost pozorovat schopnost zaku, jak dokazou zachytit
realné ztvarnéni stind a svétel. Dulezité je, ze zaci pouziji vlastni zkuSenosti a poznatky
ve vytvarném ztvarnéni pfi realizaci jednoduchého ukolu, inspirovaného realnym vidénim
skuteénosti. Ukol by mél Zaky naugit uvédomit si, Ze portrét ma elipsovity tvar a obsah.
Proto, aby ziskali zkusenosti do dalSich vytvarnych ukold.

Pomuicky: Baterka, ¢tvrtky A4, vodoveé barvy, vejce

FAZE VYTVARNEHO UKOLU

Motivace: Jifi Kornatovsky (jeho monumentalni kresby pfedmétl — svétlo — stin)

Obr. &. 20: Meditace kresbou (2000-10), Jifi Kornatovsky”>

% KORNATOVSKY, J.. Ceské centrum. http:/kyiv.czechcentres.cz/. [online]. 3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné
z: http://kyiv.czechcentres.cz/cs/galerie/kontratovskybotegga-galery/
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Zadani:
1. Nakreslete na papir obrysy tfi vejcovitych tvart, které budou symbolizovat tvar

hlavy.

Obr. €. 21 Pfipravna faze

2. Vezméte si vejce a nejprve z pravé strany umeélym svétlem baterky na vejce
posvitte. Tento postup opakujte vzdy ze tfech raznych pozic tak, aby se ménil stin

na vejci.

Obr. €. 22 Svétlo-stin
3. Zaznamenejte vybranou tmavsi barvou stin na vejci a svétlou barvou nejsvétlejsi

misto.

Obr. ¢&. 23 Studie tvaru
4. Vsimejte si, jak se predmét méni pomoci svétla a stina.

Pribéh realizace ukolu: Ugitel na Gvod vypravi o tom, jak se barvy na predmétech méni
vlivem svétla a stinu. Mluvi také o tom, Ze naSe hlava je ovalného tvaru, stejné jako vejce,
které pouzivame pfi studiu svétla a stinu. Vyuéujici zada vytvarny ukol. Zaci pomoci

baterky musi posvitit na pfedmét. Do pfipravenych ovalnych tvar(, neboli obrysa portrétu,
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namaluji stin, ktery vidi na vejci. Tento postup zak minimalné tfikrat opakuje s tou
zménou, ze vzdy posviti na pfedmét z jiné strany. Zavérem ukolu vyucujici necha zaky
diskutovat o tom, co nového se dozvédéli a co je pfi tvorbé prekvapilo.

Reflexe: Tento Ukol je studijni fazi, ktera zaky pfipravi na daldi ukol. Zaci se naudili
pomoci studie stinl a svétel ztvarnit objem prfedmétu. Vejce ilustrovalo zakim tvar
obli¢eje, aby si portrét |épe pfedstavili. Pfedstava by méla taky pomoci k tomu, jak maji se
svétlem a stinem pracovat pfi ztvarnéni portrétu. UCitel by mél tak Zaky lépe pfipravit na

tvorbu portrétu.

2.3 Ztvarneni portrétu v procesu elaborace

Namét hodiny: SKVRNA JAKO VYCHODISKO PORTRETU NA ZAKLADE ASOCIACI
Student: 20-30 zaku

Casova dotace a misto: 120 min., ve $kolni u¢ebné

Cilova skupina: 11-15 let (viceleta gymnazia)

Inspiracni  vychodiska: akéni  tvorba (kombinace s détskou fantazii),
expresivni/nefigurativni ztvarnéni + ztvarnéni konkrétni, vyplyvajici z vlastnich zkuSenosti.
Ucivo: Nejpodstatnéjsi v tomto Ukolu je, ze Zaci ve vytvarné tvorbé zapojuji vlastni
fantazii, zkuSenosti a predstavivost. V ukolu zapoji vlastni pocity, pfedstavy a uplatriuji je
spole¢né se subjektivnim vytvarnym postojem. Svou citlivost v tvorbé mize zak Iépe
rozvijet o dalSi obrazna vyjadfeni, a to tak, Zze kombinuje vice vytvarnych technik
a prenasi je do vlastni tvorby. U&i se novym typum obrazného ztvarnéni a jak jinak Ize
s barvou pracovat. Koncem hodiny se opét rozviji diskuze. Tak zak ziskava osobni
prostor pro zddvodnovani vlastni tvorby.

Oc¢ekavané vystupy: Ucitel tak maze vidét, jak Zzaci rozpoznavaji tvary nebo jak je fesi.
PFi praci zaci dokazou zapojit vlastni fantazii. UCitel mize pozorovat, jak konkrétné portrét
vychazi ze zkuSenosti a poznatku ditéte.

Pomucky: Ctvrtky formatu A3, temperové barvy, kelimky na barvy / hlubok& misovita
paleta, mékké Stétce, voskové pastely / progresy / pastelky.

FAZE VYTVARNEHO UKOLU

Motivace: Jako motivaci a inspiraci pro déti jsem zvolila dila od Ruth Oesterman. Jedna
se 0 matku, ktera svou inspiraci naCerpala z obrazkd své dcery. Pro rozcvi€eni fantazie
a motivovani déti se zaci s vyu€ujicimi postavi pfed okno a hledi na oblohu a jednotlivé

mraky. UCitel se déti pta: Co na obloze vidite? Pfipominaji vam mraky konkrétni obrazy?
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Obr. €. 26: Urputna pout (1956), aktivni grafika s kolazi , Vladimir Boudnik®’
Zadani:
1. Vyberte si z temperovych barev libovolnou barvu.

2. Barvu v kelimku roziedte vodou do fidSi kaSovité barvy.

Barvu nalijte na papir a usty kariku na papife rozfoukejte, aby se po papife barva
vice rozprostrela.

Obr. €. 27 Skvrna

% OOSTERMAN, R.. kreativita.info. © 2013 — 2016 KREATIVITA.info. All images are © their respective owners. [online].
3.12.2016 [cit. 2016-12-03]. Dostupné z: http://www.kreativita.info/ruth-oosterman-malby/

! BOUDNIK, V.. www.novinky.cz. Copyright © 2003-2016 Borgis, a.s. © Copyright © 2016 Seznam.cz. [online]. 3.12.2016
[cit. 2016-12-03]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/34906-urputna-pout-vladimira-boudnika.html

50



4. Zadivejte se do skvrny. Vidite obli¢ej? Zapojte vlastni fantazii a pastelkami do

skvrny dokreslete portrétni podobu ¢lovéka.

Obr. €. 28-29 Tvoreni ze skvrny

Pribéh realizace ukolu: Vyuclujici pfedstavi Zakim ukol pro dnesni den. Vysvétli jim, jak
je pro nas naSe fantazie dulezita ve vytvarném ztvarnéni, nikoli jen kvuli originalité
a odlisnému rukopisu.

Z4ci si zvoli libovolné barvu, ze které na &tvrtku rozfoukaji jednu i vice skvrn. Zaci budou
muset do skvrny pomoci vlastni fantazie a zapojeni vlastnich zkuSenost dokreslit
pastelkami vymysSleny portrét osoby. Hodinu kon¢i ucitel dialogem s zaky. Dialog ucitele
s zaky je dllezitou soucasti kazdé hodiny.

Reflexe: Zatimco v pfedeSlych hodinach byly ukoly mifené vice na materialnost, nyni se
dostavame k fantazii. Zaci potrénovali pfi ztvarnéni vlastni fantazii, ktera je ve vytvarné
vychové velmi dulezita. Aby ucitel donutil Zaky zapojit vlastni fantazii, zaukoloval je, aby
v rozlité skvrné nasli lidskou tvaFr. Zaci méli za kol vypozorovat ve skvrné portrét, ktery
museli vloZit spravné do formatu papiru. Pro inspiraci ucitel détem ukazal dila od Ruth
Oesterman a Vladimira Boudnika. Ptal se déti: Co vam pfipominaji mraky na obloze?
Vidite v nich obrazce? Kazdy Zak tak ztvarni fantazijni portrét. U ztvarnéni portrétu se
muze rozhodnout, které technice da prednost (napf. temperova malba, vodova malba,

kresba, pastelky atp.).

Namét hodiny: PRINCIP OPAKOVANI- Portrét podle Warhola

Student: 20-30 zaku

Casova dotace a misto: 4 hodiny, skolni u¢ebna

Cilova skupina: 11-15 let (2. stupefi ZS a prislugné roéniky viceletych gymnazii)
Inspiraéni vychodiska: Vazba na vytvarnou kulturu — technika sitotisku od A. Warhola.

Obménénou formou zjednoduSené techniky s pouziti techniky Sablon.
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Ucivo: PInénim tohoto ukolu by mél Zak dale podporovat vlastni smyslovou citlivost
a soustredit se na tvary, které prenasi pomoci pfedlohy a barev do vlastniho ztvarnéni
autoportrétu. Je dulezité, aby zaci dbali na spravné usporadani Sablon ve formatu. Naugili
se tvorbu chapat jako hravou formu vyjadieni. Proto se uci dal8i techniku $ablonovani,
kterou pouZiji ve vlastnim ztvarnéni autoportrétu. Zavérem maji opét moznost rozvijet
svou komunikaéni stranku a dozvédét se od druhych o odliSnych nazorech na tvorbu,
které se tak uci tolerovat.

Ocekavané vystupy: Zak by z této tvorby mél ziskat zajimavou zku$enost a seznami se
s vudci osobnosti popartu a s jeho tvorbou. Jedna se v podstaté o parafrazi obrazu Merilin
Monroe nebo autoportrétu Warhola ve Skolském vytvarném provedeni. UCitel vede Zaky
k tomu, aby ziskali zajimavou zkuSenost a snazili se vnimat a vytvaret obrazy nejprve ve
své hlavé, aby napfiklad o kombinaci barev pfemysleli dopfedu.

Pomiicky: Akrylové nebo temperové barvy, houbic¢ka z polyuretanu (,na myti nadobi®),
barevné papiry, pauzovaci papiry (prihledné), obydejna tuzka, vlastni fotografie na A4,
nlzky na stfihani papiru i nzky na nehty, papirova lepenka.

FAZE VYTVARNEHO UKOLU

Motivace:

»Kazdy je umélcem.” — Andy Warhol

Byl vad¢&i osobnost amerického popartu. Vénoval se portrétdm znamych osobnosti jako
napfiklad herecky, zpévacky i modelky Marilin Monroe, se kterym se proslavil nejvice.

Détem na praci ilustrujeme, kolik moznych barev Andy v portrétech pouZil.

viz. obr. €. 11
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Zadani:
1. Vyrobte si Sablonu: Vlastni fotografii upevnéte lepici paskou na stolni plochu.
Posléze pfipevnéte na fotografii jeden ze tfi pauzovacich papird. Na kazdy

pauzovaci papir obkreslete jeden tvar/ ¢ast portrétu.

Obr. &. 30 Pripravna faze, tvorba Sablon

a. Obrys hlavy
b. Obrys viast
c. Linie: o¢€i, vlasu, ust (struktura)
2. Nakreslené tvary vystfihnéte pomoci ntzek tak, aby vam vznikly tfi $ablony zvIast.

Ty upevnéte na podklad barevného papiru lepici paskou.

Obr. €. 31-32 Tvorba Sablon a upevnéni Sablony

3. Na nalepené barevné papiry pfenasejte postupné barvou pfes Sablonu vSechny
tvary portrétu. Cekejte vzdy, aZ barvy uschnou. Z toho divodu je dobré, aby barva
nebyla moc Fidka a nestékala pod Sablonu.

www.collageltiree.com

Obr. €. 33 Pfenaseni Sablon
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4. Na zaveér vzniklé portréty déti slepi tak, aby kazdy zak meél soubor portrétl, které

budou tvorit jednotné, zavérecné dilo.

Obr. &. 34 Zavéretné ztvarnéni

Pribéh realizace ukolu: Na predchozi hodiné ucitel fekl détem, jaky material si maji
pfinést na tuto hodinu. Pedagog seznami Zaky s daldim ukolem. Nejprve détem pusti
kratké video o A. Warholovi (viz motivace). UCitel pfi tom ukazuje, jak si autor poradil
s vytvofenim svého autoportrétu nebo portrétu dal$ich znamych osobnosti. Zaci zaénou
pracovat na pfipravé Sablon a ztvarnéni vlastniho autoportrétu, ktery pomoci vlastnich
Sablon tvofi. UCitel stanovi, aby kazdy zak vytvofil alespon &tyfi autoportréty s rlznou
kombinaci barev (kazda Sablona by méla nést jinou barvu). Nakonec ucitel zakum
pomaha autoportréty slepit dohromady. Zavérem vznikne diskuze, kde se ukaze, které
autoportréty jsou nejvérnéjsi. Tak da ucitel prostor k vyjadieni vlastnich pocitl z tvorby,
pta se déti: Maji barvy, které jste uzily v portrétu, néco symbolizovat? Proc jste si tyto
barvy vybraly?

viev s

sitotisku Andy Warholovi, na kterého vytvofili sérii parafrazi. ACkoliv Zaci nepouZili pfimo
techniku sitotisku, ke které nemusi byt Skola vzdy vhodné vybavena, naucili se
zjednoduSenou verzi, portréty nanaseli s pomoci Sablon. V tomto Ukolu je dulezité, aby si

déti uvédomily i dnedni sou€asnou dobu, kde se vSe vyrabi rychle a ve velkém mnozstvi.
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Technika $ablony naopak pfipomina, ze ne vzdy byla doba techniky, kterou zname dnes,

a umélci si tak museli pomahat ruéné.

2.4 Zavéseni portrétu v procesu evaluace a

korekce

Namét hodiny: INTERPRETACE ZAVESENYCH DEL
Student: 20-30 zak
Casova dotace a misto: 3 hodin, prostory $koly
Cilova skupina: 11-15 let (2. stupen ZS a pfislusné roéniky viceletych gymnazii)
Inspiracni vychodiska: Galerijni edukace, vlastni prezentace praci slouzi pro obhajobu
praci.
Ucivo: DulezitéjSi nez samotna instalace neboli prostorova prezentace je, aby zaci
dokazali obhajit vlastni vysledky vytvarné tvorby. Pfi instalaci objektd do prostoru si
mohou lépe uvédomit v8echny navazujici ukoly a svou odvedenou praci. Zaci by se
neméli bat zménit prostfedi Skoly vystavenim vzniklych praci pfi dokonéeni tydenniho
projektu. Obhajobou a prezentaci prace se uci zdlvodnit svUj vytvarny postoj a kriticky
zhodnotit vysledky své prace. Nasledné se Zaci nauci pfijimat i jiné nazory €i cizi kritiku.
Ocekavané vystupy: Zak pfi instalaci uplatiiuje zakladni dovednosti, a to pfi pfipravé
vlastni vytvarné prezentace. UCitel vnima a porovnava vysledky dokonceného projektu,
zakum slovné vyjadii své pocity a postiehy. Tim pomuze zakim, aby se nebali a sami
vyjadfili své poznatky pfi vlastni tvorbé.
Pomiicky: Podle moznosti Skoly: zavésné listy, provazy, $fdry, lanka, kolicky na pradlo,
sité, ntzky, lepenka, lepidlo, kartény a Ctvrtky.
FAZE VYTVARNEHO UKOLU
Motivace: V prvnim navrzeném ukolu déti navstivily galerii. Ziskané fotografie déti
z galerie mohou slouzit jako pfipomenuti a inspirace zavésného konceptu v interiéru.
Zadani:
1. Své prace zaci podpofi papirovou paspartou, ktera nahradi ram. Jejich veSkera
tvorba je tak vice reprezentativni.
2. Nainstalujte do prostoru Skolnich chodeb svlj vznikly cyklus portrétnich
i pfipravnych praci. Zaci své obrazy zavésuji do prostoru pomoci zavésnych list,
S$ndr nebo siti.
3. Na zavér zaci prezentuji vlastni tvorbu a sdéluji své pocity z prace.
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Pribéh realizace ukolu: Pro uvod do hodiny ucitel Zaky seznami s naslednym ukolem.
Zaci si s uditelem pfipomenou navstévu galerie, kterou absolvovali pfi zadatku projektu.
Zaci s pomoci ugitele pfipravi finalni cyklus svych praci. Déti podpofi vytvarné prace
papirovou paspartou tak, aby prace pusobily vice reprezentativné. Nasledné své vytvarné
prace nainstaluji do prostorli Skoly a pouziji zavésné prostfedky, které budou suplovat
klasické zavéSeni obrazu. Zavérem se zahaji vystava obhajobou praci studentl, kde
mohou vSichni slovné vyjadfit své poznatky a vlastni kritiky vytvarnych ukolu.

Reflexe: Zaci vyzdobili $kolni chodby vlastnimi dily. Z&mérem bylo, aby se nebali pretvofit
prostfedi své Skoly a naugdili se svou tvorbu instalovat i prezentovat. Zaci tak uvidi
pohromadé v8echny své vytvory a vidi, ¢im si proSli, co museli spinit a kam je ukoly
zavedly. Cilem bylo, aby Zaci shrnuli poznatky z celého tydne nebo za obdobi plnéni
vSech ukoll. Ucitel se muze ptat: Co je nejvice bavilo? Co jim pfiSlo zajimavé? Co by

udélali jinak a pro¢? A s &im jsou nejvice spokojeni?
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3 PRAKTICKA CAST

KdyZz pomineme vedlejSi funkce uméni, jako je vyjadfovani, zobrazovani, estetické
formovani, seberealizace, sebevyjadfovani nebo funkce hodnotici, mizeme se zamérit
pouze na jednu funkci, komunikacni. Je dllezité, za jakym ucelem dilo vznika. Proto jsem
se rozhodla své prace v této €asti tvofit za ucelem komunikace pfi vytvarné vychoveé.

Pro spole¢nost je komunikace dulezitym prostfedkem, bez kterého lidska spole¢nost
nemuze existovat a dale se vyvijet. Komunikace ale neni dllezitou souéasti jen v lidském
zivoté, ale i pro umélce vibec. Umélec se tak mize mimoslovné vyjadfovat pomoci
sdélovacich principl a vytvarné se sebevyjadiovat. Tak jsem se pfiblizila k neverbalni
komunikaci, ktera se mize ¢asto objevit v malifskych dilech.

Ve vytvarném ztvarnéni jsem se vzdy nejvice zaméfovala na ztvarnéni figuralnich
namétd, tedy lidi obecné. Vzdy jsem nejvice méla blizko k lidem, to je i dlivod, pro¢ jsem
se rozhodla spiSe pro humanitni studium nebo pfesnéji, pro praci s détmi. | z tohoto
divodu jsem se rozhodla pro ztvarnéni détskych portrétli. Portréty déti jsem nejprve
zachytila fotoaparatem pfi pfimé tvorbé na vytvarnych krouZcich. Fotografické pfedlohy mi
tak umoznily zkoumat a zachytit momenty, které trvaji jen urCity okamzik (gesta, mimika,
emoce). A nadale portréty déti studovat a pohravat si s moznostmi rlznych ztvarnéni,
podobné jako Andy Warhol pfi procesu opakovani ve svych portrétech. Studovala jsem
nejen portréty, ale také mozné techniky, jak portréty ztvarnit. Uzila jsem techniky Sablon,
kolaze, malby akrylem, pocitacové rastry a studijni kresby. To vSe jsem délala postupné
a snazila jsem se tak drzet zakladnich postupl pfi vzniku zavésnych obrazu.

Zakladni posloupnost pfi procesu u vzniku obrazu tak spliuje vSe, co podle mé je
dalezité pro tento proces. Namét jsem umysiné zaméfila na déti, které vytvarné tvofri
ruzné vytvarné ukoly, protoZze je podle mé dulezité, aby pedagog vnimal pocity déti pfi
tvorbé, i kdyz je zZaci pokazdé nevyslovi. Proto je vhodné zaméfit se pravé na neverbalni
komunikaci, kterd muze Casto mnohé odhalit. Pro postizeni détskych pocitd jsem se
zaméfila pravé pfimo na portréty déti. Psycholozka Rita Atkinssova napsala, Ze ,zatimco
spojeni nékterych vyrazu obliCeje a gest s konkrétnimi emocemi je vrozené, jiné vyrazy
a gesta jsou naucena“.®® Velmi asto reagujeme tak, jak je to pfirozené. Z vétsi ¢asti jsou

gesta a mimika nefizena, ale jsou vyjimky, kdy napfiklad politici nebo herci maji

%8 NOLEN-HOEKSEMA, S. Psychologie Atkinsonové a Hilgarda. Vyd. 3., pfeprac. PreloZil Hana ANTONINOVA. Praha:
Portal, 2012. s. 401. ISBN 978-80-262-0083-3.
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neverbalni komunikaci nau€enou, aby korespondovala s tim, co fikaji, a prfesvédcili tak
Iépe ostatni.

MuUj pohled na lidi je velmi subjektivni, protoze toto téma pro mé mnoho znamena.
Myslim si, Zze nejdllezitéjsi je divat se lidem do tvare, protoze z ni vyéteme a intuitivné
vycitime, jak se Clovék citi diky tomu, jak reaguje v dobé&, kdy s nami hovofi, nebo kdyz
néco déla. Mimika a gesta o nas €asto dost vypovidaji. Pfi hovoru i jindy nejvice prozradi
oéni kontakt a o&i viibec. Pravé podle Kfivohlavého ,08i jsou oknem do duse &lovéka“.*
Od&i o nas prozradi leccos, protoze mnoho zmén, které ve tvafi znazorni odi, pres mimiku
oboCi nebo vicka, néco signalizuji. Neverbalni gesta mohou nést funkci opakovaci,
nahrazovaci (slov), doplfiovaci, sebevyjadfovaci, popiraci, Fidici, zdurazfovaci,
ovliviiovaci nebo vytvarejici dojmy.

Proto povazuji pro ztvarnéni neverbalni komunikace pfi vytvarné tvorbé jeho
nejvhodnéjsi prostfedek pravé portrét. Obzvlast, kdyz se déti ztvariuji pfi aktivitach, jako
jsem se je snazila zachytit ja, v praci, pfi vytvarné tvorbé. Sama jsem tak respektovala
klasicky postup vystavby obrazu, od napnuti platen, inspirace, pfipravy, po zavérecné
ztvarnéni, pres tuto reflexi, vlastni hodnoceni, az po instalaci, kterou planuji v prostorach

pedagogické fakulty na katedfe vytvarné vychovy.
3.1 Osobni proces pri ztvarnéni obrazu

Nasledné se zaméfime pfimo na popis procesu pfi vznikani mych obrazl, které
vychazi z toho vSeho, o &em jsme se dodetli v pfedeslych textech. Resila jsem proces
zavésného obrazu s namétem portrétd déti. Portrét jsem chtéla pojmout netradi¢né, a tak
jsem se zaméfila na gesta, mimiku, emoce a neverbalni komunikaci v portrétu. Zvolila
jsem vytvarné techniky, jako je malba akrylem, kolaz, Sablony, moznosti akéni malby (na
jednom z obrazi vymackavam barvu pfimo ztuby), diky kterym jsem snadno vSe
propojila. Kombinace technik méla symbolizovat hravost déti. Nyni se zaméfime pfimo na
samotny proces mé tvorby.

Kazdy zavésny obraz prochazi fazi procesu. V kapitole ,proces pfi vzniku obrazu®
jsme se na toto téma teoreticky zaméfili. Podnétem mé tvorby byly zaZitky z vytvarnych

krouzku a vzniklé fotografie, které poslouzily jako predlohy.

9 KRIVOHLAVY, J. Jak si navzéjem lépe porozumime: kapitoly z psychologie sociéini komunikace. Praha: Svoboda, 1988.
s. 42. Clenska kniznice (Svoboda).
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Obr. ¢. 35: Myslenkova mapa: Osobni proces pfi ztvarnénych portrét(

PFi procesu ztvarnéni obrazu jsem postupovala takto:

PFiprava (preparace) u mé probihala tak, Zze jsem si zjiStovala potfebné informace,
zhlédla jsem dokumentarni video (dostupné z: www.youtube.com/Tajemstvi feci téla),
které se zabyva neverbalni komunikaci. Nakoupila jsem potfebny material, jako blind
ramy, platna, barvy atp. Nasledné jsem si napnula platna na blind ram a upravila podklad

pod malbu. Je dulezité zvolit vhodnou kombinaci technik, aby se nenaru$ila malifska
tvorba a techniky se snasely.

Obr. €. 36 Napnuti a pfiprava platna
Pfed zaCatkem tvorby jsem si na pfichystané platno pfipravila pomoci pravitka sit
Ctverct 20x20 cm. Kazdy Ctverec nese vhodnou podkladovou barevnost, kterou jsem

zvolila k jednotlivym portrétdm déti. Do vzniklych dvanacti ¢tvercl jsem umistila dvanact
portrétd déti, a to pomoci rdznych technik.
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Obr. &. 37: Studijni kresby
Finalnim vnuknutim (inspiraci), pro mé byli autofi jako L. Typlt, J. Bolf, A. Warhol,

spoleCné s  didaktickou &asti prace, protoze jsem do své tvorby
zapojila i techniky z vytvarné fady. Zafala jsem studovat mimiku z fotografii na
internetu, z fotografii déti z vytvarnych krouzku, vSe jsem zaznamenavala mezi studijni
kresby. Posléze mé napadlo pracovat s proménou stinG, svétel, kontrastu
i barev s fotografiemi pfimo v pocitai Tak jsem se dostala k principu opakovani, se
kterym pracoval i Warhol. To vSe mé pravdépodobné dovedlo k osviceni (iluminaci) pro
finalni ztvarnéni.
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Obr. &. 38 Udiv, proces opakovani v portrétu
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leni, proces opakovani v portrétu
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Obr. €. 40 Soustfedéni, proces opakovani v portrétu
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Nachazime se ve fazi samotného vypracovani (elaborace), ktera byla fyzicky

kreseb a barevnych rastri u portrétll podle Warhola jsem ztvarnila portréty déti pomoci
riznych technik. Techniky jsem umysIiné kombinovala a zahrnula do nich i formovani
vyrazovych prostfedku vytvarné fady (didakticka ¢ast), abych symbolicky zaznamenala do

obrazu détskou €innost pfi vytvarné tvorbé.

Obr. ¢.42-44 Ptipravné faze I- IlI
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Nasledné hodnoceni (evaluaci) bych shrnula tak, Zze pro mé ztvarnéni bylo velmi
obohacuijici a podnétné. A to proto, ze jsem mohla studovat malbu z jiného uhlu pohledu,
nez jsem zvykla. Nikdy jsem nekombinovala tolik technik v jednom obraze jako nyni.
V mém stylu malby pouzivam opravdu vyrazné barvy, které kombinuji s lehkymi odstiny.
Ve svétlech i stinech pouzivam barvy, které na rozdil od pletovych ténl ne vzdy
respektuji realitu.

Tato specificka kombinace barev ve mné vytvafi pocit harmonie a vyvazenosti, ktera
by neméla chybét na Zadné hodiné vytvarné vychovy.

Do korekce (oprav) zahrnuji samotné zavéSeni a instalaci obrazl, které jsem od
zaCatku sméfovala k zavére¢né instalaci v prostorech pedagogické fakulty, na katedru

vytvarné vychovy.
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Zaver

Prace je rozdélena do tfi Casti: teoretické, didaktické a praktické. VSechny tyto Casti
prezentuji mySlenkové mapy. V teoretické Casti k zavésnému obrazu dochazime pFes
pojem uméni, ktery je lidskou &innosti v historickém kontextu proménlivy. Dulezité je
malifstvi, které je vytvarnym oborem, z néhoZ vychazi obrazové ztvarnéni. Malifstvi
umoznuje tvarci vyjadfovat se, zobrazovat, esteticky formovat, sebevyjadfovat se,
seberealizovat se a hodnotit se.

Umélecké dilo mize kazdy jedinec vnimat odliSné. Z pohledu vnimani autora muze
slouzit jako vhodny komunikacni prostfedek. K dorozumivani dochazi pomoci znakd, slov
a gest.

Zavésny obraz jsme zkoumali hned z nékolik hledisek, a to z historického kontextu,
z materialniho, z procesu vzniku pfi ztvarnéni, vnimani obrazu a z hlediska komunikace
vV umeéni.

Obraz by v zadné dobé& nemohl malif ztvarnit, pokud by nemél potfebny material,
motivaci a impulzy tvofit. Nutné jsou pfipravné faze — obstarani informaci, pfiprava
materiald (platno, podklad, barvy i namét). Malif maze vyjadfit obrazné ztvarnéni, které
dal pfedava a jehoz, prostfednictvim komunikuje s divaky.

Nasledné se zaméfujeme na vnimani obrazu, jez zavisi na rlznych vnimatelich,
ktefi maji odliSné postoje a stanoviska k obrazu. Vnimani uméleckého dila je podle autora
J. Kulky stavéna na psychologickych zakladech a jeho metodach. Uméni je tak vnimané
jako prostfedek pro ziskavani poznatkl, které umélec interpretuje divakovi. Cilem ucitele
by mélo byt, aby vedl Zaky k poznani uméleckych dél, ktera vedou k prohlubovani vztahu
k uméni a vnimani obrazu. Z toho divodu jsem zvolila v prvnim Ukolu z didaktické &asti
navstévu galerie.

VSechny Casti bakalarské prace propojuji s postupnym procesem pfi ztvarnéni
obrazu. Kazdy obraz by mél prochazet postupnym procesem pfi vzniku obrazu, podle
jednotlivych kroku tohoto procesu by mél malif postupovat pfi tvorbé. Zalezi vSak na
kazdém jedinci, a tak mUze dochazet i k individualnim obménam. K prvnim podnétim
k tvorbé mize dochazet riznymi zplsoby: zazitky, inspiraci, vlastni fantazii, spontannimi
myslenkami, motivaci, podnét si autor vybere pouze jeden. Cela bakalarska prace stoji na
Kulkovych procesech od preparace (pfiprava), inkubace (zrani), az po evaluaci

(hodnoceni) a korekci (oprava).
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V zavéru teoretické Casti zuzujeme umélecké funkce pouze na jednu, tou je
komunikace. Komunikace je dulezitou soucasti pro zivot lidi, pro umélce, ale také pro
ucitele s zaky a mezi zaky samotnymi. Umélec se dorozumiva spiSe pomoci znakd, gest,
barev a nékdy i slovnim pojmenovanim umeéleckého dila. Tak se pfiblizujeme k namétu,
na ktery se zamérfuji v praktické &asti (portrét, gesta, mimika, emoce a neverbalni
komunikace). Demonstruji na jednotlivych umélcich, jako je L.Typlt, J. Bolf, J. Surdvka,
A. Warhol, a pozoruji, jak namét zrealizovali, coz mé inspirovalo jak v Casti didakticke,
tak i prakticke.

V didaktické &asti jsem navrhla vytvarné ukoly v tematické fadé, zaméfuji se na
portrét v zavésném obraze. Vytvarna fada odkazuje k procesu vyvoje obrazu, ktery vede
od vychodiska tvorby (preparace, inkubace, inspirace), ke zkoumani, analyze portrétu
(studijni skicovani (iluminace), ztvarnéni portrétu (elaborace), zavéseni portrétu (evaluace
— korekce). Ugitel zaky pfipravi postupné na ztvarnéni portrétu. Témito ukoly by se zaci
méli naucit, jak zavésny obraz vznika, a co je potfeba umét pfi ztvarnéni portrétu nebo
autoportrétu. Osvoji si rizné techniky, uvédomuiji si proces pfi tvorbé obrazu i portrétu.
Ucitel by mél dbat na komunikaci s Zzakem i mezi nimi, motivovat, podpofit, respektovat
znevyhodnéné (individualni pfistup) a pouzivat méné tradiéni velikosti a tvary papira.

Uz od zacatku jsem meéla vizi propojit neverbalni komunikaci s détskym
portrétem. V praktické Casti jsem se snazila dodrzet vSechny potfebné faze pfi tvorbé
svych obrazu. Zkoumala jsem mimiku, gesta a emoce, které jsem nejprve zachytila
pomoci fotoaparatu. Fotografie jsem poté pouZila jako pfedlohu pfi vytvarném ztvarnéni.
To mi umoznilo opakované& s portréty pracovat a lépe studovat vyrazy déti v jejich
obli¢ejich. Namétem mych obrazud bylo namalovat déti pfi tvar€im procesu.

Z pocatku jsem chtéla détské portréty studovat pfimo na hodinach vytvarné
vychovy, ale hned pfi prvnim setkani jsem si u déti zaCala vSimat, jak se pfi praci
tvari a jaké maji vyrazy. Ma pozornost se za€ala soustfedovat na jejich mimiku a gesta.
Chtéla jsem do platen zaznamenat atmosféru pfi vytvarné vychové a pFenesla jsem
symbolicky do platen détskou hravost. Pouzila jsem vytvarné techniky (kolaz, $ablony,
malba z tuby), které jsem zvolila v navrZzenych ukolech, a ty jsem kombinovala se svou
malbou.

Vypracovani prace mi dalo opravdu mnoho novych  zku$enosti,
védomosti a pomohlo mi utfidit si své nazory ohledné této problematiky. Pfekvapilo mé,
Ze pojem zavésny obraz pouze vypadal jako jednoduchy, ale je spiSe slozitym tématem.

Diky této praci pro mne pojem ‘obraz’ dostal zcela novy rozmér.
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Kdybych méla zhodnotit, co bylo pro mne nejvice pfinosné z celé prace, byla by to
rozhodné didakticka ¢&ast. Vypracovani ukold mé donutilo pfemyslet nad tim, jak se
vyvarovat stereotypum, které se dnes €asto vyskytuji v hodinach vytvarné vychovy. Mam
na mysli pouzivani opakovanych vytvarnych technik, stejné formaty papirQ, pfistup
k vytvarné vychové jako k hodin& volna. Ukoly jsem se snazila navrhnout tak, aby Zaky
navedly ke spravnym feSenim, zaujaly je a pokud mozZno nadchly. Vysledky by mély vést
napfiklad k vyjadfeni vlastnich nazoru, zkuSenosti a poznatk, orientaci mezi konkrétnimi
priklady portrétnich obraz(. Také se naucit pracovat s jinymi technikami, které zakim
pomahaji namét lépe ztvarnit. To by meélo pomoci podpofit jejich smyslovou citlivost
a soustfedénost.

Zminila jsem, Ze namét zavésného obrazu ma velmi Siroké rozpéti. Na to by se dalo
dale navazovat v dalSich bakalafskych a diplomovych pracich. Doporucila bych dalSim
studentim zaméfit se lépe na jednotlivé kapitoly, jako je vnimani obrazu, umélecké
funkce i samotny portrét a neverbalni komunikaci.

Na zavér bych si dovolila fict, ze jsem rada, ze jsem mohla zpracovat pro mé velmi

zajimavou a obohacuijici praci a mohla jsem psat o né¢em, co mé bavi a zajima.
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