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Martin Antonin Lublinsky (1636 - 1690) jako inventor grafickych listu
Pohled do barokni grafiky druhé poloviny 17. stoleti
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Martin Antonin Lublinsky je osobnosti zdsadniho vyznamu pro Moravu a plni tim funkci
zhruba o generaci mladitho zakladatele vytvarné kultury v Cechach, Karla Skréty.

Lublinsky byl osobnosti vSestrannou a komplexni, coz bylo uréeno mimo jin€ jeho vzdélanim,
které¢ vyustilo do knézského svéceni Clena fadu augustiniani-kanovniku. Kromé umeéleckeé
tvorby byl také sbératelem soustiedénym na kresby italskych umélctu. Lublinsky pusobil
rovnéz jako piilezitostny konzultant olomouckého biskupa a mecenaSe Karla
z Liechtensteina-Castelcornu, kterého oslavil nékolika grafickymi listy, alegorickymi 1
portrétnimi. Jako poradce zasahoval 1 mimo své olomoucké plsobisté, napiiklad pro
cisterciackeho opata v Lubusi. V3estranna vzdélanost, kterou Lublinsky nemél v Ceskym
zemich soupere, privodila skuteCnost, ze mohl byt invenén¢ bohatym a - jak autorka uvadi jiz
v ivodu - origindlnim, ba pfimo novatorskym inventorem. A to pfedevSim na poli, kde se
mohl projevit nejvsestranngji a nejpln€ji, to jest na poli inventora grafické produkce, ktera
piedstavuje v jeho tvorbé nejvyznamnéjsi oblast. Ocenovani jeho mimoiddnych grafickych
schopnosti je charakteristické; jiz v dobovych pramenech byl Lublinsky oznaCovan vyslovné
nejen jako ,pictor” ale také .delineator*. Vskutku se zda, Ze Lublinského kreslifské
schopnosti vyrazné prevySovaly jeho kapacitu malitskou.

Barokni grafika 17. stoleti, které autorka vénuje samostatnou tvodni kapitolu, je sférou
vzajemného spojeni a oplodiovani slovesné a ikonické komponenty, srostlé v nedilnou
jednotu. Autorka to mohla prokazat jiz ne¢kolika svymi pronikavymi studiemi z této oblasti,
kterymi vnesla do obdobi u nas dosud velmi mélo probadaného jiz mnoho novych svétel a
poznatkti. Grafika bohemikalniho ptivodu nabyla mezinarodniho charakteru tim, Ze se ani
Praha a tim méné obé moravské metropole nikdy nestaly stiedisky vskutku vynikajici grafické
produkce. Takze domaci inventofi byli pln¢ zavisli na zahrani¢nich grafickych realizatorech,
soustfedénych téméf vyhradné v centru veSkeré stiedoevropské grafické produkce,
v Augsburku. Je zajimavé, Ze narozdil od jinych inventort se Lublinsky sam pokusil o rytecké
vyvedeni svych navrhi, dosahl pfitom ale jen podpriimérné Grovné.

Typova a tematicka Skala grafickych bohemik a moravik je velice bohatd a rozmanita. Saha
od devocionalni grafiky pies univerzitni teze jako svou slozku nejvyznamnéjsi az po knizni
grafiku, ilustrace a portréty. Jako moravska, konkretne olomoucka specialita se v ramci Cech
a Moravy projevuji cirkevni kalendare s vedutami. Ve vSech téchto zminénych Zanrech se
Lublinsky vyznamné uplatnil. Nejvyznamnéjsi byl Lublinského podil malife-intelektuala na
jeho navrzich univerzitnich tezi, které predstavuji nqdulezxtej Si kapitolu jeho tvorby. Zatimco
studlum tohoto oborového druhu v némeckych zemich jiz dosahlo znacné pokrocilosti,
v ostatnich evropskych kulturnich oblastech je studium univerzitnich tez teprve v pocatcich,
piinasi vSak zavazné poznatky k formovéani a vyvoji této grafické speciality. Pfitom se



studium tezi jevi vnaSich zemich jako ukol zvlast¢ slibny a ldkavy, kdyz prazska
klementinska knihovna schranuje svétové vyjimecny, sbératelsky uzavieny soubor
univerzitnich tezi, ktery byl zatim katalogizovan pouze epigrafiky. Barokni univerzitni teze
svym koSatym alegorickym obsahem soupefi a do jisté miry supluji obor projevivsi se
v ¢eskych zemich teprve na samém konci 17. stoleti, to jest je velkou barokni fresku.
Univerzitni teze jsou rozmérnymi navestimi, ohlasujicimi obhajobu ptedepsanych tezi pod
zastitou mocného protektora, ktery byl také sponzorem financné naro¢ného tisku. Navesti tezi
predstavuji - jak autorka zdiraziuje - dokonalou ,,symbiosu textu a obrazu™ a jsou tudiz
crafinovanym uméleckym dilem™, jeZ se svou podstatou blizi povaze emblematiky. Od
velkoplosnych oznamovacich afisi se odlisuji alegorické kompozice frontispist kniznich tezi,
opro§téné od vétsiny textové slozky. Oba dva tyto typy jsou v Lublinského dile vyrazné
zastoupeny. K tezim se také vztahuji Lublinského nejvyznamnéjsi kreslitské projevy
s charakteristickou krouzivou modelaci, odlisujici se od dalSich jeho kreseb, vyznacujicich se
volnéjsim a tekavéjsim rukopisem. Kritickym piistupem ke katalogu Lublinského kreseb se
autorka odchyluje od vy¢tu v monogratii Milana Tognera.

Zevrubné se autorka zabyva otazkou autorskych podila pii utvareni obsahu univerzitnich tezi
a jeho vytvarného ztvarnéni. Kriticky zvazuje navrzeny hlavni podil pfedsedajiciho, praesese,
za Ucasti defendenta jako inicidtora celkové mysSlenky a umeélce jako jeho formulatora.
Soucinnost jednotlivych osobnosti, byt i konkrétné neurcitelnych, se projevuje vpisovanymi
komentafi na navrzich tezi (napiiklad na prazskeé tezi althannovské). Mira podilu umélce sama
jist¢ zavisela na jeho intelektudlni kapacité, a ta byla konkrétné u Lublinského pro jeho
filozotické a teologické vzdélani nemala.

Vysledkem podrobnych studii doktorandky jsou mnohdy presnd urCeni literarniho a
piedlohového pivodu Lublinského motivii a kompozic. Kromée bézné literatury, kterou mozno
predpokladat u kazdého naro¢néjsiho malife, jako jsou slavna dila C. Ripy, V. Cartariho, ¢i
ilustrovanych Ovidiovych Metamorfos, se ji podafilo uréit zcela konkrétné pivod jednoho
zobrazeni v ilustracich dila Athanasia Kirchera s presnosti osmi let. Dale naptiklad rozpoznala
také Lublinského zaujeti grafickym cyklem ze zivota sv. Bernarda, které dokladaji jeho
studijni kresby a provedené rytiny. Lublinsky znal také fimské reprezentativni ilustrované
tisky 17. stoleti, z nichz zde budiz uvedena publikace Aedes Barberianae. 1 dalsi prokazatelna
znalost literatury pfedstavuje Lublinského jako malife mimoradného vzdélani a Sirokého
rozhledu. Neméné siln¢ na né¢j zaptsobily grafické listy produkce nizozemské. Kromé toho
jsou u n¢j zjstitelné viivy vyznamnych alegorickych kompozic univerzitnich tezi Karla
Skréty, ktery na Lublinského zapisobil nejvyznamngji. Skréta Lublinského ovlivnil i
prostrednictvim svych nasledovnikt, jako J. J. Heinsche, ktery sam zpétné reagoval na
Lublinského dilo, jak autorka prokazuje tezi s tématem sv. Klimenta. Na Lublinského také
zapusobilo celé Siroké spektrum grafické produkce augsburské.

Stejn¢ jako vSechny ostatni univerzitni teze jsou i Lublinského teze zalozeny na urcité
zasobarné motivu, které autorka zahrnuje pod pojem ..ikonografického slovniku* a vyzdvihuje
pot€¢ jeho jednotlivé prvky, jako je stylizace defendenta, alegoricka vyjadieni osobnich a
rodovych ctnosti protektora, ¢i urCité architektonické elementy jako je templum slavy
(panovnické, Slechtické nebo cirkevni). Objevuji se také ustalena réeni atributt jednotlivych
alegoricky pojatych osobnosti antické mythologie, Minervy nebo Herkula s jeho obligatni
dvojici sloupli. Navysost aktualni téma zachrany kiestanstvi pred tureckym nebezpedim se
objevuje predevSim v imperidlnich alegoriich s charakteristickym motivem ubyvajiciho
muslimského pulmésice a piibyvajici zare slunce, symbolizujicich nartstajici panovnickou
moc. Velmi Castym a bojovn€ vyostienym prvkem na Lublinského tezich je potirani herese
v riznych alegorickych podobdch az po konkrétni znazornéni Martina Luthera. Protéjskem
herese je pak alegorie Viry jako vyrazu katolické pravovérnosti. Ryzost téchto typizovanych
motivl je u Lublinského tak vyrazna, ze pro jejich nazornost je jeho alegorie moZzno uvést



jako exemplarni. Tento stupen typizace motivll vSak na druhé strané¢ Lublinskému nebranil.
aby je dokazal obratn¢ a bohat¢ modifikovat.

V tésné vazbé s ivodnimi studiemi stoji katalog, ktery je dopliiuje a dokresluje. Jak ze same
povahy monogratie vyplyva, tvoii jeji nejvetsi dil podrobny kriticky katalog Lublinského
grafického dila a souvisejicich kreseb, a to v poctu 74 grafickych listi a 16 kresebnych
navrha. Jak jiz bylo zminéno, predstavuji nejvyznamnéjsi slozku Lublinského grafického dila
univerzitni teze. Zpracovani tezi je zasadni ¢asti autorCiny prace. S analyzou tematickou,
uvedenim a vykladem obvykle velice kosaté epigrafické slozky tvori katalog celky celky,
které svym rozsahem dosahuji rozméra samostatnych kapitol. Tak je tomu napfiklad -
v uvedeni za fadu jinych - u historicky zv1asté poutavé teze s oslavou jezuity Martina Stredy,
proslaviviiho se svym skute¢nym i legendarnim podilem na obrané Brna pro Svédam. Ale i
jiné Lublinského teze se vymykaji béznym ikonografickym konvencim a vytvaieji tak
tematické uhrny, které vyzaduji podrobné interpretacni rozbory. Podobny vyznam zaujimaji
v Lublinského grafickém dile frontispisy, z nichZ mozno za nejvyznamnéj$i pokladat ony ke
tfem spisim frantiskana slezského piivodu, Amanda Hermanna. Tyto kompozice, v Cele
s frontispisem pro HermannQv Tractatutus theologici (1690), vznikly snad na zakladé
osobniho pfatelstvi s navrhovatelem. Z devocionalni grafiky upoutavaji zvlasté moravika
oslavujici napfiklad poutni misto ve Kitinach nebo sv. Pavlinu jako patronkou Olomouce.
Svou rozsahlou praci dolozila doktorandka stézejni vyznam Lublinského grafického dila, ve
kterém nemél po Skrétoveé smrti v ¢eskych zemich konkurenta.

Z feCencho jasn¢ vyplyva, ze autorka splnila veskeré poZadavky kladené na disertaéni praci,
kterou proto k obhajob¢ plné doporucuji.

V Praze, 25. dubna 2008




