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Abstrakt

Tato bakalédiska prace s nazvem Vyvoj akordeonu se zamerenim na bandoneon — ikonu
argentinskeho tanga si klade za ukol ptiblizit Ctenafi problematiku akordeonu a bandoneonu,
nastroje, jenz se stal neodmyslitelnou soucasti argentinského tanga. Prace je rozdélena do tii

¢asti.

V prvni ¢éasti se tato bakalafskd prace zabyva akordeonem, jeho postupnym vyvojem a
predchidci. V ramci této ¢asti jsou pak zminény soucasné druhy akordeont a jejich systémy.
Dale jsou také uvedeny specidlni techniky a soucasna literatura psana pro akordeon. Ctenaf je
také obeznamen s nejznaméj$imi festivaly a soutézemi poradanymi ve svété i u nas. V ramci

prace jsou téz zminény zanry, ve kterych je tento hudebni nastroj uplatnén.

Druh4 c¢ast této prace se pak vénuje bandoneonu, jeho ptivodu, konstrukci a druhlim systémii.

Uvedeny jsou také informace o vyznamnych hracich, festivalech a soutéZich.

rowr

Tteti Cast prace dale obsahuje informace o tangu, jakozto Zanru, ve kterém sehrava bandoneon
dilezitou roli. Ctenaf je seznamen nejen s historii tohoto Zanru, ale také se specialnimi
technikami, které nalezneme v hudbé tanga. V neposledni fadé jsou uvedeni téZ vyznaéni
hudebni skladatelé¢ tanga. V ramci prace jsou predstaveny také n&které tanecni figury, jeZ jsou

pro tango pfiznacné.

Soucasti této bakalarské prace jsou ptilozené obrazky a notové ukazky, jeZ maji za kol ¢tenati

pfibliZit a vice objasnit zminovanou problematiku.
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Abstract

The aim of this bachelor thesis The Evolution of the Accordion with the Focus on the
Bandoneon — the Icon of Argentine Tango is to describe the accordion and the bandoneon, an
instrument, which became the inseparable part of argentine tango. The thesis is divided in three

parts.

The first part of the thesis deals with the accordion, its gradual evolution and its predecessors.
Within this work, the current types of accordions and their systems are mentioned. Special
techniques and current literature are introduced in this work as well. The reader is also
familiarized with the most renowned festivals and competitions held abroad and in the Czech

republic. Musical genres, in which this instrument is used, are also mentioned within this work.

The second part deals with the bandoneon, its origin, construction and types of systems.

Information about important bandoneon players, festivals and competitions is also provided.

The third part of the work contains information about tango as a genre, in which bandoneon
plays an important role. The reader is familiarized not only with the history of this genre, but
also with special tango techniques. Last but not least, renowned tango composers are
mentioned. Within the scope of the thesis, some characteristic tango dancing figures are also

introduced.

As a part of this bachelor thesis, pictures and examples of musical scores are attached. Their

aim is to familiarize and clarify the mentioned problematics to the reader.
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Uvod

Harmonikové nastroje jsou v porovnani stémi ostatnimi pomérné mladé. Presto vSak za
pomérné kratkou dobu stihly proniknout a najit si své misto v riznych zanrech hudby. Tento

fakt byl z ¢asti zapticinén vyvojem téchto nastroja.

V soucasnosti se vSak harmonikové néstroje fadi stale k méné probadanym nastrojim. Cilem
této prace je obeznamit Ctenafe podrobnéji nejen s akordeonem a jeho vyvojem, ale také

s bandoneonem a jeho tradici v tangu.

V prvni ¢asti své prace se tedy konkrétnéji zabyvam vyvojem akordeonu, jeho rtiznymi druhy,

r

specialnimi technikami a soudobymi skladateli piSicimi pro tento ndstroj. V této Casti také

predstavuji nejrozsifenéjsi znacky akordeonti, hudebni zanry, v nichz se tento ndstroj vyuziva,

a také nejznaméjsi zahrani¢ni a tuzemské festivaly.

V druhé ¢asti se podrobnéji zabyvam bandoneonem, pomérné specifickym nastrojem, ktery
ziskal své uplatnéni v tangu. V préci je popsana nejen historie a stavba nastroje, techniky hry
a zpusob drzeni, ale také vyrobci bandoneonu, festivaly a soutéze a vyznamni hraci na tento

nastroj.

Tteti ¢ast prace je orientovana na tango, diky némuz se bandoneon proslavil, a které vyrazné
pfispélo k rozsifeni tohoto nastroje. JelikoZ skladatelé tanga jsou vétSinou skladateli piSici pro
bandoneon, uvadim nékteré autory v kapitole Vyznamni skladatelé tanga. Taktéz rozmach
bandoneonu jde ruku v ruce s rozSifenim tanga, a proto ve své praci uvadim historii a tradice
tanga. Do prace jsem rovnéz zahrnula specidlni techniky jak bandoneonu, tak i ostatnich
nastroju, diky nimz ziskava tango sviy specificky naddech. Na zavér jsem uvedla téz zakladni

figury tanga jakoZto tance.

Informace uvedené v této praci byly ¢erpany predevsim z odborné literatury, specializovanych
publikaci a diplomovych a disertacnich praci. Poznatky ohledn¢ vyvoje akordeonu byly
nastudovany zejména z velmi uziteCnych knih Akordeon a jeho hudebni uplatnéni, The
Accordion in the Americas: Klezmer, Polka, Tango, Zydeco, and more!, Brief History of the
Accordion a Squeeze This!: A Cultural History of the Accordion in America. Informace o
bandoneonu lze ziskat hlavné ze zahrani¢nich zdrojt, a to z A New Body for a New Tango: The
Ergonomics of Bandoneon Performance in Astor Piazzolla's Music a Heinrich Band:
Bandoneon. Znalosti o typech systémil a jejich rozlozeni bylo mozné nabyt predevSim diky

dobie srozumitelnym piiruckdm a instruktdznim videim, ktera publikovali hraci, jiz se hie na



bandoneon vénuji spoustu let. Na mnoho poznatkli o tomto néstroji Ize narazit neptimo z velmi
pfinosnych publikaci o tangu, zejména zknihy Tracing Tangueros: Argentine Tango
Instrumental Music a prace Instrumental Tango Idioms in the Symphonic Works and Orchestral
Arrangements of Astor Piazzolla. Performance and Notational Problems: A conductor’s

Perspective.

Béhem této doby jsem se nékolikrat setkala s interpretaci tanga, které mé velice oslovilo pro
svou exoti¢nost a zajimavé hudebni techniky. Z toho diivodu jsem se rozhodla napsat praci o
bandoneonu, nebot’ predstavuje nedilnou ¢ast tanga a zaroven spada do oblasti harmonikovych
nastrojii. Béhem psani prace jsem meéla moznost si zkusit samotnou hru na bandoneon
s némeckym systémem fazeni knofliki. Do prace jsem pfispéla také poznatky z oblasti

akordeonu, které jsem ziskala ze své vlastni zkusenosti.



1. Akordeon

1.1 Zarazeni akordeonu v ramci hudebni rodiny

Akordeon je stejnozvuény chromaticky nastroj, jehoz ton vznika rozkmitanim priraznych
kovovych jazycki vzduchem. Kazdy ton je opatfen dvojici kovovych hlaskii — jeden pro pohyb
méchu ven a druhy dovniti. Vzduch pottebny pro rozkmitani jazycki je opatien méchem, ¢asti,
ktera spojuje diskantovou a basovou ¢ast. Pro sviij zpiisob tvofeni tonu byva akordeon fazen do
skupiny dechovych vicehlasych nastroji. Nékteré systémy, napiiklad Buchnertv, vSak fadi

akordeon mezi idiofony.!

1.2 Vyvoj akordeonu

Stejné jako ostatni hudebni nastroje, ani akordeon nevznikl okamzité, ale postupné se
zdokonalovanim vyvinul ze svych pfedchiidcii. V této kapitole se budu zabyvat pravé vyvojem

akordeonu a jeho ptedchidci.

1.2.1 Seng

Na obdobném principu tvorby tontl, tedy rozechvivani kovovych jazyckl vzduchem, fungoval
také nejstar$si znamy predchidce harmonikovych nastrojii — €insky Seng —, o némz mame
zminky jiz z doby 2 500 let pf. n. 1. V podstaté se jednd o Ustni varhany, které jsou tvofeny
vétSinou 17 bambusovymi trubicemi, miskovitym korpusem a naustkem. K rozeznéni nastroje
hréci foukayji, ale také nasavaji vzduch z ndustku. V bambusovych pistalach jsou vyfezany diry,
jejichz zakrytim hra¢ zvoli, ktery ton zazni. K dirdm, které jsou umistény mimo dosah
hracovych prstt, vedou klapky, diky kterym muze hra¢ zahrat i dalsi tony. Kazda bambusova
trubice méa na svém konci umistény kovovy hlasek, jehoz rozeznénim vznika ton. Jelikoz je
Seng tvofen vice piStalami, umoZiiuje hru vice tonli najednou. Japonska varianta Sengu se

nazyva §o. Dodnes se vyuziva v gagaku, tradi¢ni dvorni hudb¢ Japonska.

1.2.2 Akordeon

S oznacenim accordion se poprvé setkdvame az v roce 1829, kdy si nechal tento néstroj
patentovat videnisky nastrojatf Cyrill Demian. Tento nastroj vznikl vylepSenim Buschmannovy
handdoliny, jez byla vynalezena roku 1822. Demiantiv akordeon mél n€kolik knoflikt, které
byly schopné zahrat cely durovy akord. Zaroven se jednalo o bisonoricky nastroj — pfi otevirani

méchu ven znél jiny akord nez pfi zavirani méchu dovnitf. Sdm Demian se svymi syny v patentu

"'VICAR, Jan, 1981. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Praha: Panton. ISBN 35-001-81., str. 11



popisuje, Ze nastroj miize byt tvofen 4, 5, 6, nebo i vice knofliky, jejichz akordy jsou sefazeny
podle abecedy. Demian také o tomto nastroji tvrdil, ze diky tomu, Ze pii stisknuti jednoho
knofliku zni jeden akord, dokazou na nastroj zahrat 1 amatéfi bez nutnosti velkého cviceni. Pro

svou lehkost a velikost byl tento nastroj podle Demiana téZ vhodny pro cestovani.?

Ackoli prvni akordeon mizeme trasovat do prvni poloviny 19. stoleti, musel projit dlouhym

vyvojem, nez dosahl podoby, ve které ho zname dnes.

V roce 1850 sestrojil videnisky hudebnik Franz Walter pfedchiidce modernich knoflikovych
akordeont. Jednalo se o pomérn¢ zvlastni nastroj. Diskant obsahoval 46 knoflikii sefazenych
chromaticky podle B-griff systéemu ve 3 fadach, jez hraly stejnou notu pfi tahani méchu smérem
ven 1 dovnitt. V basové ¢asti se v§ak nachazelo 12 knofliki, jez byly diatonické. Tento nastroj
se v90. letech 19. stoleti stal oblibenym néstrojem zejména ve videnskych kavarnach.
Uplatiioval se zejména jako soucast tzv. Schrammelmusik, uskupeni, jez hréalo k poslechu staré
rakouské lidové pisné, Straussovy val¢iky a podobné skladby. Pravé podle Schrammelmusik

bylo odvozeno oznaceni, pod kterym nalezneme tento typ akordeonu, Schrammelharmonika.

Za ptedchiidce klavesového akordeonu je povaZzovan ndstroj s nazvem accordion-orgue,
v angli¢tiné oznacovany téZ jako organ accordion, jenz byl sestrojen Francouzem Bussonem.
Jednalo se o nastroj umistény na stojanu, jenz byl sloZzen z klaviatury a méchu, do né&jz byl
vzduch pohanén pedalem u nohou.® Bussonilv nistroj byl ukidzan téz na Svétové vystavé

v Pafizi roku 1855.

Beéhem 60. let 19. stoleti ptiSly v Itdlii na scénu organetta neboli diatonicky knoflikovy
akordeon a fisarmonica, coz bylo oznaceni pro stejnozvucny klavesovy akordeon. Od té doby
ziskaly akordeony v Italii zna¢né popularity a byli to prave Italové, jenZ se zaslouzili o tradi¢ni
vzhled akordeonu, a ktefi opatfili akordeon elegantni ornamentalné vyfezavanou piiklopkou,

jez zakryvala Srouby a ostatni technické aspekty.

Mezi dvé hlavni centra akordeonu v Italii se fadila mésta Castelfidardo a Stradella. Prvni z nich
je znamé predevsim pro sviij akordeonovy primysl. V roce 1872 zde byla oteviena prvni

akordeonova firma Paolo Soprani. Mésto Stradella je vyznacné hlavné v oblasti vyvoje

2 First Accordion in the world by Cyrill Demian and sons. Zoraweb [online]. [cit. 2021-7-5]. Dostupné z:

https://zoraweb.com/first-accordion-world-cyrill-demian-and-sons

3JACOBSON, Marion, 2012. Squeeze This!: A Cultural History of the Accordion in America. Str. 18
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klavesového akordeonu, nebot’ zde ke konci 19. stoleti vymyslel Mario Dallapé systém tfazeni

bast, ktery je pouzivany doposud. Tento systém je pojmenovany prave jako Stradella system.

Jedna se o uspotradani 120 bast do 6 fad po 20 knoflicich. Prvni fada je tzv. ,,pomocnad* a je
tvofena tony, jez jsou o vzdaleny o velkou tercii od tonl z fady druhé neboli zékladni. Ve treti
fadé jsou pak uspotadany durové akordy zdkladniho basu, ve ¢tvrté fad¢ akordy molové, v fadé
paté malé septakordy a v Sesté fad¢ nalezneme akordy zmenSené. Tony byly rozlozeny tak, aby
se muzikantovi hraly nejlépe nejvice pouzivané akordy zépadni hudby, a tak se prave
ton C a jeho akordy nachézeji ve stfedu basové Casti. Pro lepsi orientaci jsou nékteré knofliky

vyznaceny malymi vroubky (As, E) ¢i, v ptipadé basu C, mirnym prohloubenim.

Boltom Bellows Top
wesine H A OO P OOOOEOEPPOOOOEE®E® O
e OOOOOOOOOORPAERHOOOO®
Major chord Fi'- 4 B :: ¥ e % D i f :: ] & o & i v o :-I &
B L (= G [+ A E. r C -] & [§ [] ¥ (=3 G D A
Mocechord B 0 B OB OB B @ & & & 4 ’ 20 66 & & & B &
S i [= (9 o A " ¥ [ G +] A E L) L (] Gt (-1 A
Dominant7thchord 5 & & B 3 e @ B B & 6 L & @ A B & & &
[ 5 e Ce Gs o] A L 9 ¥ < G D A t r [(=] Gt o A
Diminished Tthehord 3¢ & & & & & & & % & % b & & & & & & & &
G o A . . " c [ ] A L Cr G At £ B
Player's Hand
(O Button with concave (O Bass-note button Chord button
depression Sounds one or more of the Sounds a throe-note chord
U:ﬁ'& ﬂ;ﬁ'l(ji\ll}l! points same nate (in different When played
(Bass-note button) octaves) whan played

Obrazek 1: Usporadani basu Stradella systému

Mezi nejvétsi prinosy Itall, co se akordeonii tyce, patii predevS§im zuSlechténi zvuku diky
vyrobé kvalitnich hlaski a roz$ifeni diskantu postupné o dalsi dvé fady tona. Takovéto vicetadé
akordeony byly k télu pfipevnény dvéma femeny, ¢imz doslo k umoznéni hry palcem, ktery byl
do té doby zaméstnan ptidrzovanim nastroje. Zména v drZeni akordeonu pak z ¢asti napomohla

vzniku klavesovych akordeont.

Ackoli Stradella systém disponuje systematickym uspofadanim, diky némuz je i velice snadno
pochopitelny, ve 20. stoleti se jevi profesiondlnim hraciim jako nedostacujici, a tak dochézi
k ptfidani melodického basu, n€kdy téz oznacovaného jako barytonovy bas. Diky nému neni

hra¢ omezen pouze na piedem dané akordy, ale je mu umoznéno ,skladat* souzvuky

z jednotlivych tont.

Mezi prvni hrace, kteti pozadovali kombinaci melodickych a standartnich basii, pattil Giovanni

Gagliardi, vyznamny akordeonista své doby. V roce 1905 mu byl vyroben nastroj firmou



Savoia, ktery obsahoval 5 tad standartnich basti a 2 fady chromaticky uspofadanych basii
melodickych. Zajimavé je, ze melodické basy byly zkonstruovany po strané akordeonu
obdobn¢ jako u bandoneonu. Jelikoz nejsou dochovany zminky o zadném akordeonu

podobného razu, predpoklada se, ze tento akordeon navrhl sim Gagliardi osobné.

V priibéhu let se zacaly vyrabét akordeony, jejichz basova ¢ast byla tvorena osmi fadami bast.
Standartni basy tvorily pét fad a byly obohaceny o 3 tady chromaticky uspofadanych
melodickych bast. V Italii byl takovyto typ akordeonu sestrojen uz vroce 1912.%

V Ceskoslovensku se tento typ nastrojii za¢al vyrabét od roku 1956.

Kombinace standartnich bast a barytont vSak vyzadovala zna¢nou velikost nastroje, a tak ve
snaze zkombinovat tyto dva systémy bast do jednoho manuélu vznikl convertor system. Diky
konvertoru, podlouhlého tlacitka, se d& pfepinat mezi jednotlivymi systémy. Pii piepnuti ze
standartniho basu do melodického zlstavaji zakladni a pomocné fada stejné, ale dalsi Etyfti fady
se zméni na melodicky bas, jenz je fazen v prvnich tfech fadach chromaticky. Ve ctvrté fade
dochazi k opakovani fady prvni, nicméné tén umistény ve ctvrté fad¢ je o malou tercii vyssi
nez ton prvni fady. VySe popsany systém je vSak podoba souc¢asného konvertorového systému,
jez byla ustanovena Vittoriem Mancinim v roce 1959 v Castelfidardu. Co se tyce striijce
prvniho konvertorového systému, panuje zde nejednoznacnost. Nékteré zdroje uvadi, ze prvni
konvertory byly sestrojeny jiz okolo roku 1911 neznamym autorem v Belgii. Jiné prameny

tvrdi, e byly vyvinuty v Rusku v roce 1929 ¢i v Belgii téhoz roku® ¢i v USA.

Podle data vyplnéni patentu Demianem v roce 1829 byl 6. kvéten ustanoven jako svétovy den

akordeonu.

1.2.3 Concertina

Sest tydnii po patentovani akordeonu byl sirem Charlesem Wheatstonem patentovan nastroj
symphonium, jenz fungoval na obdobnych principech jako vynalezctv dalsi nastroj, concertina,
jiz si nechal patentovat v roce 1844.” Nicméné& n&které zdroje uvadéji, ze v roce 1829 doslo jiz

k patentovani concertiny jako takové.

Concertina je nastroj Sestithelnikového tvaru, jenz je tvofen dvéma ¢astmi propojenymi

méchem. Kazda ¢ast obsahuje Ctyfi fady knoflikli. Jedna se o chromaticky ndstroj, zni tedy

4 VICAR, Jan, 1981. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Str. 61

SHERMOSA, Gorka, 2014. The Accordion in the 19th Century. Str. 31

¢ JACOBSON, Marion, 2012. Squeeze This!: A Cultural History of the Accordion in America. Str. 44
SIMONETT, Helena, 2012. The Accordion in the Americas: Klezmer, Polka, Tango, Zydeco, and more! Str. 21
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stejny ton pii tahani smérem ven i1 dovnitt. Tony jsou v ptipad¢ anglické concertiny rozdéleny
stiidavé mezi levou a pravou ruku. Jinymi slovy, naptiklad ton C1 najdeme v levé ¢asti, ton D1
v Casti pravé, E1 opét v levé apod. Hrac si mize zapamatovat rozvrzeni tont podle jednoduché
poucky — vSechny tony, které lezi v zapisu na linkach notové osnovy, se nachazeji v levé ¢asti
a tony, jez se nachazeji mezi linkami, jsou v ¢asti pravé. Dale pak plati, ze zékladni tony se
nachazeji ve 2. a 3. fad¢ a po stranach, v fad¢ 1. a 4. se nachazeji tony zvysSené a snizené. Pro

lepsi ilustraci je pfilozen obrazek.

Keyboard diagram

LEFT HAND of the RIGHT HAND
P 56 key Treble
L CONCERTINA
-@ fe Showing the keys in
& -B)- relation to the
-&@- _— — musie stave
o -@ -@®-
rF—@&—&-
f~e—©
@- -®-

THUMEB  STRAPS g’rﬂhgar at 3

Obrazek 2: RozlozZeni tonii anglické concertiny

Concertina dosahla ve své dobé znacné obliby a v 70. letech 19. stoleti patfila k oblibenym
nastrojum aristokracie. Dokonce byly sloZeny concerta pro tento maly néstroj. V oblibé bylo
téz hrat houslové ¢i flétnové party dél klasické hudby. Diky cenové dostupnosti si vSak
postupem ¢asu mohly concertinu dovolit také nizsi vrstvy spolecnosti, u kterych se nastroj stal
velmi popularni, a tak concertina postupné ztracela na své reputaci jakozto nastroje na trovni.
Pro svou velikost a snadnou pienosnost nastroje se concertina stala oblibenou zejména mezi

namotniky, diky kterym se postupné rozsitila do celého svéta.

Jednim z typl concertiny je némecka varianta, konzertina, ktera byla sestrojena Carlem
Friedrichem Uhligem ve 30. letech 19. stoleti v Saské Kamenici. Mezi concertinou anglickou
a némeckou mizeme vypozorovat nékolik rozdilt. Jednim znich je tvar nastroje, nebot
zatimco anglickd concertina mé tvar Sestithelniku, némeckd verze nastroje je tvaru
¢tvercového. Vyraznym rozdilem vSak je to, ze v ptipadé¢ Uhligovy konzertiny se jednd o

diatonicky nastroj, jinymi slovy, vyska tonu se méni v zavislosti na sméru tahani méchu.



1.3 Soucasné druhy akordeonu

V soucasnosti jsou nejrozsifenéjSimi druhy akordeon knoflikovy a klavesovy. Existuji vSak

1jiné, ne ptilis obvyklé, typy tohoto nastroje. Nékteré z nich budou uvedeny nize v této kapitole.

1.3.1 Klavesovy akordeon

Jednim z nejcastéjSich typu, se kterym se miizeme setkat, je klavesovy akordeon. Diskant je,
jak jiz nazev napovida, slozen z chromaticky uspotadanych klaves, obdobné jako u piana.
Klavesy jsou vSak uzsi, aby hra¢ mohl pojmout vétsi tonovy rozsah. Podle velikosti a typu
nastroje se odviji pocet klaves. U bézného hrani se nejcastéji setkavame s ndstrojem, jenz

disponuje 37 klavesami a 96 basy.

Koncertni nastroje mohou vSak mit az 45 klaves a 120 bast. Tyto nastroje jsou pak opatieny
také konvertorem, specidlnim podlouhlym tlac¢itkem v basové casti, diky némuz hra¢ muize
pfepinat mezi standartnimi a melodickymi basy, a bradovymi rejstiiky, které se nachazeji na
horni stran¢ diskantu a umoziuji hraci plynulej$i zménu barvy zvuku béhem hry. Vysadou
klavesovych akordeonti je také podélny rejstitk umistény po stran¢ diskantu, ktery

u knoflikovych néstroji nenajdeme.

K velkému rozmachu klédvesovych akordeont dochazelo v Evropé a Severni Americe zejména
v obdobi od 20. let 20. stoleti az do konce druhé svétové valky, a to diky nartstajici oblibé
a postupnému rozsifovani tango orchestri. Na kldvesové akordeony se totiz rychle naucili hrat

prave klaviristé téchto orchestra.

1.3.2 Kbnoflikovy akordeon

Dal$im nejrozsifendj$im typem je knoflikovy akordeon, nékdy téZ oznacovan jako bajan®, jehoz
diskant je tvotfen praveé knofliky. Ty jsou uspotfaddany do tii az peti chromaticky fazenych fad,

pfi¢emz prvni tfi fady jsou zékladni a dal$i dvé pomocné.

8 termin oznaduje knoflikové nastroje ruské vyroby



Existuji dva druhy fazeni knoflikti, a to tzv. C systém a B system. Své nazvy ziskaly podle toho,
ktery z tonii se nachédzi v prvni fad¢ diskantu. V ptipadé B systému jde o ton H. Pro lepsi

ilustraci je priloZzen obrazek.

B systém: C systém:

33883 %g%g%
2oy 09040
9
o2 %
%0
% -2 ‘0%
0@ [“e

Obrazek 3: Typy systemu diskantu knoflikovych akordeoni

Stejné jako u kladvesového akordeonu plati, Ze pocet knoflikii je pfimo umérny velikosti
nastroje. Nicméné diky malé velikosti knofliki se jich do diskantu vejde mnohem vice, coZ ma
za nasledek nejen vétsi tobnovy rozsah, ale také pohodInéjsi uchopeni naptiklad akordl s Sirokou

rozlohou.

Koncertni akordeony tohoto typu maji az 107 knoflikii v diskantové casti a stejné jako
klavesoveé akordeony disponuji bradovymi rejstfiky, kterych maji ale zpravidla vice diky
konstrukénim dispozicim. Doprovodna cast je taktéz opatfena konvertorem. Systém fazeni
melodickych basii vétSinou odpovida systému fazeni diskantu. Jinymi slovy, pokud jsou

knofliky v diskantu fazeny podle C systému, byvaji i melodické basy fazeny v tomtéz systému,



pouze jsou zrcadlové otocené. Nicméné muzeme ojedin€le narazit na nastroje, u kterych se

systémy neshoduji.

Knoflikové akordeony pro svou velikost a ténovy rozsah ziskavaji na znacné popularité

a v nékterych zemich, jako napft. Polsku ¢i ve Skandinavii, vytlacuji akordeony klavesové.

1.3.3 Kravtsov systém

Méné obvyklym druhem akordeonu je néstroj, v jehoz diskantu je uplatnén specialni druh
fazeni podle tzv. Kravtsov systemu. Tento specificky systém byl vymySlen a navrhnut
Nikolajem Alexandrovicem Kravtsovem, jehoz piivodnim zdmérem bylo umoznit, ¢i piipadné
usnadnit, klavesovym akordeonistim hrat repertoar, ktery byl napsan pro bajan. Diskant je
tvoren klavesami rtiznych tvarti a dalo by se fici, Ze je rozdélen do tii fad, pficemz nékteré

klavesy prvni fady jsou jesté dale rozdéleny.

Autor vychazi z klavesového rozlozeni diskantu. Nékteré ¢asti klaves, jako ¢ast bilych klaves
blize k ptiklopce akordeonu, nejsou béhem hry efektivné vyuzity. Kravtsov eliminoval tyto
prostory tim, ze vSechny Cerné klavesy umistil tésné vedle sebe. Ton, ktery by tradiéné byl
umistén mezi dvéma Cernymi kldvesami, umistil pod a nad ¢erné klavesy tak, Ze se ton nachazi
v pfedélu téchto klaves. V piipad€, Ze mezi tony je pouze vzdalenost plltonu, jako je tomu
utond E a F ¢i H a C, rozdélil delsi bilou klavesu na polovinu. Piltonovy rozdil je naznacen

posunutou prvni fadou diskantu. Pro lepsi ilustraci jsou pfipojeny obrazky.
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Obrazek 4: Usporadani tonii Kravtsovova systému
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Obrazek 6: Akordeon s vyuzitim Kravtsovova systému
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Co se tyCe uspotradani melodickych basii, barytony jsou fazeny zrcadlové k diskantu. Navic
posledni dv¢ tady, dale od méchu, jsou ulozeny nize. Snizeni téchto fad ma usnadnit hraci hru

palcem, kterd se v bézném hrani vyuziva jen ziidkakdy, nebot’ je ergonomicky nepohodIna.

bl

]

I

I
 # Sy
|°’1“

s ~ 4 _1"“-\,' e Fa g M # % s
' 0 Y [ [ ' " [ \ i
I I 1 1 1 ] | | ] ] 1 1 1 ]
| I ] 1 1 1 | | ] ] 1 1 1 ]
el Wiy M=l Bty M= i) W =il MR alf| Mol Bl M ol Bl B el B ol Bt |

I
4

~ o ~
- P
I
I

I
]

AT
I°

i I I I
| I I
. I I [
i ~ ~ PN
~ -

i ity hlats Sl

s R el Bty dharsly Shatal ity Diestals ekl i

i : 1 ] 1 L} L} 1 1 L} i I L] 1 1 1 L}
1 - | I I I I 1 | 1 | | | I ]
~ P Y s Sl " N ~ PR N N o~ o~ o~ ”~ =
el N R PR PR R R e’ o’ o g et e
T4 ¥ i b i N
P A s
b |

L

#
# .

]

7

1

s

@
' N W " Y ™ ;[ '
] ] ] 1 I | | |
] ] ] 1 I | |
Wi =it ot o i) i =il Il

~ o
I e e
I |
A - -

et Sttt Siedat St ietal it She ot S

0O
P
P
P
P
&
P
&
P
P
P
P
P
p
P
P
©
P
P
p
o
p
p
p
pd
P
P
&
P
P
p
P
P
P
P
©
®o
P

Obrazek 7: Usporadani basii podle Kravtsovova systéemu
1.3.4 Ctvrtténovy akordeon

Za dal$i unikatni typ akordeonu miize byt povazovan ctvrttobnovy akordeon, jehoz autorem je
finsky akordeonista a skladatel Veli Kujala. Prvni ¢tvrtténovy akordeon byl sestrojen firmou

Pigini v roce 2006.

Autorv puivodni zamér byl zkonstruovat novy typ akordeonu jednodusSe a ekonomicky, a tak

namisto uplné nového designu akordeonu vyuziva ke svému tcelu jiz existujici typ, koncertni
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nastroj Sirius znacky Pigini. Jedna se tedy o knoflikovy nastroj, jehoz hlasky byly vyménény
za ty, jez jsou ladény po Ctvrttonech. Autor uvadi, ze hlasky se daji s trochou praxe vyménit za
15 minut, a tak je mozné hrat béhem koncertu jak na klasicky, tak &tvrttonovy akordeon’.
V diskantu je mozné takto vyménit vSechny hlasky, v levé ruce vSak nejnizsi dvé oktavy tona
zUstavaji ladény po ptltonech, nebot’ jejich vyména by byla konstrukéné velmi narocnd. Rozsah

¢tvrttonového akordeonu je témet 5 oktav.

Technika hry se v podstat¢ od té na klasicky akordeon neliSi. Nejvétsim rozdilem je
dvojnéasobna vzdalenost jednotlivych tontl, takze hrd¢ ma beéhem hry vice roztdhnutou ruku nez

normalné.

Ctvrtténovy akordeon byl ptvodnd sestrojen k premiérovani concerta Velinikka Sampa
Haapamaékiho. Pro tento specificky nastroj bylo napsano n¢kolik dalSich dél a své uplatnéni

naSel také v experimentélni jazzové hudbé.

1.4 Specialni techniky akordeonu

Obdobné¢ jako u jinych hudebnich nastroji, také akordeon nabizi né€kolik zajimavych technik,
které mohou posluchace zaujmout. Nize jsou uvedeny tfi techniky, které jsou, dle mého nazoru,

specifické a pomérné naro¢né na provedeni.

Jako prvni mliZeme jmenovat méchovou techniku bellow shake. Jak jiz anglicky nazev
napovida, jedna se o tfepani méchem, pficemz rychlost a rytmus tfepani zaleZi na rytmickych
hodnotach a délkach not. Aby byla tato technika provedena spravné a presné, je vhodné, aby
hra¢ m¢l pied zacatkem bellow shaku zavieny méch. Pohyby méchu by pak nemély byt ,,ven
a dovniti, ale spiSe smérem nahoru a doll, pficemz by si mél hra¢ davat pozor, aby fadné

vracel méch zpatky.

Dalsi méchovou technikou je tzv. ricochet. V ptipad¢ této specidlni techniky dochazi k narazeni
méchem o hrany akordeonu. Podle po¢tu odrazeni miZzeme rozlisit rizné druhy ricochetii.
Nejcastéji byvaji hrany po tiech a po Ctyfech, hrac¢ tedy hraje triolu ¢i kvartolu. Samotné
provedeni v ptipad¢ ricochetu po tiech spo¢iva v tom, ze hrac nejdiive narazi na spodni hranu
nastroje, poté na vrchni, a poté opct na spodni. Opét je dilezité, aby narazy byly d€lany se

stejnou intenzitou, nebot’ to zarucuje rytmickou piesnost ricochetu.

9 KUJALA, Veli, ¢2013. Quarter tone accordion. Modern Accordion Perspectives. Str. 19
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Obrazek 8: Ukdzka znaceni techniky bellow shake a ricochet

PtestoZe je tradicni akordeon ladén po piiltonech, mize byt u néj dosazeno ¢Etvrttdnli pomoci
tzv. prefukovani. Tohoto jevu lze dosdhnout prudkym tahem méchu a soucasnym
nedomacknutim klavesy. Timto zpUsobem lze také zahrat drobna glissanda, ktera byvaji

vyuzivana pro svij efekt jak v soudobé hudbé, tak naptiklad v jazzu.

1.5 Vyrobci akordeonu

Ackoli Italie nebyla prvni zemi, ktera zacala s produkci, patii tato zemé& mezi svétové Spicky ve
vyrobé akordeontl. Mezi nejrozsirené;si znacky koncertnich akordeonti patii prave italské firmy
Pigini a Scandalli. Dalsi velmi popularni znac¢ky akordeont italské vyroby jsou pak napiiklad

Bugari Armando €1 akordeony Victoria.

Dalsi vyznamnou zemi, co se ty¢e akordeonové produkce, je Némecko. Vyroba akordeont ma
zde svou tradici jiz od 60. let 19. stoleti, a to ve dvou centrech — Trossingenu, kde byla roku

1857 zalozena firma Hohner —, a Klingenthalu, kde v soucasnosti sidli firma Weltmeister.

Z oblasti vyroby akordeonti v Ceské republice miZeme zminit firmu Delicia sidlici

v Hotovicich, jejiz historie saha az do roku 1920.

1.6 Hudebni Zanry, v nichZ je akordeon uplatnén

Ackoli je mnohymi akordeon spojovan stale hlavné s lidovou hudbou a folklorem, kde zastava
hlavné¢ doprovodnou funkci, v soucasnosti si tento hudebni nastroj naSel cestu 1 k jinym

hudebnim Zanram.
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Akordeon se postupné po druhé svétové valce prosadil 1 v oblasti vazné hudby, kde se nejdiive
na n¢j hraly upravy d¢l, které byly pivodné psané pro jiné nastroje. Postupné vSak zacali
skladatelé tvofit i repertoar ur¢eny piimo pro akordeon. Predpokladem pro zatazeni do oblasti
vazné hudby bylo sestrojeni melodickych bast, které umoznily naptiklad hrat jak skladby
polyfonni, tak soudobou hudbu. Na koncertni podia se akordeon dostal pfedevs§im zasluhou
vynikajicich akordeonistl, jako napiiklad danského interpreta tehdej$i soudobé literatury

Mogense Ellegaarda. Z Ceské republiky pak mizeme jmenovat Milana Bléhu.

Dals$im ze zanrd, ve kterém akordeon naSel uplatnéni, se stal jazz, do kterého pronika jiz ve
20. letech 20. stoleti. Co se tyCe intepretace, zajimava je tvorba jazzovych akordi v levé ruce.
Jelikoz standartni basy umoziiuji pouze hru durovych, molovych, dominantnich a zmensenych
napiiklad Cmaj9 musi zmacknout bas C a k tomu akordy C dur a G dur. Hra zvétSenych akordu

je na standartni basy nemozna.

Z oblasti jazzovych akordeonisti miizeme jmenovat napiiklad amerického akordeonistu Franka
Maroca. V soucasnosti hraje jazzovou hudbu také Francouz Richard Galliano nebo Ital Renzo

Ruggieri. VSichni vySe zminéni jsou nejen interpreti, ale také skladatelé.

Déle nasel akordeon uplatnéni nejen ve folku, ale také tteba v moderni popové hudbé, rocku,

¢1 hudbé filmové.

1.7 Akordeonova literatura

V porovnani s ostatnimi klasickymi hudebnimi nastroji méa akordeon jakozto pomérné mlady
nastroj k dispozici méné originalné psané literatury. V nésledujicim textu budou zminéni
skladatelé, jiz svou tvorbou vyrazné piispéli do oblasti originalné psanych kompozic pro

akordeon.

Ze zahrani¢nich skladateli mohou byt jmenovani napftiklad dansky skladatel Ole Schmidt,
z jehoz kompozic miiZeme jmenovat tieba Toccatu ¢. 1, ¢i ruska skladatelka Sofia Gubajdulina
a jeji De Profundis. Mezi akordeonisty jsou déle velice popularni skladby francouzského
skladatele Francka Angelise. Jeho tvorba je orientovana predev§im na solovy akordeon a
muzeme z ni jmenovat napiiklad suitu Brel-Bach, Etudu Chiquillin de Bachin, jeZ pracuje
s tématem ze stejnojmenné skladby Astora Piazzolly, ¢i suitu Haiti, jejimZ popudem k napsani

bylo zemétieseni v roce 2010. DalSim Casto hranym autorem je rusky akordeonovy skladatel
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Vjaceslav Semjonov, v jehoz tvorbé najdeme dila jako Bulharska suita, Ukrajinskd dumka ¢i

Sonata c. 1.

Cesti skladatelé, ktefi psali také pro akordeon, byli kupiikladu Jindfich Feld, Jan Truhlaf ¢i
Véclav Trojan. Z Feldova dila mizeme zminit Koncert pro akordeon a orchestr, Suitu pro
akordeon nebo tieba CtyFi intermezza pro akordeon. Z Truhlafova pak napiiklad Mozaiku,
Sonatu i Preludium e corale. Za jedno ze stéZejnich d€l Ceské akordeonové literatury se
povazuje Zricend katedrala Vaclava Trojana. Jeho tvorba pro akordeon déle zahrnuje zndmé
Pohadky pro akordeon a orchestr, suitu Princ Bajaja ¢i Tarantellu. Ze soucasnych ceskych

skladateld pro akordeon mtze byt zminén naptiklad Jan Meisl a jeho Indianské tance.

1.8 Akordeonové soutéze a festivaly

24

V soucasnosti existuje velké mnozstvi akordeonovych soutézi, a to jak prezencénich, tak nové

a festivaly.

Ze svétovych soutézi miizeme uvést zejména dveé. Prvni z nich je mezinarodni soutéz Coupe
Mondiale, jez je organizovana mezinarodni akordeonovou organizaci CIA (Confédération
Internationale des Accordéonistes). Tato soutéz ma tradici od roku 1947 a je potfadana
kazdoro¢né riiznymi zemémi svéta. Dalsi velmi prestizni soutézi je Trophé Mondial potadana
také mezinarodni akordeonovou organizaci, tentokrat vSak CMA (Confédération Mondiale de
[’Accordéon). Stejné jako u Coupe Mondiale probiha tato soutéz kazdoro¢né v riznych zemich
svéta. Jako dalsi mlze byt uvedena souté¢z PIF Castelfidardo (Premio Internazionale

Fisarmonica), ktera se kona kazdoro¢n¢ v centru akordeonti, Castelfidardu.

Co se ty¢e mezinarodnich soutézi v Ceské republice, miizeme jmenovat Prazské akordeonové
dny. Z festivalli pak muze byt zminéna naptiklad Akordeonovd akademie, na kterou je
kazdoro¢né zvana vyznamna akordeonova osobnost a jejiz soucasti jsou také koncerty. Dale
jsou pak kazdorocné poradany letni kurzy Trebornska letni setkavani, na nichz se vyucuje také
akordeon. V ramci této letni Skoly probihaji jak workshopy, tak spole¢né koncerty. Za zminku

téz stoji pomérn€ novy akordeonovy festival Kutnohorsky tyden akordeonu.
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2. Bandoneon

V nasledujici Casti  se budu zabyvat specifickym nastrojem  harmonikového

typu — bandoneonem.

2.1 Puvod
2.1.1 Némecko

Ackoli je bandoneon spojovan hlavné s Argentinou a Jizni Amerikou, jeho kofeny sahaji do
sttedni Evropy, konkrétné do Némecka. Za predchiidce bandoneonu je povazovana konzertina,
ktera byla vroce 1834 vymyslena a zkonstruovdna Carlem Friedrichem Uhligem v Saské

Kamenici.

Prvni typy bandoneonu vznikaji ve 40. letech 19. stoleti. Informace ohledné vynalezce
bandoneonu jsou vSak rozporuplné. Zatimco nékteré prameny uvadi jako vyndlezce
bandoneonu Heinricha Banda'?, jiné tvrdi, Ze Heinrich Band bandoneon nesestrojil, ale pouze
vyrazné prispél k propagaci tohoto nastroje.!! Na divodu, pro¢ byl bandoneon sestaven, se viak
prameny uz shoduji. Pivodnim zdmérem bylo sestrojit nastroj, ktery by byl pfenosny a ktery

by nahradil varhany v malych kostelech a pti venkovnich duchovnich akcich.

Co se tyCe plivodu jména tohoto néstroje, bandoneon byl pojmenovan pravé po Heinrichu
Bandovi. Pivodni nazev byl bandonion, ktery vznikl zkracenim slov ,,Band Akkordion®.
Oznaceni bandonion se ovSem po piijezdu némeckych imigrantl do Argentiny, kde ziskal na
vysoké popularité, zdeformovalo do Span€lského bandoneon, a pravé diky tomu se dnes

mnohem castéji setkavame s timto oznacenim.

Bandliv bandoneon byl diatonicky nastroj, jenz obsahoval 28 knoflikli. Pozdé&ji tento typ
vylepsil na nastroj s 65 knofliky. Postupné dochazi k dalSim upravam nastroje. NejznamejSim
a hraci nejvyhledavanéj$im typem byl A4 diatonicky bandoneon Alfreda Arnolda. Tento néstroj
me¢l moznost zahrat 142 tont. Diatonicky A4 bandoneon patii k nejvice vyrdbénym typlim

dodnes.

Vyznamnym mistem pro bandoneon se stalo némecké mésto Krefeld, odkud pochazel prave

Heinrich Band a kde se dodnes pofddd bandoneonovy festival. Dilezitym bodem v oblasti

WKRUGER, Janine, 2020. Heinrich Band. Bandoneon.
''DRAGO, Alejandro Marcelo, 2008. Instrumental Tango Idioms in the Symphonic Works and Orchestral
Arrangements of Astor Piazzolla. Performance and Notational Problems: A Conductor's Perspective.
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vyroby bylo vSak mésto Carlsfeld, kde se v 50. letech zacinaji v tovarn¢ Carla Zimmermana

vyrabét bandoneony a konzertiny.

2.1.2 Argentina

Prvni bandoneony byly dovezeny do Buenos Aires okolo roku 1870 némeckymi imigranty'?.
K nejvétsimu dovozu vSak dochazi mezi lety 1920-1950, kdy bylo do Argentiny, zejména do
oblasti Rio de la Plata, dovezeno okolo 30 — 40 000 bandoneont.'® Velké popularity se

bandoneon dockal na jihoamerickém kontinentu také v sousedni Uruguayi.

2.2 Stavba

Podobné¢ jako akordeony lze i bandoneon rozd¢lit na tfi ¢asti — dvé knoflikové ¢asti spojené
méchem. Na rozdil od vétSiny akordeoni se méch u bandoneonu tahé do obou stran, tudiz se
na jeho vedeni podileji aktivné obé ruce. Z toho divodu jsou po obou strandch nastroje
upevnény feminky, do kterych se pfi hie vsunou dlang. Primérné vdha bandoneonu se pohybuje

okolo 5 kg.

Princip tvorby tont je u bandoneonu stejny jako u jinych typt akordeonu. Diky pohybu méchu
dochdzi k nahromad’ovani vzduchu a tvorbé vzduchového proudu, ktery nasledné rozezniva
kovové jazycky. Na pravé ¢asti se vyskytuje také specialni klapka, diky niz hra¢ miize vypoustét
prebyte¢ny vzduch z méchu. Délka zavieného méchu je priblizné 13 cm. Pfi hie je schopen se

rozeviit do délky 65 cm.'*

12 The Bandoneon: Voice and Soul of Tango Music, 2017. Min-On Concert Association [online]. Tokyo [cit.
2021-7-4]. Dostupné z: https://www.min-on.org/1666/the-bandoneon-voice-and-soul-of-tango-music/

'3 MAURINO, Gabriela, 2009. A New Body for a New Tango: The Ergonomics of Bandoneon Performance in
Astor Piazzolla's Music. The Galpin Society Journal. Str. 264

14 tamtéz, str. 265
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Obrdk 9 Vzo?d-fa;;ka a specfglﬁzoznaéenl' knoz’kﬁ, diskant

Diskantova (prava) ¢ast 1 basova (levd) Cast jsou tvofeny knofliky. Tyto knofliky jsou pak
propojeny tahly s kovovymi jazycky. Bandoneon je ptivodné diatonicky nastroj — kazdy knoflik
je propojen s dvéma riznymi jazycky. Zde mizeme pozorovat odliSnost oproti akordeontim.
Zatimco akordeony maji veskrze kazdy jazycek zvlast, bandoneony maji vSechny jazycky
zasazené do jedné hlinikové konstrukce (mezi akordeonisty se lze setkat téz s nazvem
celoplotna). V ptipadé rozladéni tedy u vétSiny akordeonti staci vymeénit jen jeden hlések,
zatimco ladéni v pfipad¢€ bandoneonu je o dost slozitéjsi. Zasazeni vSech jazyckii do jednoho

samotného hlinikového platu ma vSak za nasledek charakteristicky kovovy zvuk bandoneonu.

Smér tahani méchu hraje podstatnou roli v tom, ktery z tonil zazni. Hrd¢ musi tedy znat nejen
houslovy a basovy kli¢, ale také, jak se méni prstoklady v pravé a levé ruce, pokud se tahé
dovnitf ¢i ven. V notach se proto mizeme setkat s pismeny 4 a C, které urcuji hraci, zda méch
otevirat Ci zavirat. Pismeno 4 je oznaceni ze Spanélského abriendo pro otevirani méchu, C ze

slova cerrando pak pro jeho zavirani. Smér vedeni méchu byva téZ oznaCen specidlnimi

19



znaCkami — svorkou nalezato pro tahani méchu ven a znackou * pro vedeni méchu smérem

dovnitf.

Notation der Tone im Diskant

Notation der Tone im Baf
hed
Zug Sys My My 2,
. I J: i i Jll- L i 1

S e e

Obrazek 10: Ukazka znaceni sméru tahdani méchu

Obecné je tento nastroj ¢tvercového tvaru povazovan za velmi slozity. Maze za to hlavné
nepravidelné usporadani knoflikt, které jsou schopné zahrat dva rizné tony v zavislosti na
sméru tahani méchu. Navic v pfipad€ bandoneonu nejsou intervaly, o které se tony pii otoceni
méchu zméni, u vSech knoflikl stejné. Nékteré knofliky méni tony pii otadceni o celou oktavu,
jiné zase jen o malou sekundu nebo kvartu. Kazdy knoflik ma svou specifickou znacku, diky
které se hrac¢i mohou alespon trochu Iépe orientovat, nebot’ u piivodnich bandoneonti bylo
rozlozeni tonli veskrze nahodilé. Dnes vSak zname nékolik druhd systémi. Problematice

tonového uspofadani se vénuji podrobnéji v kapitole 2.5.

Gleichton Wechselton

e Jwe  |GRIFFTABELLE onvo @ )zuo
fir das 144/46-wechselténige Einheitsbandonion

z

OBEN

Obrazek 11: Ukdzka rozlozZeni tonit a zmény intervalu v diskantové casti
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Jednou zdalSich rozdilnosti oproti akordeonu je, Zze bandoneon nema v levé ruce
»preddefinované* akordy, a aby zahral tiihlasy akord, musi zmacknout tfi knofliky, a ne pouze

jeden, jak je tomu v piipad¢ akordeonu.

2.3 Zpusoby drzeni bandoneonu

Spravné posazeni nastroje hraje v piipadé bandoneonu velmi dualezitou roli, nebot’ jakékoli
mirné otfesy se ihned promitaji do méchu a maji dopad na kvalitu tonu. Existuji dva riizné

zpusoby drzeni néstroje.

Prvnim z nich je hra, pfi niz hra¢ sedi a ma néstroj polozeny na nohou. Je dtlezité, aby hudebnik
m¢l dostatek prostoru na otevirdni méchu, proto by nemél sedét na zidli s opéradly. Pro
spravnou techniku hry je dulezité celkové drzeni téla. Hra¢ by mél sedét na okraji zidle tak, aby
jeho nohy byly uvolnéné, mirn€ od sebe a mohly napomahat spravnému vedeni méchu. Ackoli
»pracovnim stolem* pro hrac¢e na bandoneon. Je proto dilezité, aby byly v rovnob&zné pozici
s podlahou a kolena svirala tihel devadesat stupni. Hudebnik by z toho diivodu mél vénovat
pozornost adekvatni vysce zidle. Stejn¢ jako u hry na jakykoli hudebni néstroj je podstatné, aby

hra¢ byl béhem hry uvolnény a nebyl v kieci.

Pokud hrac hraje v sed¢, mlize vyuzivat dvou riznych technik hrani. RozliSuje se postaveni, pfi
némzZ ma hra¢ bandoneon podepien obéma stehny, a tudiz by se méch nemél pohybovat nahoru
nastroj poloZen pouze na jedné noze. Diky tomuto postaveni miZze hra¢ vyuZivat riznych
méchovych technik, které se daji udélat pouze pokud je jedna, basova ¢i diskantova, nebo obé

¢asti volné ve vzduchu.

Oba tyto zptsoby drzeni miize hra¢ volné kombinovat béhem jedné skladby. Prvni technika
s podporou obou nohou je idealni pro hru legata. Pokud ale v dalsi ¢asti skladby jsou napsany
naptiklad akcenty, hra¢ muze volné prejit do postaveni, ve kterém je bandoneon podepien

pouze jednou nohou.

Druhym zptsobem drzeni nastroje je hra ve stoje. Tento zptisob je povazovan za velmi narocny.
Hrac stoji s jednou nohou podepienou vétsinou malou stoli¢kou ¢i zidli, pfi¢emz na podeptené
noze ma posazen bandoneon. Opét plati, ze stehno by mélo byt v rovnobézné pozici s podlahou.
Vyhodou tohoto postaveni je moznost hrani technik, pfi nichZ je nutné hrat akcenty. Hra¢ ovSem

nema moznost si podepfit nastroj obéma nohama, coz znamena, ze pii otevirani méchu veskera
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vaha bandoneonu lezi pouze na pazich a ramenou. Tohoto postaveni bylo tradi¢né vyuzivano
bandoneonisty hrajicimi lidovou hudbu. Astor Piazzolla vSak toto postaveni proslavil a zavedl
jeho uziti 1 pfi hie argentinského tanga. Ve svych memoarech Astor Piazzolla vysvétluje, proc¢
zvolil toto postaveni. ,, Dlouha léta jsem hral v sedé jako vetsina mych kolegui. Do té doby, nez
jsem se stal solistou. Pak jsem totiz citil, Ze musim najit jinou pozici, ktera se shoduje s mou
osobnosti. Kdyz jsem pri hie sedél, citil jsem se svazany. Tak jsem se postavil s levou nohou na

zemi a na pravou nohu jsem si poloZil sviij nastroj. “I°

Hra¢ pro hru na knofliky vyuziva vSechny prsty kromé palce. Ten se pro hru na knofliky
nevyuziva, nebot’ to neni ani mozné. Dlané jsou totiz zasunuty do feminka tak, ze feminek
odd¢luje palec od ostatnich prsti. Pravy palec ma ale taky své vyuziti. Bandoneonisté totiz
velice €asto potiebuji ,,sfouknout™ méch i béhem hry samotné, a pravé vzduchova klapka se
nachdzi v blizkosti pravého palce. Co se tyCe postaveni prstd, je dilezité, aby hra¢ nemél prsty
povadlé a ,,nevalel” je po knoflicich, nybrz aby je m¢l ve stabilni a pevné pozici. Jedin¢ tak I1ze

doséhnout precizni artikulace a techniky.

2.4 Techniky hry

Jak uZ bylo nastinéno v ptredeslych kapitolach, méch a prace s nim hraje nejpodstatnéjsi ¢ast co
se tyCe kvality tonu. Dalo by se tedy fici, ze mech je, stejné jako u akordeonu, srdcem

bandoneonu.

Je to pravé tato ¢ast, diky které je hra¢ schopen rozlisit tiché piano a hlasité forte. Stejné jako u
akordeonu, tak i u bandoneonu plati, Ze ¢im vice hra¢ tahd, tim vice vzduchu se nahrne do
méchu a tim hlasitéjsi je ton. Navic do jisté miry vedeni méchu napomaha k vytvareni staccata

¢1 legata. Na bandoneon lze zahrat také vibrato.

Nasledujici techniky jsou vyuzivany prevazné v ramci argentinského tanga. Jednou z nich je
arrastre, coz je oznaceni pro zpusob hry, kdy dochazi k postupnému dynamickému nariistu na
daném tonu, ktery je pak energicky ukoncen. Leckdy se v rdmci tanga hraji na bandoneon

clustery. Spojeni arrastre a clusteru pak vytvaii techniku ozna¢ovanou jako vomito ¢i violento.

'S MAURINO, Gabriela, 2009. A New Body for a New Tango: The Ergonomics of Bandoneon Performance in
Astor Piazzolla's Music. The Galpin Society Journal. Str. 268, z anglického originalu prelozeno autorkou prace
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2.5 Druhy bandoneonii

Obdobn¢ jako u akordeonti mizeme u bandoneonii zpozorovat rtizné druhy tohoto nastroje.
Prvnim z nich je pivodni diatonicky bandoneon. V literatufe se lze setkat t€z s oznaenim
bisonoric. U tohoto nastroje zalezi na sméru tahdni méchu, nebot’ tony hrané smérem ven jsou
odlisné tém, které se hraji smérem dovniti. Neni to vSak pravidlo, nebot’ n¢které tony zni pfi
hie obéma sméry stejné. Podle toho, jak jsou tony na nastroji rozmistény, 1ze pak u diatonického

bandoneonu rozlisit, zda se jedna o némecky ¢i argentinsky systém.
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Obrazek 12: RozlozZeni tonu argentinského systému
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Obrazek 13: RozlozZeni tonu némeckého systému

Druhym typem bandoneonu je jednohlasy bandoneon. Jak jiz ndzev napovida, u tohoto typu
bandoneonu nezéaleZi na sméru tahdni méchu, nebot’ zni stejny ton jak smérem dovnitt, tak ven.
V cizojazy¢né literatufe se mlizeme setkat téZ s oznaCenim chromatic. Opét mizeme podle

rozlozeni toni rozli$it mezi riznymi systémy.
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Nejcastéjsim systémem tohoto typu bandoneonu je francouzsky, nékdy téz nazyvany jako
Péguri systéem, ktery byl vytvofen Charlesem Pégurim, francouzskym akordeonistou a
bandoneonistou. U tohoto systému lze vypozorovat jistou logiku v fazeni tonii, nebot’ tony jsou
fazeny v prvnich tfech fadach po ptiltonech jak v basové, tak diskantové Casti. Z ptilozené¢ho
obrazku lze vypozorovat, Ze tony prvnich tfech fad tvofi zmenSené zmenSeny septakord.

Uspotadani tonit v prvnich tiech fadach tedy ptipomina C systém.

Diskant

Obrazek 14: Péguri systém

Dalsi typ, ktery miiZeme uvést, je tzv. Kusserowbandonion, ktery je specificky tim, Ze ma tony
fazeny chromaticky, ov§em ani zde neni fazeni u obou rukou stejné, jak je zfejmé z ptiloZeného
obrazku. Zatimco na pravé stran¢ jsou tony fazeny chromaticky ve svislé ose (z pohledu hrace),

v basové €asti jsou naopak tony fazeny chromaticky Sikmo.
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Obrazek 15: Kusserow systém

Specifickym druhem bandoneonu je tzv. hybridni bandoneon'®. Jedna se o jednohlasy néstroj,
ktery ma typicky zvuk bandoneonu, ale uspotfaddani knoflikii je stejné jako C systém
u knoflikovych akordeonli. DalS§im rozdilem oproti typickému bandoneonu je, Ze knofliky
nejsou umistény po bocnich stranach bandoneonu, ale na predni strané¢ podobné jako u
akordeonu. Odlisnost 1ze zpozorovat také ve velikosti a tvaru knoflikti. Velkou vyhodou téchto
hybridii je moznost hry palcem, tudiz se béhem hry mtze vyuzivat v§ech desiti prstl, jednodussi
usporadani tonti a rychlejsi orientace po knoflicich. Nevyhodou pak miize byt mensi stabilita.

Pro lepsi ilustraci je k praci ptilozen obrazek.

1SHybrid Bandoneon. Norbert Gabla [online]. [cit. 2021-7-4]. Dostupné z:
http://www.gabla.de/pages/bandoneon_EN.html
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Obrazek 16: Ukazka hybridniho bandoneonu
2.6 Vyrobci bandoneonti

Jak jiz bylo zminéno, vyroba bandoneonu je neodmysliteln€ spjata s Némeckem. Uvadi se, Ze
prvni bandoneony byly vyrabény v Carlsfeldu, v tovarné Carla Friedricha Zimmermanna, kde
mimo jiné vyrabél také konzertiny. Jeho bandoneony byly mimo jiné téz ukazany na Svétové

vystavé v Londyné v roce 1851.17

Jednou z nejstarSich firem v Némecku byla znacka ELA neboli Ernst Louis Arnold, ktera jiz na
pocatku 20. stoleti zacala vyvazet bandoneony za hranice Némecka. Tento vyrobce se pozd¢ji
vroce 1959 stal soucasti Klingenthaler Harmonikawerke.'> Mezi dal$i némecké vyrobce

20. stoleti patiila také znacka Meinel&Herold z oblasti Klingenthalu.

Mezi nejznaméjsi firmy vsSak patfila firma taktéz sidlici v némeckém Carlsfeldu Alfred Arnold
Bandonion — und Konzertina — Fabrik Carlsfeld zndma pod zkratkou AA. V roce 1929 byl zde
vyroben velmi oblibeny model se 142 tony. V tomto obdobi dochazi k nejvétsi popularité
bandoneonu a poptavka po tomto nastroji piichdzi také ze vzdalenych mist svéta,
napft. Argentiny a Uruguaye. Na bandonen této znacky hral i svétové prosluly autor Astor

Piazzolla. Béhem druhé svétové valky vSak nastdva Gipadek v poptavce a v roce 1948 dochazi

!7 History of the Bandonion and the Alfred Arnold company. BANDONION & CONCERTINAFABRIK
KLINGENTHAL GMBH [online]. [cit. 2021-7-5]. Dostupné z: https://bandonionfabrik.de/EN/history.html

18 Bandoneon related Biographies. Christian's Tango and Bandoneon Info [online]. [cit. 2021-7-4]. Dostupné z:
https://www.bandoneonist.ch/band/band_node3.html
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ke znarodnéni firmy. Bandoneony jsou ¢im dal vice diky snazS$imu ovladani nahrazovany

akordeony, a tak v roce 1964 dochézi k ukonceni vyroby bandoneont v Carlsfeldu.

V soucasnosti existuje jen malo firem, které se specializuji vyhradné na vyrobu bandoneonti.
Jednou z takovych vyrobct vSak je znacka sidlici v Klingentahlu Meisterinstrumente AA, ktera
pokracuje v tradici Alfreda Arnolda. Momentéalné jsou vSak bandoneony také konstruovany

a nabizeny firmami, jeZ se specializuji pfedevsim na vyrobu akordeond.

2.7 Hraéi na bandoneon

V minulosti mezi vyznamné hrace na tento nastroj patfili bezesporu argentinsti bandoneonisté

a skladatelé Anibal Troilo (1914—-1975) a Astor Piazzolla (1921-1992).

Uchvécen hudbou tanga dostal Anibal Troilo sviij prvni bandoneon v 10 letech. V 11 letech uz
mlady Troilo pisobil jako hra¢ v orchestru k tichym filmtm. Od Sestnéacti let je Troilo soucasti
ruznych orchestrii a v devatendcti letech slozil své prvni tango Flor de Amor. V roce 1937
zaklada sviij vlastni orchestr, jenz se ve své dobé setkal s velkym uspéchem, a ve kterém puisobil
jistou dobu také Astor Piazzolla. S timto orchestrem piisobil po cely sviij zivot jak koncertné,
tak v nahravacim studiu. S Astorem Piazzollou natocil dva duety El motivo a Volver. Po smrti
mu Piazzolla vénoval svou Suitu Troileanu. Ohromny vyznam tohoto hrace dokazuje Den

bandoneonu, ktery je v Argenting slaven na jeho pocest 11. Cervence, v den Troilova narozeni.

Vyznamnym hra¢em na bandoneon byl samotny Astor Piazzolla. Jeho Zivotem a vyznamem se

vSak hloubéji zabyvam v kapitole 3.2.6.4

Z pirednich hraci ze soucasnosti miiZzeme jmenovat napiiklad argentinské bandoneonisty Dina

Saluzziho (1935) a Rodolfa Mederose (1940).

Dino Saluzzi hraje dalezitou roli v oblasti hudby Jizni Ameriky. Vaseni ke hie na bandoneon
zdédil po svém otci, ktery na n¢j hral ve volnych chvilich. Profesionalnim hra¢em se Saluzzi
stava béhem studii v Buenos Aires, kde se setkal mimo jiné také s Astorem Piazzollou. Saluzzi
vSak obdobné jako ostatni bandoneonisté také tvofi vlastni hudbu, ktera byva na hranici mezi
popularni a klasickou hudbou a ¢asto nese prvky folklorni a jazzové. B€hem svého Zivota vydal
Saluzzi nékolik alb, znichZ mezi nejzndméjsi patii Kultrum. V roce 2015 obdrzel tento
soucasny skladatel cenu Konex award, jednu z velmi prestiznich cen, kterd byva udélovana

vyznamnym osobnostem Argentiny.
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Dalsim z vySe uvedenych, Rodolfo Mederos, je opét soucasny argentinsky hra¢ na bandoneon
a skladatel, jenz krom¢ bandoneonu studoval také biologii. Tento hra¢, jehoz si zval sam
Piazzolla na zahajovani svych koncertti, je téz autorem soundtrackll k nékolika filmim, mezi
které se tfadi naptiklad 1 snimek Ceskoslovenské rezisérky Jany Bokové Denik na povidku.
V roce 1976 zalozil Mederos experimentalni skupinu s nazvem Generacion Cero, jejiz hudba
je syntéza jazzu a rocku, a ackoli je v popfedi hudby zapojen bandoneon se svymi typickymi
prvky, nejednd se o tango. Rodolfo Mederos vSak béhem svého Zivota natocil n€kolik desek,
které obsahuji tradicni tanga. Ku piikladu miize byt uvedena jeho CD trilogie: Communidad,
Intimida a Soledad, v niz dominuje prave tango. Tato trilogie reflektuje riizné zptsoby hrani
z pohledu hudebniho obsazeni. Prvni CD Communidad je natoCeno orchestrem tipicou a na
skladby, jez jsou na disku uvedeny, se da mnohdy i tancit. Naopak album Intimida je nahrano
triem ve sloZeni bandoneon, kytara a konbrabas a ma4, jak jiz ndzev napovida, intimné;jsi raz.
Skladby z tohoto CD jsou urceny spise k citovému propojeni s hudbou a domacimu hrani.

Posledni z trilogie, album Soledad, je pak napsano pro sélovy bandoneon.

2.8 Festivaly a soutéze

Krefeld je mistem zrodu bandoneonu, a tak neni piekvapivé, Ze praveé zde je poradan také
festival na pocest tohoto nastroje. Bandoneonovy festival byl zde poprvé uspofadan v roce 1985
a od roku 1996, kdy byl festival uskute¢nén podruhé, se koné co dva roky na podzim. V ramci

vvvvvvvv

nejen z Némecka a Evropy, ale také Argentiny.

Za zminku také stoji The Stowe Tango Music Festival, ktery je kazdoro¢né potadan v USA.
Zakladatelem tohoto festivalu je drzitel ceny Grammy a argentinsky bandoneonista Héctor Del
Curto. Na festivalu vystupuje Stowe Tango Music Festival Orchestra, ktery je tvofen
z vybranych studentii celého svéta a hostujicich umélct z Argentiny. Béhem této akce, ktera se
kona vétSinou v srpnu, je pofdddna spousta riznych tanecnich a hudebnich workshopt,
koncertti, jam sessionll a prednasek o tangu, ktera si klade za cil propojit navstévniky co nejvice

s hudbou tanga. Pro tane¢niky je pfipravena také milonga.

V ramci festivalu probihd také kazdorocné potaddand bandoneonové soutéz Che Bandoneon
International Competition, jez je zametena na solisty, a které se mohou ztcastnit hraci vSech
zemi svéta starSi osmnacti let. Pro tango uskupeni o dvou az Sesti hracich je v rdmci tohoto

festivalu téz potadana soutéz International Tango Band Competition.
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3. Argentinské tango — piibéh vypravény bandoneonem

Tango, tanec, ktery je mnohdy spolecnosti vniman jako prostiedek k vyjadieni vasné ci
romance a jenz je ¢asto spojovan se sexualitou a nevéstinci, se stal neodmyslitelnym znakem
Argentiny. Ve skuteCnosti je vSak argentinské tango vic nez pouhy sviidny tanec. Jednd se
o formu uméni, kterd dokaze kombinovat smysIny tanec s intimni hudbou a citlivou poezii.
Jednotlivé slozky pak dohromady tvoii uméleckou syntézu, jezZ mé odrazet témata nostalgie,

lasky ¢i ztraty.

Pivod vyrazu tango je nejasny. Jedna teorie se domniva, Ze vyraz pochazi z latinského tangir,
coz v ptekladu znamena ,,hraji na nastroje*. Dal$i moznosti je, ze slovo je afrického ptivodu,
kde tango vyjadiuje ,,shromézdéni cernochti tancicich na hudbu bubni®. Tango je pak téz jesté

vyraz pro konkrétni ¢ernossky buben.

Ackoli je pivod nazvu tohoto tance zahalen nejasnosti, jisté je, ze slovo tango bylo jiz

v pocatcich tohoto uméni chapéano jako ,,uzavieny prostor, kde se lidé schazi k tanci*."

3.1 Historie a tradice

Jak jiz bylo nastinéno, kolébkou tohoto tance se stala druhd nejvétsi zemé jihoamerického

kontinentu, Argentina.

Stejné jako u v§ech druhti uméni, tak i u tohoto tance dochazelo v pribéhu déjin k postupnému
vyvoji a obménam. Tango miize byt rozdéleno do nékolika fazi oznacovanych jako guardia
vieja, guardia nueva, golden age, post-golden age a music of Buenos Aires.** Na evoluci tohoto
tane¢niho druhu méla vyznamny vliv ekonomicka a politicka situace, stejné tak jako néalada ve

spolecnosti.

3.1.1 Guardia vieja

Nejstarsi obdobi tanga, téZz nazyvano jako guardia vieja, je oznaCeni pro obdobi mezi
lety 1900-1915. Je vSak nutno zminit, ze tango se zacalo vyvijet jiz pfedtim. Prvni evidované

tango, u n¢hoZ zname jiz i autora, bylo El enterriano afro-argentinského autora a klaviristy

19 The origins of tango. Tanguito: Argentine Tango Academy [online]. London [cit. 2021-7-5]. Dostupné z:
https://www.tanguito.co.uk/tango-culture/discover-tango/know-your-tango/

WLINK, Kacey a Kristin WENDLAND, 2016. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music.
Str. 37-39
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Rosenda Mendizabala pochézejici z roku 1898.2! V té dob& mélo tango velmi $patnou povést
a v dobré¢ spolec¢nosti se 0 ném nemluvilo. Diivodem je pravé ptivod tohoto tance, nebot’ vznikal
predevsim na perifériich Buenos Aires v chudinskych ¢tvrtich imigranta, ktefi se piist¢hovali
do v té dob& ekonomicky vzkvétajici Argentiny. Vétsinu imigrantd tvofili Spanélé a Italové.
Velkou ¢ast ptist¢hovalct tvorili téZ zidé z Polska a Ruska, ¢i Syfané a Libanonci. Mezi dalsi
mista, kde tango vznikalo, a kterd se zaslouzily o nepfiznivou reputaci tohoto tance, pattily
nevestince. Nevéstince vSak nebyly pouze mistem sexualnich hratek, ale téz prostorem, kde
osam¢li muzsti imigranti hledali spole¢nost a kde se tancilo. Uvolnéna atmosféra téchto mist
umoznovala blizké drzeni tél partnerd, a pravé proto bylo tangem v slusnych domécnostech

opovrhovano.

Ackoli evropsti emigranti odplouvali do Argentiny s vizi na lepsi budoucnost, ne vzdy
odpovidala realita jejich pfedstavam. Zarmutek z nepfiznivé zivotni situace, nostalgie a stesk
po domové v kombinaci s jiz existujicimi evropskymi tanci, jako valc¢ik ¢i polka, jez byly
ovlivnény afro-argentinskou kulturou, pak daly vzniknout zikladim nového citlivého

tance — tanga.

V této fazi vyvoje pokladaji skladatel¢ tanga zdklady tomuto novému hudebnimu zanru
v oblasti nastrojového obsazeni, rytmu a harmonii, které jsou pak déle rozvijeny jejich
nasledovniky. Okolo roku 1900 pak vznikaji prvni tango orchestry a na vzestupu je také hra na
bandoneon, ktery postupné nahrazuje flétnu a kytaru, jez spolu s houslemi tvofily prvni tangové
trio. Pravé v tomto obdobi jsou napsany celosvétoveé znamé tango standarty jako La Cumparsita

a El Cholco.

Jak jiz bylo fecCeno, hraci tanga Casto pochazeli z nuznych poméra, a proto vétSina z nich
neuméla ¢ist noty. Hralo se tedy predev§im podle sluchu a velice Casta byla téZ improvizace,

ktera byla oznacovéna a la parrilla.

v

Tento vasnivy tanec se posléze diky migraci lidi dostdva do Francie, odkud se nasledné §ifi do
dalSich koutti Evropy. Na rozdil od Argentiny, kde se na tango pohliZelo skrze prsty, si ve

Francii tento druh uméni velice oblibila nejen pracovni tfida, ale téz vyssi spolecnost.

21 History of Tango: Part 3: La Guardia Vieja, 2016. Escuela de Tango de Buenos Aires [online]. [cit. 2021-7-5].
Dostupné z: https://escuelatangoba.com/marcelosolis/history-of-tango-part-3/
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3.1.1.1 20. léta 20. stoleti

Ve 20. letech 20. stoleti dochazi k vyznamnému technologickému posunu. Postupné, diky
moznosti nahravani skladeb a jejich nasledné distribuci v radiu, se tango stava dostupnéjSim a
¢im dal vice popularnéj$im, a to nejen v oblasti tance, ale téz na poli instrumentalnim. Navic je
tomuto tanci strzena nalepka nevhodného umeéni a lidé si tak ptestavaji tango spojovat pouze

s vefejnymi domy.

Tango se zacind hrat nejen v kavarnach, tanec¢nich salech ¢i Paiizi inspirovanych mistech, ale
také v divadlech. Navic koncerty, kde se hrdlo tango, se zacinaji stavat kulturni udalosti

a pozvanky na né se tisknou dokonce 1 v novinach.

S rozvojem némého filmu naslo tango své dalsi vyznamné uplatnéni v podobé hudebniho
podkresu. Filmové spole¢nosti mély mnohdy své tango orchestry a ve dvacatych letech bylo

natoc¢eno pres sto filmd, které byly doprovozeny hudbou tanga.

3.1.2 Guardia nueva

Spolecenské zmény v Argentiné maji také vliv na vyvoj tohoto tanecniho a hudebniho druhu.
Ve 20. letech dochazi tedy k rozdé€leni tanga na tango klasické, které vychazi z tradice guardia

vieja, a tango inovatorské, evolu¢ni, oznacovano jako guardia nueva neboli ,,nové tango®.

Pfirozené¢ miZeme najit mezi guardia vieja a guardia nueva také shodné znaky. To, co je
nejvice rozliSuje, jsou piilezitosti, ke kterym byly tyto dva druhy skladany. Staré tango slouZzilo
hlavné jako hudebni doprovod k tanci, tango nové vSak predstavovalo druh uréeny predevSim

k poslechu.

Co se tyce instrumentace, tradi¢énim tangovym uskupenim této doby byl sextet, nazyvany tézZ
jako orquesta tipica criolla, ktery byl tvofen dvéma bandoneony, dvéma houslemi, pianem

a kontrabasem.

Zatimco doprovodnou a rytmickou funkci zastava piano a kontrabas, melodie je hrana houslemi
a bandoneony. Novinkou, ktera se objevuje ve skladbéch, je to, ze melodické nastroje uz nehraji
tutéZ melodickou linku, nybrZ bandoneon hraje vyraznou rytmickou melodii, ktera je kontrastni
k lyrické melodii housli. Vyznamna zména téZ nastava v oblasti metra, které se pfeménuje
z dvouctvrtového taktu do Ctyfétvrtového. V oblasti harmonie miizeme pozorovat rozsifeni

o chromatické postupy v basové lince.

32



Rozdil oproti pfedchazejici etapé vyvoje tanga miizeme pozorovat také v oblasti socialni.
Skladatelé uz nepochazi z chudinskych ctvrti, ale jsou to studovani hudebnici ze zamozného

prostiedi, ktefi se seznamili s tangem v kavarnach ¢i kabaretech.

3.1.3 Golden Age

Pod oznaCenim Golden Age chapeme pfiiblizné ¢asové rozmezi mezi 30. 1éty a rokem 1955.
V tomto obdobi si prochdzi Argentina neustalymi politickymi a ekonomickymi vykyvy.
Navzdory této tézké dobé vSak dochéazi k rozkvétu tanga, které se stava jakousi utéchou pro

iluzi zbavenou spole¢nost.

Vznikaji velké tane¢ni orchestry a tanec ziskdva zna¢nou popularitu. Dochazi téz ke znacnému
zvétSovani orchestralniho obsazeni a k narGstu poctu orchestralnich téles. V orchestru
tangového skladatele De Cara miizeme dokonce najit i harfu.?? Bylo ¢asté, Ze orchestry mély
jakousi partnerskou dohodu se zpévéaky, ktefi pak s nimi vystupovali. Tito zpévaci vSak

nezastinovali orchestr a byli spiSe jeho soucasti nez s6listy.

Vyznamnou roli hraji v tomto obdobi tzv. orchestry tipica neboli tradi¢ni tango orchestry, jez
vznikly néstrojovym roz$ifenim diive zminéného tangového sextetu. Orchestry tipica jsou
tvofeny vétSinou tfemi aZ ¢tyfmi bandoneony a houslemi, kontrabasem, violou, violoncellem
a pianem. V obdobi mezi lety 1940-1950 pulsobilo v Argentin¢ aktivné¢ okolo 700 téchto

orchestri.??

Koncertuje se nejen v tanecnich salech, ale také v kavarnach a klubech a tango tvofi vice jak
polovinu obsahu vysilaného z mnoha radiovych stanic. Néktera radia dokonce maji své vlastni
tango orchestry. Notové zapisy jsou dostupné Siroké vetejnosti, a tak si 1 amatérSti muzikanti

mohou zahrat sviij oblibeny kousek doma.

Dal$im typickym znakem tohoto obdobi je izké spoluprace mezi skladateli a basniky. Na rozdil
od predeslych etap, kdy basnici zpétné dodali slova k hudb¢, se hudba a text piSe zaroven.
Rozdil muizeme také zpozorovat v oblasti tematiky. Zatimco namétem slov byla
v predchazejicich letech predevSim nostalgie a padld Zena, ve zlatém obdobi se miZeme
v textech setkat stématy, kterd se zaobiraji tehdej$i politickou situaci, roz€arovanim

spole¢nosti z okolniho déni ¢i zklaméanim ze Zivota.

22LINK, Kacey a Kristin WENDLAND, 2016. Tracing Tangueros.: Argentine Tango Instrumental Music. Str. 53
23 VARASI PEGA, Barbara. The Art of Tango. Str. 6
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Co se ty¢e hudebniho rozboru, zménu miizeme zaznamenat v oblasti harmonie, kde se ¢im dal
vice objevuji chromatické postupy, tritony a zvétSené a zmensené akordy. Forma tanga zGstava
velkou dvoudilnou formou AB. Pro tango, jehoZ soucasti byla také vokalni slozka, bylo typické,
ze orchestr hral cely dil A a zpévak se piidal az v dile B. Divodem pro toto rozvrzeni bylo dat

taneCniklim Cas na to, aby se piesunuli na parket a pfipravili k tanci.

3.1.4 ,Post-golden age*

V 60. letech se Argentina potyka ve velkych ekonomickych problémech a nalada ve spolec¢nosti
je velmi Spatna také kvili ¢astym politickym zménam v zemi. To vSe ma také dopad na tango,
které postupné ztraci zdjem lidi. Dal§im faktorem, pro¢ tango upada, je fakt, ze imigranti, jiz
ptijeli ve 20. letech do Argentiny a jejichZ tesknéni po domovu dalo vzniknout tangu, se uz za

tu dobu asimilovali a nem¢li jiz divod vyjadfovat sviij zarmutek.

Pod tihou politicko-ekonomického chaosu je tézké vzbudit mezi lidmi z4jem o tango. VétSina
tanCiren se proto zavira a tango slouzi pfedev§im jako hudba k poslechu. Provoz tanga se
nicméné presouva z velkych tane¢nich salli oznadovanych jako salénes de baile** do mensich

noc¢nich klubu.

Tango déle pokracuje ve dvou proudech. Prvni proud predstavuji velké orchestry, jez pokracuji
ve stejném stylu jako za Casti Golden age. Stejné jako v predchazejici etapé byla Casto soucasti
orchestru také vokalni slozka. Zatimco vSak v obdobi zlatého véku tanga byl zpévak
rovnocenny orchestru, nyni se stava hlavni hvézdou vecera. Oproti témto orchestrim vSak stoji

proud druhy, a to komorné&;jsi uskupeni.

Propagace tanga je v tomto obdobi nesmirné té¢zka. Z kdysi nezavislych radii zni namisto tanga
politické propagandy a skladby podléhaji cenzufe. Taktéz se nehraji autofi, u kterych je
zpochybiiovéna jejich loajalnost vii¢i rezimu. Dal§im diivodem, ktery znesnadiioval rozsifovani
tanga, je fakt, Ze v mistech, jako jsou kavarny ¢i kluby, kde se kdysi tanga bézné provozovala,

nyni mohou koncertovat pouze orchestry, které hraly v radiu.

Vedle tehdejSiho tanga se objevuje novy avantgardni styl tanga oznaCovany jako tango
vanguardia. Ackoli dochézelo stale k riznym harmonickym obméndm a vyvoji také v ramci

tradi¢niho pojeti tanga, rozdil mezi tradi¢nim stylem a stylem vanguardia byl predev§im

24LINK, Kacey a Kristin WENDLAND, 2016. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music. Str. 64
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v netradi¢nich polyrytmech a pozdé&ji i ve hie s dodekafonii. Pfedstavitelem tohoto stylu byl

ptedevsim Astor Piazzolla.

Se stale zvysujici se narocnosti a virtuozitou skladeb zacinaji byt kladeny ¢im dal vyssi naroky
na hudebniky. Hréaci tanga uz tedy musi byt opravdovi profesiondlové. Od této doby klasicti
umélci a instrumentalisté prestavaji na tango pohlizet jako na podiadny Zanr, nebot’ moderni

tango zaCind vyzadovat téz technickou zdatnost.

3.1.4.1 70. a 80. léta, diktatura

Sedmdesata a osmdesata 1éta jsou Cernym bodem v historii Argentiny. Silici politické nepokoje
maji za nasledek silné rozruseni ve spolecnosti. Ve snaze zabranit povstanim a vzpouram lidu
nastupuje na scénu armada a dochazi k zatykani, vrazdéni a muceni kohokoli, kdo je jen
podeziely z protivladnich aktivit. Toto obdobi je v d€¢jinadch Argentiny oznacovano jako Guerra
sucia, coz mize byt preloZzeno jako ,Spinava valka®“, nebot’ béhem této doby zmizelo pies
30 000 lidi.>> Nutno také zminit desetitydenni valku o Falklandy s Velkou Britanii, ktera se
odehrala v roce 1982. Ackoli Argentina tento boj prohrala, vitézstvi Britanie mélo za nésledek

oslabeni tehdejsi utiskujici argentinské vlady.

Neni divu, Ze vtomto nejistém a nestalém obdobi, kdy se obyvatelé Argentiny potykaji
s vysokou nezaméstnanosti, dochdzi k pozastaveni vyvoje tanga. Né&kteii skladatelé, jako
napiiklad Astor Piazzolla, zGstali ve skladani aktivni a odebrali se nahravat sva dila do ciziny.
Nékteti dokonce nadobro emigrovali do jinych zemi. Jini vSak nechtéli na sebe pfilis
upozoriiovat, a tak v komponovani ustali. Navic se na scénu dostavaji nové hudebni Zanry, jako

napiiklad rockova muzika, coz znamené dalSi odsunuti tanga do Gstrani.

Po obdobi diktatury v roce 1983 se tango zacind opét dostavat vice do povédomi. Za jeho
popularitu miize zejména distribuce LP desek a nasledné kazet a CD. Mnozi umélci cestuji,
a tak tango ziskava ptivetivé ohlasy v riznych koutech svéta. Nejvice mezindrodné prosluly

umeélec v této oblasti je Astor Piazzolla.

Tango se zacina ¢im dal vice misit s ostatnimi hudebnimi Zanry, naptiklad s jazzem. Tento
hudebni zanr vnesl do tanga vice improvizace, jez byla zalozena na rychlém sledu not a v niz
byla melodie mnohdy nejasnd. Pro tango to bylo tedy néco naprosto nového a dosud ne pfilis
pfizna¢ného. Pomérné popularni se stala také kombinace tanga a rockové hudby. Rockova

slozka ptinesla do tanga nové nastrojové obsazeni, jako jsou elektricka kytara, basa ¢i tieba

25 tamtéz, str. 71
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syntetizér. Ndznaky tanga miizeme pak zpozorovat uz pouze v melodické lince bandoneonu,
nebot’ rytmus a narocny doprovod si vzala na starost rockova ¢ast. Obé tyto zajimavé hudebni

syntézy muzeme pozorovat naptiklad v mnohych dilech Astora Piazzolly.

Dochézi téz k aranzovani tangovych standardu, jako je naptiklad E! cholco, kdy hraci tyto

tradi¢ni tanga obohacuji prave o sva Casto virtuézni séla.

3.1.5 Music of Buenos Aires

Pod oznacenim Music of Buenos Aires chapeme v historii tanga obdobi od 90. let 20. stoleti az
do soucasnosti. Ackoli nelze ani v tomto Casovém obdobi oznacit politickou a ekonomickou
situaci v Argentin¢ za dostateCné stabilni ¢i uspokojivou, dochédzi k ur¢itému uvolnéni ve
spole¢nosti a kulturni svobod¢. Také finan¢ni prostiedky, které byly ptidéleny na podporu
argentinské kultury, pfispély k velmi pozitivnimu okamziku — znovuzrozeni tanga —, a to nejen
v oblasti hudby, ale i tance. Tango se hraje v radiich, metrech, kavarnach, poradaji se tango
vecery. Francouzsky novinat Michael Bolasell oznacil toto obrozeni tanga dokonce jako new

Golden age neboli ,,novy zlaty vék.2

Rozdil mezi sou¢asnym tangem a tangem piedeslych etap neni pouze v miSeni styld ¢i zméné
na poli instrumentdlnim, ale také v notovém zdpisu. Zatimco kdysi tvofila improvizace
podstatnou ¢ast vystoupeni, dnes uz tak moc Casta neni, ackoli nékteré tango orchestry ji stale
zahrnuji. Kvili zna¢né technické obtiznosti soucasnych tango skladeb je pro interpretaci nutna

vysoka technickd zdatnost hrace a virtuozita.

Od konce 90. let dochazi k osvété tanga. Jsou poradany nejen tangové festivaly a workshopy,
ale také vystavy ¢i promitani dokumentti o tangu, o jeho vzniku a tradici. Kromé toho bylo od

této doby otevieno mnoho tango kurzl a Skol.

3.2 Tango jako hudba
3.2.1 Rytmus tanga

Ackoli rané tango vychézelo z rytmu habanery, kubanského tance, pro néz je typické opakovani
rytmické basové figury ve dvouctvrtovém taktu, pozdéji nastala zména v metru a doslo

k ustaleni ctytctvrtového taktu oznacovaneho téZ jako el cuatro.

Vramci tanga muizeme rozliSit nckolik doprovodnych rytmickych vzorci. Prvnim

a nejjednodussim z nich je marcato neboli rytmus, ve kterém je diraz kladen na kazdou dobu

26 tamtéz str. 77
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v taktu. Jako typicky ptiklad marcata maze byt uvedeno znamé tango EI! Cholco. Z tohoto
rytmu vychazi pak yumba neboli doprovod, ve kterém se zdliraznuje prvni a tfeti doba. Idedlnim

prikladem yumby je tango La Yumba Osvalda Pugliese.

Dals$im z doprovodnych rytmickych patternti je sincopa. Stejn€ jako u jinych hudebnich styla

se jedna o rytmus, pii kterém je akcent pienesen na lehkou dobu.

Mezi rytmické vzorce tanga patii také rytmus 3-3-2, kdy je ctyfctvrtovy takt rozdélen po
osmindch do skupinek. Tento pattern se stal symbolem skladeb Astora Piazzolly a mizeme jej

nalézt naptiklad i v jedné z jeho nejznamé;jsich skladeb, Libertangu.

Piazzolla také jako prvni zkombinoval rytmus marcata v levé ruce s rytmem 3-3-2, ktery hréla
ruka prava. Tangueros neboli hraci ¢i obdivovatelé tanga, oznacuji tuto kombinaci jako
polirritmia. Ptikladem této rytmické syntézy mlzeme najit ve skladb&é Astora Piazzolly

Michalangelo 70.

3.2.2 Melodie

Melodicka slozka hraje zdsadni roli v tangu. Na zaklad¢ jejiho charakteru ji mizeme rozdélit
na dvé skupiny — ritmico a cantando. Jak jiz ndzev napovida, melodie ritmico oznacuje melodii
razn¢ho charakteru, pro kterou jsou typicka staccata, melodické ozdoby a diirazy. Opakem
k takovéto melodii je pak melodie cantando neboli ,,zpévna®, ktera je spise lyrického razu.
V ramci této zpévné melodie se Casto vyuziva techniky fraseo, kdy hra¢ ,,frazuje* melodii vice

uvolnéné a nedrzi se striktné rytmického zapisu.

3.2.3 Nastrojové obsazeni

Co se ty€e instrumentalni slozky, prvni tango uskupeni byly tvofeny flétnou, kytarou, houslemi
a bandoneonem. Od 20. let 20. stoleti vSak zakladni néastrojovou sestavu tvotily dvoje housle,
dva bandoneony, kontrabas a piano. Je velmi zajimavé, ze ackoli tango pochazi z Jizni
Ameriky, vSechny néstroje vyuzivané pro jeho pozdé&jsi realizaci jsou evropské. Za zvlastni

muzeme téz povazovat absenci bicich a perkusivnich néstroj.

Jak jiz bylo zminéno, ikonou argentinského tanga se postupné stal bandoneon, ktery spolec¢né
s houslemi zastava prevdzné melodickou funkei, zatimco piano a kontrabas opatiuji hudbu

tanga harmonickym a rytmickym doprovodem.
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Pozdé¢ji se v ramci tanga zacaly znovu uplatiiovat hudebni nastroje, jako je kytara (klasicka
a nove téz elektrickd), flétna, saxofon ¢i perkuse. Ke sklonku 20. stoleti a na poc¢atku 21. stoleti

dochazi také k vyuzivani syntetickych a elektronicky vyrobenych zvukii.

3.2.4 Specialni techniky

V této kapitole bude zminéno ne€kolik specialnich prvki, jez mohou byt zpozorovany v hudbé
tanga. Jelikoz v ptivodnim tangu byla absence bicich nastrojti, musela byt perkusivni funkce
zastdvana jinymi nastroji. VéEtSina z nasledujicich technik ma proto spise perkusivni charakter.

Tyto specialni techniky se v tangové terminologii hromadné oznacuji jako yeites.

3.2.4.1 Arrastre

Tato ikonicka technika tanga znamena v piekladu ,,tazeni®. Jedna se o zpusob artikulace, kdy
na tonech dochazi k postupnému dynamickému nartstu, ktery je néhle energicky ukoncen.
Vysledkem jsou pak vyrazné zvukové impulzy, které svym charakteristickym jemnym
zpozdénim probouzeji u posluchace pocity ocekavani a touhy. Tato technika je typicka zejména
pro smyccové nastroje a bandoneon, jenz je pravdépodobné otcem tohoto artikula¢niho
zptisobu. Vhodnou ukézkou pro znédzornéni této techniky je opét skladba La Yumba Osvalda

Pugliese, kde je arrastre vyuzivano téméf béhem celé skladby.

Tato technika hraje diilezitou roli u kontrabasu, jelikoz kvili absenci perkusivnich nastroji
v tangu zastava pravé kontrabas spolené s pianem rytmickou sekci. Arrastre miZeme na
kontrabasu dosdhnout n€kolika zptsoby. Prvnim zplsobem je styl hry, kdy hra¢ zacne hrat na
neurcité noté a sklouznutim se zastavi na tonu, ktery chce zahrat. Smyc¢cem se v tomto piipadé
hraje jako obvykle. Druhou moZnosti je hra smyc¢cem, kdy hra¢ na zacatku smyku vlozi na
smycec vice vahy, urychli jej a poté ho spésné¢ ukonci. Tteti a nejvice efektni moznost je

kombinace vySe zminénych zplsobu.

3.2.4.2 Chicharra

Dalsi ¢astou a zvukove velmi zajimavou technikou je chicharra. Oznaceni chicharra znamené
,»cikada* a opravdu tato specidlni technika, typicka zejména pro housle, pfipominé zvuk cikad.
Jedna se o zptsob hry, kdy hrac hraje smyccem za kobylkou bliZe struniku. Pfi této technice je
nutné t€z jiné drzeni smycce, nez na které jsme zvykli. Konec smycce se v tomto ptipad€ uchyti
do dlané a palec se zapte o dievo smycce. Zpiisob drzeni v tomto ptipadé pfipomind spiSe drzeni

noze, nicmén¢ ma veliky vliv na kvalitu provedeni této techniky. Vysledkem tohoto zptisobu
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hry je pak exoticky perkusivni zvuk, s nimz se mizeme setkat Casto v dilech A. Piazzolly.

Neékdy se téz miizeme setkat s oznacenim lija, coz mize byt prelozeno jako ,,brusny papir®.

Co se tyCe rytmizace, chicharra je Casto hrana po skupinkach v Sestnactinovych hodnotéach.

V notach byva znacena jako ,,x* namisto notovych hlavicek.

Chicharra

Obrazek 17: Ukdzka znaceni chicharry

Jak jiz bylo zminéno, chicharra je ptiznacnad zejména pro housle, nicméné se s ni mizeme
setkat také u violoncella ¢i violy. V ptipad¢ housli se nejlépe hraje na struné D, u violoncella
pak na struné¢ G. Nutno vSak zminit, ze tato technika je velice narona zejména pro své
neobvyklé drzeni smycce, na které nejsou klasicti hraci zvykli. Jako velmi obtizné se jevi

pfedevsim, pokud hra¢ musi rychle pfechdzet mezi chicharrou a tradi¢ni hrou.

3.2.4.3 Latigo

Latigo neboli ,,bic* je oznaceni pro bryskni houslové glissando na struné€ E, které vétSinou konci
na tonu HS. Tento prvek muiZe byt opét v hojnosti zpozorovan v dilech Astora Piazzolly.

Naptiklad jeho skladba Michelangelo 70 zacina prave latigem.

3.2.4.4 Tambor

Tento efekt, ktery mizeme prelozit jako ,,buben®, je opét specificky pro housle, ptipadné violu.
Jedna se o specialni formu pizzicata na struné G, kdy hrac¢ vytvaii opét perkusivni zvuky
neurcité¢ho tonu. Aby hudebnik docilil kyzeného efektu, musi umistit ukazovacek a prostrednik
na strunu D tak, aby biiSka prsti stlacily strunu D ve tfeti poloze a zaroveil aby se nehty téchto
dvou prstl dotykaly struny G. Struna G by vSak neméla byt vybocena do strany a méla by mit
prostor na rozkmitani. Zvuk tohoto efektu se podoba zvuku malého bubnu. V notéach je znacen
stejné jako chicharra, tedy malym ,,x* namisto notovych hlavicek, nad noty je vSak pfipsano

tambor ¢1 tamburo.
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3.2.4.5 Golpe a Raspado

Ob¢ techniky predstavuji perkusivni zvuky provadéné na bandoneon. Golpe je oznaceni pro
,bubnovani“ na sténu bandoneonu, pficemz vznika zvuk podobny bongtim. Raspado neboli

»skrabnuti“ pak oznacuje sjezd po knoflicich. Zvukové pak raspado pfipomind giiiro.

3.2.5 Druhy tanga

V ramci tohoto hudebniho Zanru mizeme rozlisit n¢kolik druhii tanga podle rtiznych kritérii.
Muzeme rozliSit mezi tangem instrumentalnim, tedy bez vokalni slozky, a tangem, ve kterém
hraje zpév dulezitou roli. Tango s vokalni slozkou se pak nazyva tango cancion. Namétem texti

byva Casto nestastna laska, ztrata nékoho blizkého nebo stesk po domove.

V 50. letech 20. stoleti vznikl novy styl instrumentalniho tanga — tango nuevo. Za zakladatele
tohoto zanru je povazovan Astor Piazzolla, ktery propojil tradi¢ni prvky tanga s prvky jazzu
a klasické hudby. Tato syntéza méla za nasledek vznik novych harmonickych i melodickych
struktur. Ke zméné doslo téZ v néstrojovém obsazeni, nebot’ soucasti tanga nueva je naptiklad

elektricka kytara ¢i saxofon.

3.2.6 Vyznamni skladatelé tanga

V nasledujici kapitole budou ptfedstaveni nejvyznamnéjsi skladatelské osobnosti tanga, jejich

tvorba a biografie.

3.2.6.1 Carlos Gardel (1890-1935)

Pfesny plivod znamého skladatele a vyrazného predstavitele argentinského tanga, jenz se
proslavil hlavné diky svému svétove proslulému tangu Por una Cabeza, je nejisty. Ackoli neni
byl velmi vazenym zpévakem a zaslouzil se o vznik zpivaného tanga. Zpocatku zpival
v mistnich barech a restauracich, postupné se vSak béhem zlaté éry stal symbolem tanga. Za

svij zivot stihl objet nékolik turné v riznych zemich svéta.

Jeho osobity baryton mizeme slySet naptiklad v pisni Mi Noche Triste (,,Ma smutna noc®),
zalem a nostalgii plné pisni muze, jenZ byl odmitnut svou vyvolenou. A pravé toto tango se
diky své popularité povazuje za oficialni prvni tango cancion, ackoli se tango zpivalo i dfive.

Dalsi uznavanou pisni je £/ Dia Que Me Quieras neboli ,,Den, kdy mé budes milovat“. Gardel

40



neproslul pouze na poli hudebnim, ale také filmovém, nebot’ si zahral v nékolika filmech od

Paramount studios.

Tato vysoce uznavana osobnost zemfela tragicky v Kolumbii pii letecké nehod¢€. V domé, kde
bydlel se svou matkou, se nyni nachédzi jeho muzeum. Popularita Carlose Gardela 1ze vyvodit
z argentinského réeni Cada Dia Canta Mejor, coz v prekladu znamena ,,kazdy den zpiva 1épe*

a odkazuje pravé na tangového velikana Carlose Gardela.

3.2.6.2 Julio de Caro (1899-1980)

Julio de Caro se narodil do hudebni rodiny italskych imigranti. A¢koli se zprvu ucil hrat na
klavir, proslul zejména jako houslista. JiZ jako mlady hral de Caro v tango orchestru a skladal
vlastni tvorbu. To se vSak nelibilo jeho klasicky zaméfenému otci, jenz byl ucitelem na
konzervatofi, a tak byl de Caro pro svou naklonnost k tangu v osmnacti letech otcem vyhnan

z domova.

Pro své inovatorské zmény v tangu, jako je naptiklad zahrnuti yeites do hry ¢i vkladani
virtuoznich variaci, je de Caro oznacovan jako ,,otec guardia nueva®. Julio de Caro je znamy
pfedevSim pro své sexteto, které bylo ve své dobé mezinarodné uznivané. Mezi jeho

nejznaméjsi tangova dila se fadi Mala junta, Boedo ¢i Francii inspirované tango Moulin Rouge.

Oba vyse zminéni pfedni predstavitelé¢ argentinského tanga, Carlos Gardel i Julio de Caro, se

oba narodili 11. prosince, a tak pravée tento den Argentina slavi jako narodni den tanga.

3.2.6.3 Osvaldo Pugliese (1905-1995)

DalSim z vyznaénych skladatelti argentinského tanga byl komponista, pianista a houslista
argentinského plivodu Osvaldo Pugliese, jenZ zacal svou tango kariéru piivodné jako doprovod
k tichym filmim. Pozdé&ji zacal hrat v restauracich a barech, a nakonec zacal také komponovat.

Béhem své kariéry sklizel Pugliese se svym orchestrem uspéch v mnoha zemich svéta.

o 24

Gallo Ciego ¢i jiz zminéna skladba La Yumba, kterd zaznéla dokonce béhem skladatelova

pohibu. Pugliese je také prikopnikem techniky yumba, ktera byla rozebirana diive v této praci.

3.2.6.4 Astor Piazzolla (1921-1992)

Nejvétsi ikonou, co se tyce instrumentalniho tanga, je bezpochyby tento skladatel argentinského

puvodu a prikopnik tanga nueva, Astor Piazzolla.
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Ackoli Piazzolla béhem svého zivota pobyval v mnoha rtiznych mistech svéta, jako naptiklad
Piazzollovym zivotem jiz od détstvi. Sviij prvni bandoneon dostal maly Astor od svého tanga
milujiciho otce v osmi letech a jiz v mladém véku mél tu Cest setkat se s tehdejSim idolem tanga

Carlosem Gardelem.

Pozdéji byl Piazzolla zaujat klasickou hudbou, a tak zacal studovat skladbu. V roce 1953
vyhrava za své orchestralni dilo Sinfonia Buenos Aires cenu Fabiana Sevitzkého a odjizdi
studovat do Patize ke sv€tové uznavané Nadii Boulangerové, ktera sehrdla velkou roli ve
formovani osobitého stylu Piazzolly. Piazzolla byl také obdivovatelem dfive zminénych

skladatelti, Julia de Cara a Osvalda Pugliese, ktefi ovlivnili skladatelovu tvorbu.

V ramci své hudebni kariéry sestavil Piazzolla n¢kolik riznorodych ansambli. Za zminku stoji
Octeto Buenos Aires, ktery svym sloZzenim pfipominal tradicni sexteto tipico obohacené
o violoncello a v té¢ dob¢ netradi¢ni a v oblasti tanga kontroverzni elektrickou kytaru. Ackoli se
toto seskupeni nesetkalo s uspéchem, poloZzilo zéklady tangu nuevu, Zanru, v némz dochazi ke
kombinaci tanga s prvky jazzu a klasické hudby, a ktery ve své dob¢ zptsobil znac¢nou vinu
pobouteni u milovnikil klasického tanga. DalSimi ansambly byly Conjunto 9, do néjz zaradil
pro tango exotické perkuse, ¢i Tango sexteto. Vystavni postaveni v§ak mélo kvinteto, které
svym sloZenim pfipominalo jazzové uskupeni. Na rozdil od jazzu zde vSak nedochdzelo
k improvizacim. V ansdmblu Conjunto electronico Piazzolla experimentoval dokonce se

syntezatorem a elektrickym klavirem.

Astor Piazzolla napsal béhem svého zivota celou fadu vyznamnych skladeb riznych charaktera.
Mezi nejznaméjsi a nejhrané)si vSak bezesporu patii Libertango, Oblivion, Ave Maria, ttidilna
Historie tanga a Adios Nonino, kterou napsal jako pamatku na svého otce v den jeho smrti. Za
zminku také stoji Piazzollova tango opereta Maria de Buenos Aires, na které pracoval spolecné
s basnikem Horaciem Ferrerem. Z jejich spoluprace vznikly také zndmé pisné¢ Chiquilin de

Bachin, Balada para un loco ¢i oratorium E/ Pueblo Joven.

Tento hudebni velikan 20. stoleti umira v roce 1992 v dob¢ své nejvétsi slavy na nasledky
srdecni nemoci. Na jeho pocest pfevzala Piazzollovo jméno do svého nazvu hudebni

konzervatoi v Buenos Aires.
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3.3 Tango jako tanec

Jak jiz bylo zminéno, tango jakoZto tanec vzniklo jako mix argentinskych a evropskych tanct.
Nejblize ma vSak k argentinskému tanci milonga. Slovo milonga je vsak téz oznaceni pro misto,
kde se tanci argentinské tango. Odvozené slovo milonguero ¢i milonguera je pak nazev

tanecnika ¢i tanecnice tanga.

Nejvetsi slavy se tango jako tanec dockal ve 40. letech 20. stoleti. Poté dochazelo k upadku a ke
znovuzrozeni a zpopularizovani tanga doSlo v 80. a 90. letech diky tanecné¢ zaméfenym

televiznim poradim.

Opravdovi milongueros spolu béhem tance nekomunikuji, nechdvaji se unaSet hudbou
a improvizuji. Juan Carlos Copes, jeden z nejlepsich tane¢niki tanga, pronesl: ,,Neni — a nikdy
nebude — clovéka, ktery zna pravou podstatu tanga. Jelikoz tango vyjadruje pocity, nemiize mit

danou formu...*?’.

3.3.1.1 Figury tanga

Pro argentinské tango je typickd pestrost tanecnich figur. Jsou to pravé ony, které dodéavaji

vvvvvv

Pfed samotnym tancem je vSak tfeba, aby muZz vyzval Zenu na tane¢ni parket. V tangu se
uplatiuje tzv. cabeceo, cozZ je vyzvani partnerky k tanci pokyvnutim hlavou. Tanecnice bud’
tanec piijme, nebo odmitne odvracenym pohledem. Pokud partnerka pozvani pfijme, poklada

se za zdvofilé, Ze s partnerem odtanci celou jednu fandu neboli sérii tii az péti skladeb.

Jednou z ikonickych figur tanga je tzv. boleo. Jednd se o typicky Zensky zdobny prvek, kdy
chodidlo tanecnice opiSe oblouk. Existuji dvé varianty tohoto prvku. Pfi prvni znich,
tzv. vysoké variant€, opise partnerka oblouk ve vzduchu. Naopak pti nizké varianté je oblouk

opsan na podlaze. Kolena tane¢nice by béhem této figury méla zlstat u sebe.

Gancho neboli hacek je dalSim z typickych prvka tanga. U této figury dochazi opravdu
k zahdknuti partnerc¢iny nohy v koleni o nohu partnera. Pro provedeni tohoto prvku je dulezité,
aby muz m¢l mirné pokréenou nohu v koleni, nebot” tim dava partnerce prostor k uskute¢néni

této figury.

YILINK, Kacey a Kristin WENDLAND, 2016. Tracing Tangueros: Argentine Tango Instrumental Music. Str. 16,
z anglického originalu pfelozeno autorkou prace
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Dalsim ze zajimavych a efektnich tanecnich prvki je sentada. Jedna se o figuru, kdy zena sedi
na partnerové klin€, boku ¢i pokréené noze. Sentada byva nékdy provadéna jako dramatické

zakonceni tance.
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Zavér
Cilem mé bakalatské prace bylo blize specifikovat vyvoj akordeonu a jeho jednotlivych ¢asti a

predstavit hudebni néstroj bandoneon, ktery, ackoli se vyvinul z némecké konzertiny, taktéz

spada pod harmonikové néstroje.

V ramci prace byla postupné ctenafi ptiblizena problematika akordeonu, zejména jeho vyvoje.
Diky svému technickému zdokonaleni ziskal akordeon nového postaveni a zacal se uplatiiovat
v riznych zanrech hudby. V oblasti klasické hudby se soudobi autoii ve svych dilech snazi o
vSestranné vyuziti nastroje. Prace zahrnuje informace jak o hudebnich zanrech, ve kterych nasel
akordeon nového uplatnéni, tak o technikach, se kterymi se muzeme setkat v soucasné

literatuie.

Hlavni ¢ast prace se vSak zabyva bandoneonem, a to nejen z hlediska konstrukéniho, ale také z
hlediska historie, drzeni nastroje, specidlnich technik a rtznych druhii systémi. Jelikoz je
bandoneon v mnohych aspektech spjat s tangem, ve tieti ¢asti pohlizim na bandoneon prave

skrze tento hudebni zanr.

Béhem vypracovavani prace jsem dosla k poznatku, ze jak ve vyvoji akordeonu, tak
bandoneonu panuji rozlisné ndzory, co se tyce datace ¢i autorti jednotlivych nastroji. V ramci
postupného vyvoje akordeonu jsou v praci uvedeny také dva specifické druhy akordeonu, a sice
akordeon vyuZivajici Kravtsov systém a ctvrttonovy akordeon. Tyto akordeony by si vSak
zaslouzily daleko vétsi pozornost, nebot” se jedna o unikatni kousky, o kterych v§ak mnohdy

ani mnozi akordeonisté nevédi.

Dalsi rozliSnosti jsem objevila v ndzvech systémii bandoneonu. JelikoZ neexistuje ustalena
terminologie, zminuji v praci jednotlivé oznaceni, se kterymi se lze v cizojazycné literature

setkat.

Prace se snaZi ptispét k rozsifeni povédomi o bandoneonu, a to zv1asté, kdyz v Ceské republice
neexistuje zadna publikace, kterd by nahliZela na bandoneon komplexné a zabyvala se vicero

aspekty tohoto nastroje.
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