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1. Uved

O Zivoté a tvorbé Spanélského basnika a dramatika Federica Garcii Lorcy bylo napsano jiz
mnoho knih, odbornych praci &i eseji, a to jak v Cechach, v jeho rodném Spanélsku nebo
Latinské Americe, tak 1 v jinych zemich. Dvé okolnosti pfispély k tomu, Ze se Federico
Garcia Lorca stal celosvétové zastupnym zjevem za moderni $panélské slovesné umeéni.
Jednak jeho osobnost a charakter jeho poezie a divadelni tvorby, jednak nasilnd smrt, kterd
ho zastihla v plné tvaréi sile (Forbelsky: 1999). Basnicka sbirka Cikdnské romance, ktera je
pfedmétem nasi prace je povazovana za vrchol Lorcovy umélecké tvorby. Je napsana
s nesmirnou poetickou vervou, zarovenr je vSak nadmétové piistupnd, jelikoz v ni
transformoval pivodné lidovou tvorbu (Forbelsky: 1999). Ze $panélskych autorti se jeho
osobnosti a tvorbou zabyva naptiklad Carlos Edmundo de Ory (1967), Carlos Rincén (1968),
José Luis Cano (1985), David Lerma Gonzalez (2004) nebo lan Gibson (1998, 1999, 2007),
u nas o ném ve svych d¢jinach $panélské literatury pisi napiiklad Oldfich Beli¢ (1984) nebo
Josef Forbelsky (1999). PiedevSim se mu vSak ve svych doslovech vénuji jeho Cesti
prekladatelé Miloslav Uliény (1983, 1991, 1998, 1999) a v mensi mife Lumir Civrny (1956).
Ceskym pickladam poezie Federica Garcii Lorky a zvIasté Cikdnskych romanci se vénoval
snad jen Miloslav Uli¢ny ve své studii Ceské preklady poezie, zvldsté Cikdnskych romanci,
Federika Garcii Lorky, ktera vys$la ve vyboru 15 x o pfekladu vydané Jednotou tlumoc¢nikd a
prekladatelt (1999), a ve Spanélské studii publikované v ¢asopisu Hieronymus Complutensis
(1999/¢.8).

Rytmu a metaforam v Cikdnskych romanich a v ptekladu Lumira Civrného se ve svych
diplomovych pracich obhéajenych na katedfe romanistiky vénovaly Anna Mistikova (1969) a
Marie Markova (1970).

Piekladem Lorcovy divadelni tvorby, konkrétné jeho hry Krvava svatba, se zabyvala ve své
diplomové praci obhajené na Ustavu translatologie v roce 2002 Lucie Kraglova.

AZ na tyto vyjimky dosud neexistuje prace, kterd by se zevrubnéji zabyvala srovnanim
Ceskych piekladl Lorcovych Cikanskych romanci a ktera by na jejich ptikladé vysvétlovala
podminénost rozdilnych ptekladatelskych poetik a metod pii uvadéni Spanélské romancové
formy do ceského prostiedi. V nasi praci se budeme snazit tuto mezeru alesponi ¢asteéné
zaplnit.

ZamySlenym cilem této teoreticko-empirické prace je popsat a vysvétlit dobovou a
osobnostni podminé€nost rozdilnych prekladatelskych poetik a metod pfi ptekladu romanci do
CeStiny na pozadi domaéci literarni a prekladatelské tradice. Touto praci se pokusime objasnit

a potvrdit opravnénost uziti asonance v Ceské piekladové poezii a jeji adekvatnost pii



ptevodu S$panélskych romanci do ¢estiny na piikladu Lorcovych Cikdnskych romanci. Jsme
piesvédceni, Ze asonance v této sbirce je nosnou estetickou kvalitou, stejné tak jako Lorcovy
metafory, symbolika ¢i rytmus jeho verSe.a opomenutim této skuteCnosti by piekladatel
nezachoval v plné mife estetickou hodnotu dila a jeji plisobeni na étenafe.

Nejdiive zafadime Lorcovu poetickou tvorbu do dobového kontextu $panélské poezie,
pojedname o basnikové Zivoté€ a dile s diirazem na jeho tvorbu basnickou.

Jelikoz jsou Lorcovy Cikdnské romance syntézou avantgardni poezie a svébytné pietvoiené
lidové tradice (Bé&lic: 1984), kde basnik pouziva lidové motivy, popisuje lidové postavy,
ptibéhy a ovzdusi a pro toto vSe vyuziva tradi¢ni formu $panélskych romanci, pokusime se
dale charakterizovat tuto lidovou basnickou formu, pro kterou je charakteristicky pevny
pocet slabik (8, 7, vyjime¢né 6) a stale stejna asonance v sudych verSich. Pfipadné jde o smés
asonanci a rymi, mnohdy gramatickych (Uli¢ny: 2001).

Dale uvedeme piehled vyvoje $panélské romancové tvorby, na ktery navazuje kapitola
vénovana sbirce Cikanské romance. PopiSeme jeji obsahovou stranku a budeme
charakterizovat jeji stranku formalni se v§emi specifiky Lorcova osobitého basnického stylu.
V analyze obsahovych, stylistickych a formalnich nalezitosti Cikdnskych romanci se
piedev§im zaméfime na pievod Spanélské asonance do CeStiny a na postaveni tohoto druhu
rymu v ¢eStin€. Dale nasleduje kapitola vénovana prekladim Spanélské romancové formy do
cestiny.

Tak si utvorime piedpoklady, které ndm umozni dale se vénovat tfem ¢eskym piekladim
Lorcovych Cikanskych romanci z pera Ilji Barta (1937), FrantiSka Nechvatala (1946) a
Lumira Civného (1956). Jako pomocny material nam poslouzi dalii pieklady Lorcovych
romanci, napiiklad pteklad Romance o luné, luné od manzelské dvojice Olga Frankova a Jan
Fiser (Poezie hrdini a svétci, 1943), preklad Miloslava Uliéného (1983) nebo pievod z pera
Vladimira Moty¢ky, ktery vysel roku 1938 v Kritickém masiéniku Vaclava Cerného.
Pieklady porovnavame s komentovanym vydanim originalu, ktery vySel v nakladatelstvi

Catedra pod nazvem Poema del Cante Jondo, Romancero gitano (2006).

Poznamka:

Radi bychom predestieli, Ze pro nazvy dél, které se v textu objevuji ve $panélské i v Ceské
podobg, volime pievazné pieklady Lumira Civného. Tam, kde se nam nejevil jeho preklad
jako adekvétni, pouzivame pteklad jiného prekladatele ¢i literarniho historika (Miloslava
Uli¢ného, Josefa Forbelského, Antonina Piidala aj.). Informace jsme také ¢erpali ze Slovniku

spisovatelii Spanélska a Portugalska (1999) a ze Slovniku spisovatelii Latinské Ameriky



(1996). Néazvy jednotlivych dél dale ovéfujeme v Dé&jindch Spanélské literatury Oldficha
Bélice a Josefa Forbelského (1984).

U nazvu dél a basni nikdy neptelozenych navrhujeme vlastni pieklad, stejné tak jako u citatt
a n¢kolika versu. Pieklady citati a zdroje, ze kterych pfebirdme nazvy dél, uvadime jako

poznamky pod ¢arou.
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2. Federico Garcia Lorca, zivot, dilo a historickv kontext

Domnivame se, Ze neni tfeba zdlraziiovat, jak dulezitou roli v tvorbé kazdého literarniho
tviirce hraje prostfedi, které utvarelo jeho osobnost, jeho Zivotni zkusenosti, pratelé, rodina,
vzdélani, osobni Gspéchy 1 neuspéchy, radosti, utrpeni ¢i obavy.

Z téchto diivodl zaCiname nasi praci kapitolou o Lorcové Zivote a dob€, ve které Zil, protoZe
jsme piesvédceni, Ze znalost Lorcova zivota a historického kontextu je pro pochopeni jeho
dila nezbytna. Jeho osobni nevysvétlitelné kouzlo a talent, stejné tak jako jeho tragicky osud
a predcasnd smrt v rodné Andalusii jako by vypadly ze stranek sbirky Cikanské romance,
kterou se v zabyvame v této praci. Informace o basnikové Zivote¢ Cerpame z knih lana
Gibsona (1998, 1999), Lorcova predniho Zivotopisce, a z knihy Davida Lermy Gonzéleze
(2004).

2.1. Lorcovy kofeny

Federico Garcia Lorca se narodil 5. ¢ervna 1898 v mal€ obci Fuente Vaqueros nachazejici se
necelych 17 km od Granady.

Jeho rodina byla velmi rozvétvena a mnoho ze svého talentu a uméleckého zaméteni zdédil
po svych nadanych piedcich. Pfibuzni zotcovy strany, tedy rodina Garcili z Fuente
Vaqueros, oplyvali vyjimeénymi hudebnimi vlohami, coz se také projevilo u Federica.
Lorctv pradéd Antonio Garcia Vargas byl vynikajici pévec a kytarista. Jeho bratr Juan de
Dios byl zase nadany houslista. VSichni Antoniovi synové byli vyrazné a talentované
osobnosti. Napfiklad Enrique Garcia Rodriguez, Lorctiv dédecek, byl nekonvenéni katolik a
liberal, ktery byl pro své lidské kvality jmenovan tajemnikem radnice ve Fuente Vaqueros.
Nejstarsi z bratrii, Federico.-umél skvéle hrat na bandurriu, nastroj podobny loutné, a
predvadél své umeéni v Café Chinitas v Malaze, tehdy nejznaméjsi hudebni kavarné
v Andalusii. Lorctliv prastryc Baldomero Garcia Rodriguez byl bohém a vystfedni umélec,
ktery kromé& vyraznych povahovych rysti vynikal i neobvyklym zjevem, jelikoz se narodil
s motorickou vadou nohou a kulhal. Tuto vadu v mensi mife zdedil i Lorca, ktery mirné
kulhal na levou nohu. Stry¢ek Baldomero, jak mu Lorca fikal, byl také vynikajicim
kytaristou, jehoZ specialitou byla tzv. jabera, coz je méné obvykly styl flamenka. Lorcovi
prarodi¢e Enrique Garcia a Isabel Rodriguezova méli pét syni a &tyfi deery, znichz
umélecky vynikal Luis, ktery byl pry tak vybornym pianistou, Ze dokazal pofidit pfesny
notovy zapis zarzuely béhem jejiho poslechu. Hral i na mnoho dalSich nastrojt a byl ptitelem
slavného Spanélského skladatele Manuela de Fally, se kterym se pozdéji spratelil 1 sam

Lorca.
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Lorciiv otec, Federico Garcia Rodriguez byl nejstarSim z deviti sourozencii a narodil se roku
1859 ve Fuente Vaqueros stejné tak jako jeho syn Federico, ktery po ném krom¢ jména
zdédil i vzhledové rysy. Po své matce pak, podle svych vlastnich slov, podé&dil vasen a
inteligenci. Federico Garcia Rodriguez byl na svou dobu vyjimecné cestny, liberdlni,
otevieny, tolerantni a dobrosrdeény muZ a jeho spoluobCané ho velmi respektovali. Ve
dvaceti letech se oZenil s divkou ze sousedstvi jménem Matilde Palacios, dcerou zamozného
zemédélce a vlastnika mnoha pozemki v okoli. Jejich manzelstvi bylo spokojené aZ na to, Ze
Matilde nemohla mit déti. Federico Garcia se proto vénoval naplno praci, nejdiive pracoval
pro Matildina otce a poté se stal tajemnikem radnice, stejné tak jako pfedtim jeho otec,
Lorciiv dédecek Enrique. Vroce 1891, po Enriqové smrti, mu bylo dokonce pfechodné
svétena funkce méstského soudce. Dne 4. fijna 1894, po ¢trnacti letech manZzelstvi, Matilde
zemiela. Lorclv otec zdédil dim a znacnou ¢astku pen€z, které investoval do nakupu
pozemku v okoli obce. Vyznamnd je koupé pozemku u Daimuzu, kde zacal péstovat
cukrovou fepu. Po ztraté Kuby v roce 1898, hlavniho dodavatele cukru, mu tato investice
pfinesla velky vydélek a stal se z ného zamozny muz.

O tom, jak se Lorcovy rodiCe seznamili, vime jen velmi maélo. Lorcova matka, Vicenta
Lorcova Romerova, ucila od roku 1892 na zdkladni Skole ve Fuente Vaqueros. Pochazela
z chudych poméri, jeji otec zemiel jeSté neZ se narodila, a tak Zzila jen s matkou.
Navstévovala obecni Skolu a poté stfedni §kolu v Granadg, v roce 1892 pak ziskala ucitelsky
diplom a nastoupila na zakladni §kolu ve Fuente Vaqueros.

Je pravdépodobné, ze se Federico Garcia a Vicenta Lorcova poznali jeSt€ za Matildina
Zivota, jist€ se vSak vi, Ze Vicentu zpocatku Federicova rodina odmitala kvili jejimu
nizkému ptivodu. Piesto se Federico a Vicenta 27. srpna 1897 vzali, jemu bylo tficet sedm a

Ji dvacet Sest let.

2.2. Lorcovo détstvi a mladi

Jak uz bylo feceno, Federico Garcia Lorca se narodil 5. Cervna 1898 a byl pokitén jako
Federico del Sagrado Corazon. Jako dité byl velmi zivy a jazykové nadany. Ostatni déti ho
respektovaly, a to i pies jeho fyzickou neobratnost, kviili niz se nemohl c¢astnit détskych her.
Jak viak sam pise v jednom ze svych prvnich prozaickych d&l, Mi pueblo (Moje ves)', nikdy
nebyl samotafskym ditétem, spiSe naopak. Popisuje se v roli organizatora riznych aktivit a

jako viid¢i osobnost.

' Pteklad Jany Radkové
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29. ¢ervence 1900 se narodil jeho bratr Luis, ktery vSak ve dvou letech zemfel na zapal plic.
Smrt bratra a pozdé¢j$i tGzkostnd opatrnost a starost otce o zdravi déti Lorcu silné
poznamenaly. Stacilo pak vZzdy jen mirné nachlazeni, aby si basnik myslel, Ze mozna umira.
21. ¢ervna 1902 se narodil Lorctyv bratr Francisco, po ném pak 14. dubna 1903 pfisla na svét
jeho sestra Maria de la Concepcion zvand Concha. Jako posledni ze sourozenct se narodila
mala Isabel, ktera ptisla na svét v Granad¢ 24. fijna 1909.

Co se Lorcova Skolniho a studijniho Zivota tyce, je nutné zminit, Ze nikdy nebyl dobry
student ani pilny Zak. Zakladni skolu navstévoval ve Fuente Vaqueros az do roku 1907, kdy
se srodinou ptest€hoval do ulice Acera del Casino 33 do blizké obce Asquerosa, dnes
Valderrubio. Rodina se nejspise prestéhovala kviili pozemkiim, které tam Federico Garcia
Rodriguez zakoupil, aby zde péstoval cukrovou fepu, kterou poté zpracovaval v mistni
tovamg. Nebo, jak navrhuje lan Gibson, mohlo byt divodem lepsi Zeleznini spojeni
s Granadou. V Asquerose nav$tévoval Lorca nejméné rok mistni zakladni Skolu, avSak
nedochoval se o tom zadny doklad, jenZ by to pfimo potvrzoval. Na podzim 1908 ukoncuje
zékladni Skolu a rodice rozhoduji, Ze ho na stfedni $kolu poslou do Almerie, kde je feditelem
jejich rodinny pfitel Antonio Rodriguez Espinosa. Vime, Ze Lorcuv pobyt v Almerii byl
kratky a Ze po svém odjezdu se do tohoto mésta jiZz nikdy nevratil. Jeho bratr Francisco
Garcia Lorca piSe v pamétech Federico y su mundo (Federico a jeho svét)’, 7e Federico
dostal zanét dasni s vysokymi horec¢kami, a tak ho jeho otec na pocatku roku 1909 odvezl
zpét domt. O svém pobytu v Almerii Lorca nikdy pfili§ nehovoftil, v jeho poezii se toto
mésto objevuje pouze jednou a to praveé v Cikanskych romancich, kde jej oznacuje za ,, una
cuidad de yertas lejanias .

Na jafe 1909 se rodina kviili prosperujicimu obchodu s cukrem piestéhovala do Granady, do
ulice Acera del Darro 66, do velkého domu o tfech patrech se dvorem a zahradou. V Granadé
navs§tévuji Federico a jeho bratr Francisco liberalni katolickou $kolu Colegio del Sagrado
Corazoén. Zde se oba bratii vzdé€lavaji 5 let aZ do maturity, kterou Federico sloZi na druhy
pokus v unoru roku 1915. V tomto obdobi se zacind vénovat intenzivné¢ hudbé. Zacina
vynikat ve hfe na piano, jeho rodice ho dokonce svéti do péce skv€lého klaviristy a
skladatele jménem Antonio Segura Mesa, ktery Lorcu silné€ ovlivnil.

Tou dobou se také Lorca hlasi na pravnickou a filozofickou fakultu granadské univerzity.
Prvni dva roky studia se Lorca snazi a Usp&€sné sklada vétsinu zkousek, avsak béhem dalsich

tfi let studia se nedostavi ani na jednu zkousku.

? Pieklad Jany Radkové 5
? mésto nehybnych dalek* (parafraze prekladu Lumira Civného)
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Lorciiv otec mu to samoziejme vycita a dava mu za piiklad pilného bratra Francisca. Musime
zde zminit skutec¢nost, Ze Lorca nemél o univerzité v Granadé valné minéni, povazoval tuto
instituci za dekadentni a akademicky podprimérnou. Vyjimku vSak tvofily dvé vyznamné
osobnosti, které Lorcu silné ovlivnily.

Byli to Martin Dominguez Berrueta, profesor teorie literatury a uméni, a Fernando de los
Rios Urruti, profesor komparativniho prava. Fernando de los Rios, byl z matéiny strany
spfiznén s Franciscem Ginerem de los Rios, zakladatelem Skoly [Institucion Libre de
Ensefianza v Madridu. Fernando de los Rios byl tehdy vyznamnou intelektudlni osobnosti a
Lorca se brzy stal jeho nadSenym nésledovnikem a posluchacem jeho prednasek. Na druhé
stran¢ tu pak byl jiz zminény rodék ze Salamanky Dominguez Berrueta, ktery Lorcu ovlinil

hlavné literarné.

2.3. Literarni za¢atky

Nevime, zda Lorca zacal psat jiz roku 1915, jisté je, Ze svou prvni basen nenapsal pfed
rokem 1917. Jeho prvni znamé prozaické dilo, Mi pueblo (Moje ves)®, ve kterém vypravi o
svém détstvi, se datuje ptiblizné do dubna 1916. Jisté viak je, Ze v tomto obdobi sili pod
vlivem Domingueze Barruety a také kvuli smrti jeho ucitele klaviru Antonia Segury Mesy
jeho literarni ambice.

Diivodem pieorientovani uméleckého zaméfeni z hudby na literaturu mohla byt i Lorcova
studijni cesta s Martinem Dominguez Berruetou do Baezy, kde se setkal s Antoniem
Machadem, ktery zde od roku 1912 ucil na stfedni $kole francouzstinu. Lorca zde mél
prilezitost slySet z basnikovych Gst verSe ze sbirky Kastilské pldané a také nékteré basné od
Rubéna Daria, ktery zemfel v inoru 1916. 15. fijna 1916 se Lorca Gcastni druhé studijni
cesty, bdhem které navstivil Madrid, Avilu, Salamanku, Zamoru, Santiago de Compostela,
La Coruiiu, Lugo, Ledn, Burgos a Sevillu. V Salamance se skupinka seznami s Miguelem
Unamunem, rektorem mistni univerzity, a Lorca ma dokonce pfilezitost zahrat mu u n¢ho
doma na klavir. Zazitky z téchto studentskych cest Lorca zachycuje ve své knize vydané roku
1918 s nazvem Impresiones y paisajes (Dojmy a krajiny)”.

V tomto obdobi zacina navsStévovat granadskou kavarnu Café de Alameda, kterad se nachazi
na namésti Plaza del Campillo.

V rohu (8p. rincon) této kavarny [odtud nazev ,, rinconcillistas] se schazeli mladi

intelektualové a sdileli zde své obavy z Gipadku granadské kultury i celého mésta a vedli zde

* Pieklad Jany Radkové
> Slovnik spisovatelii Spanglska a Portugalska, 1999: 286
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plodné intelektualni debaty. Mezi pravidelné navstévniky patfil naptiklad Lorciv dobry pfitel
José Mora Guamido, mlady novinat Constantino Ruiz Carnero, literarni kritik, historik a
novinai Melchor Fernandez Almagro, redaktor Casopisu E/ Sol Miguel Pizarro Zambrano,
Lorcuv soused, ptitel a milovnik uméni José Maria Garcia Carrillo a dalSi. S Garciou
Carillem a Ruizem Carnerem sdilel Lorca krom¢ homosexudlni orientace také stejny tragicky
osud - vSichni tfi byli zavrazdéni na pocatku Spanélské obcanské valky. Kavarnou proslo i
mnoho dalSich vyznamnych osobnosti, které byly povazovany za Cestné ¢leny spolku, jako
napfiklad Fernandez de los Rios, Manuel de Falla, anglicky spisovatel Herbert George Wells,
polsky klavirista Artur Rubinstein nebo britsky spisovatel Rudyard Kipling.

Mezi dubnem a Cerven 1917 navstivil Lorca opét Baezu, kde se znovu se setkal s Antoniem
Machadem. Po navratu do Granady na konci Cervna 1917 piSe Lorca svou nejspiSe prvni
basent Cancion. Ensuerio y Confusion (Pisen. lluze a zaména):

Fue una noche de plena lujuria

noche de oro de Oriente ancestral,

noche de besos, de luz y de caricias,

noche encarnada de tul pasional.’

(Lerma: 2004: 31)

Tato bésen je koncipovana v duchu fin de siécle a patrné jsou zde i vlivy nicaragujského
basnika Rubén Daria. Od tohoto roku se zacina Lorca intenzivné vénovat psani, dokonce
oznamuje svym pratelum z Café Alameda, Ze planuje napsat knihu o $panélskych krajich
(Dojmy a krajiny) a Casto jim také piedcCita eseje tvofici velkou ¢ast knihy, kterou dnes
zname pod jménem Prosa inédita de juventud (Nevydand préza z mladi)’. Jak pise Lorciv
bratr Francisco ve své knize Federico y su mundo (Federico a jeho svét)®, mezi 16ty 1917 az
1920 se z Lorky stava grafoman. Sepisuje nejrizngj$i ivahy o Bohu, katolické cirkvi, ale
také o valce, kterd ho velmi znepokojuje.

Mezitim si Lorcliv otec klade otazku, zda neni jeho syn pfece jen pieduréen k tomu, aby se
stal spisovatelem, kdyZ vidi, Zze se 1 nadéle jeho studijni kariéra nijak nevyviji. Da tedy

ptrecist n€kolik Lorcovych rukopisti svym pratelim Luisovi Secovi Lucenovi, redaktorovi

6 ey .
Byla to noc vasni naplnéna,
plna zlata z orientdlnich kraju,
doteki a vzdechi, plna svétla,

zahalend v tylu, plnd tajii. (Pracovni preklad Jany Radkové)

7 Preklad Jany l:{édkové
¥ Pfeklad Jany Radkové
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novin El defensor de Granada (Obrance Granady), a Miguelovi Ceronovi Rubiovi, ktefi po
pfecetni doporuci tyto rukopisy k vydani. V poloviné dubna 1918 se tak na pultech
granadskych knihkupectvi objevuje prvni vydani Impresiones y paisajes (Dojmy a krajiny),
které financoval Lorciv otec.

I kdyZ kritika byla vesmés pozitivni, kniha nesla pfili§ na odbyt a nedosahla celonarodniho
ohlasu. V té dobé se Lorcovo univerzitni studium nachazi na mrtvém bodé. Rodic¢e, zklamani
synovou lhostejnosti ke studiu a neuspéchem knihy, se rozhodli promluvit s Fernandem de
los Rios, ktery jim poradil, aby Federica poslali studovat do Madridu na kolej Residencia de
Estudiantes. Tim se Lorcovi splnil velky sen, Ze bude moci studovat a zit v Madridu. Na
pocatku kvétna 1919, poté co byl shledan neschopny vojenské sluzby pro mensi télesnou
vadu, odjizdi Lorca do Madridu. Absolvuje pohovor se zakladatelem Studentské rezidence,
Albertem Jiménezem Fraudem, a ziskdva zde misto od 1. fijna toho roku.

Béhem podzimu 1919 podnikl Lorca nékolik dialezitych navstév, mimo jiné se setkal s
vyznamnym dramaturgem Eduardem Marquinou, ktery ho seznamil s madridskymi podniky
a pamétihodnostmi. Na zakladé pozvanky opatiené Fernandem de los Rios ma Lorca také
moznost navStivit basnika Juana Ramoéna Jiméneze, jenz se nedavno oZenil se Zenobii
Camprubi. Lorca mél pfilezitost pfecist Juanu Ramoénovi i nékolik svych basni, které se
basnikovi libily. I pfes svou vrtkavou a ne pfili§ privétivou povahu pozval Juan Ramén Lorcu
do divadla Eslava a predstavil ho zde rezisérovi jménem Gregorio Martinez Sierra. Toto
setkani se pozd€ji projevi jako osudové. Martinez Sierra byl tehdy rezisérem
nejavantgardngjsiho divadla v Madridu a také sam psal divadelni hry a basné a byl
zakladatelem a editorem Casopisi Hélios a Renacimiento (Renesance), které piinasely do
Spanélska informace o soudasném stavu evropské kultury.

Lorca v tomto obdobi viibec znac¢né rozsifil okruh svych pfatel, seznamil se s ultraistickym
basnikem Guillermem de Torre, Pedrem Salinasem, Gerardem Diegem nebo s argentinskym
spisovatelem Jorgem Luisem Borgesem. Navazal také hlubokd pratelstvi s José Bellem a
Luisem Buniuelem, které poznal v rezidenci. Musime zde zduraznit, Ze Madrid a Studentska
rezidence mély na Lorcu velmi kladny vliv. Ve srovnani s provinéni Granadou mu Madrid
poskytoval mnoho zajimavych zazitkl, zabavy a dusevniho naplnéni.

V poloviné ¢ervna se Lorca vraci do Granady, kde pfi pfilezitosti zvoleni Fernanda de los
Rios poslancem granadskych kortest pofada recital v zahradach Generalife. Pfitomen je také
Gregorio Martinez Sierra, rezisér divadla Eslava, ktery mu, fascinovan Lorcovou recitaci
epické basn€ o zranéném motylu a jeho lasce k §vabovi, navrhne, aby tuto baseti peved] do

divadelni podoby, kterou by spole¢né uvedli na prknech divadla Eslava. Lorca nadSené
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souhlasi, av§ak hru dokonci po opakovanych urgencich ze strany reziséra az v prosinci toho
roku. Nazev El maleficio de la mariposa (Uhrancivy motyl)’ byl zvolen kratce pied
uvedenim hry 22. bfezna 1920. 1 ptes mistrovsky herecky vykon here¢ky Cataliny Barceny a
tanecnice vystupujici pod pseudonymem La Argentinita, vyborné rezie i vypravy, se zacalo
kratce po zacatku hry ozyvat z hlediSté buceni a piskéni divakid poboutenych hrou ve versich.
Lorca sice vzal netispéch sportovné, avSak tato udalost do jisté miry zranila jeho hrdost, a tak
pii mnoha budoucich prilezitostech tvrdil, Ze jeho prvni drama je historicka hra Mariana
Pineda (Mariana Pinedovd)'’ uvedena roku 1927. Neusp&ch jeho prvni hry mél viak i
konkrétn€)$i dopad, a totiZ nevoli vyvolanou u jeho rodi¢i, kterym sliboval, ze hrou vydéla
penize a splati jim tak finanéni podporu, kterou mu poskytli pfi jeho pobytu v Madridu.
Lorcovi se v§ak podafilo je presvédcit, ze se dokaze uZivit jako spisovatel a pfemluvit je, aby
mu 1 nadale financovali studium v Madridu. Slibil jim na oplatku, Ze se zde bude opét
vénovat vice studiu, av§ak ve skute¢nosti nemyslel na nic jiného neZ na svou literarni kariéru.
Na tomto misté¢ bychom radi zminili, jaké Sté€sti Lorca mél, Ze ho rodi¢e moralné i1 finan¢né
podporovali. Maloktery mlady spisovatel si mohl tehdy dovolit vydat dilo vlastnim
nakladem. Krom¢ podpory rodi¢i mél Lorca navic 1 podporu bratra Francisca, ktery mu
napiiklad pomohl sestavit jeho prvni basnickou sbirku vydanou 15. éervna 1921 pod ndzvem
Libro de poemas (Kniha basni)''. Naklad na vydani sbirky slozené ze 229 stranek a 70 basni
¢inil 1700 peset, coz byla na tehdej$i poméry velmi vysoka castka. Basné byly datovany mezi
roky 1918 aZ 1920 a sbirku Lorca vénoval svému otci. Kritici ohodnotili sbirku vcelku
pozitivné, avSak ne natolik, aby mohli byt jeho rodice spokojeni. M¢&l v imyslu je ukonejsit
uspéchem, ktery si sliboval od své sbirky Suites (Suity), na které zac¢al pracovat koncem roku
1920 a chtél ji na podzim 1921 vydat. Nikdy k tomu vS$ak nedoslo, i kdyZ na sbirku
opakované odkazoval mezi roky 1920 az 1923. Sbirka vys$la az roku 1983, poté co ji zpétné
ze 2000 ver§i sestavil francouzsky hispanista André Belamich.

V 1ét¢ 1921 se Lorca jako kazdy rok vraci do Granady, kde vstoupi do jeho Zivota opét
hudba, kdyz zde zatne navstévovat hodiny hrani na kytaru sdvéma cikany zrodné
obce Fuente Vaqueros. V tomto obdobi hraje v Lorcové Zivoteé dilezitou roli jeho ptatelstvi
se skladatelem z Cadizu Manuelem de Fallou, kterého poznal v roce 1919. Nevime, kdy a
kde se Lorca a Falla potkali poprvé. Vime vSak diky svédectvi jednoho jejich spolecného

pritele, Ze Lorca a Falla jiz roku 1920 spole¢né navstivili znamé granadské jeskyné na

? Slovnik spisovateli Spanélska a Portugalska , 1999: 287
" Ibid.
" Ibid., str. 286
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rva

Sacramonte, kde se schazela a kde pfebyvala celd fada vybornych cikanskych pisnickait a
kytaristli. Lorcu a Fallu doprovodil né€kolikrat i znamy filolog Menéndez Pidal, ktery zde
sbiral material pro svlij vyzkum lidovych romanci. Je nezbytné uvédomit si vliv té€chto dvou
kulturnich velikani na Lorcu, abychom pochopili pivod jeho dalich dél inspirovanych
lidovymi tradicemi cikand. Lorca byl fascinovan loutkovym divadlem, jeZ se zde hralo, a zde
Je proto mozné hledat puvod jeho hry Tragicomedia de don Cristobal y de la sefid Rosita
(Tragikomedie o donu Cristébalovi a slecince Rosité)'?, kterou dokongil roku 1921.

S Fallou pak uspotadali v Eervnu 1922 soutéz cikanskych pévct v Centru uméni v Granadé.
K tomuto Ucelu Lorca slozil nékolik basni inspirovanych cikanskou hudbou a zpévem, a i
kdyZ neméla soutéz Gispéch, jaky ofekavali, mél moznost zde sam zahrat na kytaru a prednést
své basné, takZe se stal jednou z hvézd celého predstaveni.

To 1éto stravi Lorca v Asquerose, kde pracuje na své fraSce Tragikomedie o donu
Cristobalovi a slecince Rosité; tehdy pfemluvil Fallu, aby mu k ni slozZil hudbu. V zati 1922
piijizdi do Madridu na kolej novy student. Jmenuje se Salvador Dali, je mu osmnact let a do
Madridu pfijel, aby zde studoval na kralovské akademii Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Diky svému osobnimu kouzlu a nekonformni povaze a vzhledu se Dali brzy
dostane do kruhu osob okolo Pepina Bella a Bunuela, pfes které nejspiSe poznal Lorcu.
Nevime pfesné, za jakych okolnosti se tito dva na podzim roku 1922 seznamili, ale vime, Ze
od té doby se stali na dlouhou dobu nerozluénymi prateli, spoleéné prozkoumavali madridsky
no¢ni Zivot, poznévali nové pratele a prohlubovali svij vztah, ktery vSak ¢asto naruSovala
zarlivost a ktery ¢asem ochabl, kdyZz do Daliho Zivota vstoupila Gala, byvala manzelka
francouzského basnika Paula Eluarda. 1 kdyZ travil Lorca v tomto obdobi mnoho &asu s
Dalim, nepfestaval pracovat na svych dramatech. Vi, Ze musi dodrZet slib a uvést v divadle
Eslava svou fraSku Tragikomedie o donu Cristobalovi a slecince Rosité, jak slibil Martinezu
Sierrovi, ktery véfil v Lorciv talent i po netispéchu jeho prvni hry Uhrancivy moty. Zaroven
vSak také pise verSe do sbirky Suity.

13. zati 1923 doslo k statnimu prevratu pod vedenim generala Prima de Rivery. Je vyhlaSen
véaleCny stav, potlacena svoboda tisku a jsou zakazany odbory. Toto obdobi se oznacuje ve
Spanélskych dé€jinach jako ,, dictablanda®, a i kdyZ tato diktatura nebyla nasilnd, Lorca ji
odsuzoval. Je téméi symbolické, ze v tomto obdobi zacina psat historickou hru Mariana
Pinedova inspirovanou osudem skute¢né hrdinky, ktera byla popravena roku 1831 za vlady

Ferdinanda VII, protozZe usila vlajku liberal.

2 Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska , 1999: 287
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Na podzim 1923 je Dali za vytrZnosti na rok vylouc¢en z akademie a bude trvat cely rok, nez
se s Lorcou opét setkaji. Po Vanocich stravenych v Granad€ odjizdi Lorca na po€atku roku
1924 do Madridu se svym bratrem Franciskem, ktery pak dal pokracuje do Patize, aby zde
studoval diplomacii na L’Ecole des Sciences Politiques. Lorca dokonduje frasku
Tragikomedie o donu Cristobalovi a slecince Rosité a dava ji precist Martinezovi Sierrovi,
Eduardovi Marquinovi, Rivasovi Cherifovi a také Jorge Guillénovi, ktery bude pozdeji stat u

zrodu Generace 27. VSichni jsou hrou nad$eni, av§ak uvedeni hry je zatim v nedohlednu.

2.4. Cikanské romance a dalsi literarni vyvoj

V 1été roku 1924 se Lorca opét vraci do Granady, tentokrate v doprovodu Juana Ramona
Jiméneze a jeho Zeny Zenobie Camprubi, kterym slibil, Ze je seznami s méstem a provede je
Alhambrou. Po jejich odjezdu z Granady jela jako obvykle celd rodina do Asquerosy, kde
Lorca pfepisuje nacisto tehdy jesté bezejmennou basett Romance de la luna, luna (Romance
o luné, luné)”, kterou napsal pred necelym rokem a ktera je prvni ze souboru basni
nazvanych Romancero Gitano (Cikanské romance). 30. Cervence pak piSe baseit Romance de
la pena negra (Romance o derném hori) a 20. srpna romanci La monja gitana (Cikanska
Jjeptiska). 1 kdyz se zaCina vénovat Cikanskym romancim v 1ét€ 1924, je jasné, Ze je nosi
v hlavé uz déle, jelikoz se v tomto dile odrazi vSe, co doposud prozil a vstiebal ze svého
prostiedi. Odrazi se zde jeho détstvi stravené ve Fuente Vaqueros, pisné jejich chiivy Dolores
ptezdivané ,,La Colorina“ a dal$i dojmy z navstév podniknutych s Manuelem de Fallou do
jeskyni v Sacramonte, kde naslouchali zpévu cikand, vyrazu jejich hofe, které Lorca
povaZuje za podstatu spoleéného andaluského védomi. AvSak toto dilo povede i k mnoha
nedorozuménim tykajicim se Lorcova udajného cikanského plivodu, kterd se bude Lorca
opakované snazit vyvratit.

Jorge Guillénovi piSe roku 1927: ,, Me va molestando un poco mi mito de gitaneria.
Confunden mi vida y mi caracter. No lo quiero de ninguna manera. Los gitanos son un tema.
Y nada mads. ...Ademds el gitanismo me da un tono de incultura, de falta de educacion y de
poeta salvaje que tu sabes bien no soy. No quiero que me encasillen. Siento que me van

echando cadenas. ** (Josephs y Caballero: 2006: 83)"

" Civrny, L.: 1956. VSechny nazvy romanci piebrany z jeho pfekladu

' Zacind mi vadit ma vdajna cikénska povést. Lidé si pletou muj Zivot a moji povahu,a to mi vadi. Cikdni jsou pro
mé jen bdsnickym namétem...Navic ze mé tato cikdnskd povést déld nekultivovaného, nedostatecné vzdélaného a
divokého bdsnika a ty dobre vis, Ze takovy nejsem. Nechci, aby mé nékdo Skatulkoval. Zacindm se citit spoutany.
(Pteklad Jany Radkové)
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Vroce 1931, uz jako slavny muz, tekl Lorca o této sbirce, ze jde jen o zpév jeho rodné
Andalusie, kde cikani tvofi pouhou kulisu. Lorca je basnik, ktery ve svém dile spojuje
osobni citéni s kulturnim dédictvim, které ho nutné ovlivnilo.

Mame zde na mysli vliv mistra metafor, barokniho basnika Luise de Gongory, ostrovtip Lope
de Vegy, romantismus Vévody z Rivasu nebo dila Lorcovych star§ich a zkuSenéjSich
soucasnikil Juana Ramona Jiméneze a Antonia Machada.

Lorca navic diky svému technickému uméni pietvari nové starou basnickou formu romanci,
které maji ve Spanélsku silné zakofen&nou tradici. Lze tvrdit, e Lorca v Cikdnskych
romancich, které napsal mezi lety 1924 az 1927, umélecky dozrava.

Vté dobé se také v dopise zléta 1924 adresovaném priteli Melchorovi Feméndp;ovi
Almagrovi poprvé zmifiuje o tom, Ze piSe novou hru, kterou nazve La zapatera prodgiosa
(Carokrdsnd Sevcovd)'’; ta je nejspiSe inspirovana dilem El sombrero de tres picos (TFirohy
klobouk)'® Antonia de Alarcéna, podle niz slozil Manuel de Falla balet.

Na podzim roku 1924 se Lorca opét setkava s Dalim, ktery se vratil do Madridu po roce
vylouceni z kralovské akademie uméni.

Lorca poznava Rafaela Albertiho, ktery se sice nikdy nezapsal do studentské rezidence
Residencia de Estudiantes, aviak byl zde Castym navstévnikem. V tomto obdobi vyslo
Albertimu ¢asopisecky jiz n¢kolik basni a o rok pozdéji mu vychazi prvni sbirka Marinero en
tierra (Namornik na sousi)"’.

Viénoce stravil Lorca jako kazdy rok v Granadé, kde zistane az do 25. ledna 1925, kdy
dokoncuje jednu ze tii verzi své historické hry Mariana Pinedova. Do Madridu mu pak na
pocatku roku 1925 ptijde pozvani, aby na 13. dubna uspotadal recital poezie v barcelonském
Atheneu, coz Lorea rad pfijima. Vyuziva pozvani do Katalanska, aby v Cadaquésu navstivil
Daliho a jeho rodinu. Zac¢ina zde psat hru Amor de don Perlimpin con Belisa en su jardin
(Laska dona Perlimplina a vdsnivost Belisina)'® a dokon¢uje hru Carokrdsnd Sevcovd.
V Barceloné se pak setkava s Martinezem Sierrou, jenz prijel na recital, aby mu sdélil, ze
kvili ptisné cenzufe nebude moci uvést Marianu Pinedovou, kterou vSak Lorca precte na
recitdlu v barcelonském Atheneu spolecné s nékterymi Cikanskymi romancemi. Poté se Lorca
vraci do Madridu, ale neustale mysli na Daliho a na spole¢né chvile stravené v Cadaquésu a

zadina psat basen Oda a Salvador Dali (Oda na Salvadora Daliho)"’.

" Slovnik spisovateli Spanélska a Portugalska , 1999: 287
" Ibid., str. 82

"7 Ibid., str. 84

"* Ibid., str. 287

' Forbelsky, ). Spanélskd literatura 20. stoleti: 1999: 185
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Ve Spanélsku sili vliv surrealismu, ktery velmi zajima Lorcu i Daliho. V poloving &ervna
odjizdi Lorca do Asquerosy, kde piSe divadelni hru E/ paseo de Buster Keaton (Buster
Keaton na prochadzce) 2 0, kterou definuje jako ,.Cistou obnaZenou poezii“, s niZ se chce vzdalit
od svého andaluského obdobi.

Roste v ném také touha finanéné€ se osamostatnit od rodici a vycestovat za timto ucelem na
as ze Spanélska, kde sili cenzura. Zavidi bratrovi, ktery Zije v PafiZi stejné jako néktefi
Lorcovi ptatelé, napiiklad Bunuel. Lorca proziva osobni krizi, opozd'uje se premiéra hry
Carokrdsnd Sevcovd a uvedeni Mariany Pinedové je zatim v nedohlednu; navic mu rodice
odmitnou financovat cestu do Cadaquésu za Dalim, se kterym je Vv neustalém
koresponden¢nim styku. Lorca i pies osobni problémy neinavné pracuje, a tak se z jednoho
dopisu adresovaném Dalimu dovidame, ze dokonéil Suity, Poema del Cante Jondo (Zpév na
andaluskou notuw)*' a Canciones (Pisne’)zz, z dopisu Melchorovi Fernandezu Almagrovi
vime, ze dokoncuje 1 hru Ldska dona Perlimplina a vasnivost Belisina. 13. dubna 1925 se
slavnostné otevira védecké, literarni a umélecké Atheneum v Granadé€ a pii této ptileZitosti
pronasi inauguracni projev s nazvem La imagen poética de don Luis de Gongora (Bdsnicky
obraz v dile Luise de Géngory)”, na kterém mésice pracoval a ktery je pokladan za jeden ze
stéZejnich teoretickych eseji Generace 27. Lorca povazuje za nezbytné dosahnout
,,objektivni krasy* a vytvaret obrazy, které by piekracovaly romanticky sentimentalismus.
V tom vidi cestu k novému modelu jazyka. V dubnu 1926 publikuje v Casopise Revista de
Occidente dlouho ohlasovanou Odu na Salvadora Daliho. V dubnu ho zve Jorge Guillén na
univerzitu do Valladolidu, kde je Guillén profesorem literatury, aby prednasel na konferenci
o Gongorovi. Konference se konala 8.dubna 1925 a Lorca pii ni sklidil velky uspéch. Poté se
vraci do Madridu, kde se opét setkava s Dalim, ktery sem pftijel po tfech tydnech stravenych
v Pafizi, kde se seznamil s Bufiuelem a Pablem Picassem. V ¢ervnu vSak Daliho s koneénou
platnosti vylucuji z akademie a on zacina pfemyslet o tom, Ze by se odst¢hoval do Parize.
Lorca mezitim odjizdi do Granady do letniho sidla rodi¢i Huerta de San Vicente a snazi se
dokongit Cikanské romance.

17. fijna zahajuje Lorca sezonu nové otevieného Athenea v Granad€ a piednasi zde projev o
granadském bésnikovi 17. stoleti Pedru Sotovi de Rojas, autorovi dila Paraiso cerrado para

muchos, jardines abiertos para pocos (Raj pro mnohé uzavieny, zahrady oteviené pro

20 Bglig, 0., Forbelsky, J. D&jiny $panélské literatury, 1984: 210
*! Slovnik spisovateld Spanélska a Portugalska , 1999: 286

* Ibid.

3 Civrny In Ars Poetica, 1976
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nemnohé)”’ . Na konferenci je pfitomen také Emilio Prados, kterému se podafi presvédéit
Lorcu, aby mu predal rukopisy dokoncenych sbirek Zpév na andaluskou notu, Suity a Pisné,
aby je mohl vydat ve svém nakladatelstvi. Krom¢ toho mu Lorca slibi, Ze ho necha v luxusni
edici vydat i Odu na Salvatora Daliho a Cikdnské romance, az je dokon&i.

Lorca v této souvislosti zada pfitele Ferndndez Almagra, aby mu poradil, zda je vhodné vydat
vSechny sbirky nardz. Almagro mu radi, at’ je vyda postupné. V listopadu 1926 zakladaji -
Emilio Prados a Manuel Altolaguirre v Malaze znamy literami Casopis Litoral, v jehoz
prvnim cisle se objevuji tf1 Lorcovi basné pattici do sbirky Cikdnské romance. Bohuzel jsou
vSak plné chyb. Prados se h4ji pfed rozzufenym Lorcou tim, Ze rukopis, ktery mu Lorca
predal, byl témér neéitelny. Nicméné jejich vztah to vyznamné nenaru$i a o néco pozd&ji se
Prados sv&fuje Jorge Guillénovi se svym Gmyslem vydat Cikanské romance jako prvni
svazek z edice mladych autorti, ve které pozdéji vysly knihy Perfil del aire (Profil vzduchu)®
od Luise Cernudy, Caracteres (Charaktery)’® od José Bergamina a La amante (Milenka)”’
od Rafaela Albertiho. Rok 1926 nebyl pro Lorcu tak tuspésny a produktivni, jak ocekéval,
avsak rok 1927 prinesl kyZenou zménu. Zatimco Dali od pocatku roku slavil Gspéchy druhou
vystavou v galérii Dalmau v Barcelon¢, Lorca v Granad¢ zaklada s ptateli José Bergaminem,
Guillermem de Torre, Jorge Guillénem a Melchorem Fernandezem Almagrem literarni
Casopis gallo [psano s malym g] ktery se stal pfilohou granadskych novin E/ defensor de
Granada (Obrdnce Granady). Dali také ptispéje a nakresli pro obal ¢asopisu kohouta, avSak
postupné se on a Lorca odcizuji. V tnoru 1927 pftislibi herecka Margaréta Xirgd, Ze vezme
roli v Lorcové zatim nezveiejnéné hie Mariana Pinedova, kterd ma byt uvedena v 1ét&
v Barceloné a v pfipadé uspéchu pak na podzim v Madridu. Lorcu v tomto obdobi trapi
hlavné §ifici se famy o jeho cikanstvi a cikanském ptivodu. Pro Lorcu jsou cikani a cikanstvi
jen pouhym tématem a basnickym materidlem, nikoliv v§ak zplisobem Zivota.

Dokonce se mu podatfilo zjistit, Ze jednim z ptivodct této famy je jeho ptitel José Bergamin a
zada ho, aby v jejim Sifeni jiZz nepokraCoval: ,, 4 ver si este arno nos reunimos y dejas de
considerarme un gitano, mito que no sabes lo mucho que me perjudica y lo falso que es su
esencia, aunque no lo parezca en su forma. “ (Josephs y Caballero: 2006: 83)**

Lorca totiz tou dobou jiz cikansky svét umélecky opustil, kdyZ ve své nové sbirce Pisné

objevil zcela novy moderni a minimalisticky styl, ktery nema s rysy Cikdanskych romanci nic

** Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska , 1999: 573

* Ibid., str. 201

* Ibid., str. 140

*71bid., str. 85

¥ Snad se letos sejdeme a ty o mé prestanes tvrdit, Ze mam cikanské koreny. Ani nevis jak mé tato fama poskozuje
a jak moc je tento mytus ve své podstaté mylny, i kdyz se to na prvni pohled nezda. “(Preklad Jany Radkové)
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spolecného. V bieznu 1927 odjizdi do Barcelony, aby zde dohlédl na ptipravy piedstaveni
Mariany Pinedové. Opét se v Cadaquésu setkava s Dalim, ktery ho seznamuje s kritikem
uméni Sebastia Gaschem. Dramaturg, basnik a hudebnik Lorca se tehdy projevuje také jako
talentovany malif. Po shlédnuti nékterych jeho kreseb mu Gasch sjedna v galerii Josepa
Dalmau vystavu, ktera se konala mezi 25. ¢ervnem a 2. Cervencem. Lorca zde vystavil
celkem dvacet Ctyfi kreseb, na kterych byl patrny vliv Daliho a surrealismu.

24. Cervna 1927 je koneéné v Barceloné uvedena Mariana Pinedovd, ktera sklidi obrovsky
uspéch. Lorca je stastny a odjizdi s Dalim do Cadaquésu, kde spolu stravi zbytek 1éta.

7. srpna se Lorca vraci do Granady, tentokrat se vSak jiz v novinach E/ Defensor objevuje
zprava o jeho pfijezdu a o jeho literarnich uspésich. 31. ¢ervence publikuje v deniku E/ Sol
znamy kritik Ricardo Baeza ¢lanek s titulem De una generacion a su poeta (Generace svému
basnikovi)®’, ve kterém nenechava nikoho na pochybach, 7e se Lorca zafadil po bok
$panélskych velikant jako jsou Antonio Machado a Juan Ramon Jiménez.

Na podzim 1927 odjizdi Lorca do Madridu na premiéru hry Mariana Pinedova s Margaritou
Xirgt v hlavni roli. 12. #ijna se kona piedstaveni v divadle Fontalba, poté co hra uspéla u
publika v Barceloné a San Sebastianu. Madridské publikum je nadSeno a Lorca si tak
pfipisuje dalsi velky uspéch. Pii této prilezitosti mu Alberti pfedstavuje mladého basnika
z Malagy jménem Vicente Aleixandre a postupem Casu se z nich stanou velci pratelé. MoZna
si tak dobfe rozuméli a Lorca mu velmi vétil, protoZe oba sdileli stejnou sexuélni orientaci.
Na pocatku prosince 1927 pronasi Lorca v studentské rezidenci svou jiz znamou piednasku o
Gongorovi.

Rok 1927 je totiz také rokem tfist¢ho vyro¢i smrti barokniho basnika Luise de Goéngory,
kterého obdivoval nejen Lorca, ale i fada basnikil jeho generace jako Rafael Alberti, Ddmaso
Alonso, Juan Chabas, Luis Cernuda, Gerardo Diego, José Bergamin nebo Jorge Guillén.
Pozdéji v prosinci odjizdi Lorca a jeho pratelé basnici do Sevilly, aby zde tomuto baroknimu
basnikovi vzdali hold. Jejich cestu a konference konané okolo 16. prosince, na kterych
basnici prednesli teoretické prednasky o Gongorovi a jeho 1 své vlastni verSe, financoval
jejich spolecny pritel, zapasnik s byky Ignacio Sanchez Mejias. Toto monumentalni ucténi
Gongorovy smrti je povaZovano za okamzik vzniku skupiny, kterou zname pod jménem
Generace roku 27.

Z korespondence mezi Lorcou a krittkem uméni Gaschem vime, Ze na pocatku roku 1928

Lorca dopsal hru Carokrdsna sevcovd, Ze pracuje na basni Oda al Santisimo Sacramento del

¥ preklad Jany Radkové
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vevr

vénuje piipravam prvniho a druhého vydani asopisu gallo, v jehoz druhém kvétnovém cisle
publikuje svou kratkou hru Buster Keaton na prochdzce. Lorca se poté vraci do Madridu a
nechavé starost o ¢asopis svému bratrovi, aby se sam mohl vénovat vydani Cikdnskych
romanci. Tehdy také pozndva o osm let mladSiho sochafe Emilia Aladréna, do kterého se
zamiluje a trdvi s nim mnoho ¢asu. Nezapomina v§ak na ptipravy prvniho vydani Cikdnskych
romanci v nakladu 3500 vytiski, jehoZ obalku nakreslil sam Lorca. Konecné tato sbirka
vyjde pod nazvem Primer romancero gitano (Prvni cikanské romancero)’ koncem Gervence
1928 v nakladatelstvi Revista de Occidente a je téméf okamzité vyprodana. Jak napsal
literarni kritik Ricardo Baeza v deniku E/ Sol, pokud byl Lorca znamy jiz pted vydanim
Cikanskych romanci, nyni se stava umélcem celonarodnitho vyznamu. Prvni vydani
Cikanskych romanci poboufilo v8ak Daliho, ktery Lorcovi piSe na pocatku zafi dopis, v némz
si stéZuje na tradicni a zastaralé prvky této sbirky, kterd pry uz nemize uspokojit soucasna

pfani a potteby zadného ¢tenare. Radi mu, Ze pravou umeleckou cestou je surrealismus.

2.5. Cesta do New Yorku

Udalosti roku 1929 budou pro Lorcu osudové, neustale pocituje samotu a nepochopeni. Zarli
na Daliho, ktery poc¢atek roku 1929 travi s Buiiuelem v Cadaquésu, kde pracuji na spoleéném
filmu Un chien andalou (Andalusky pes)’’. Lorca se po Vanocich stravenych tradiénd
v Granadé vraci v lednu do Madridu, kam dostdva pozvanku na prednasSkové turné po
Spojenych statech a Kube¢, kterou pfijima jako vysvobozeni a 1ék na sviij psychicky stav.
Malou ulevou se také zda byt slib divadelniho producenta Cipriana Rivase Cherifa, Zze ve
svém malém experimentalnim divadle Caracol uvede v unoru Lorcovu hru Ldska dona
Perlimplina a vasnivost Belisina. 6. inora vSak umira Maria Cristina, matka Alfonse XIII, a
divadla proto nesméji ten den hrat. Rivas Cherif v8ak neuposlechne vladni nafizeni o drzeni
smutku a hra je proto zakdzana. Lorcova deprese se tim jesté prohloubi, coz trapi jeho rodice,
ktefi se rozhodnou pomoci mu s jeho cestou do zahrani¢i. Nakonec se podafi sjednat mu
cestu do New Yorku za Uelem potfadani pfednasek na Kolumbijské univerzité, kam ho
doprovodi Fernando de los Rios. Pied svou cestou do Spojenych statti odjizdi Lorca do
Granady, aby byl pfitomen uvedeni hry Mariana Pinedovd v Cervantesové divadle 29.dubna

1929. Predstaveni sklidilo obrovsky uspéch a Lorca se tak mohl s ¢istou hlavou vénovat

30 Forbelsky, J. Spanélskd literatura 20. stoleti: 1999: 185
*! Ibid.
32 Cesko-Slovenska filmova databaze
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ptipravam své cesty do New Yorku. Poté, co se rozloucil s rodinou a noviny E! defensor de
Granada (Obrance Granady) zvetejnily zpravu o jeho cesté, Lorca odjizdi 10. ¢ervna 1929
z Madridu do Parize, odkud pokracuje dal do Londyna. 19. ¢ervna se Lorca a Fernando de

los Rios nalod’uji v Southamptonu na lod’ S.S. Olympic, repliku Titaniku spolecnosti White

Star Lines. 25. ¢ervna 1929 lod’ dorazila do New Yorku, kde na Lorcu jiz ¢ekali profesor
Angel del Rio, filolog Federico de Onis, basnik Ledn Felipe a malit Gabriel Garcia Maroto.
Lorca nikdy nemél talent na cizi jazyky, a tak mu i angli¢tina délala potiZze. AvSak brzy
zjistil, Ze mu jeho orienta¢ni smyl a vyborna pamét dovoluji prozkoumavat mésto i1 bez
znalosti angliCtiny. NavStévuje tedy divadla na Broadwayi, je fascinovan Cerno$skym
Harlemem, jeho kostely a jazzovymi kluby. Tyto navstévy ho inspiruji k napsani basné Oda
al rey de Harlem (Oda na krdle Harlemu), kterou dokongil 5. srpna 1929 a jeZ je prvni basni
sbirky Poeta en Nueva York (Bdsnik v Novém Yorku). Béhem svého pobytu v New Yorku
piSe ¢lanky pro Spanélsky casopis Alhambra tizeny Angelem Floresem, v srpnu pak vychdzi
anglicky pteklad Cikanskych romanci s fotografiemi pofizenymi samotnym Lorcou. V zafi
1929 dostava Lorca od Spanélsko-kubdnského institutu (Institucién Hispano-Cubana)
pozvanku, aby navstivil piiSti rok Havanu. Lorca se vté dob& seznamuje s mladym
americkym studentem Johnem Crowem, jenZz o Lorcové pobytu v New Yorku publikoval
roku 1945 knihu. Na pocatku roku 1930 se pak Lorca seznamuje s katalanskym kritikem
uméni Josepem Gudiolem a 21. ledna ma koneéné na Vassar College prvni prednasku o
ukolébavkach, kterou jiz pred lety piednesl v Madridu. Ze Spanélska dostava zpravy o situaci
v zemi, kde 28. ledna padla diktatura generdla Prima de Rivery, kterého po sedmi letech
10. Unora upotadala Lorcovi Spanélskd komunita v New Yorku hostinu na rozloucenou, pfi
jejiz  prilezitosti basnik prednesl svou ptednasku Imaginacion, inspiracion, evasion
(Predstavivost, inspirace, imik)™.

Né&kolik tydnd nato odcestoval do Miami, kde se setkdva 4.bfezna s budoucim perudnskym
prezidentem jménem Fernando Belatinde-Terry, poté se nalod’uje v Key West na lod’, aby
6.bfezna dorazil do Havany. Na Kubé je Lorca jiz znamym spisovatelem, kterého zde
proslavila ptedevsim sbirka Cikdanské romance. V Havané potada v divadle Teatro Principal

de la Comedia ti1 prednasky, jeZ maji u publika velky ohlas. Po nich se Lorca vénuje psani

hry El publico (Publikum)**, kterou dokonéil az v Granadé na konci roku 1930. Tato hra,

jejiz namét ho napadl pravé na Kubé, je obranou lasky a jejich riznych podob. Je to velmi

* Preklad Jany Radkové
** Slovnik spisovateli Spanélska a Portugalska , 1999: 287
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moderni hra, co pfedbéhla svou dobu. Sexualni tématika pronika také do slavné basné Oda a
Walt Witman (Oda na Walta Witmana)™ | kterou dopisuje 15. &ervna 1930, dva dny poté, co
opustil Kubu. 18. ¢ervna ptijizdi Lorca na palub¢ lodi Manuel Anus opét do Spojenych statn,
kde se loui s ptateli a odjizdi do Spandlska, kam dorazi 1. &ervence 1930. O prvnich
Lorcovych mésicich po navratu do Spanélska vime jen velmi malo. Politicka situace byla
tehdy velmi napjata a general Damaso Berenguer slibil, Ze brzy vyhlasi termin voleb.

17. srpna podepsaly politické strany velmi dilezity dokument, tzv. Pacto de San Sebastidn
(Pakt ze San Sebastianu), v némz se doZadovaly rozpusténi stavajici vlady.

Po navratu do Spanélska obdrzel Lorca ne¢ekany dopis od Daliho, ktery se mu neozval po
celou dobu jeho pobytu ve Spojenych statech. Lorcu jeho dopis velmi potésil, avsak jeste

netusil, Ze to 1éto poznal Dali v Malaze svou mazu Galu.

2.6. Navrat a literarni aspéchy

Lorcliv navrat do vlasti vzbudil velky zdjem novinaiu, kteti se prfedhanéli, aby s nim mohli
udélat rozhovor. Jednim z nich byl Miguel Pérez Ferrero z deniku Heraldo de Madrid, jenz
jiz 1éta sledoval Lorcovu uméleckou drahu. Lorca v rozhovoru s nim zminil, Ze pracuje na
nové hie s ndzvem Publikum, o niZ se od té doby zmini je§t¢ mnohokrat. Svym rodi¢im pak
pise, Ze spole¢né s tane€nici Encarnacion Lopez Julverovou, znamou pod pseudonymem La
Argentinita, pfipravuje hudebni projekt spocivajici v sérii nahravek se souhrnnym nazvem La
voz de su amo (Hlas svého pdna)’®, od kterého si slibuje velky vydslek. 24. prosince uved]
hru Carokrdsnd Sevcovd, pti niz exceluje nejen jako autor, ale i jako herec, kdyZ osobné
prednasi prolog hry. V dubnu vychdzi prvni z péti nahravek ze série Hlas svého pdna, ostatni
nahravky nasleduji vzapéti. V tomto zajimavém hudebnim projektu doprovazi Lorca mnoho
skladeb na klavir. Politicka situace je stale napjata, 12. dubna 1931 se konaji volby, v nichz
vitézi republikani. Kral Alfons XIII. utikd ze zemé a dva dny poté je vyhla§ena Druha
republika. Jednim z hlavnich cilu republikani se stalo Sifeni vzdélani, s ¢imZ Lorca viele
souhlasil. Zacaly se stavét nové $koly a to poboutilo cirkev, ktera to pocitovala jako atok na
sva privilegia, protoZze do t¢ doby se starala o vzd€lani predev§im ona. Kdyz se poté
‘ilegalizovaly rozvody, reakce cirkve byla jeS$t¢ bouflivéjsi. 11. kvétna 1931 doslo
k vypalovani klasterti, z ¢ehoz byli obvinéni republikéni.

Lorcovi se mezitim v kvétnu 1931 podati s pomoci pfitele Rafacla Martineze Nadala vydat

sbirku Zpév na andaluskou notu v nakladatelstvi Ulises (Odysseus). V ervenci pak odjizdi

** Civny, 1956: 27
% Pteklad Jany Radkové
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do Granady, aby zde v letnim sidle Huerta de San Vicente pracoval na dokonceni svych
rozepsanych her. 16. srpna tak dokoncuje hru Asi que pasen cinco anos (Jak jen uplyne pét
let)’” a mnoho basni patiicich do sbirky Bdsnik v Novém Yorku. Na poatku zaii 1931
navstévuje Lorca Fuente Vaqueros, kde slavnostné otevird knihovnu. Pfi této prilezitosti
pronasi politicky zabarvenou fec, ve které projevuje podporu Republice. Ulice Calle de la
Iglesia ve Fuente Vaqueros, kde Zil jako dité, byla pfejmenovana po ném. ZaCitkem fijna
odjiZdi Lorca do Madridu, kde se pohybuje v kruzich okolo Fernanda de los Rios, ktery tou

dobou zastava funkci ministra spravedlnosti.

2.7. La Barraca a Lorcovy divadelni uspéchy

V listopadu je Lorcovi nabidnuto, aby fidil kofovnou divadelni spoleCnost sloZenou ze
studentt filosofické fakulty madridské univerzity. Poslanim divadla méa byt cestovani po
Span&lsku a vzdé&lavani publika prostiednictvim her $panélskych klasikd jako jsou napfi.
Pedro Calderdn de la Barca, Tirso de Molina, Lope de Vega ¢i Cervantes. Lorcovi se napad
vice nez zamlouval a s nad$enim pfijal funkci uméleckého feditele, jeho pravou rukou se pak
stal mlady dramaturg Eduardo Ugarte. Spole¢nost byla pojmenovéna La Barraca (Bouda)
podle piivodniho, nikdy vsak neuskute€néného zaméru, zfidit kromé koCovného divadla i
stalé stanovisté tzv. boudu, chatr¢ (= barraca) v Madridu. Spole¢nost mohla zacit fungovat
také diky statni finan¢ni pomoci, kterou pro spole¢nost zafidil Fernando de los Rios, coz se
vSak neobe$lo bez nesouhlasu pravice, kterd byla pfesvédcena, Ze spolecnost La Barraca
bude slouzit marxistické propagand€. Lorca se rozhodl, 7e La Barraca zahaji sezomu
Cervantesovymi Mezihrami a Calderénovou hrou Zivot je sen. B&hem piiprav prvniho
divadelniho turné v obdobi od biezna do kvétna 1932 poiada Lorca sérii prednasek po celém
Spanélsku diky podpoie nové zfizené instituce Comités de Cooperacion Intelectual (Vybory
pro intelektudlni spoluprdci).

10. Cervence 1932 vyrazi La Barraca z Madridu na své prvni turné, které zahaji v Burgo de
Osma. Spole¢nost publiku piedvedla tfi Cervantesovy mezihry: La cueva de Salamanca
(Jeskyné v Salamance)®®, Los dos habladores (Dva mluvkové)” a La guarda cuidadosa
(Bdély strazce)®. Piedstaveni mélo velky uspéch a spoleénost pak pokratovala ve svém
turné dale do San Leonarda, Vinuesa, Sorie a nakonec zpét do Madridu, kde uzavird sezénu

predstavenim na koleji Residencia de Estudiantes, na kterém je ptitomen krom¢ jinych také

*7 Slovnik spisovatelii Spané&lska a Portugalska , 1999: 287
** Ibid., str. 204

% Pteklad Jany Radkové
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Miguel de Unamuno. Turné skonéilo uspésné, avsak satirické pravicové Casopisy publikuji
posmésné Clanky, aby diskreditovaly Lorcu i jeho ptitele Fernanda de los Rios. Naptiklad
asopis Gracia y justicia (Zert a spravedinost)”’ se vysmal basnikové homosexualit¢ a
obvinil ho z manipulace s publikem v ¢lanku nazvaném Federico Garcia Loca o cualquiera
se equivoca (Bldznivy Federico Garcia Lorca aneb i mistr tesaf se nékdy utne)™.

Koncem cervence 1932 se Lorca vraci do Granady do letniho sidla rodi¢t Huerta de San
Vicente, kde dokonduje svou hru Bodas de sangre (Krvavd svatba)®, inspirovanou jednou
Bachovou kantatou a ¢lankem, ktery si pied ¢tyfmi lety precetl v novinach Abc. Noviny
tehdy informovaly o zlo¢inu, jenz se stal pfed jednou svatbou blizko Nijaru v Almerii. Jistou
nevéstu tam mél unést jeji byvaly snoubenec, kterého poté zasttelil bratr Zenicha. Lorca se
nechal pfibéhem inspirovat, stejné€ tak jako svym pobytem v mladi v Almerii. Koncem srpna
se ucastni s divadelni spole¢nosti druhého turné po Galicii a Asturii, kde sklidi velky tispéch
u publika. V zéfi se vraci do Madridu a ¢te zde dvéma pratelim jménem Carlos Morla Lunch
a Rafael Martinez Nadal svou hru Krvavd svatba. Pozdéji se mu podaii pro ni ziskat herecku
Josefinu Diazovou de Artigas. Na pocatku fijna hraje La Barraca v granadském divadle
Isabel la Catélica hru La vida es suerio (Zivot je sen)* a 25. a 26. Fijna pak vystupuji herci
v Madridu. V téchto dnech se k Lorcovi stéhuji rodi¢e do jeho madridského bytu v ulici
Alcala 102. Tehdy dojde v Seville k vyznamné politické udalosti, kdyZ se 10. fijna 1932
pokusi monarchisticky general José Sanjurjo svrhnout vladu. V listopadu a prosinci Lorca
cestuje do Pontevedry, Luga a Barcelony, kde pofada cyklus pfednasek a recital o New
Yorku. V Barceloné se potkava se starymi prateli, napiiklad se Sebastia Gaschem a poznava
nové osobnosti, mj. mladého literarniho kritika Guillerma Diaze Plaju, jenz pozdéji napiSe
mnoho knih o Lorcové poezii.

19. prosince hraje spole¢nost v madridském divadle Teatro Espariol Calderéniiv Zivot je sen,
posledni dny roku 1932 pak hraji v Murcii a Elche. Na Silvestra vystupuje spolecnost
v Alicante, kde se Lorca po dlouhé dobé setkdva s Pedrem Salinasem. V Murcii poznava
mladého basnika jménem Miguel Hernandéz, ktery se zivi jako pasak dobytka a chysta se
vydat svou prvni sbirku Perito en lunas (ZkuSeny v lundch)® . Lorca mu pfislibi, Ze mu na

tuto sbirku napiSe recenzi, avSak nikdy svij slib nedodrzi.
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Rok 1933 nemize snad zacit htf, Hitler se v Némecku dostane k moci a ve $panélském
Cadizu dojde k masakru, ktery vstoupil do dé&jin jako , matanza de Casas Viejas* (masakr
z vesnice Casas Viejas)®®. Anarchisticti d&lnici se zde v lednu vzboutili, zabili dva policejni
pfisludniky a pfihlasili se ke komunismu. 12. ledna pfijizdi do mésta armada a zapaluje
policejni stanici, kde se délnici schovavali. Republika se za¢ina otfasat v zakladech.

Lorca byl tehdy povaZzovan za nejznaméj§iho mladého basnika ve Spanélsku, aviak divadelni
slavy jest¢ nedosahl. VsSichni ocekavali, ze se mu podafi prorazit na tomto poli
piipravovanou hrou Krvavad svatba. Na premiéru piisly vyznamné kulturni a intelektualni
osobnosti tehdejsiho Spanélska, jako napiiklad Unamuno, Fernando de los Rios, Aleixandre,
Guillén, Cernuda, Salinas, Altolaguirre, a Lorca jejich ofkavani nezklamal. Hra méla
nevidany uspéch a Lorcu vynesla do divadelnich vysin.

Mezitim zadaly ve Spanélsku silit fagistické vlivy, po vzoru Némecka a Italie zde vznikl

16. biezna 1933 &asopis El Fascio®” slouzici fasistické propagandg.

V dubnu 1933 uvedl maly divadelni spolek Club Teatro de Cultura Lorcovy hry Don
Perlimplin a Carokrdsnd Sevcovd . Pozd&ji poznava Lorca galicijského spisovatele jménem
Eduardo Blanco-Amor, ktery. emigroval do Buenos Aires. O Velikonocich 1933 se také kona
dalsi divadelni turné spolecnosti La Barraca, tentokrate miii spole¢nost do Valladolidu,
Zamory a Salamanky. V té¢ dob¢ se pfipravuje herecka Lola Membrives na svou cestu do
Argentiny, kde chce ptedstavit Lorcovu hru Krvava svatba, ktera je mezitim uvedena

31. kvétna v Barceloné s hereckou Josefinou Diazovou de Artigas. Predstaveni ma velky
ohlas a Lorca je opét ve stfedu zajmu novinafi. V jednom rozhovoru, poskytnutém novinafi
z Albacete jménem José S. Serna, Lorca prozrazuje, ze Krvavd svatba je prvni Casti
dramatické trilogie o Spanélské zemi a Ze jiz pracuje na druhé Casti pojednavajici o zenské
neplodnosti. Treti a nikdy nenapsana ¢ast se méla pry jmenovat La destruccion de Sodoma
(Zkdza Sodomy)™. Nevime, co presné vedlo Lorcu k napsani hry Yerma (Pldrika)®, mozna
se ve hie odrazi jeho homosexualita, ktera ho nutné odsoudila k bezdétnosti. Jisté je, Ze kdyz
byla hra roku 1934 uvedena, pravice ji ostfe odsoudila, jelikoZ ji povazovala za Gtok proti

duchu tradiéniho Spanélska.
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2.8. Cesta do Argentiny a za¢atek konce

Kdyz se v €ervenci 1933 k Lorcovi donese zprava od Loly Membrives o uspéchu Krvavé
svatby uvedené v divadle Maipo v Buenos Aires, zacne vazné premyslet o své cesté do
Argentiny, jelikoz je piesvédcen, Ze tento krok by mu pomohl k divadelnimu Uspéchu v Jizni
Americe. Zpocatku ma obavy o osud spole¢nosti La Barraca, av§ak nakonec 28. zafi 1933
odjizdi spolecné se scénografem Manuelem Fontanalsem do Argentiny. Cestuji lodi do Las
Palmas, pak do Ria de Janecira, kde se setkdvaji se spisovatelem a argentinskym
velvyslancem v Brazilii Alfonsem Reyesem. Po pfijezdu do Buenos Aires jsou mistni noviny
plné zprav tykajici se Lorcy a jeho ¢innosti. Stava se nejsledovanéjsi osobnosti argentinského
kulturniho Zivota. Ve Spanélsku je mezitim politicka situace stale vazng&jsi. 29. ¥ijna 1933
zaklada José Antonio Primo de Rivera stranu Falange Espariola (Spanélskd falanga) a také
vznika CEDA, tedy Confederacion Esparola de Derechas Autéonomas (Spanélskd
konfederace autonomnich pravicovych stran). V1iv pravice sili a Republika ztraci své
ptiznivce.

Lorca potfadd v Buenos Aires fadu piednasek, mezi nimi napiiklad proslulou pfednasku
Juego y teoria del duende (Hra a teorie vnitiniho skiitka)’’. Krvavd svatba zistava pro velky
uspéch na plakatech nékolik mésicl, coz Lorcovi vynasi nemalé finanéni odmény, stejné tak
jako tamni vydani sbirky Cikdnské romance, ktera se téméf okamzité vyprodala. V Buenos
Aires se Lorca také setkava s Pablem Nerudou, jenz je zde v diplomatickych sluzbach a
s Jorge Luis Borgesem, ktery vSak o ném nema valné minéni.

V listopadu dostava Lorca zpravu od svého spolupracovnika z divadla Eduarda Ugarta o tom,
ze 19. listopadu vyhrala ve volbach pravice spojena ve strand CEDA (Spanélskd konfederace
autonomnich pravicovych stran), kterou vede José Maria Gil-Robles, a ze¢ La Barraca ma
z toho divodu potize pfi Cerpani statni finan¢ni podpory. Spoleénost viak piesto zkousi dal.
1. prosince ma v Buenos Aires Uisp&$nou premiéru Lorcova hra Carokrdsnd Sevcovd
s Margaritou Xirgu v hlavni roli. 12. ledna 1934 je pak uvedena jeho historicka hra Mariana
Pinedova, ktera vs§ak u publika nevyvola oCekavany ohlas. I pfesto Lorcova slava v Jizni
Americe roste a v unoru obdrzi basnik pozvani, aby pfednasel v Montevideu, kde stravi ti
tydny. Po navratu do Buenos Aires poskytuje Lorca v bfeznu 1934 novinati José. R. Lunovi,
piSicimu pro noviny Critica, jeden z nejotevien€jSich rozhovord, jaky kdy tisku poskytl.
Mozna byl oteviengjsi a uptimnéj$i nez jindy kvili vidingé blizkého odjezdu do vlasti,

k némuz doslo na pocatku dubna 1934. KdyZ se 11. dubna vratil do Spanglska, zjistil, Ze se
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zde mnohé zménilo. Byl opét zaveden trest smrti a byly omezeny obcCanské svobody.
Velikonoce travi Lorca v Granadé, kde ho v letnim sidle Huerta de San Vicente navstivi
Eduardo Blanco-Amor, jemuz pfeda rukopis s dosud nevydanymi basnémi, které pozdéji
budou tvofit &ast sbirky Divdn de Tamarit (Divén sadu Tamarit)'.

V 1été 1934 dojde k tragické udalosti. Pfi koridé v Manzanaresu je smrteln€ zranén Lorchv
ptitel a zapasnik s byky Ignacio Sanchez Mejias, kterému rozzufeny byk Granadino probodl
rohem stehno. Ignacio Sanchez Mejias odmita operaci a nechava se pievézt do Madridu, kde
12. srpna 1934 umira na nasledky gangrény. Jeho smrt Lorcu velmi zasahla a inspirovala ho
k napsani elegie Llanto por Ignacio Sanchez Mejias (Pla¢ pro Ignacia Sanchéze Mejiase)™”.
1. fijna dochazi k padu konzervativni pravicové vlady. Nova republikdnska vldda vSak musi
¢elit silicim obcanskym nepokojim. Spole¢nost La Barraca tehdy definitivné ptichazi o
veskerou statni finan¢ni podporu, ale i nadale pokracuje ve své Cinnosti, piestoze herci musi
hrat bez kostymuti a nemaji kulisy. Lorca pravé v té dob€ pracuje na elegii Plac pro Ignacia
Sanchéze Mejiase a zaCina psat novou hru Doria Rosita la soltera o El lenguaje de las Flores
(Neprovdana pani Rosita aneb Kvétomluva)™.

Zacina se také o ného vice zajimat pravice, ktera se naptiklad pokusi bojkotovat premiéru hry
Pldnka uvedenou 29. prosince 1934. U liberalniho publika hra uspéla, avs§ak pravicovy tisk ji
ohodnotil jako nemoralni a proti§panélskou. Pldrika se vSak béhem ledna 1935 i pfes kritiku
pravice uspé$né hraje dal a 11. Gnora je dokonce uvedena v New Yorku pod ndzvem Bitter
Oleander (Hoiky oleandr)™®. Béhem dalsich mésici Zije republikanska &ast obyvatelstva ve
strachu ze statniho pievratu. 6. kvétna se Gil-Robles stava ministrem obrany a miZe tak
jmenovat $éfem generalniho $tabu Francisca Franca, nejmlads$iho generala v Evropé. Tyto
udalosti se ¢asové shoduji s kniznim veletrhem v Madridu, kde bylo mozné si zakoupit jiz
Sesté vydani Cikdnskych romanci a prvni vydani elegie Plac pro Ignacia Sanchéze Mejiase.
Také noviny Haraldo de Madrid ohlaguji, e Angel del Rio vydal v New Yorku prvni studii
zabyvajici se Lorcovou poezii. Lorciv otec, Francisco Garcia, se tehdy svéril Jorge
Guillénovi, ze je ted na svého syna velmi pyS$ny. 10. cervence dokoncuje Lorca svou hru
Neprovdana pani Rosita aneb Kvétomluva a dava ji piecist Margarété Xirga a Rivasovi
Cherifovi. Na podzim pak Lorca rezignuje na misto uméleckého feditele kocovné divadelni
spole¢nosti La Barraca, aby se mohl vénovat své vlastni tvorbé. V té dobé také projevuje

hlasitéji své politické nazory. Poskytl napiiklad marxistickym katalanskym novindm L ‘hora
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rozhovor, ve kterém se prohlasil za antifaSistu a obdivovatele Ruska. Koncem zafi 1935 se
Lorca po sedmi letech opét setkdva s Dalim a poznava Galu. Setkani probéhlo v Tarragon¢ a
bylo to naposledy, co se Lorca a Dali vidéli. V Fijnu 1935 je v Barceloné¢ uvedena jeho hra
Dona Rosita la soltera s Margaretou Xirga v hlavni roli. 10. listopadu leti Lorca poprvé
v Zivoté letadlem, aby stihl predstaveni své hry Pldrika ve Valencii. Po ptedstaveni odjizdi do
Barcelony, kde se setkava se svym intimnim pfitelem Rafaelem Radriguezem Rapunem,
kviili némuz se vté dobé velmi trapi. Z toho pocitu vznikaji v Barcelon€ dva sonety
s nazvem El soneto de la carta (Sonet o dopise)” a El poeta dice la verdad (Bdsnik ¥ikd
pravdu)®®, které patii do sbirky Sonetos del amor oscuro (Sonety o temné ldsce)’’ | kterou pod
timto jménéin vyda mnoho let po Lorcové smrti jeho pfitel Vicente Aleixandre. 22. listopadu
je v Barceloné v divadle Principal Palacio uvedena Pldrika, jez sklidi u publika velké ovace

a ptipravi zde Lorcovi pudu pro uvedeni hry Neprovdana pani Rosita aneb Kvétomluva.

2.9. Posledni mésice a Loorcova smrt

15. ledna 1936 vznikd Frente Popular (Lidova fronta) slucujici vSechny levicové strany
kromé anarchisti. Po velmi bouflivé volebni kampani tato levicova koalice ve volbach vitézi.
Lorca 1 jeho rodina, i kdyZ jde o bohaté vlastniky pozemkd, tuto koalici podporuji a obdivuji
Fernanda de los Rios a Manuela Azaru. V poloviné ledna 1936 vydava José Bergamin
Lorcovu hru Krvavd svatba, mésice predtim vydal Lorca s pomoci Eduarda Blanco-Amora
v Santiagu de Compostela soubor Sesti basni s ndzvem Seis poemaﬁgalegos (Sest galicijskych
basni)®®, 28. ledna mu Altolaguirre publikuje sbirku Prvni pisné. Lorca navic pracuje na
svém poslednim dramatickém dile Los suerios de mi prima Aurelia (Sny mé sestienice
Aurélie)”, které viak jiz nedokondi. Margarita Xirgu odjizdi koncem ledna do Havany.
S Lorcou uz se nikdy vic nevidéli, 1 kdyZ ho jesté nékolik mésicli v dopisech pfemlouvala,
aby s ni odcestoval do Mexika.

Na 16. Gnora jsou vypsany daldi volby, ve kterych vitézi levice, avSak pravice, cirkev a
bohaté spolecenské vrstvy se bouii ze strachu pred komunistickou revoluci. Falanga ziskava
stale vice pfiznivci, na coz mladi socialisté a komunisté reaguji tim, Ze se spoji v organizaci
s nazvem Juventudes Socialistas Unidas (Sjednocena socialistickd mlddez). V Granadé je

situace jeSté o néco komplikovanéjsi, protoze zde ve volbach vitézi pravice, avSak vysledky
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voleb jsou na konci bfezna anulovany kvilli podezieni z manipulace s vysledky. 3. kvétna se
v Granad¢ konaji nové volby, ve kterych vitézi levicova Lidova fronta, coz zpilisobi dalSi
nepokoje mezi vrstvami bohatych ob¢ant, kteti se je§té vic pfimknou k extremni pravici.

29. kvétna 1939 informuje denik Haraldo de Madrid, ze Lorca dokoncuje nové drama o
,andaluské sexualité“ s nazvem La casa de Bernarda Alba (Diim Bernardy Albové)™ a e
pracuje na hie Sny mé sestienice Aurélie. Lorca skute¢né 19. ¢ervna dokonCuje hru Diim
Bernardy Albové, jejiz hlavni postavu inspirovala Lorcova sousedka z détsvi Frasquita Alba
Sierra, ktera bydlela v Asquerose naproti domu jeho rodict.

Z Lorcova dopisu Adolfu Salazarovi se dozvidame, Ze basnik mé v imyslu odjet do Granady,
aby se zde rozloudil se sestrou Conchou a dal§imi ¢leny rodiny, a ze ma v planu odjet za
Margaretou Xirga do Mexika, coZz vSak nikdy neuskutecni. 11. ¢ervence se falangisti
zmociuji radia Valencia a vyhlauji fasistickou revoluci. Lorca se rozhodne okamzité odjet
do Granady, 1 kdyZ ho od toho vSichni zrazuji v domnéni, Ze Madrid pro n¢ho bude
Levice se pomsti tim, Ze zavrazdi §éfa extremni pravice Josého Calva Sotela. Jesté pred
cestou predava Lorca v Madridu pfiteli Martinezovi Nadalovi balik, ktery ma znicit, pokud
uz se nikdy nesetkaji, nebo mu jej ma pak vratit. Martinez Nadal balik, ktery obsahoval
1936 do Granady, kde prebrala moc Falanga podporovand pravici pod vedenim Josého /
Valdése Guzmana. | kdyz hlavni predstavitelé Granady jsou loajalni Republice, nebudou mit
nejmensi moznost ovlivnit béh udalosti. 17. Cervence zacalo povstani v Maroku vedené
generalem Frankem, ktery vyhlasuje vznik Narodniho hnuti. V Granadé dojde také
k povstani, republikansti pfedstavitelé Granady jsou zatCeni a pozdg€ji popraveni, stejné tak
jako Manuel Fernandez Montesinos, starosta Granady a manZel Lorcovy sestry Conchi. 23.
Cervence jiZz celé mésto ovladaji falangisti. Letni sidlo rodiny Garciti Lorcd je nékolikrat
obkli¢eno a prohledano prislusniky policie. Jednou ze zdminek bylo napfiklad podezieni, ze
zde basnik skryva nelegéalni vysilacku, kterou posila zpravy do Ruska. Lorca si je védom
nebezpedi, jez mu hrozi, a s rodinou zacne vymyslet, kam by se mél schovat. Nakonec si
vzpomene na pritele a basnika Luise Rosalese, kterého poznal v Madridu a jehoz dva bratii
byli uznadvanymi Cleny Falangy. Sam Luis Rosales byl také falangista, i kdyz sam vzdycky

tvrdil, Ze ho k tomu dohnaly okolnosti. Lorca se s nim spoji a domluvi se, Ze se miZe ukryt u

ného v domé v ulici Angulo. Nakonec ho viak ani tento krok nezachranil. 16. srpna si sem
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pro Lorcu pfisla policie, poté co byl rano zastrelen jeho Svagr Manuel Fernandez Montesinos
spolu s dalsimi dvaceti deviti politickymi zajatci. U Rosalesu jsou ten den pfitomny doma jen
zeny, které odmitaji Lorcu vydat diiv, nez ptijde nektery z bratii Rosalesii. Nakonec pfichazi
Miguel Rosales, ktery je ubezpecuje, Ze Lorca je predvolan pouze k vyslechu. Lorca se tedy
nechava odvést na stanici v ulici Duquesa, kde je podroben vyslechim. Fanaticky falangista
José Valdés Guzman ho nesmyslné obvini z toho, Ze je rusky $pidn a nejspiSe se svolenim
generala Quiepa de Llano je vydan rozkaz k popravé. Miguel Rosales mu jesté opatiil
propoustéci list, kdyz ho v8ak donese na stanici, Valdés Guzman mu oznami, Ze Lorca byl jiZ
prevezen do provizorni véznice ,,La Colonia®“, kde odsouzenci ¢ekaji na popravu, ze je uz
nejspiSe mrtvy a Ze se vySetfovani bude nyni soustfedit na jeho bratra Luise Rosalese, ktery
Lorcu ukryval.

Lorca byl nejspise do této provizorni véznice blizko vesnice Viznar, nachézejici se 9 km od
Granady, ptevezen az 17. srpna, kde byl pak 19. srpna v olivovém haji zastielen spolecné s
ucitelem jménem Didscoro Galindo Gonzalez a anarchistou Joaquinem Arcolloasem a
Franciskem Galadim.

Tak zni nejrozsifenéjsi verze o Lorcové smrti, av§ak posledni dny Lorcova Zivota, divody
jeho smrti 1 samotna poprava zistavaji rovnici o mnoha neznamych.

Existuji i jiné teorie. V dokumentdrnim filmu reZiséra Emilia Ruize Barrachiny s nazvem
Lorca, el mar deja de moverse (Lorca, kdyz mo¥e utichlo)®, ktery se dostal do kin v zafi
roku 2006, se odhaluji doposud utajované informace, které shromazdili historikové a Lorcovi
zivotopisci lan Gibson, Miguel Caballero a Pilar Gongorova.

Ti tvrdi, Ze se za Lorcovou smrti skryvaji rodinné spory ohledné majetku a homofobie a ze
puvodci vSeho moznd byli Lorcovi bratranci z rodiny Roldéni.

Jini se domnivaji, Ze Lorca snad ptezil svou smrt. Naptiklad spisovatel Fernando Marias
napsal roku 1990 na zakladé této domnénky roman s nazvem La luz prodigiosa (Zdazracné
svétlo)® , podle néhoz natogil rezisér Miguel Hermoso roku 2003 stejnojmenny film. Kniha i
film vypravi o tom, jak mlady negramotny pasacek nasel a zachranil v ¢ervenci roku 1936
pobliz Granady polomrtvého muze, ktery byl vazné postielen. Kdyz se pak po Ctyficeti letech
vraci do Granady, potkava tam tohoto muze, kterého pred lety zachranil, jak zebra na ulicich.
Jisté indicie a ndhodné uddlosti, ho pfivedou k podezieni, Ze onen Zebrak by mohl byt

Federico Garcia Lorca.
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Nehled® na nejasnosti okolo Lorcovy smrti, je jasné, Ze svét pfiSel o velkého basnika a
dramatika, jehoZ dilo je tak mnohotvarné a Zivé, Ze ho nedokdzalo umlcet ani nésili. Lorcova
>

basnicka i dramaticka tvorba nepostrada lidskost a je stale aktualni a zajimava pro Ctenafe

nejen v jeho rodném Spanélsku, kde se stal literarni ikonou, ale i po celém svete.
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3. Charakteristika romanci

Romance jsou epické basné s pfimési lyriky, které se skladaji z osmislabi¢nych verst se
zavaznou, stale se opakujici asonanci v sudych verSich. Romance mohou mit libovolny
rozsah, ktery byva zavisly na d¢jové §iii tématu ale i na povaze juglara (Zakéte), ktery je za
doprovodu hudebniho nastroje zpival. VétSinou plati pravidlo, Ze romance s velkym
zastoupenim lyrické slozky byvaji krat§i a romance soustfedéné na stranku epickou dosahuji
desitek az stovek ver$ia. U velmi rozsahlych romanci se pak na déjovych ptedélech méni typ
asonance, ziejmé proto, aby se ptredeslo zpéviakove i posluchadové tnavé z monoténnosti.
Kromé klasickych osmislabi¢nych romanci existuje jesté tzv. romancillo (mala romance), pro
které je charakteristické Sestislabi¢né metrum (Uliény: 1999), a romance sedmislabi¢né,

kterym se fik4 endecha (Dominguez Caparrés: 2000).

3.1.Vyvoj romanci

V nasledujici ¢asti struéné shrnujeme poznatky a nazory Tomase Navarra, Antonia Quilise a
José¢ho Domingueze Caparrdse, autorl tfi stejnojmennych knih zabyvajicich se Spanélskou
versologii s nazvem Meétrica espariola.

Romance se vyvinuly z rozsahlych hrdinskych epickych zpévil tzv. cantares de gesta tak, Ze
epicotradicionales se formaron como reelaboracion selectiva de aquellos pasajes de los
cantares de gesta que por haber impresionado mds vivamente la imaginacion y por haberse
grabado con mds firmeza en la memoria alcanzaron vida propia e independiente. “ (Tomas
Navarro: 1956: 69)

Tyto epické zpevy se skladaly zpravidla ze Sestnactislabi¢nych verS$i. Asonance v téchto
versich byla pritbéznd® a poté, co se verSe rozdélily na dvé poloviny, asonance zistala
zachovéna jen ve ver§ich sudych, nékdy vSak byva kombinovéna s rymem.

Prvni romance v psané podob¢ spadaji do 15. stoleti. Pfedpoklada se, Ze autorem nejstar$i
znamé romance ,,Gentil dona, gentil dona* je Jaume de Olesa; baseii se datuje rokem 1421.
Bylo v8ak jiz prokédzano, Ze anonymni romance jsou je$té star§itho data. Slavny Spanélsky
filolog a odbornik na romance, Menéndez Pidal, nazyva tyto staré romance spadajici az do

13. a 14. stoleti ,,romances noticieros o noticiosos*, jelikoz podavaly zpravy o ruznych

udalostech. Nékteré z téchto romanci pojednavajici o krali Petru Ukrutném zaznamenal uz

% Tento termin zavedl Miloslav Uliény v poloving edesatych let 20. stoleti ve své diplomové praci, FFUK v Praze,
1965)
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pied rokem 1379 spisovatel Pero Lopez de Ayala. Co se epickych romanci ty¢e, Menéndez
Pidal odhaduje, Ze vznikaly ve stejné dob¢ jako romances noticieros nebo dokonce 1 dfive.

V druhé poloviné 15. stoleti a poCatkem 16. stoleti se romance zacaly sbirat do zpévnikl
napiiklad do zp&vniku Cancionero general(Obecny zpévnik)* nebo Cancionero de Palacio.
Podle Tomase Navarra byly romance skladané na konci 15. stoleti ovlivnény dvorskou poezii
a vyznacuji se tim, ze v nich byva asonance ¢asto nahrazovana rymem. Jako ptiklad uvadi
Tomas Navarro star§i a nove¢js$i verzi romance Rosafresca, kterd se objevuje v Obecném
zpévniku dvakrat, jednou s asonanci a podruhé s rymem.

Co se rozlozeni versu ty¢e, v tomto obdobi pfetrvava jako metrickd i sémanticka jednotka
dvojice osmislabiénych verSi , 1 kdyz se neékdy seskupuji tyto jednotky do kvarteti.
Osmislabicny rozmér byl samoziejm¢ nejcastejsi, 1 kdyZ nedokdzal zcela vytladit starou
rozkolisanost piivodnich romanci. Napfiiklad Carvajales pise jak romance osmislabi¢né, tak 1
romance, kde se stiidaji verSe osmislabi¢né s versi devitislabi¢nymi. Na konci 15. stoleti se
objevuje 1 romance Sestislabina tzv. romancillo. Také se zainaji psat romance s lyrickymi
prvky, u nichz je do ver$i vlozen nebo na konec basné pfipojen refrén. Nejcastéji se refrén
v romancich opakuje po kazdém Ctytversi.

V rukou renesan¢nich tvircii se basnickd kvalita a uméleckd forma romanci jeSt€ vice
vytiibila. Roz§ifil se repertoar namét, zacaly se psat romance s arabskou, pastyikou,
rytitskou, historickou nebo nibozenskou tématikou. Casté byly také romance satirické a
milostné. Zajem o romance rostl, coz vedlo k vyraznému narustu jejich poctu. Romance se
sdruzovaly do riznych sbirek, jako naptiklad do zpé&vniku Cancionero de romances (Zpévnik
romanci)®, ktery vysel roku 1550 v Antverpach. V rozméru se definitivné ustalil podet
slabik na osmi. Dale pfetrvavala tradice nedélit skladby do zadnych strof, jednotkou déle
zustava osmislabi¢na dvojice ver$ii. Mnoho renesanénich autorii jako napfiklad Juan de
Encina, Gil Vicente, Torres Navarro nebo Jorge de Montemayor s oblibou déale pouzivaji
v romancich rym, jak to bylo zvykem za doby Katolickych Veli¢enstev. Od poloviny
16.stoleti se vSak zacina stale silngji projevovat zcela opacna tendence, ktera spocivala
v striktnim pouzivani asonance. | kdyz se samoziejmé vyskytovaly i piipady, kde se v jedné
romanci objevoval rym 1 asonance, nebylo uz mozné kombinovat vromancich rym
s asonanci s takovou volnosti jako diive. Dale se v prib&hu 16. stoleti prohlubuje tendence
obohacovat romance o lyrické prvky, at’ uz se tak délo formou vlozenych popévki ¢i jejich

umisténim na konec romance (Tomas Navarro: 1986)

# Balig, 0., Forbelsky, J. D&jiny §panélské literatury, 1984: 39
% Ibid., str. 40
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Béhem obdobi $panélského Zlatého veéku dosahly romance zna¢ného rozkvétu. Romance
skladali velikani jako Luis de Gongora y Argote, Félix Lope de Vega y Carpio, Francisco
Goémez de Quevedo y Villegas nebo Miguel de Cervantes y Saavedra. Romance se §ifily
mezi lidem diky tzv. pliegos sueltos (volné listky), na nichz se vydavaly. Velky podil na
rozSifeni romancové formy mélo predevsim divadlo, ve kterém se od konce 16. stoleti
objevuji romance stale Cast€ji. Metrické rysy nastinéné v minulych letech se jesSté vice
upevnily a potvrdily béhem Zlatého véku. Upevnilo se rozdéleni romanci do verSovych
¢tvefic oproti puvodnimu rozdéleni do verSovych paril, definitivn€ se ustalila pfevaha
asonance nad rymem, ktery byl vuréitdm obdobi upfednostiiovan. Tato skuteCnost
samoziejmé neznamenala celkové vylouceni rymu z romanci. Ty se v nich béZné pouZzivaly,
avSak vétSinou se objevoval rym jen ve verSich patficich do ruznych &tyfversi. Piikladem
takového postupu je naptiklad Gongorova romance Angélica y Medoro, kde se v ramci
jednoho kvarteta vyskytuje asonance, avSak nékteré verSe z riznych verSovych Ctvetic se
navzajem rymuji. Vzrostl pocet Sestislabi¢nych romanci a zacaly se psat romance
sedmislabi¢né. V tomto obdobi také doslo vromancovych verSich kznatnému
syntaktickému uvolnéni, kdy se pfesah stavd v mnoha romancich bé&Znym jevem.
V poslednich letech 16. stoleti a na pocatku 17. stoleti roste i pocet lyrickych romanci.

V obdobi osvicenském patii mezi hlavni autory romanci Juan Meléndez Valdés, Nicasio
Alvarez de Cienfuegos, Manuel José Quintana nebo Dionisio Solis. Co se metrické formy
ty¢e, v tomto novoklasicistnim obdobi se pokracuje ve sméru nastoleném v dob€ Zlatého
véku. Verse se seskupuji do jednotek po ¢tyfech verSich a béZné se uziva asonance nebo jeji
kombinace s rymem. Samoziejmé se vyskytly 1 vyjimky, jako naptiklad v ptipad€é Dionisia
Solise, ktery romance do kvartet nerozdéluje a asto uziva vyhradné rym. | v tomto obdobi se
skladaji romance lyrické s riznymi refrény, jejichz pocet roste s piichodem romantismu
(Tomas Navarro: 1986).

Romance jsou v romantismu ¢astym prvkem, kterym se zpracovavaji témata historickd a
legendy. Naopak se snizuje vyskyt romanci v divadelni tvorb&, kde se uptednostiiuje riiznost
basnickych forem. Bezpotet romanci napsali Angel de Saavedra (Vévoda z Rivasu),
Bermidez de Castro nebo José Zorilla, ktefi je skladali jako samostatné skladby nebo je
zaclenovali do jinych basni. Basnitka Gertrudis Gomezova de Avellaneda je autorkou celé
fady historickych romanci o Alfonsovi Moudrém a také mnoha romanci lyrickych. Romance

se rovnéz vyskytuji ve vypravnych pasazich Esproncedovych dél El estudiante de Salamanca
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(Salamancky student)® nebo El Diablo Mundo (Ddbel svér)®. 1 Gustavo Adolfo Bécquer
psal romance, za kratké osmislabi¢né romance lze napfiklad oznacit jeho basné II. a XXII. ze
sbirky Rimas (Sloky)®®. Krom& toho Bécquer vzdy tihl k asonanci, at’ uZ volil jakékoliv
metrum. Béhem romantismu pievladala tendence seskupovat romancové verSe do kvartet,y'vi
kdyz Casto se objevuji i romance sloZené pouze z osmislabi¢nych verSovych paru, jak tomu
byvalo o starych lidovych romanci.

V obdobi modernismu se romancovych forem uziva hlavné pro zpracovani témat lyrickych.
Radu piikladi najdeme napiiklad v tvorb& Kubanct Julidna del Casal a José Martiho nebo
Mexic¢ana Salvadora Diaze Mirona. Déle pak Salvador Rueda vydal romancovou sbirku
s ndazvem Romancero a Argentinec Leopoldo Lugones vydal romancovou sbirku Romances
del Rio Seco (Romance od Rio Seco)®”. Za mistrovskou ukazku romanci v tomto obdobi je
povaZovana Machadova skladba La tierra de Alvar Gonzdlez (Zemé Alvargonzdlezova)”. 1
v tvorb€ Miguela Unamuna najdeme tadu romanci, pfedevs§im v jeho sbirkach Cancionero
(Zpévnik)”' nebo Romancero del destierro (Romance z vyhnanstvi)”>. Romance se objevuji
téZ v tvorbé Juana Raména Jiméneze jako napiiklad v jeho sbirce Pastorales (Pastordly)”
nebo Arias tristes (Smutné Arie)”.

V obdobi postmodernistickém pak vznika sbirka, ktera je pfedmétem naseho zkoumani, tedy
Lorcova sbirka Cikdnské romance. Federico Garcia Lorca je autorem i fady dalSich romanci
jako naptiklad Encrucijada (Rozcesti) ze sbirky Zpév na andaluskou notu, Casida de las
palomas oscuras (Kasida o tmavych holubicich) ze sbirky Divan sadu Tamarit nebo Cancion
otonal (Podzimni pisen) ze sbirky Kniha bdsni. Romance pisi vSak i dalsi jeho vrstevnici a
&lenové generace roku 27. Posledni &ast sbirky Cantico (Chvalozpév)” od Jorge Guilléna je
cela sloZzena z romanci. Romance pi§i i Damaso Alonso, Emilio Prados, Miguel Hernandez
aj.

Kromé¢ déleni romanci do Etyfversi se v tomto obdobi romance déli podle tradi¢niho vzoru do

osmislabi¢nych verSovych dvojic. Ptikladem takového rozde€leni je Lorcova romance E/

5 Uliény, M., Débel svét, 2004: 41

% Ibid., str. 40

% Ibid., str. 180

% Slovnik spisovatelu Latinské Ameriky, 1996: 336

™ Dg&jiny §panélské literatury, 1984: 197

7' Slovnik spisovatelti Spanélska a Portugalska , 1999: 596

2 Bgli¢, O., Forbelsky, J. D&jiny §panglské literatury, 1984: 180
7 1bid., str. 199

™ Ibid., str. 198

” Ibid., str. 213
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lagarto estd llorando (Jestér place)’®. Lorca je také autorem fady 3estislabiénych romanci
tzv. romancillos a romanci sedmislabi¢nych.

Tradice romanci pfeziva az do dneSnich dnd, skladaji se romance na témata stard a
romancovy ver§ se objevuje i v textech modernich. Skladaji se pfedev$im basné rozd€lené do
CtyfverSi. Kromé romanci s priibéZznou asonanci je oblibené rozdéleni do kvartet, kde rym
v kazdém ¢tyiversi. Takové romance si ziskaly oblibu pfedev§im v Mexiku, ale objevuji se i

ve Spanélsku (Tomas Navarro: 1986).

76 preklad Jany Radkové
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4. Cikanské romance

Cikanské romance patii k nejznaméj$im basnickym sbirkam Federica Garcii Lorcy a
v ¢eskych zemich mozna patfi k nejznamé;j$im Spané€lskym sbirkam viibec.

I kdyZ sbirka neni pfili§ obsahla a zahrnuje pouhych osmnact romanci (z toho tii historické),
je vysledkem dlouhodobé prace, uvah o podstaté andaluské duse, vniméni cikanského Zivota,
zvyku a tradic. Lorca zde ztiro¢il svou znalost starych $panélskych romanci, které, jak jsme
shmuli vy$e, vznikaly uzZ v 15. stoleti a maji ve Spanélské literatute hluboké koteny, protoZe
se jako Cervena nit tdhnou vSemi literarnimi epochami $panélského pisemnictvi.

V Cikdnskych romancich se projevuje i Lorciv cit pro rytmus a hudebni sluch, stejné tak
jako vjemy a zazitky z détstvi prozitého v granadské provincii na jihu Andalusie nebo
navstévy granadské Ctvrti Albaicin a jeskyn v kopci Sacramonte.

Cikanské romance (Romancero gitano) poprvé vysly v dubnu roku 1928 v nakladatelstvi
Revista de Occidente, ale jiZ roku 1927 basnik publikoval nékteré romance v Casopise Litoral
v Malaze a v Casopise Verso y Prosa v Murcii. Mnoho Lorcovych romanci v§ak bylo zndmo
iz pted timto datem, jelikoZ mél ve zvyku, Ze nové basné posilal nebo sam pifedc¢ital svym
pratelim i $ir§imu okruhu posluchacti. Naslouchal jejich ndzortim, chvale 1 vytkam a podle
toho svou tvorbu korigoval (Civny: 1956).

Vime, Ze na sbirce pracoval od roku 1924 do roku 1927 a dochovala se i fada poznamek a
tvah o uméleckém zaméru a o tvlir¢cim pracovnim procesu na této sbirce, které zanechal
Lorca v ¢etné korespondenci se svymi prateli.

Prvni zminku o Lorcové napadu napsat sbirku romanci, nachazime v dopise, ktery béasnik
napsal pfiteli Fernandezovi Almagrovi na jafe roku 1923: , ...pienso construir varios
romances con lagunas, romances con montaiias, romances con estrellas;, una obra
misteriosa y clara, que sea como una flor (arbitraria y perfecta como una flor): jtodo
perfume! Quiero sacar de la sombra algunas nifias drabes que jugaran por estos pueblos y
perder en mis bosquecillos liricos a las figuras ideales de los romancillos anonimos.
Figurate un romance que en vez de lagunas tenga cielos. [Hay nada mds emocionante! Este
verano, si Dios me ayuda con sus palomitas, haré una obra popular y andalucisima.*

(Josephs y Caballero: 2004: 78)"

7

7 . . T PR s \ . . . . .
., Chci sestavit nékolik romanci s jezery, romance s horami, romance s hvézdami. Bude to tajemné a zdrovern

Jasné dilo, jako kvétina (nahodné a dokonalé jako kvétina). Plné vini! Chci vytahnout na svétlo arabska dévéata, co

si hrdla ve zdejSich vsich a rozsévat v mych lyrickych lesich dokonalé postavy ze starych anonymnich romancillos.

41




Roku 1975 vydal Martinez Nadal prvni svazek obsahujici Lorcovu basnickou tvorbu pod
nazvem Autografos. V této knize se nachéazeji i prvni nacrty jedenicti romanci véetné dat
jejich prvnich verzi: Romance o luné, luné (bez nazvu ale s nadpisem ,,Cikdnské romance*)
datovana 29. Cervence 1924, Cikanska jeptiska (také bez titulu) s datem 20. srpna 1925,
Neverna zZena s datem 27. ledna 1926, Romance o cerném ho¥i s datem 30. Cervence 1924,
Z téchto dokladl vime, Ze se cikanské romance utvarely postupné. Tyto nacérty prvnich verzi
romanci také dokazuji, ze Cikanské romance jsou umélecky vyjimecné vypracovanou
sbirkou.

Z dopist, které Lorca adresoval Jorge Guillénovi a Fernandézovi Almagrovi, zase vime, Ze
se nazvy jednotlivych romanci od prvni verze az po kone¢né upravy a vydani ménily.
Zajimavy je pfedevsim dopis Jorge Guillénovi z roku 1926, ve kterém mu Lorca odhaluje
svij umélecky zadmér: ,, Ahora trabajo mucho. Estoy terminando el Romancero gitano.
Nuevos temas y viejas sugestiones. La Guardia Civil va y viene por toda la Andalucia. Yo
quisiera poderte leer el romance erdtico de «La Casada infiel» o «Preciosa y el aire».
«Preciosa y el aire» es un romance gitano, que es un mito inventado por mi. En esta parte
del romancero procuro armonizar lo mitolégico gitano con lo puramente vulgar de lo ‘dias
presentes, y el resultado es extrano, pero creo que de belleza nueva. Quiero conseguir que
las imadgenes que hago sobre los tipos sean entendidas por estos, sean visiones del mundo
que viven, y de esta manera hacer el romance trabado y solido como una piedra.

[.--]

Quedard un libro de romances y se podrd decir que es un libro de Andalucia.* (Josephs y
Caballero: 2004: 82)™

Tento Uryvek je pro pochopeni Cikdnskych romanci velmi dilezity, jelikoZ obsahuje zasadni

klicové myslenky, na kterych je dilo postaveno. Lorca vytvofil cikdnsky mytus, na jehoz

Jen si predstav romanci, ktera by misto jezer méla nebe. Je to tak vzrusujici! S pomoci BoZi a Ducha svatého v lété

vytvorim dilo lidové a zcela andaluské.* (Preklad Jany Radkové)

7 . Nyni intenzivné pracuji. Dokoncuji sbivku Cikanské romance, plnou novych temat a starych naméti. Cetnici se
zde prohanéji po celé Andalusii. Chtél bych ti precist erotickou romanci o Nevérné Zen¢ nebo Preciosu a vitr. Tato
druhd romance pojednava o mytu, ktery jsem si vymyslel. Snazim se vytvorit harmonii mytologického svéta cikanit a
lidovych a obycejnych prvkii soucasného svéta. Vysledek je zviastni, ale myslim, Ze neotvele krasny. Chci, aby
obrazy,ve kterych portrétuji riizné typy hrdinii, byli blizké jim samotnym, aby to byly vize svéta, ve kterém Ziji. Tak
vznikne romance, kterd bude hutna a pevna jako kamen.

[..]

Nakonec vznikne sbirka romanci, o které se bude moci tvrdit, Ze je ryze andaluskd. “ (Pieklad Jany Radkové)
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zaklade sestrojil a postavil, jak sam ve vySe zminéném dopise Fernandovi Almagrovi napsal,
knihu romanci, ve které spojil lidové prvky, tradi¢ni formu Spanélskych romanci s modernimi
prvky soucasnosti. Skutecnost, Ze Lorca sdm v korespondenci pouzil vyraz ,sestrojit
romance®, podle nas svéd¢i o umélecké propracovanosti a promyslenosti této basnikovy
sbirky.

V Cikanskych romancich dosahl Lorca dokonalé syntézy tradi¢nich lidovych prvka a prvki
osobité uméleckych a velmi modernich. Jak pise Lumir Civny v predmluvé k svému
prekladu této sbirky, Lorca nikdy nehleda zvlastni neobvykld slova, kouzlo jeho verSe
spoCiva ve vyuZiti prostych slov a neobvyklych obrazi.

Jeho romance se ujaly mezi prostym lidem, ktery si je velmi oblibil a ,,aniZ by znal jejich
autora, umél mnohé z nich nazpamét™ (Civey: 1956, s. 27). Zaroveti viak jeho romance
sklidily velky Gspéch u literarnich kritikti, kolegti basnikl a ué¢enych ¢tenafa.

Kdyz Cikanské romance roku 1928 vysly, byla odezva, kterou vyvolaly nevidana. Vystizné
to popisuje ve svém clanku José Luis Cano. ,, El éxito del libro es fulminante, y la edicion se
agota en pocos meses. Raramente un libro de poesia logra obtener, como lo obtuvo este libro
de Federico un éxito popular y al mismo tempo la admiracion de los criticos mds selectos.
En este caso, mayoria y minoria coincidian en admirar unos romances en los que la
maravillosa fantasia del poeta, sus palabras sabias y misteriosas — con la sabiduria y el
misterio de la milenaria Andalucia -, habian logrado calar y conmover el alma del pueblo,
del suyo, el andaluz, y del de toda Espaia.“ (Josephs y Caballero: 2004: 90)”

José Luis Cano vystihl velmi pfesné, v ¢em spociva zvlastni kouzlo a vyznam této sbirky.
Lorca dokazel modernimi jazykovymi prosttedky zpfistupnit folklorni prvky $panélského
jihu. Jeho romance vSak nejsou jen povrchni imitaci folklornich elementii. Lorca ve své
sbirce dokazal postihnout hlubinné a archaicko-naboZenské vrstvy andaluské kultury
(Forbelsky: 1999).

Kouzlo tohoto dila spociva v svébytném ptetvotfeni lidového motivu a formy, tedy
v osobitém pietvoreni prvki, které ve Span&lsku byly a stale jsou lidem blizké a diivémné

znamé, a diky tomu ziskaly Lorcovy romance mezi $panélskymi étenati velkou oblibu.

& ,, Shirka méla obrovsky uspéch a za pdr mésicii se vyprodala. Nestdvd se casto, aby bdsnickd sbirka uspéla u
béznych Stend¥ii i u téch nejndrocnéjsich literdrndch kritiki, jako se to podafilo této Federicové knize. VétSina i
mensina shodné obdivuji romance, v nichz bdasnikova uzasnd fantasie, jeho moudrad a tajemnd slova, inspirovand
moudrosti a tajemnem tisicileté Andalusie, dokdzala zasdhnout a dojmout dusi andaluského lidu i celého

Spanélska. “ (Pteklad Jany Radkové)
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Osobité pojeti, smyslovost, originalni symbolika a neobvyklé a pestré metafory pak zajistily
romancim ohlas mimo Spanélsko. Dokonald syntéza tradi¢nich a modernich prvki a
nevysvétlitelné metafory, které davaji sbirce nadech tajemna, ji ¢ini velmi aktudlni a
atraktivni 1 pro moderniho ¢tenéfe.

V ptedchozich odstavcich jsme se zminili o symbolice, o neobvyklych metaforach, tradi¢nich
motivech cikdnského a andaluského svéta, o hudebnosti, Lorcové citu pro rytmus, o
klasickém utvaru $panélskych romanci, do které¢ho Lorca ,,0blékl” svou vizi andalusko-
cikdnského svéta. Praveé tyto pojmy povazujeme za kliCové nositele estetického naboje celé
sbirky.

V nésledujici ¢asti pojedname o obsahové strance sbirky a o jeji jazykové vystavbé, pfi¢emz
se predev§im zaméfime na tropy v ni obsazené.

Daéle se pokusime o analyzu stranky formalni, kam fadime formalni nalezitosti romancové

formy jako je metrum, asonance a rytmus.

4.1. Obsahova stranka Cikanskych romanci

Nejdrive kratce popiSeme obsah sbirky, jeji jednotlivé romance a hlavniho hrdinu,
andaluského cikdna. Pfedev§im néas bude zajimat zpisob, jakym Lorca cikansky svét
predstavuje a jaké expresivni vyrazy uziva, aby ¢tenafi predstavil svi) myticky cikansky svét,

ve kterém se Gzce poji laska se smrti, radost s utrpenim, zboZnost s pohanstvim.

4.1.2. Osmnact Cikanskych romanci a jejich hrdina
V této ¢asti se kratce zminime o obsahu Lorcovy sbirky, uvedeme jednotlivé nazvy romanci
a jejich stru¢né obsahy. Dale pojedname o hlavnim hrdinovi Cikdnskych romanci, o

andaluském cikénovi, jeho svété a zpisobu, jakym ho basnik vidi a prezentuje.

Sbirka Cikanské romance obsahuje celkem 18 romanci, z toho jsou 3 skladby oznacené jako
romance historické. Romance odrazeji hofe utlaCovaného etnika, které Zije na okraji
spoleCnosti a je pronésledové;i?ﬁfady, proti kterym se boufi.

Hrdinou sbirky je andalusky cikansky lid. Lorcovi cikani vSak nejsou skuteCnymi cikany;
Lorca je idealizuje a vytvafi tak cikansky myticky svét. Lorca poetickymi prostiedky
rekonstruuje myticky cikansky svét, o kterém dobfe vi, Ze v Andalusii kdysi existoval
(Josephs y Caballero, 2006: 101).

Jak piSi Allen Josephs a Juan Caballero v komentovaném vydani této sbirky, tvoti cikan stfed

Cikanskych romanci, avSak hlavni postavou je spiSe andaluské hote, jehoz jsou cikani
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nositeli. Na tomto mist¢ uvadime dva Lorcovy komentafe o cikanech a jejich hofi, které
vySly v osmnéactém vydani basnikovych sebranych dél pod nazvem Obras completas
(Souborné dilo) v Madridu roku 1974.

Lorca zde pravi: ,, El libro en conjunto, aunque se llama gitano, es el poema de Andalucia; y
lo llamo gitano porque el gitano es lo mds elevado, lo mds profundo, mas artistico de mi
pais, lo mas representativo de su modo y el que guarda el ascua, la sangre y el alfabeto de la
verdad andaluza y universal.* (IN Josephs y Caballero: 2006: 106)*°

A pokracuje dale: ,,... un libro donde las figuras sirven a fondos milenarios y donde no hay
mds que un solo personaje grande y oscuro como un cielo de estio, un solo personaje que es
la Pena que se filtra en el tuétano de los huesos y en la savia de los drboles, y que no tiene
nada que ver con la melancolia ni con la nostalgia ni con ninguna afliccion o dolencia de
animo, que es un sentimiento mas celeste que terrestre; pena andaluza que es una lucha de
inteligencia amorosa con el misterio que la rodea y no puede comprender.” (IN Josephs y
Caballero: 2006: 106 - 107)"!

Posledni citat, ktery v této souvislosti uvedeme, pronesl Lorca v Barceloné roku 1935 b&hem
vetejného Cteni své sbirky: , El libro es un retablo de Andalucia, pero antipintoresca,
antifolclorica y antiflamenca. Lo llamo gitano no porque sea gitano de verdad, sino porque
canto a Andalucia, y el gitano es en ella la cosa mas pura y mas auténtica. Los gitanos no

son aquellas gentes que van por los pueblos, harapientos y sucios; ésos son hungaros. Los

verdaderos gitanos son gentes que nunca han robado nada y que no se visten de harapos.

(IN Josephs y Caballero: 2006: 91)*

80 . Ma kniha jako celek predstavuje andaluskou basen, i kdyz ji nazyvam sbirkou cikdanskou. Zvolil jsem tento ndzev,

Jjeliko? cikan je tim nejvyssim a nejpravéjsim nositelem uméni ve Spanélsku. Nejlépe ztélesnuje jeho podstatu a stiezi

uhliky, krev a pismo andaluské i univerzalni pravdy.

81 ... je to kniha, kde postavy slouzi vyssim cilim a kde se objevuje jen jedna hlavni postava. Jedinym hlavnim

ardinou, tmavym jako letni nebe, je zde HoFe které prosakuje az do morku kosti a mizy stromii a nema nic
spolecného s melancholii ¢i nostalgii nebo zarmutkem ¢i duSevnim trapenim. Je to pocit vic nadpozemsky nez
pozemsky; je to andaluské hore, které predstavuje boj milostné inteligence s tajemstvim, které ji obklopuje a kterou

nemzuze pochopit .

82,, Ma sbirka je obrazem Andalusie, avsak jde o Andalusii nemalebnou, nefolklorni a bez flamenca. Nazyvdm tuto

sbirku cikanskou ne proto, Ze by takova doopravdy byla, ale protoze v ni zpivam Andalusii, a cikdn je to nejryzejsi a

cikani. Pravy cikan nikdy nic neukradl a neobléka se do roztrhanych hadri. **
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Pro Lorcu jsou tedy cikdni nejvétSimi interprety umeéni, reprezentuji pro néj maximalni
uméleckou stylizaci a Cikdnské romance jsou poetizaci cikansko-andaluského svéta a citu,
ktery je zaroven citem Spanélskym 1 hispanskym, citem Zivota, smrti a citem uméleckym.
(Josephs y Caballero: 2006)

Nebudeme zde obsahle pojednavat o pivodu Spanélskych cikani, uvedeme jen, Ze do
Spanglska se dostali v 15. stoleti. Jedna skupina do Spanélska dorazila v druhé poloving 15.
stoleti ptes Barcelonu, druhd ,;jiZzni“skupina nejspiSe jesté drive pies africky kontinent
(Clébert: 1965: 101)

Za podstatny vSak povaZujeme zplisob, jakym se szili s Andalusii a jeji hudbou a kulturou.
Ricardo Molina ve své knize Misterios del arte flamenco: ensayo de una interpretacion
antropologica (Tajemstvi flamenca, esej s antropologickou interpretaci) z roku 1967 o tom
pise: ,, Los gitanos se identifican entraiiablemente con Andalucia y la «manera de ser»
andaluza, demostrando lo que afirmo Thomas Mann, que los «hombres que viven en una
tierra que no es la propia, sino adoptada, suelen desplegar las caracteristicas nacionales en
forma mds rigorosa que los propios nativosy“.*

Pro ¢eského ¢tenare i prekladatele je dilezité pochopit povahu a zpusob zZivota Spanélskych
cikani. Jak je patrné z vySe uvedenych citatl, jsou Spanélsti, a predev§im andalusti cikani,
nostiteli folkloru a souc¢asti andaluskych déjin a kultury. Cikéni jsou zde povaZovéni za mistry
flamenca, za skvélé zpévaky, tanec¢niky a hudebniky.

Pfejdéme nyni k stru¢nému rozboru jednotlivych romanci Lorcovy sbirky. Uvedeme vzdy
nazev romance ve Spanélsting, varianty prekladi titulu do CeStiny a velmi struény obsah

kazdé romance.

4.1.2.1. Romance de la luna, luna

Bart: Romance o luné, luné

Nechvatal: Romance o luné, luné

Civrny: Luna, luna

Tato romance predznamendva tragicky osud cikdnského svéta a ohlaSuje pifitomnost smrti,
jejiz nositelkou je luna. Ta je zde personifikovana jako sviidna Zena, kterd vabi cikdnské ditg,

jez nakonec zemfe. Luna je symbolem smrti, je uhrancéiva a tajemna.

83 ., Cikani se niterné spojili s Andalusii a s jeji podstatou a dokazali tak to, co uz drive tvrdil Thomas Mann, Ze «u

......

puvodnich obyvatel» .
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Cikansky svét je ilustrovan symboly zjejich kazdodenniho Zivota, jako jsou napiiklad

kovarna, kovadlina, bronz, prsteny a nahrdelniky. 1“!}

4.1.2.2. Preciosa v el aire

Nechvatal: Preciosa a vitr

Civrny: Preciosa a vitr

V této romanci pronasleduje personifikovany vitr mladou cikanku Preciosu. Vitr zde
symbolizuje chlipného silného muze, ktery se Zene za mladou a bezbrannou divenkou, jez se
nakonec ukryje v sidle anglickych vojakt. Preciosa a vitr jsou postavy mytické a ztélestiuji
povércivy a snovy cikansky svét, zatimco Anglicané symbolizuji svét moderni a redlny, ktery
nemize pochopit strach malé cikanky. Vystavbou se tato romance velmi podobd starym
$panélskym romancim, jelikoz zacind ,,in medias res* a konec je otevieny, jak tomu byvalo u
klasickych romanci.

Literarni kritik Guillermo Diaz Plaja v této romanci poukazuje na paralelu mezi Lorcovou

Preciosou a Cervantesovou cikankou z povidky Cikdnecka (Prikladné novely).

4.1.2.3. Reverta

Nechvital: Sarvatka

Civiny: Rvagka

Tématem této romance je smrt. Basenl pojednava o rvalce, ve které se vzajemné uboda
nékolik muzi. Jde o Sarvatku, jejiz pfi€ina ziistdva Ctenafi utajena stejné tak jako identita
zuCastnénych. Nejlépe obsah této basné vystihuje sam Lorca: ,, En el romance Reyerta estd
expresada esa lucha latente en Andalucia y en toda Espana de grupos que se mataban sin
saber por qué, por causas misteriosas, por una mirada, por una rosa, porque un hombre de
pronto siente un insecto sobre la mejilla, por un amor de hace dos siglos*“. (Lorca IN
Josephs y Caballero: 2006: 113) *

Zjednodusené lze konstatovat, Ze tato romance je sledem metafor evokujicich smrt.

4.1.2.4. Romance sonambulo

Bart: Romance somnabula

8V romanci Sarvdtka je vyjddien skryty boj mezi riiznymi skupinami v Andalusii ale i po celém Spanélsku, které se
navzdjem zabijely, aniz by védély pro¢. Divody tohoto boje byly zdhadné, lidé se zabijeli kvilli pohledu &i ruzi, kvali

polechtani hmyzu na tvdari nebo lasce z dob pred dvéma sty lety. i
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Nechvatal: Romance namésiéna

Civrny: Romance ndmésiéna

Vétsina interpretaci této romance (Josephs y Caballero, Arango, Diaz Plaja) se shoduje v
tom, Z¢ romance pojednava o cikance, jez marn¢ Cekala na svého milého, ktery je
pfekupnikem.

Ten se nakonec vraci domil a ranén vede dialog s jejim otcem. Pta se po své nevéstd, ta je
vSak jiz mrtva. Cela romance evokuje zly sen, refrén ,, verde, que te quiero verde* navozuje

fantasmagorickou atmosféru snového a tragického svéta.

4.1.2.5. La monja gitana

Bart: Cikanska jeptiska

Nechvatal: Cikanska mniska

Civmy: Cikénska jeptiska

Tato romance pojednava o jeptiSce, ktera vysiva kvéty na latku a nechava se ptitom unaset
svou fantasii. Jeji pfedstavy jsou erotické, avSak ona je potlacuje a dal vySiva. Je to romance

o frustrovaném citu a potlacovanych pudech cikanské jeptisky.

4.1.2.6. La casada infiel

Bart: Névérna manzelka

Nechvatal: Nevérna Zena

Civrny: Nevérna Zena

Jedna se o jednu z nejjasngjSich a nejrealistictéjSich romanci celé sbirky, ktera diky svému
tématu dosahla mezi lidem velké obliby. Je to vypravéni o milostném aktu mezi pravym
cikanem a vdanou Zenou, ktera se tim dopousti nevéry. Jde o piibéh sblizeni dvou lidi, které

je viak Cisté télesné a prosté hlubSiho milostného citu.

4.1.2.7. Romance de la pena negra

Nechvital: Romance o erném hoti

Civrny: Romance o ¢erném hot1i

V této romanci je personifikovano andalusko-cikanské hote do postavy cikanské Zzeny
jménem Soledad Montoyova. Tato mlada Zena je opusténa a trapi se. Je zt€lesnénym hofem,
ze kterého neni vychodiska. Claude Couffon poukazuje na skute¢nou zenu jménem Soledad
Montoyova, ktera Lorcu inspirovala a fascinovala, kdyz byl dit€. Lorca sam vysvétluje

povahu tohoto pocitu nasledovné: ,, La pena de Soledad Montoya es la raiz del pueblo
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andaluz. No es angustia porque con pena se puede reir, ni es un dolor que ciega puesto que
Jjamas produce llanto; es un ansia sin objeto, es un amor agudo a nada, con una seguridad
‘

de que la muerte (preocupacion perenne de Andalucia) esta respirando detrds de la puerta.’

(Lorca IN Josephs y Caballero: 2006: 248)*

4.1.2.8. San Miguel (Granada)
Nechvatal: Svaty Michael (Granada)
Civry: Svaty Michael (Granada)

Ve svych tfech romancich o archandélech Lorca poetizuje realné postavy, emblémy tfi
andaluskych mést. Romance o Svatém Michaelovi je koncipovana jako pout’, kterou cikani
kazdoro¢né uskuteciiuji z granadské ¢tvrti Albaicin do poustevny na kopci Sacro Monte, kde
se nachdzi barokni socha Svatého Michaela. Pomoci slozitych metafor Lorca popisuje

cikanskou pout’ a sochu Svatého Michaela.

4.1.2.9. San Rafael (Cérdoba)
Nechvatal: Svaty Rafael (Kordova)
Civiny: Svaty Rafael (Cérdoba)

Svaty Rafael je jednim z cérdobskych emblémil. Je to socha stojici na fimském kamenném

mosté na biehu feky Gaudalquivir. Komplikovanymi obrazy basnik piedstavuje andaluské
mésto Cordobu. Vytvari mytickou predstavu tohoto starobylého mésta, plnou fimskych
prvki, aluzi na redlna mista v Cordobé a na Bibli.

O tomto archandélovi, jenZ byva povazovan za andéla uzdravovatele, vypravi kniha Tobias.

4.1.2.10. San Gabriel (Sevilla)
Nechvital: Svaty Gabriel (Sevilla)

Civrny: Svaty Gabriel (Sevilla)

Svaty Gabriel je posel bozi, ktery ohlasil Panné Marii, Ze porodi JeziSe Krista. V této
romanci vytvaii Lorca cikanskou verzi této udalosti, ¢imz zdiraziuje rodinné citéni cikand.
Metaforicka vyjadieni jsou znaéné€ obtizna, abstraktni, a st¢Zuji chapani celé basn¢ (Josephs y

Caballero: 2006: 115)

¥ Hore Soledad Montoyové je podstatou andaluského lidu. Neni to uzkost, protoze nebrdni smichu, a neni to ani
oslepujici bolest, protoze nikdy nevyvolava plac. Je to touha bez cile, pronikava laska k nicoté, je to pocit jistoty, Ze

smrt (vSudypFitomnad hrozba v celé Andalusii) ¢lovéku dychd na zada.
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4.1.2.11. Prendimiento de Antoiiito el Camborio en el camino de Sevilla

Nechvatal: Zatéeni Toni¢ka Kamboria na cesté do Sevilly ;%

Civiny: O zatéeni Toni¢ka Camboria na cesté do Sevilly

Lorca zde popisuje, jak Spanélsti Cetnici zadrzeli cikana Antonia Camboria, ktery je jakymsi
prototypem pravého andaluského cikana. Je zde prezentovan jako aristokrat ze star¢ho rodu, !
hrdy a pohledny. Opét se zde objevuji Cetnici jako negativni symbol, ktefi bezdiivodné

Antonia zadrzi a ponizi.

4.1.2.12. Muerte de Antonito el Camborio

Nechvatal: Smrt Toni¢ka Kamboria

Civrny: Smrt Tonicka Camboria

V této romanci Lorca dale rozviji ptibéh zbasné ptedchozi. Cikdn Antonio Camborio je
zavrazdén svymi bratranci. Je to také jedina romance, ve které hrdina ptimo oslovuje basnika

a z4da ho z poslednich sil o pomoc.

4.1.2.13. Muerto de amor ;
Nechvital: Obét lasky

Civrny: Mrtvy laskou

Tato romance, podobné jako Romance nameésicna, nas zavadi do neskutecného svéta il
osvétleného lunou, ve kterém je citit pfitomnost smrti (Diaz Plaja: 137). Romance pojednava

o smrti mladého cikana, ktery se trapil potlacovanym citem.

4.1.2.14. Romance del emplazado

Nechvital: Romance o proklatci

Civrny: Romance o §tvanci

V této romanci hovofi Lorca o postavé jménem ,, el Amargo“*S, ktera se objevuje i ve sbirce
El poema del Cante jondo (Zpév na andaluskou notu). Romance ma snovou a morbidni |
atmosféru,. Lorca zde vypravi o tom, jak bylo cikanu Amargovi ve snu ozndmeno, Ze do ‘
dvou mésicli zemfe, a jak se dvacatého patého srpna jeho osud naplnil. Lorca sdm zminil, ze

Amargo je skute¢na postava, kterou jednou potkal jako dité, a od té doby ji nosil v hlavé.

8 Zahotkly
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Nazev basné je aluze na Spanélského sttedoveékého krale Ferdinanda IV., ktery mél pfidomek

. El Emplazado “« 87

4.1.2.15. Romance de 1a Guardia Civil espaiiola

Nechvatal: Romance o Spanélskvch Eetnicich

Civrny: Romance o §panélské Zandarmerii

V této romanci popisuje Lorca krutost Spanélskych cetniku, ktefi jsou odvékymi nepiateli
andaluskych cikanti. Je to jedna ze stéZejnich basni celé sbirky, zobrazujici utrpeni cikant a
Jjejich tragicky osud a prikofi, které na nich ¢etnici pachaji. Romance je plna symbold smrti a
metaforickych vyjevil, kterymi Lorca popisuje cikanskou oslavu Vénoc ve mésté Jerez de la

Frontera, jeZ je naruSena pfichodem Cetniki, ktefi cikany zmasakruji. ]

Tres romances histéricos ( TFi historické romance)

4.1.2.16. Martirio de Santa Olalla

Nechvatal: Umuceni svaté Eulalie :

Civrmy: Romance o0 mucednické smrti ‘;

Lorca v této historické romanci vypravi o mucednické smrti Svaté Eulalie, kterou umucili |
Rimané v dne$ni Méridé v provincii Badajoz. Podle legendy bylo divce 12 let, kdyZ byla pro
svou kiestanskou viru fimskymi vojaky mucena a upalena v pekaiské peci. Lorca ve své
romanci vytvari paralelu mezi umucenou svétici a andaluskymi cikény, ktefi jsou stejné jako

ona pronasledovani a muceni Cetniky.

4.1.2.17. Burla de don Pedro a caballo (Romance con lagunas)

Bart: Romance s lagunami

Nechvital: Zert rytife Dona Pedra (Romance s jezery) i

Civrny: Sprym dona Pedra (Romance s lagunami)

V této romanci si Lorca hraje s lidovym namétem, jenz se objevuje ve $pan€lské lidové pisni
El caballero de Olmedo (RytiF z Olmeda), kterou parafrazuje i Lope de Vega (Diaz Plaja:
139). Laguny, které romanci rozd¢€luji, jsou zaml¢ena mista v piibéhu o donu Pedrovi, jenz

byl jedné noci zavrazdén.

¥ Povolany, obeslany

51



Tato romance je velmi neuplnd a je na fantasii Ctenafe, aby si vypusSténd mista domyslel.
Lorca si zde tropi Zerty 1 z formalni stranky starych romanci, jelikoz pouZziva nepravidelné

metrum, které osciluje mezi tfemi az jedenacti slabikami.

4.1.2.18. Thamar vy Amnon

Nechviétal: Amnon a Tamar

Civrny: Amnon a Tamar

Tato romance je cikanskou verzi biblického pfib&hu, ktery je popsan ve Starém zakoné v 2.
knize Samuelové. Romance vypravi piibéh o incestnim vztahu bratra a sestry. Jednoho dne
Amnon spatfi svou sestru Tamar nahou, za¢ne po ni touzit a nakonec ji znasilni. Romance
ma témet alegorickou povahu, je sledem metafor a personifikaci.

Toto téma se neobjevuje ve Spané€lské literatute poprvé, naptf. Tirso de Molina napsal
divadelni hru s nazvem La venganza de Tamar (Tamarina pomsta) nebo Pedro Calderon de
la Barca je autorem hry na toto téma s nazvem La cabellos de Absalon (Viasy Absolénovy)

(Jospephs y Caballero: 2006: 294).
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5. JazvKkova vvstavba Cikanskvch romanci

5.1. Metafora

Ve svém pojednani La imagen poética de don Luis de Gongora (Bdsnicky obraz u dona
Luise de Gongory) hovoti Lorca o lidovych obrazech a jejich uziti v dile barokniho basnika
Luise de Gongory, a tim nam mnohé prozrazuje 1 o své vlastni metodé tvofeni basnickych
obrazi. ,, Basnicky obraz znamend vidy preneseni smyslu. Jazyk je tvoren z obrazu a nas lid
Jje na né obdivuhodné bohaty. Pojmenovat precnivajici cast strechy jelenem je znamenity
obraz; dat cukrovi jméno nebeské pusinky nebo povzdechy jeptisky jsou jiné obrazy dojista
velice puvabné a presné; jmenovat kupoli pilkou pomerance je dalsi obraz atd.
donekonecna. V Andalusii dosahuje lidovy obraz obdivuhodné jemnosti a citlivosti a
transformace jsou zcela gongorovské. Hluboky proud, protékajici zvolna polem, jmenuji
bykem vody, aby naznacili, jak je mohutny, utocny a silny; ja pak slysSel od granadského
sedlaka: ,,Jivy rady sedi na jazyku feky. “ Byk vody a jazyk Feky jsou obrazy vytvorené lidem

‘

a zpusobem vidéni uz velmi blizké donu Luisovi de Gongora.” (Federico Garcia Lorca:
Basnicky obraz u dona Luise de Géngory IN Ars Poetica, 1976)"

Pravé na tomto lidovém zakladu andaluskych metafor stavi Lorca své osobité basnické
obrazy, a vznikaji tak pozoruhodna metaforickd vyjadieni, kterd jsou velmi barvita, pestra a
smyslova.

Kouzlo Lorcovych metafor spoliva v jejich neurcitosti a nemoZnosti fict, co presné
zobrazuji. Je na smyslech kazdého ¢tenafe ¢i posluchace, aby je ve své mysli konkretizoval. 1
kdyz jsou jeho metafory velmi aktualni a modemni, nechybi jim lidova pfirozenost, coz je
odlehcuje a ¢ini je pro Ctenare stravitelnymi.

V romanci Smrt Tonicka Camboria pojednavajici o cikankovi, ktery na brehu feky
Guadalquiviru bojuje o Zivot se svymi Ctyifmi bratranci, Lorca nechava svého hrdinu zpivat
., hlasem muzného karafiatu*, jeho odpor je ptipodobnén ,, namydlenym skokim delfina*; a
kdyz podlehne, jeho tvat je ,, Zivou minci, jez se nikdy nezopakuje . (Forbelsky: 1999: 185)
Radi bychom na tomto misté upozornili, ze neni nasim hlavnim cilem dlouze pojednat o
metaforach, jejich typech a zplsobu tvofeni nebo uinit detailni rozbor Lorcovych metafor,
budeme se spiSe soustiedit na problémy ptekladatelské spojené s jeho basnickymi obrazy.
Pro ptekladatele bude nezbytné uvédomit si, zda jde o metafory aktudlni a neotfelé nebo o

metafory jiZ lexikalizované a podle toho se rozhodnout pro jisty prekladatelsky postup.

8 pteklad Lumira Civimého
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Jak pise Levy ve své knize Umeéni prekladu (1998), v uméleckém dile vystupuje z hlediska
piekladatelské problematiky do poptedi dialektika obecného a jedine¢ného. Proti obecnému
vyznamu a formé stoji oblast zvlastniho: jazykovy material a historicky, tj. ndrodné a dobové
podminéné obsahy a formy. Vémy pieklad se opird o momenty zvlastni a zachovava prvky
smétujici k jedine¢nému. Volny preklad pak klade diiraz na obecné a zavadi substituci do
celé oblasti zvlastniho. Jedinecné umélecké prostfedky, jako jsou pravé Lorcovy osobité
metafory, je mozno zachovat, tim Ze ptekladatel zvoli vhodny piekladatelsky postup (Levy:
1998). Podstatné pfi prekladu také bude, jestli si piekladatelé dokazi predstavit skute¢nost
skryvajici se za metaforou a tuto skutecnost spravné prevést do CeStiny.

Jak se presvédéime niZze v analyze jednotlivych ptekladd, piekladatelé mnohdy
nerespektovali jedine¢nost Lorcovych metafor, €asto je svévolné vypustili, substituovali nebo
je preinterpretovali, umélecky pietvorili, vysvétlili ¢i opsali. Nékdy dokonce ani nepochopili
vyznam metafory, coz vedlo k vytvofeni nesmyslného a neopodstatnéného obrazného

vyjadreni v ¢eSting.

5.2. Symboly a symbologie

Symboly se v dilech Federica Garcii Lorcy, a tedy i v Cikdnskych romanich, objevuji velmi
casto. V Cikanskych romanich Lorca nejcastéji pouziva symboly spojené se smrti a utrpenim,
s cikdnskych svétem, hojné jsou také symboly erotické a nabozenské.

Lorca si byl jist€ dobfe védom tradi¢nich vyznami symboli, které ve svych dilech aplikoval,
ale vétsinu z nich pretvaii a obohacuje svou osobitou interpretaci, a tak je treba kazdy symbol
objevujici se v Cikanskych romancich interpretovat v kontextu celého Lorcova dila i
kontextu bezprosttedniho, ve kterém je symbol pouZit.

Jsme si védomi, Ze pfedmétem této prace neni obsahla analyza Lorcovy symbologie, proto se
zaméfime pouze na ty symboly, které piisobi nebo by mohly pisobit potiZe pii prekladu.

Jak je znamo, pfi pouziti jakéhokoliv symbolu v literdrnim dile nutn€ dochéazi k napéti mezi
mySlenkou a jejim vyjadienim. Jak piSe Levy ve své knize Uméni prekladu, je zdkladni
snahou prekladatele u€init dilo doméacimu ¢tenati srozumitelné. Tento ramcovy cil vSak muize
piekladatele ovlivnit i pi1 pfekladu jednotlivosti, kdy dochazi k oslabeni estetické funkce
vyrazu ve prospéch funkce sdélovaci (Levy: 1998). Jak si ukdZeme dale na konkrétnich
prikladech v kapitole vénované analyze jednotlivych pirekladi, ¢esti prekladatelé Cikanskych
romanci ptistupovali k textu origindlu siln€ interpretacné, text a v ném umélecky pouZzité

symboly mnohdy zlogictili, a tim porusSili jeho estetickou hodnotu a umélecké napéti.
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Nasledujici kapitolu zakladame na informacich ¢erpanych z knihy Manuela Antonia Aranga
snazvem Simbolo y simbologia en la obra de Federico Garcia Lorca (1998) a

z komentovaného vydani prekladu (2006).

5.2.1. Zelena barva

Zelena barva je barva s dvojim vyznamem, je to barva pfirody (Zivota) i barva mrtvych tél
(smrti). (Josephs, Caballero: 234). V Lorcové dile basnickém 1 dramatickém je zelena
nejcastéji pouzivanou barvou.

K samotné dvojznaénosti této barvy a jejim pouZiti vromanci Romance sondmbulo
(Romance namésicna) se vyjadiil 1 sim Lorca: ,, El misterio poético es también misterio para
el poeta, siempre tendra luces cambiantes, aun para el hombre que lo ha comunicado, que

soy yo " (Lorca IN Arango1998: 141)

V Lorcoveé Romanci namésicné spociva duvtip a genialita pravé v oné nemoznosti fici, ze zde -

zelena barva ma pouze jeden piesné vymezeny vyznam. Zelena piedstavuje, stejné tak jako
luna, s kterou je tato barva neodlu¢né spojena, Zivot, lasku a smrt, a to vSe vidéno citlivyma
o¢ima basnika Lorcy.

V prvnich verSich této romance je zelend barva spojena s touhou po Zivoté i s neodvratnou
ptitomnosti smrti. Milenec v podani Lorcy je v této romanci pieduréen poddat se své Zivotni
tragédii. Té€lo cikanky, kterd lezi symbolicky mrtvad v jeho domé, je zelené. Zelend zde
reprezentuje barvu Zivych rostlin i zsinalost mrtvych tél.

Zelena barva, ktera byva tradicné také spojovana s olivovym nadechem pleti cikandg,

napomaha navodit cikdnskou atmosféru Romance nameésicné (Arango: 282-284).

5.2.2. Luna

Luna, jako symbol smrti, se v Lorcové dile objevuje ¢asto a v riznych podobach. Toto
vesmirné téleso izce spojené s nocni krajinou vyvolava celou $kalu pocitli jako jsou smutek,
melancholie, zvédavost atd. Luna v Lorcové dile ma zlovéstny a uhranéivy charakter. V jeho
podani ma luna osudnou moc, to ona ztélesiuje v jeho poezii tajemstvi Zivota a smrti. Luna
se opakované¢ objevuje v Lorcové poetické tvorbé a zndzorfiuje piitomnost smrti.
V Cikanskych romancich je svét cikanli osvétlen lunou, nositelkou bolesti, smrti a tragédie.

V Romanci o luné, luné spojuje Lorca mytus s lidovou tradici. Luna se v této romanci snazi
svést dit€¢ a unést ho. Jeji ritudini tanec propljcuje basni pohiebni atmosféru. Basen zacina

symbolickym predstavenim luny personifikujici Zenu, ktera ma jakousi hypnotickou moc :
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., El nino la mira, mira./El nino la esta mirando.” Malé cikané je lunou okouzleno. Luna

ztélesnuje krasnou a okouzlujici Zenu, ktera vSak skryva zI€¢ umysly.

5.2.3. Guardia Civil

Pro cikana ztélesiuje Spandlska Guardia civil (Spanélsti etnici) symbol smrti. Spandliti
¢etnict jsou jeho odve€kym nepfitelem.

Obtize pii prekladu mize pisobit rozdilnost Ceskych a $panélskych realii a snaha cizi dilo
zdomacnit, lokalizovat ¢1 naopak exotizovat.

Jedna z Lorcovym romanci pfimo pojednava o tomto pronasledovani cikana a o jeho
socialnim protestu. V Romanci o Spanélskych cetnicich kombinuje Lorca rizné symboly
smrti, aby podtrhl temny a negativni vztah, ktery vladne mezi $panélskymi cetniky a
Spanélskymi cikény:

Con el alma de charol

vienen por la carretera.

Jorobados y nocturnos

por donde animan ordenan

silencios de goma oscura

v miedos de fina arena .

If;é;?an, si quieren pasar,

v ocultan en la cabeza

una vaga astronomia

de pistolas inconcretas.

Hodnotu této romance lze vSak plné pochopit jen na zdklad€¢ znalosti toho, co ze
soctohistorického hlediska predstavuje Guardia civil pro andaluského cikana. Basen stavi do
opozice dva odvéké nepiatele, pomalu se stuptiuje tragédii blizici se smrti. Spangliti etnici

piedstavuji pro andaluského cikana nejvétsi nebezpedi, v basni jsou symbolem zkazy a smrti.

Rostlinnd a Zivocisna symbolika v Lorcové dile pfimo vychazi z prostfedi a z kraje, ve
kterém Lorca 7il. Andalusie, Lorcova vlast, je svébytnou &asti Span&lska. Andaluské krajina,
rostliny, zvifata a barvy jsou velmi specifické a Lorcovy verSe a predev§im jeho Cikdnské
romance) jsou plné téchto andaluskych obrazli. Problém pii pfekladu by mohl nastat tehdy,
pokud by se ptekladatel snazil romance piehnané pfibliZit domacimu ¢tenafi, a dopustil by se

tak nezddouci lokalizace dila ¢i nivelizace vyrazu.
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5.2.4. Olivovnik, oliva

Tato rostlina je jednou z typickych andaluskych plodin. Kromé toho, Ze ve ¢tenafi evokuje
andaluskou krajinu, je 1 velmi komplexnim symbolem. Olivovy ket je symbolem miru,
plodnosti, sily a vitézstvi. V Zidovské a kiestanské tradici je olivovnik symbolem miru.
Lorca pouziva tento symbol k popisu andaluské krajiny, k popisu cikanské zemé a barvy
cikanské pleti.

Ptikladi, kde se v Cikanskych romancich objevuje tato rostlina, je mnoho.

Zde uvadime jen n€kolik na tlustraci:

Por el olivar venian

bronce y sueno, los gitanos.

(Romance de la luna, luna)

En la copa de un olivo
lloran dos viejas mujeres.

(Reyerta)

Zapatos color corinto,
medallones de marfil,
v este cutis amasado
de aceituna y jazmin.

(Muerte de Antonito el Camborio)

5.2.5. Nard

Nard je rostlina s hlubokou naboZenskou symbolikou. Ve Starém i Novém zakoné se nard
objevuje nékolikrat jako symbol pokory. Tato rostlina ma jednu znejomamnéj§ich a
nejpronikavéjsich viini (Arango 1998: 256).

Symbol nardu se objevuje v Lorkové dile ¢asto, naptiklad v jeho sbirce Pisné, Zpév na
andaluskou notu nebo Bdsnik v Novém Yorku.

V Cikanskych romanci se objevuje nard v uvodni Romanci o luné, luné. Lorca v této romanci
personifikuje lunu jako sviidnou Zenu oblecenou do nardové sukn€. Moznd 1 ona omamna
viné nardové sukénky pomohla zhypnotizovat malé cikang:

La luna vino a la fragua

con su polison de nardos.
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El nino la mira mira.

El nirio la esta mirando.

Pro ceského ctenare piedstavuje nard neboli tuberdza exotickou rostlinu. Maloktery cesky,
ale jisté 1 §panélsky Ctenaf, vi, jak kvéty nardu vypadaji, nebo Ze nard ma velmi omamnou a
pronikavou vini. Dilezité pfi pifevodu tohoto rostlinného symbolu je, aby ptekladatelé

nepodlehli nutkani tuto rostlinu substituovat, a romanci tak nelokalizovali.

I kdyz nelze po piekladatelich pozadovat, aby pted piekladem provedli obsahlou studii
vSech Lorcovych symboli, lze ocekavat, Ze prekladatelé znaji Lorcovo dilo jako celek a Ze si
tak povSimnou alesponi nejCastéji pouzivanych symboli, ke kterym nard jisté patii.
V kapitole vénované analyze ptekladi si ukazeme, Zze ne vSichni prekladatelé prevedli tento

Lorciiv symbol adekvatné.
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6. Formalni stranka Cikanskych romanci

Jak uz jsme zdidraznili vySe, navazuji Cikdanské romance na tradici starych romanci, které se
od 15. stoleti tAhnou Spanélskym pisemnictvim jako ¢ervena nit.
Formalné jsou Lorcovy romance klasickou ukazkou romancové formy. Jedna se tedy o

epicko-lyrické skladby sloZené s osmislabiénych ver$l; sudé verSe pak vzajemné asonuji.

6.1. Rytmus

Lorca m¢l vyjimecny hudebni sluch a cit pro rytmus, jenz zdé€dil po pfedcich a ktery dale
vytfibil hrou na kytaru a na klavir. Jeho Cikdnské romance jsou velmi melodické a rytmicky
vyvazené. Misty vSak rytmus aktualizuje, aby ¢tenafe neunabil rytmickou monotonnosti. Pii
ptrekladu bude tedy velmi dilezité tuto rytmicnost zachovat, jelikoZ rytmus piedstavuje jednu
z esteticky nosnych hodnot celé sbirky.

Zastavujeme se u této estetické kategorie Lorcovy sbirky, jelikoz pravé na rytmu se dopustili
prohtesku snad vsichni piekladatelé Cikanskych romanci.

Cesky ver$ patii k sylabotonickému typu verSe, $panélsky ver§ je povaZovan za vers
sylabicky. Toto pojeti je vSak znaéné zjednodusené, jelikoz ve $panélské versifikaci existuje
nékolik verSovych typi, jak uvadi ve své knize Dominguez Caparros (2000). Nebudeme zde
obsahle prezentovat navrh jeho klasifikace, zminime pouze, ze ve $panélské poezii existuji 1
typy verse sylabotonického, kde hraje krom¢ poctu slabik 1 pfizvuk. Plati to ptedevs§im u
ver$iu s vice nez osmi slabikami.

Jak uvadi Levy (1998), je ¢esky ver§ naopak ze sylabotdonickych verSovych systémil ,,nejvice
sylabicky*.

,»V sylabické variant€ ¢eského sylabotonického verSe jsou verSe bud’ stejnoslabiéné, anebo se
stfida n¢kolik rozmérti podle pravidelného strofického schématu. Tento princip l1ze pozorovat
u ¢eské lidové poezie ¢i poezie zlidovélé a jejich ohlasi.” (Levy: 1998: 269)

Spanélsky a esky vers si tedy nejdou tak vzdalené, jak by se na prvni pohled mohlo zdat.
Spole€nym bodem obou prozodickych systému je také skute¢nost, Ze zédkladem jejich rytmu
je stejny podet slabik v odpovidajicich si rytmickych usecich, tzv. izosylabismus. Spanglstina
ma vsak na rozdil od CeStiny pfizvuk na pfedposledni slabice a pfizvucnou slabikou ve versi
je zde tedy predposledni slabika rytmické jednotky. V &estin€ se nachazi pfizvuk na prvni
slabice ptizvucného celku.

Spanglsky ptizvuk hraje ptirozené roli i v osmislabi¢ném versi, ktery tvofi romance. Jak piSe
Dominguez Caparrdés ve své piirucce Meétrica espafiola (2000), pravidla Spanélského

oktosylabu urcuji, Ze musi mit osm slabik, stejn¢ tak jako povinny p¥izvuk na sedmé slabice.
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Zde si dovolime malou technickou poznamku k pocitani slabik ve $panélském versi. 1 kdyz
se v romanci vyskytuji verSe sedmi- nebo devitislabi¢né, povazuji se vetSinou (napf. Antonio
Carvajal Milena nebo Dominguez Caparrés) za verSe osmislabi¢né. V ptipadé, Zze ma
romancovy ver§ sedm slabik, musi bezpodmine¢né koncit na slovo s pfizvukem na posledni
slabice. V tom ptipadé se pficita jedna slabika. Pokud ma naopak romancovy ver§ devét
slabik, kon¢i nejspiSe na slovo s ptizvukem na tieti slabice od konce. V tom pripad¢ se jedna
slabika odecita. Navic je metricka slabika zaloZena na realizaci v ramci ur¢itého rytmického
fetezce, je tedy jevem fonetickym. Ve verSi proto dochdzi k vazani slabik, pokud dvé
sousedici slova kon¢i na samohlasku (tzv. synalefa) a k jinym jevam (hiat, diereze atd.).
Detailné o tom pojednava naptiklad Dominguez Caparrés (2000, s. 61- 80).

Vratme se v8ak k pfizvuku ve $panélském osmislabi¢ném ver$i. Vnitini rozlozeni pfizvuku
urcuje jeho rytmické varianty. Pokud se pfizvuk nachazi na prvni, ¢tvrté a sedmé slabice, jde
o daktylsky verS. Pokud se pfizvuk nachdzi na lichych slabikéch, jde o trochejsky neboli
italsky ver§. V pfipadg, Ze jsou kromé& sedmé slabiky piizvucéné i slabikd druhd a &tvrta
(pfipadné druhé a patd), jde o smiseny typ verSe. Kazda rytmicka varianta ma své stylistické
vlastnosti a uplatnéni (Dominguez Caparros: 2000).

Vystizn€ o stylistickych variantach rytmu v osmislabi¢nych verSovych tutvarech pise Tomas
Navarro: ,,El trocaico relativamente lento, lirico y suave ofrece ventajas para el canto. El
dactilico, mas recortado y enérgico, se presta a la expresion dramadtica. Las variantes
mixtas, flexibles y cursivas, se acomodan especialmente a los movimientos del didlogo y del
relato. En su combinacion sucesiva e indistinta, unos y otros neutralizan sus efectos
particulares dentro de las lineas de su fondo comun. * (1952: 437)%

Cikanské romance jsou vét§inou psany smésici daktyli a trocheji, nékteré maji vice
zdiiraznénou trochejskou strukturu (napr. Romance ndmésicnd,).

Prekladatelé Cikdanskych romanci se s rytmem vyrovnali rizné. Nyni uvedeme jen obecné
poznatky tykajici se rytmu v prekladech této sbirky, v kapitole vénované analyze ptekladi
uvedeme konkrétni ptiklady arytmie.

Nejstar$i pieklad 11ji Barta je rytmicky velmi rozkolisany. Napiiklad v Romanci o luné, luné

navozuje trochejsky impuls, v pribéhli basné se vSak rytmus znacné rozkolisa, romance

89 - . . L . I . , . . L

,, Trochejsky vers je relativné pomaly, lyricky a jemny, hodi se tedy pro zpév. Daktylsky vers je rdznéjsi a
energictéjsi, proto je vhodnéjsi pro dramatické pasaze. Smisené varianty jsou flexibilni a obzvldsté se hodi pro
dialogy a vypravéni. Pokud se versové typy svévolné a neustdle kombinuji, tak se jejich stylistické ucinky vzdjemné

neutralizuji.
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Cikanska jeptiska je v jeho pojeti rytmicky nevyvaZena uz od pocatku. Nevérnd manzelka je
rytmicky vyrovnanéjsi, zatimco Romance s lagunami a piedev8im Romance somnambula
jsou zcela arytmické. (Uliény, 1999: 62)

Pieklad Frantiska Nechvatala je rytmicky mnohem vyrovnanéjsi n€z Bartdv, nebo se mozna
na vétsi ploSe rytmické odchylky rozlozily, a tak se zda, Ze je jich méné nez u Barta.
Nechvatal jako prvni pfelozil celou Lorcovu sbirku Cikanské romance, zatimco Ilja Bart
prevedl pouze pét romanci. Nechvatal vétSinou voli ve svych pfevodech trochej, z kterého
vS§ak mnohdy vybodi.

Pievod Lumira Civného je rytmicky nejvyrovnangjsi. Piesto viak i v jeho verzich dochazi k
vybodeni z rytmického schématu. Ve v&tsing piipada voli Civrny trochejsky spad, obdas ale
zrytmu vypadne a naru$i tak rytmicky impuls. Pfikladem je hned prvni béasen sbirky, tedy

Romance o luné, luné, kde druhy ver$ rytmicky vybocuje ze schématu.

6.2. Rozmér

Jak jsme jiz zminili vySe, jsou strance Lorcovy romance po formalni klasickou ukazkou
romancové formy. Jedna se tedy o epicko-lyrické skladby slozené s osmislabi¢nych verst -
sudé verSe vzajemné asonuji. Pouze romance o Donu Pedrovi vybocuje z metrického
schématu a sklada se z ver$u tfi aZ jedenactislabi¢nych. Co se rozméru tyce, vSichni tii
prekladatelé vétsinou zachovavaji rozmér originalu. Zvlastni a zcela neopodstatnénou
vyjimku tvofi Nechvatalovy pfevody romance o Zatceni Tonicka Kamboria na cesté do
Sevilly a o Smrti Tonicka Kamboria, kdy tento piekladatel nevysvétlitelné voli desetislabi¢ny

ver$ misto verSe osmislabi¢ného (Uli¢ny, 1999: 62).

6.3.Asonance

Asonance je druh rymu spoéivajici v pouze samohlaskové shodé slov, bez ohledu na
souhlasky (napt. dar — mdm / primavera - nueva).

Dominguez Caparros charakterizuje asonanci takto: , La rima asonante — también llamada
rima imprefecta, parcial o vocdlica — consiste en la igualdad o equivalencia de los sonidos
vocdlicos de las palabras finales, en dos o mds versos, a partir de la ultima vocal
acentuada. * (Dominguez Caparr6s:2000: 121)

Asonance byla ve §pané€lské poezii povaZovana za méné hodnotny druh rymu, ve srovnani
s rymem konsonantnim, kde se shoduji v§echny hlasky pocinaje pfizvucnou samohlaskou

(napt. rym — Sprym / gesto — honesto).
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Jak piSe Tomas Navarro ve své knize Métrica esparnola, rym se stal v trubadurském uméni
prosttedkem k predvedeni technického mistrovstvi ve verSovéani. Asonance pak byla
vyhrazena spise pro poezii lidovou: ,.En el arte trovadoresco, la rima consonante se
convirtio en uno de los principales motivos de lucimiento de maestria técnica. La asonancia,
menos estimada, fue quedando reducida en la mayor parte de los paises a manifestaciones

particulares de la versificacion popular.” (Tomas Navarro: 1956: 41)

6.4. Postaveni asonance v ¢eské literarni tradici

V Cestiné mame k dispozici tytéz prostiedky jako ve Spané€liting. V eskych lidovych pisnich
neni asonance nebo jeji stfidani s rymem ni¢im neobvyklym, stejné tak jako je tomu
v lidovych pisnich $panélskych. Dokonce i mezi ¢eskymi basniky existuji taci, ktefi ve své
tvorbé vyuzivaji asonanci. Mame zde na mysli napiiklad ¢ast tvorby moravskych basnikt
Oldticha Mikuldska nebo Jana Skécela (Uli¢cny: 1999).

KdyZ si uvédomime, Z¢ $panélské romance byly pivodn¢ lidovym vytvorem, ktery zpivali
juglafi (zakéti) za doprovodu hudebniho nastroje a Ze dokonce 1 n€které Lorcovy romance
maji svou zpivanou podobu (David Lerma Gonzalez: 2004), je argument srovnatelnosti uziti
basnickych prosttedki v ¢eskych lidovych pisnich a Spanélskych romancich zcela opravnény.
V Ceskych lidovych pisnich totiz vedle sebe existuji asonance a rymy stejné tak, jako je tomu
ve $panélskych romancich, kde spolu tyto dva prozodické prostfedky spoluvytvareji baseii ¢i
verSované Casti dramat.

Paralelu mezi moravskymi basniky Oldfichem Mikuldskem, Janem Skacelem a Federicem
Garciou Lorcou, lze hledat napiiklad v tom, ze vSichni t#i byli téméf soucasniky. 1 kdyz byl
Lorca o dvanact let star$i nez Mikulasek a o dvacet étyfi let star$i nez Skécel, neni mezi nimi
propastny veékovy rozdil. Kdyby nebyl Lorctv Zivot ptedCasné ukonéen, tvuréi obdobi vSech
tii basnikl by se protinalo.

Pro ilustraci uvedeme nékolik ptikladl z ¢eskych lidovych pisni a basni, které jsou bud’ ¢isté
asonované nebo ve kterych spolu rovnopravné funguji asonance a rym:

Lidové pisné:

Nas kohoutek kokrha,

bude brzy rano,

nase Manca vospala,

néco se ji zdalo.

(Z Vysociny — Cesky rok v pohddkdch, pisnich, hrach a tancich, Fikadlech a hadankdch, Léto
1979)
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Dvouslabi¢na asonance: ¢ -€

Prsi, prsi, jen se lejc,

kam ty koné povedemc?

Povedem je pod hrusku,

dame na né podusku.

(Z Moravy — Cesky rok v pohddkdch, pisnich, hrach a tancich, Fikadlech a hadankach, Léto
1979)

Dvouslabi¢na asonance: o0-a (zpévné se viak realizuje tézka doba pouze na —-a)

Andulko Safafova,

husi¢ky nemas doma.

Husy jsou v je¢meng,

Andulko vyzen je.

(Z Moravy — Cesky rok v pohddkdch, pisnich, hrach a tancich, Fikadlech a hadankach, Jaro
1978)

Spi, Jani¢ku, spi1,
dam ci jabka tfi...

(Ukolébavka — Ceska lidova slovesnost, 1990)

Lepsi jeden kovaricek umounény,
nezli jeden lokaji¢ek premovany:
Kovaricek jde do dila,

lokajitek po pokoji kosti sbira.

(Remeslnickd pisen — Ceskd lidova slovesnost, 1990)

Lidova poezie:
Kdyz té nedostanu
Pakli nam Panbih da
a ty piec bude§ ma,
potom se vysméjem
neptatelum [...]

(IN Laska a smrt — Vybor lidové poezie, uspofadali Franti$ek Halas a Vladimir Holan, 1984)
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DyzZ ja si zazpivam
Dyz ja si zazpivam
na véterském poli,
muj hlasek udéri

na lovecké zvony.
[..-]

Zpiva, synku, zpiva,
Sak vi Panbiih, kera.
To, mamulko, zpiva
ma galanka vérna.

(IN Laska a smrt — Vybor lidové poezie, uspofadali FrantiSek Halas a Vladimir Holan, 1984)

Asonanéni dvojice + rymova dvojice:

Méla sem synecka
Méla sem synecka
jak sucha kadlatka,
juz mné ho odvedla
vérna kamaradka.

(IN: Laska a smrt — Vybor lidové poezie, uspofadali Franti$ek Halas a Vladimir Holan, 1984)

Basné:

Poledne

Se sluncem smisend
hlina voni

aZ za hroby a horko
nema dna.

Tak blizko vinohradi
poletuji racci,

tak blizko hibitova.
A zvony. Na bilych
zvonicich zvony

pro §tihly vitr. A Zivot se
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nam zda.

Neni a je. Kohoutci slySi
vodu.

A u cest kalina.

(Jan Skacel — Smuténka IN: Kvéty z nahorklého dreva, 2000)

Ti kteri zakazuji

Srst nelasky je celé obrostla

a ted’ z ni vybiraji velké hrubé vsi
jsou piedem némi

k vezdej§imu chlebu

piji tu téZkou vodu vsednosti

(Jan Skdcel IN: Pegasovo pouceni, 2002)

Kofrist

Porad to dfevo v prsou

a Zivot beze smyslu.

Jak jen tu pravdu drsnou

v zubech stisknu.

(Oldrich Mikulisek — Zebro Adamovo, 1981)

Zelené pyzamo

Zelen¢ pyzamo,

ve kterém chodis spat.

A modraky,

v nichZ chodis. ..

Podlozky, spojky, nyty, Sroubky
a jiné véci takove,

co nehodi se k basni —

myslim si, §patny chlap,

Ja, sam¢ vroubky.

Jako by vesmir hemzicich se hvézd
byl néco vic

nez pelech s blechami,
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jako by pelech plny blech
byl horsi na piednes!

(Oldrich Mikulasek — Podel plotu IN: Verse I., 1997)

Uvadime zde pouze omezeny vzorek asonovanych pisni a basni, i kdyz ceskych nebo
moravskych lidovych pisni, kde narazime na asonance, existuje nespocet.
Kromé uvedenych dvou basniki, pouZivali kombinaci asonanci a rymi 1 jini, mezi nimi

dokonce 1 takovy zdatny tviirce rymi jako Vitézslav Nezval:

Asonanc¢ni dvojice + rymova dvojice:

Laska

Mezi dvéma utesy jak v kolébce ¢arodé; spi
vSecko je zhusténo ve snu jak mrtvola pod rakvi

(Vitezslav Nezval: Podivuhodny kouzelnik: Zpév paty: 1922)

Pisen

Ve vaSem boku
spi

aiolska lyra.

Na fece Orinoku
zni

zpév gondoliéra.

(Vitezslav Nezval: Kouzelnik: 2001)

Ptikladi asonance nebo jeji kombinace srymem je v ¢eské poezie mnoho. Najdeme ji
napiiklad v basnich Josefa Capka, Marie Pujmanové, Frantiska Halase, Jaroslava Seiferta a

mnoha dal$ich:

Obrazy

Tak modry

jako ta obloha,

tak modry obraz chtél bych udélat,
jako jsou modré détské hry,

jak domova koui modravy,
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tak jako radost nebo Stésti byvaji.
modr¢ jak kveéty pomnének,
modré jak drozdiv popévek,
kdyz kosatce a zvonky rozkverou,
tak mnohé pisn€ modré jsou,

ma mila mé¢la stuhu takovou [...]

(Josef Capek, Bdsné z koncentracniho tabora IN Ceska basnicka moderna, 1987)

Cas zajeti

[-.]

Kdy v rakvi vztyc¢im se, ach kdy, kdy jen, kdy

uz povoli ten tézky ptikrov hrobovy

[---]

(Josef Capek, Oheit a touha, IN Ceskd bdsnicka moderna, 1987)

Basnici
Basnici imagindrnich bolesti,
vy, kterym se Zivot tak snadno protivi

[...]
(Josef Capek, Oheri a touha, IN Ceska basnicka moderna, 1987)

Asonanc¢ni dvojice + rymova dvojice:

Obchod se smiSenym zboZim

Za dvacet hiebicek, za dvacet kvét.
Od vanoc nedéla. Sestticce na pohfteb.
Co vas to napadé, nahrabal dost.

Potad se chlubila. Na vojnu. Svagrova. Morkovou kost.

Kousek kienu, Spetku soli.

Nepla¢, broucku. Méla byste k doktorovi.

[...]
(Marie Pujmanova, Zpévnik, IN Ceska bdsnickd moderna, 1987 )

67



Mazurské baziny

[...]

Mazurské baziny podivnych zab
Istiva melodie smrti

bahnem se zalykat

a zpivat ptiSerny zpév lasky [...]

(Frantisek Halas, Sépie, IN Ceskad bdsnicka moderna, 1987)

Don Quijot bojujici

A Panza plny veseli

na mezku chichta sc¢

mUj pan se probral z blouznéni
jde stilet povstalce.

(Frantisek Halas, Dokordn, IN Ceska bdsnickd moderna, 1987)

Asonanéni dvojice + rymova dvojice:

Jsem dité sodomy

Jsem zachmufeny knéz, jenz v kobkach chramu stménych
msi tichou denné ¢te u Panny zazracné,

by, smutny zpovédnik v§ech dusi zatracenych,

jich hichl ukryl stin v Zalafi duse své.

(Jiri Kardsek ze Lvovi, IN Ceskd bdsnickd moderna, 1987)

Asonanéni dvojice + rymova dvojice:

Prosinec 1920

To piece nevadi, Ze pritel mrtev jest

a ze uz zapacha,

ze slov a vzdechil vénec motlitby pocal plést,
aby jej polozil na bila oblaka.

(Jaroslav Seifert, Mésto v slzdach, IN Ceskd bdsnicka moderna, 1987)
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Asonanéni dvojice + rymova dvojice:

[..]

Ach, Wagons restaurants, vagony svatebni.

byt v&¢n¢ jejich hostem a pak snit
nad kiehkym pfiborem o $tésti v manzelstvi!
pozor sklo! Pozor neklopit!

(Jaroslav Seifert, Svatebni cesta, IN Pegasovo pouceni, 2002)

Snazime se témito ptiklady dolozit skutecnost, ze v Ceské literarni tradici existuji a pouzivaji
se stejné prostiedky jako v literarni tradici Spanélské. Domnivame se, Ze asonance ma
v Ceské basnické 1 pisnové tvorbé své kofeny a neni exotickym prvkem ¢i znamkou
prekladovosti. Prekladatelé romancovych forem by si tedy méli byt védomi, Ze v Cestiné se
vyskytuji a funguji tyto prostiedky zcela ptirozené a méh by zohlednit tuto skute¢nost pii

svych pievodech.

Opomenuti domdci literdrni tradice tim, Ze prekladatel pfevede romanci jen rytmizovanym

verSem muze byt naopak vnimano jako znak piekladovosti.

Prekladatelské feSeni, které spocdiva v ndhradé asonance rymem rovnéZ nepovazujeme za
adekvatni, jelikoz je znatné¢ pracovné neekonomické. Zcela to odporuje Levého
maxminimov¢ strategii pi1 prekladu, kdy se prekladatel snazi dosahnout maximalniho efektu
a vyvinout piitom minimalni usili (Levy: 1971). Na vétsi ploSe je pak toto feseni technicky
nemozné, jelikoZ v ¢esting lze stézi vymyslet dostate¢né velky pocet rymiti, aniZ bychom byli
nuceni sdhnout k banalnim a zcela zautomatizovanym rymovym dvojicim. Dochézelo by tak
navic k vyznamovym i vyrazovym posunim pii pfevodu ve snaze vtésnat basenn do
rymového schématu. Je sice pravda, jak tvrdi Levy, Ze ¢esky basnik je ve vyhodné situaci,
jelikoZ ma bohaty a volné kombinovatelny rymovy slovnik, ktery je stylisticky diferencovany
na rymy tradi¢ni a netradi¢ni. Cestina totiz patii do skupiny syntetickych jazykd, podobné
jako naptiklad rustina nebo némcina, a ma tak bohat$i zasobu rymu neZ jazyk analyticky,
kterym je napiiklad Spanélstina nebo angli¢tina. Kazdé ohebné slovo se tak mtlize v poezii
objevit v riiznych akustickych podobach s rliznymi koncovkami, a tim se obohacuje rymovy

slovnik o fadu jednotek (Levy 1998: 280).

AvsSak je tfeba mit na paméti, ze vyznam vyzadovany v daném kontextu, zna¢né omezuje

rymové moznosti piekladatelovych feSeni (Levy 1998: 282) a u rozsahlych romanci by bylo
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tedeni, pii kterém by se ¢esky piekladatel rozhodl nahradit priib&Znou stejnou asonanci

rymem technicky nerealizovatelné.

Daliim nezadoucim uginkem takového piekladatelského fedeni je potlaceni lidové dikce

romance a mnohdy dokonce jeji sm&sné salonni vyznéni.

Pti prekladu hraje samoziejmé roli krom& domaci literarni tradice i tradice pirekladatelska.

V nasledujici &asti proto uvadime prehled eskych prekladii $panélské romancové formy.
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7. Pievody romanci do €estiny, ¢eska tradice prekladi romancovych forem

V Ceské prozodii dlouho trvalo, nez se zacala reflektovat estetickd hodnota romanci se stale
se opakujici asonanci, kterou ¢tenaf vnima a jez je zaroven pro tvurce osnovou i limitem.

V Cestiné totiz neni tak jednoduché vytvoftit systém asonanci, které by bylo ¢eské ucho s to
postiehnout, a ceSti prekladatelé se stouto obtizi vyrovnavali v prub€hu Casu riznym
zpusobem.

Domnivame se a niZe se snazime ukézat, Ze prekladani principem ,,asonance za asonanci si
postupné stalo jistou tradici, ktera se v poslednich letech diky pfekladim Miloslava Uli¢ného
jesté vice upevnila. RovnéZ jsme piesvédceni, Ze i dalsi mladi prekladatelé budou tuto tradici
ve svych pfekladech reflektovat a dale upeviovat, jelikoZ se jiz dostate¢né prokazalo, Ze je
tato piekladatelska strategie pro pickladatele pracovné nejekonomiCtéjsi a zaroven
v maximalni mozné mife odrazi estetické kvality originalu.

Cenné poznatky ¢erpame z doslovil a ze studie Miloslava Uliéného a z knihy Uméni prekladu
od Jitiho Levého.

Prvni preklady t¥ romanci uvefejnil roku 1854 v Casopise éeského musea Dr. Josef Bohuslav
Pichl. Romance prelozil pouhym rytmizovanym verSem a asonanci zcela opomenul.

Avsak jiz v druhé polovingé Sedesatych let 19. stoleti se objevily prvni asonované pieklady
Spanélskych romanci doprovazené teoretickym pojednani.

Autorem prvniho pojednani (O Spanélskych romancich — S né€kterymi ukazkami z nich
v ¢eském piekladu z roku 1856 v ¢asopise Musea Kréalovstvi ¢eského) byl Vaclav Bolemir
Nebesky. Polovina piekladii vydanych v tomto ,,muzejniku® pochazela z jeho pera, druhou
polovinu pak prelozil Josef Cejka. Dvacet Sest Sasopiseckych ukazek Nebeského a Cejky
bylo v kniznim vydéni nazvaném Kytice se Spanélskych romanci rozsifeno na Ctyficet devét
¢isel. Nebesky plivodné o moznosti uzit ¢eské asonance pochyboval, ale v kniznim vydani je
mnohdy s aspéchem aplikoval.

Tato tendence pak byla pferuSena Jaroslavem Vrchlickym, ktery asonanci zcela odmital. O
jeho pfistupu k prekladani asonovanych basnickych forem se zmifiujeme nize. Dalsi
prekladatel romanci, Antonin Pikhart, volil jesté extrémnéjsi pfistup nez Vrchlicky, kdyz
romance piekladal pouze rytmizovanym verSem. Snazil se jen vémé podat poeticky obsah
romanci a nechtél tak ¢init na Gkor srozumitelnosti. Shodn¢ s Vrchlickym tvrdil, Ze Cesky
sluch vnima asonovanou béseri jako baseil nerymovanou.

Na pocatku ctyficatych let se opét objevily prvni pieklady romanci s uzitim asonance.
Zaslouzila se o to dvojice Olga Frankova a Jan FiSer ve své antologii Poezie hrdinu a svétcu

(1943); oba se navic snazili zvyS$it vnimatelnost asonance tim, Ze se v jejich asonancich
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shodovaly 1 samohlasky v nepfizvucnych slabikach a uplatfiovali asonanci i v lichych
versich.

Pristupem Pikharta a Vrchlického se moZna inspiroval FrantiSek Nechvatal pfi svém
piekladu Cikdnskych romanci z roku 1946, kdyZ se rozhodl pielozit sbirku bez asonanci, jen
rytmizovanym verSem.

Na Nebeského, Cejku a dvojici Frankova-FiSer navazal pak v padesatych letech Lumir
Civmy, ktery kanonizoval preklad $panélskych asonovanych versii za vyuZiti asonanci
¢eskych. Dalsim piekladatelem, ktery snad uz definitivn¢ upevnil tuto tradici, je Miloslav
Uliény, ktery asonance pouzil v Cikanskych romancich (1983), v Pisni o Cidovi (1994), v

Romancich o Cidovi (1999) a ve Spanélském romanceru (2001).

Jak bylo jiz zminéno v kapitole vénované vyvoji romanci, neobjevuji se romancové Utvary
vzdy vyhradné samostatné, nybrz se Casto vyskytuji ve Spanélskych divadelnich hrach a to
predev§im v dramatu Zlatého véku.

Star$i cesti prekladatelé jako napriklad Josef Kral, Jaroslav Vrchlicky nebo Jan Cervenka
asonanci pii pfevodu romancové formy v dramatech nezachovavali.

Na tomto misté musime zminit, Ze napiiklad Vrchlického piistup byl siln€ ovlivnén dobovou
poetickou normou, kdy bylo obvykle kopirovat metrum originalu, ale také vlastni basnickou
praxi. S nadsazkou je mozno fici, ze byl zvykly zrymovat prakticky cokoliv. Vrchlicky
napiiklad cidovské romance roz¢leitoval zcela arbitrdrné a rymoval, jak mu to pravé
vyhovovalo.

V predmluvé k Vyboru zdramat Calderonovych zroku 1899 Vrchlicky zvefejnil své
programové prohlaseni, ve kterém pravi: ,, Forma origindlu je presné zachovdna, i porad
rymi a zvldsini formy tak typické pro Spanélskou komedii. Pouze assonanci jsem nechal
padnouti; ceskému uchu se bud ztrdaci nebo spis casto Spatnému rymovani podoba a nadto se
prece viady soustavné provést nedad bez obéti pFesnosti a vérnosti, na néz jsem ovsem kladl
vahu predevsim.

V uvodu ke své knize parafrazi nazvané Cid v zrcadle Spanélskych romanci pak zdivodiuje
basnik odmitnuti asonance pi1 prevodu do Cestiny takto:

., Zdkladni znamka Spanélské romance je pravidelna assonance v sudych versich. Uvedl jsem
JjiZ v uvodé prvniho svazku svého prekladu dramat Calderonovych, Ze soustavné provadeni
Jeji v Cestiné pokladam za bezucelné. Ucho Ceské neni patrné pro assonanci stvoreno. Jemu
bude vzdy se zdati bud Spatnym rymem, anebo ji, a to v ¢astéjSim pripadé, preslechne docela.

Ucho Ceské vyzaduje plny zvucny rym anebo radéji se rymu vzda a spokoji se s pouhym
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rhytmem (napr. krdl, stan, as, plan, pak, atd. ztrdci po jednom versi bez assonance, tuto
predchazejicim, uplné svou silu a pusobnost, taktéz napv. sem, den, Cest, kde atd.). PodrZeti
jsem mohl tedy jen zakladni rhytmus trochaicky, ktery jest pro poesii Spanélskou tonem
zdkladnim. Ale pusténim assonance zddla se mi prace pro tak velky cyklus prece jen prilis
lehkou a pohodinou a tak jsem se odhodlal, abych vétsi rozmanitosti dosahl, uzivati misto
assonance rvmu a to bud v sprezeni -a-a-b-b atd. anebo jsem se snaZil nahradit assonanci
rymem nepretrzité plynulym dle schematu —a-a-a-a-a atd. Ale sam se pFiznavam, Ze posledni
modus Ceskému uchu je rovnéz do jisté miry jednotvarny a unavny, ale Ze zavddi nejednou
k inversim a odchylkam prilisnym od textu piivodniho, kterym jsem se nejvic vyhybal. Tretim
utvarem zvlast' v Cislech ryze epickych byl mi konecné trochej volné rymovany bez slokového
rozdeéleni. *

Vrchlického ptistup je tedy jakousi kombinaci riznych postupi. K nékterym byl veden
vzhledem k technickym problémim origindlu, jako naptiklad velkym rozsahem skladeb
cidovskych, vétSinou vsak byly jeho postupy zcela eklektické.

Redeni Jindficha Hofejsiho, ktery rovnéz prekladal Calderéna, Lope de Vegu ale i Federica
Garcia Lorcu, navazuje na tradici vypracovanou shakespearovskymi preklady. Pieklada hry
nerymovanym ver§em, jen na nékterych kompoziéné dillezitych mistech uzivd rymovaného
¢tytversi nebo jiného strofického utvaru dle piedlohy (Levy 1998: 309) Jindiich Hofejsi jako
prvni pielozil Lorcovu Kravou svatbu (1946). Jeho piekladatelsky feSeni jsou znaéné
adaptacni a spiSe nez prekladem jsou jeho prevody parafrazi ¢i pfepracovanou verzi originalu
(Uliény: 2005). Vysoké procento rymu najdeme také v prekladech K.M. Walld, ktery ze
Spanélstiny prekladal Lope de Vegu, Calderéna nebo Tirsa de Molinu. Patfilo k béZné praxi
tohoto dramaturga, reziséra, basnika a piekladatela autori Spanélského Zlatého veku
ptekladat volné a nahrazovat $panélské asonance ceskym rymem (Uli¢ny: 2005).

Avsak 1 preklad za uziti asonance si postupné upevniuje v piekladu dramatu svou pozici. Uzili
ji naptiklad Jan Vladislav, Emanuel Frynta i Vladimir Mikes. Jednoslabi¢nou asonanci uziva
napriklad také Jaroslav Pokorny ve svych pfekladech Calderéna a Lope de Vegy (Levy 1998:

310). V neposledni fadé je zastance principu ,,asonance za asonanci* také Miloslav Uli¢ny.

Jako malou zvlastnost bychom na tomto misté¢ radi zminili fakt, Ze napfiklad némecti
piekladatelé Calderonovych her, a¢ v némeckém prosttedi asonance nikdy nezdomacnéla,
peclivé  dodrzuji dlouhé fady dvojslabiénych samohlaskovych souznéni. Takové
ptekladatelské feseni nalezneme uz u A.W. Schlegela, déle pak u J.G. Griese a Wolfganga
von Wurzbacha (Levy 1998: 309)
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O némecké asonanci a jejim postaveni v némecké poezii pise W. Kayser: ,, Teprve od doby
romantiki se u nds, nebereme-li v vivahu stiedovék, uziva asonance jako zamérny prostredek,
a romantikové ji poznali ve Spanélitiné [...] Asonance jako pojitko versit u nds
nezdomdcenéla. Neni to ani tak tim, Ze némcina neasonuje tak lehce jako Spanéltina, Jjako
spiSe tim, Ze se u nds v nepFizvucnych slabikdch objevuje skoro stdle nepFizvucné e, a to neni
zvukové plisobivé [ ...] asonance zdomdcnéla tak mdlo, Ze je obtizné najit priklady

z poromantické poezie, nechame-li stranou preklady ze Spanélstiny.  (Kayser IN Levy:304)

74



8. Tri prekladatelé Cikanskvch romanci

V nasledujici kapitole se budeme vénovat jednotlivym piekladatelim, jejich Zivotim, tvorbé
a dobové normé. Vsichni tii piekladatelé zkoumanych piekladi byli sami literarnimu tvirci,
basniky a prozaiky, a mnohdy se jejich vlastni literarni praxe odrazi v jejich piekladech. Pro
pochopeni piekladatelskych postupii a jednotlivych feSeni je také podstatna znalost jejich
Zivotl,, jazykové vybavenosti a prekladatelskych zkuSenosti. Informace cerpame
z internetovych stranek Obce prekladateln, z Lexikonu CdJeské literatury, ze slovnikové
ptirucky Cesti spisovatelé 20. stoleti a z knihy Miloslava Uliéného Historia de las

traducciones. Piekladatele ptedstavujeme v chronologickém potadi:

8.1. Ilja Bart
*17.5.1910 Chrudim
+11.11. 1973 Praha

Béasnik, prozaik, dramatik, reportér a prekladatel z rustiny a §panélstiny

Vlastnim jménem se jmenoval Julius BartoSek. Narodil se roku 1910 v Chrudimi v rodiné
sttedoSkolského uéitele, do roku 1919 vyristal v Duchcové, kde roku 1928 odmaturoval na
mistnim gymnaziu. V Praze vystudoval na Univerzité¢ Karlové prava (JUDr. 1933) a od té
doby postupné pracoval v nékolika advokatnich kancelatich. V letech 1934 az 1935 pobyval
v Sovétském svazu na zaklad¢ stipendia za literarni cenu v mezinarodni soutézi. V letech
1936-38 byl valeinym zpravodajem Rudého prava ve Spanélsku. Zde se Gcastnil ob&anské
valky nejen jako dopisovatel v Madridu a Valencii, ale nejprve také aktivné na aragonské
fronté. Zazitky ztoho obdobi li¢i ve své knize Krdter se otevira. Od 30. let publikoval
zejména v levicové zaméfeném tisku, napf. v Levé fronté, Pravu lidu, Rudém pravu, Tvorbg,
Halo novinach, Praci nebo Plameni. Po navratu do Prahy byl kratce bez zaméstnani, poté
mezi lety 1938 aZz 1940 pracoval v Zivnobance, za okupace byl v letech 1940 az 1943 za
ilegalni ¢innost véznén. Do konce valky byl pak nasazen na praci v zemédé€lstvi v Lysolajich
u Prahy. Po valce nejprve pusobil v kulturnim a propaga&nim oddéleni KSC, pozdéji ve
Svazu protifasistickych bojovnikii. Od zafi 1946 by vedoucim rozhlasového studia v Mosté a
vedoucim oblastni ufadovny ministerstva informaci v Usti nad Labem, od podzimu 1949 do
podzimu 1950 byl redaktorem Rudého prava. Poté zil jako spisovatel z povolani, z vyjimkou
let 1952 — 1953, kdy pisobil jako redaktor CTK, a 1966 — 1968, kdy byl kulturnim
referentem Ustiedni rady odbor. Zemfel 11. listopadu 1973 v Praze a pohiben je

v Duchcové.
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Jeho prézy maji dokumentarni charakter (dvé knihy vzpominek Dny Zivota, 1946, 1966,

Wty

zejména politicka (Pisné s nahubkem, 1936, Dunte, hrany, 1945, Spanélské rytmy, 1950), v
pozdnich sbirkach milostnd a intimni (Vrdska, 1970, Zrcadleni, 1973). Piekladal z rustiny

(pfedevsim sovétskou poezii) a ze Spanélstiny.

Preklady ze Spanélstiny

Garcia Lorca, Federico: 4 v Kordobé umirat. Praha: Ustiedni dé&lnické knihkupectvi a

nakladatelstvi, 1937

8.1.1. Dobova norma mezi dvéma valkami

Jak shrmula jiZ Lucie Kraglova ve své diplomové praci vénované piekladim Lorcovy Krvavé
svatby (2002), v obdobi mezi dvéma valkami pfetrvavaji v prekladatelskych piistupech
tendence tzv. Fischerovy Skoly. Podivejme se tedy bliZze na ptekladatelské metody a principy
razené Otokarem Fischerem a skupinou prekladateld, ktefi s nim spolupracovali nebo
navazovali na jeho teorii, a byvaji oznaCovani za Fischerovu $kolu (Levy, 1996: 212). Otokar
Fischer charakterizoval své obdobi jako epochu revize. Jak piSe Lucie Kraglova ve své
diplomové praci, byla tato epocha zamétena proti lumirovcim. Lumirovci reprezentovani
predevsim Jaroslavem Vrchlickym, ktery ovlivnil 1 tradici pfekladatelstvi ze Spanélstiny, se
zamé&fovali pfedev§im na formu originalu, podfizovali detaily celku, oslabovali samostatnost
slova, dopoustéli se inverzi, zfetel esteticky byl u nich nadfazen zfeteli reprodukénimu.
Reprezentanti tzv. Vrchlického $koly byli Casto ovlivnény i svou vlastni basnickou praxi,
sam Vrchlicky bézn¢ prizpisoboval cizi autory svému vlastnimu basnickému stylu. Pfi
prekladani mu §lo piedevs§im o to, vytvofit hodnotnou a formalné dokonalou baseni ¢eskou.
Tato tendence se vyznamng€ projevila v jeho pristupu ke Spanclskym romancim, o ¢emz jsme

JiZ pojednali vyse.

Odbocku k lumiroveiim jsme pokladali za nezbytnou, abychom pochopili, proti ¢emu zbrojili
stoupenci Fischerovy Skoly. ,,Fischerovci® vystupovali proti lumirovské tradici pfedevs§im
s poZadavky pfirozenosti, prostoty a lidovosti. V poezii §lo tedy o vytvofeni pfirozenéjsich
basnickych prostfedkii. TEzistém fischerovské estetické normy byla jazykova oprosténost a
divérnost myslenky, slovo byva vydelovano z vétného toku a vyznamové zdlraziiovano a
osamostatiiovano. Tato tendence nékdy vedla aZ k rozruSovani vétné souvislosti, jednotlivé

vyrazy byly zesilovany, uzivala se dramati¢té)si slova s intenzivnéj$im vyrazem. Mluvnost a
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vyraznost jazyka a zasada kompenzace stylistického zabarveni vedly nékdy k prebarveni
jazykovych vyrazi. Stylistickou barvu, kterd se pifi pfekladu na nékterych mistech nutné
vytraci, zachovavali pfedev§im prostiednictvim kompenzaci ¢&i substituci. Fischerovci
substituuji dialekty, socidlni Zargony, redlie. Otokar Fischer popira lumirovskou ,,vérnost®, a
tvrdi, Ze vérny piekladatel se musi vyhnout pifekladu doslovnému. Cilem je dosazeni
ekvivalentniho G¢inku a nikoliv kopirovani textu, jde tedy o priblizeni origindlu citéni

domaciho ctendte. (Levy: 1996).

Pokud si tedy struéné zrekapitulujeme piekladatelské hledisko ,.fischerovci®, ziskame tim
pfedstavu o ptekladatelské normé obdobi mezi dvéma valkami, kterda nepochybné

pokraCovala v obdobi nasledujicim (Kraglova: 2002).

Cilem piekladatele ma byt dosaZeni ekvivalentniho U¢inku na Ctenare, ne kopirovani
originalu. Piekladatelim mezi dvéma valkami jde o vémost, v Zadném piipadé vSak ne o
doslovnost. K dosazeni vémého piekladu je tfeba vidét dilo jako celek, kterému se podrizuji
jednotlivosti. Pracovni metody stoupencu Fischerovy Skoly jsou predev§im substituce a
kompenzace. Dilezitd je intenzita vyrazu, s¢imZ souvisi hledani novych basnickych
prosttedklt a vyrazi. Preklady této generace se stavaji soucasti tehdej$i ceské kultury,

dochazi k ptebujeni piekladové tvorby (Levy: 1996).

Udélame-li kratky exkurz do dgjin ¢eského prekladu ze Spanélstiny, zjistime, Ze v tomto
obdobi nebyly pieklady ze Spané€lStiny nijak hojné. Po vzniku prvni Ceskoslovenské
republiky se sice prohlubuje odklon ceské kultury od némeckych oblasti Evropy, a to hlavné
smérem k Francii, Anglii a Americe, avSak hlubsi zajem o Spanélskou literaturu pietrvava
predevi§im u katolické inteligence (Florianova Stard RiSe na Moravé, dominikanské
nakladatelstvi Krystal v Olomouci), dale pak u pfislusnikti avantgardy (Nezvaliv zdjem o
Calderona) a samozifejmé u odpornikii. Nechdme nyni stranou pieklady prozaické a
dramatické a zamé&fime se pouze na preklady poezie. Posledni verSe prelozené ze Spanélstiny
vydal Antonin Pikhart roku 1908 pod nazvem Starospanélisky zpévnik, po ¢emz nasledovala
v prekladani panglské poezie dlouha pauza. Teprve vypuknuti obéanské valky ve Spanéisku
podnitilo zajem o basnickou tvorbu této zemé& (Kapitoly z déjin Ceského ptekladu, 2002:
249).

Roku 1937 pielozil FrantiSek Nechvatal Machadovu Zemi Alvargonzdlezovu a nékolik basni
Federica Garcii Lorcy pod nazvem Balada na rynecku. Ve stejném roce pielozil Ilja Bart 23

lyrickych basni z Lorcovy knihy Poema del cante jondo (Bdsné na andaluskou notu) pod
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nazvem A v Kordobé umirat, k nimz je pfitazeno pét Cikanskych romanci. Do Cestiny byly
tak Lorcovy verSe poprvé prevedeny jiZz rok po basnikové smrti. Tato kniha zroku 1937
vychazi béhem Spanélské obcanské valky, je opatfena prologem republikanského diplomata
Luise Jiméneze de Asua ve Spanélské a Ceské mutaci a piekladatel k prekladim pfipojil i
vlastni protestni verSe s ndzvem OCci Garcii Lorcy, odsuzujici vrazdu tohoto granadského

basnika (Uliény, 1999: 62).

A

8.2. Frantisek Nechvatal
*22.10. 1905 Velky Ujezd
1 10. 9. 1983 Tanvald

Basnik, autor ver$i pro déti, prekladatel ze Spanélstiny, polstiny a rustiny

Frantifek Nechvatal se narodil roku 1905 ve Velkém Ujezdu u Olomouce v roding
ptilezitostného délnika. Maturoval 1924 na uditelském ustavu v Olomouci, poté zacal
studovat na Husov¢ evangelické fakulté¢ bohoslovi, studium vSak z finan¢nich divodi
nedokoncil a stal se ucitelem ceskoslovenského ndboZenstvi v Roudnici nad Labem. V letech
1925 az 1927 vyucoval na obecnych a méstanskych skolach v Kvasicich u Krométize a
v Prostéjové. V letech 1936 az 1945 pusobil jako ucitel v Praze. Od 1934 byl ¢lenem literarni
skupiny Blok, stejné tak jako Lumir Civrny. B&hem druhé svétové vélky se rozedel s
kiestanstvim, roku 1945 vstoupil do komunistické strany a ziskal zamé&stnani na ministerstvu
informaci a osvéty; byl referentem odboru pro kulturni styky se zahranic¢im. V letech 1948 az
1953 pusobil jako kulturni pridélenec ve VarSavé a v letech 1959 az 1962 zastaval tuto
funkci v Sofii. V letech 1954 az 1958 byl redaktorem literarniho mésiéniku Novy zivot a
v letech 1963 az 1964 byl pracovnikem Pamétniku narodniho pisemnictvi v Praze. Roku
1965 odeSel do dichodu. Zemrtel roku 1983 v Tanvaldu, pohiben je v evangelické Casti

Usttedniho hibitova v Olomouci.

Jeho rozsdhlou basnickou tvorbu od pocatku charakterizuje rozpor mezi nabozenskou a
socialni virou a vztah k rodné zemi (sbirky Vichrice, 1932, Slunovrat, 1933, Oheri a mec,
1934, Vedro na paleté, 1935, Materské znameni, 1939, Vénecek rozmaryny, 1943, Vzdechy
travy, 1944, Slova lasky, 1953, Hojiva zFidla, 1957, Zelena hudba léta, 1958, Tichy ocean,
1968, Materstina, 1978, Bila holubice, 1978, Balzamina, 1982, Nesmrtelny Zivot, 1984). Psal
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i verse pro déti (sbirky Medova studanka, 1948, Pod oblohou radovanek, 1960, Rosa, rosa,
rosicka, 1972, Zlaty proutek, 1983, leporela Rikadla, 1966, Vsemi hlasy, 1982).

1

Po formalni strance se jeho tvorba vyznacuje bohatou metaforinosti, melodi¢nosti a

rétorismem.

Prispival rovnéz do fady periodik (Lumir, Moderni revue, Cin, Kultura doby, Rozhledy,
Ceské slovo, Narodni prace, Cteme, Rudé pravo, Tvorba, Kriticky mési¢nik, Novy Zivot,

Literarni mésicnik).

V pickladatelské ¢innosti se zam&foval hlavn& na poezii, kterou tlumocil z rustiny, polstiny a
zejména ze $panélitiny. Podilel se rovnéz na sestaveni a redigovani vybori Spanélsko v nas

(1937) a Spanélsku (1937).

Pieklady ze Spanélstiny

Garcia Lorca, Federico: Balada na rynecku (BB, Prost&jov, Blansko, Josef Glivicky a Ing.
FrantiSek Haase 1937)

Garcia Lorca, Federico: Bdsnik v Novém Yorku (Poeta en Nueva York; BB, Praha, Svoboda
1949, + Jaroslav Kuchvalek)

Garcia Lorca, Federico: Cikdnské romance (Romancero gitano; BB, Praha, Svoboda 1946;
Bmo—Zabovfesky, Vetus Via 1999)

Jiménez, Juan Ramén: St#ibrdk a ja. Andaluska elegie 1907-1916 (Platero y yo; PP, Praha,
Statni nakladatelstvi détské knihy 1961; 1967, + Zdenék Hampl [neuveden])

Magdaleno, Mauricio: Vyheri (El resplandor; R, Praha, Evropsky literarni klub 1946)
Machado, Antonio: Zemé Alvargonzdlezova (BB, Praha, J. Kohoutek 1937)

Neruda, Pablo: Spanélsko v srdei (BEspana en el Corazon; Praha, Svoboda 1946, + Jaroslav
Kuchvalek)

Slova v ohni. Basnici bojujictho Spanélska (VB, Praha, Svoboda 1947)

Spanélské romance. Hrdinskd poezie obcanské valky (1938, + Lumir Civny, Jifi Taufer)
8.2.1. Dobova norma &tyFicatych let

Béhem protektoratu preklady ze $panélské literatury zazily aZ na vyjimky Gstup. V roce 1938
vysla rozsahla kniha Spanélské romance (Hrdinska poezie obcanské valky), kterou sestavili

FrantiSek Nechvatal a Lumir Civrny a pro kterou jsou charakteristické protifasisticky
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angazované basné. Koncem tficatych let prelozil Vladimir Holan za jazykové spoluprace
Vaclava Cerného verse barokniho basnika Luise de Géngory y Argote, které vysly roku 1939
pod nazvem Bdje o Akidu a Galateii s ivodem a poznamkami Vaclava Cerného. Nejvatsim
prekladatelskym 1 nakladatelskym pocinem v oblasti Spanélské poezie za némecké okupace
bylo vSak vydani antologie Poesie hrdini a svétcu roku 1943. Jde o literarnéhistorickou
studii o $panélské poezii s rozsdhlymi ukdzkami, kterou napsali a ukazky pfelozili manzelé
Olga Frankova a Jan Fischer. Béhem okupace vys$lo roku 1940 1 prvni vydani volné upravy
Pribéhii Dona Quijota z pera Jaromira Johna. Nejde vSak o preklad v pravém slova smyslu,
nybrz o zjednoduSené pfevypravéni Cervantesova dila pro mladez. Na konci valky roku 1944

vydal Zdengk Smid Zavieny dvir od Azorina.

Po skonéeni druhé svétové valky vznikaji nakladatelstvi nova a preklady ze Spanélstiny se
opét zacinaji mnozit, 1 kdyZ nutno konstatovat, Ze pted unorovym pievratem 1 n¢kolik let po
ném vychdzeji pteklady politicky a socidlné angaZované prozy a poezie, jeZ dnes mohou
zajimat nanejvys specializované historiky a politology (Kapitoly z d&jin ¢eského prekladu,

2002: 252).

THi mésice po skondeni Druhé svétové valky v Evropé, tedy v srpnu 1945, vychazi soubor
skladeb Federica Garcii Lorcy pod nazvem Bdsné F.G. Lorcy. Basné pielozili Zdene¢k Lorenc
a LibuSe Prokopova. Jejich verze Lorcovych versii jsou velmi arytmické, amorfni a zcela

postradaji asonance (Uli¢ny: 1999: 63).

Roku 1946 vychazeji po deviti letech Lorcovy Cikdnské romance. Jde o prvni pieklad celé
basnikovy sbirky a zaslouzil se o n&j FrantiSek Nechvéatal. TéZko fici, zda Nechvatal cetl
antologii Poesii hrdimii a svétcii & pieklady starych $panglskych romanci Cejky a
Nebeského, nebo zda se inspiroval pfistupem Pikharta, Vrchlického ¢i Barta, jisté vsak je, ze
se vydal cestou nejsnadnéjSiho feSeni, kdyZ se rozhodl naprosto opomenout asonance a verse
prelozil jen rytmizovanym blankversem. Nutno podotknout, Ze toto feSeni zvolil jiZ v roce
1937 pti piekladu Zemé Alvargonzadlezovy od Antonia Machada. Tento Nechvataltiv pfevod
hie$i kromé absence asonance i rytmickou nevyrovnanosti a stylovou vyumélkovanosti

(Ulicny: 1999: 61).

Podobné postupoval 1 pti prekladani antologie Slova v ohni, kterou vydalo roku 1947
nakladatelstvi Svoboda a kterd je vybérem angaZovanych politickych basni ,bojujiciho

Spanélska®.
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Do roku 1948 vysel vybér z Gongorovy poezie pod nazvem Z pény zrozend, kterou ptelozil
Zden¢k Smid, a v olomoucké dominikanské edici Krystal vysly pieklady z tvorby sv. Jana
z Kfize, které navazovaly na pfevody poezie i traktatli tohoto mystika vydanych roku 1939

(Kapitoly z déjin ceského prekladu, 2002: 250-251).

Lze tvrdit, Ze piekladatelskd norma nastolena v obdobi mezi dvéma valkami pokracovala 1

béhem 2. svétové valky a bezprostfedné po ni (Kraglova: 2002).

Piekladatelovym cilem je v tomto obdobi, obecné feceno, dosazeni ekvivalentniho u¢inku na
¢tenatfe, ne kopirovani originalu. Dilo je vnimano jako celek, kterému se podfizuji
jednotlivosti. Pracovnimi metodami zstavaji substituce a kompenzace. Nechvataliv piistup
k ptekladu Lorcovych Cikdnskych romanci je dikazem tohoto postupu, avSak mylné
povaZoval asonance origindlu za nepodstatnou jednotlivost, kterou je nutno podtidit vy$simu
celku. V duchu pievladajici piekladatelské normy Nechvatal navazal na postup Vrchlického
&i Pikharta, a ochodil tak pteklad o vyznamnou estetickou hodnotu originalu, coz znemoznilo
dosaZeni ekvivalentniho ucinku na étenare. Po vzoru Fischerovy $koly pro ného zlistava
dilezita také intenzita slova, a proto nachazime v jeho pfevodu fadu expresivnich vyrazi a
deminutiv, ktera nemaji opodstatnéni v origindlu. BliZe se tomuto problému budeme vénovat

v nasledujici kapitole pojednavajici o jednotlivych prekladech.

8.3. Lumir Civrny

*3.8. 1915 Cerveny Kostelec

1 8.12. 2001 Praha

Basnik a prozaik, autor versi a pohadek pro déti, piekladatel ze §panélstiny, francouzstiny,

némciny, portugalstiny, bulharstiny.

Narodil se roku 1915 v Cerveném Kostelci v roding barviiského délnika. Navitévoval zde
zakladni 8kolu, od roku 1927 studoval na gymnaziu v Trutnové. Po maturité (1934) zacal
studovat na Univerzité Karlové prava, ale po ¢tyfech semestrech presel 1936 na Filozofickou
fakultu, kde studoval francouzstinu, némcinu, srovnavaci literatury a estetiku; absolvoval
roku 1946. Od roku 1936 do roku 1938 byl ¢lenem skupiny Blok. Na pfelomu let 1939 a
1940 byl véznén gestapem, v letech 1940-45 pracoval jako redaktor a tajemnik Svazu

¢eskych knihkupci a nakladatel.
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Za nacistické okupace se ucastnil ilegalni prace KSC a pozdgji pracoval v Ceské narodni
radé. Roku 1945 se ozenil. V letech 1945 az 1946 byl poslancem prozatimniho narodniho
shromazdéni a v dalSich letech pusobil v riznych politickych funkcich (1945-46 poslanec
Prozatimniho narodniho shromazdéni, 1945-47 pracovnik Ustfedniho vyboru Komunistické
strany Ceskoslovenska, 1948-49 piednosta odboru Ministerstva informaci, 1949-52 naméstek
ministra informaci a osvéty, 1952-53 nameéstek ministra Skolstvi, véd a uméni, 1953
naméstek pfedsedy Statniho vyboru pro véci uméni, 1953-54 naméstek ministra kultury).
1954 se stal literatem zpovolani a vénoval se zejména pickladani z iberoamerickych
literatur. Navstivil fadu zemi Evropy a Latinské Ameriky (Kuba, Brazilie, Chile, Uruguay,
Kolumbie). V letech 1968 az 1969 byl poslancem Ceské narodni rady a soub&zn& 1968-70

Séfredaktorem casopisu Universum. Po 1970 nesmél publikovat.

V basnické tvorbé prosel vyvojem od milostné poezie (sbirky Hlavice sloupii, 1938, Sonety
pani, 1943) a socialné ladénych verst (sbirka Rdno tkané nahrubo, 1960) ptes patos 50. let k
pozdni formalné oprosténé poezii (Na dech, 1979 v samizdatu, Miinchen 1984). Prozu zacal
psat v 60. letech. V romanu Cernd pamét stromu (1970 rozmetano, 1974 v samizdatu, 1991)
popsal osudy zidovského Iékare za nacistické okupace, cyklus lyrizujicich povidek Jit jen tak
(K6In am Rhein 1987, rozsifené 1991) ma autobiografické ladéni. V roce 2005, u pftilezitosti
nedozitych devadesatin (3. 8.) Lumira Civrného vysla publikace jeho dosud nevydanych
basni. Tyto dosud nepublikované verSe (Lyrické elegie, Litanie, Balady a Sonety) z konce
80. a 90. let autor ptipravoval k vydani pro sbirku s pracovnim nazvem Zaklinani (eventudlné
Stiny).

Piekladatelské ¢innosti se vénoval od 50. let. Piekladal z francouzstiny, némciny, bulhar$tiny

a zejména ze Spanélstiny.

K jeho nejvyznamngj$im piekladatelskym pocinlim patfi tfisvazkovy vybor z tvorby F.
Garcii Lorcy - Dramata (Praha, SNKLHU 1958), Dramata a proza (Praha, SNKLU 1962),
Lyrika (Praha, SNKLHU 1959). Pfeklady zpravidla doprovazel zasv€cenymi doslovy. Blizky
mu byl také Rafael Alberti nebo kubansky basnik Nicolas Guillén.

Ve své vzpominkové knize Co se vejde do Zivota Civrny pige o Lorcové poezii: ,, Takovdto
poezie pusobila na mne tak, Ze se prede mnou neotviralo 'prekladat i psat véci viastni jako
dilema. Oboji splyvalo v pojmu tvorit, jemuZ jsem se jinak vidy vyhybal. "

(Civeny: 2000, s. 191)
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Tento citat se nam zda velmi pfiznadny pro blizsi pochopeni Civrného prekladatelského
pfistupu. Jak se pfesvéd¢ime v analyze jeho pfevodu, nezdrahal se autorsky tvofit, coz nutné
vedlo ke zkresleni Lorcova basnického stylu a k pfestylizovani jednoduché dikce jeho
romanci.

Nechceme mu vSak upfit obrovskou zéasluhu pii feSeni pievodu §panélské asonance do
cestiny, ke které se ve své vzpominkové knize vyjadiuje nasledovné: ,, Autor, vynikajici
modernista a zdroven znalec a ctitel starych tradic, spojil magii metafory s rytmem
starodavné romance, zalozené na asonanci. Nosnost asonance v modernim kontextu podarilo

se mi vyzkouset. “ (Civrny: 2000, s. 190)

Pieklady ze Spanélstiny

Alberti, Rafael: Ciré Jjako voda (Claro como el aqua; VB, Praha, SNKLHU 1957)

Alberti, Rafael: Rozkvetly jetelicek (El trébol florido; D, Praha, Dilia 1957)

Alberti, Rafael: Valecnd noc v muzeu Prado (Noche de guerra en el museo del Prado; D,
Praha, Dilia 1964)

Aub, Max: Neboztici (Los muertos; D, Praha, Dilia 1969)

Garcia Lorca, Federico: Cikdnské romance (Romancero gitano; BB, Praha, SNKLHU 1956;
Praha, SNKLU 1962)

Garcia Lorca, Federico: Carokrdsnd Sevcova (La zapatera prodigiosa; D, Praha, Dilia 1958;
in: Dramata, Praha, SNKLHU 1958)

Garcia Lorca, Federico: Dium Doni Bernardy (Casa de Bernarda Alba; D, Praha, Dilia 1961;
in: Dramata a proza, Praha, SNKLU 1962)

Garcia Lorca, Federico: Krvavd svatba (Bodas de sangre; D, Praha, Dilia 1957; in: Dramata,
Praha, SNKLHU 1958)

Garcia Lorca, Feredico: Lyrika (VB [z Obras completas / Poeta en Nueva York; VB, Praha,
SNKLHU 1959)

Garcia Lorca, Federico: Mariana Pinedova (Mariana Pineda; D, Praha, Dilia 1957; in:
Dramata, Praha, SNKLLHU 1958)

Garcia Lorca, Federico: Neprovdand pani Rosita neboli Mluva kvétu (Dona Rosita la soltera
o El lenguaje de las Flores; D, Praha, Dilia 1957; in: Dramata a proza, Praha, SNKLU 1962)
Garcia Lorca, Federico: Pisné na andaluskou notu (VB [Poema del cante jondo / Canciones /

Primeras canciones], Praha, Mlada fronta 1961)
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Garcia Lorca, Federico: Plarika (Yerma; D, Praha, Dilia 1958; in: Dramata, Praha, SNKLHU
1958)

Garcia Lorca, Federico: V zahradé jsou s laskou svou Don Perlimplin s Belisou (Amor de
don Perlimplin con Belisa en su jardin; D, Praha, Dilia, 1961; in: Dramata a proza, Praha,
SNKLU 1962)

Garcia Lorca, Federico: Zeleny vitr (VB, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1969)

Guillén, Nicolas: Antilské elegie (Elegias antillanas; BB, Praha, SNKLHU 1957)

Guillén, Nicolas: Pisné a elegie (Canciones y elegias; BB, Praha, Mlada fronta 1958)

Lope de Vega: Sviidnd Fenisa (El azuelo de Fenisa; D, Praha, Orbis 1964)

Neruda, Pablo: Dvacet basni o ldsce a jedna piseri ze zoufalstvi (Veinte poemas de amor y
una cancidn desesperada; BB, Praha, SNKLU 1964)

Otero, Blas de: Rezny vitr (VB [Pido la paz y la palabra / En Castellano], Praha, SNKLHU
1960)

Paz, Octavio: Na bfehu svéta (VB [z Libertad bajo palabra / Obra poética / A la orilla del
mundo], Praha, SNKLU 1966)

Spanélské romance (VB, Praha, edice Blok 1938, + Frantisek Nechvatal, Jifi Taufer)
Spanélsko, tobé (VB, Praha, Mlada fronta 1960)

Ty uvéznény strome (VB, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1964)

Z wé cise, Ameriko (VB [latinskoamericka poezie], Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1962)
Zalmea, Jorge: Velky Burundun Burunda zemrel (El gran Burundun Burunda ha muerto;

baseil v proze, Praha, SNKLU 1963)
8.3.1. Dobova norma padesaitych let

Lucie Kraglova ve své diplomové praci o dobové normé 50. let uvadi: ,,Stejné jako v jinych
oblastech 1 v piekladu se stal rok 1945 vyznamnym meznikem. Vzrista potfeba prekladateld,
naro¢nost a rozsahlost prekladatelské ¢innosti vede k jejich profesionalizaci a ke zvySovani
kvalifikace. Obdobi po roce 1945 je charakterizovano propracovanim teoretickych 1
praktickych otazek piekladani a postupnym rozvojem specialni teorie prekladu.“(Kraglova:

2002: 45)

Milan Hrala ve své studii Soucasnost ceského uméleckého prekladu (1987) podotyka, Ze se
od padesatych let stale vice prosazuje otdzka kvality piekladu. Projevuje se snaha stanovit

kritéria pro tuto kvalitu a zacinaji se mnozit teoretické prace a uvahy o piekladu, které
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zavadéji pojmy jako pieklad adekvatnim, véry, odpovidajici, ekvivalentni, kongenialni,

filologicky atd.

Dilezitym méfitkem pro hodnoceni prekladu se stava princip funkéni ekvivalence, podle
n¢hoz pii prekladu nejde o predani jednéch prostiedkl jinymi prostiedky, ale o vystiZeni
funkce téchto prostiedkn v systému celku. Prekladatelé a teoretikové prekladu si zac¢inaji

uvédomovat, ze dulezitou roli hraji 1 ,,mimojazykové* okolnosti.

Teoretikové se v padesatych letech zacali také soustfed’ovat na definovéani zékladnich rysu
prekladu jednotlivych ucelenych obdobi a na vztah pivodni literatury a ptekladu, na vztah
prekladatele k originalu a ke ¢tenafské obci, s dirazem na hlubokou interpretaci originalu jak
v souvislostech uméleckych, tak jazykovych (Hrala: 1987). V padesatych letech se zvySuje
zijem o dé&jiny piekladu, dilkazem toho jsou Ceské teorie prekladu od Jitiho Levého, jez

vysly roku 1957.

Ud¢lame-1i na tomto misté kratky exkurz do d&jin ¢eského piekladu ze Spanélstiny, zjistime,
ze v padesatych letech se piekladova tvorba ze $panélstiny znacné€ rozrostla, a to pfedevsim

v oblasti dramatické a prozaické:

V oblasti pekladu poezie je hlavni osobnosti Lumir Civmy, ktery krom& Lorcovych vert
prekladal politicky a socidlné angaZované autory jako byli Rafael Alberti a Blas de Otero.
Civmy neprekladal pouze Lorcovo dilo poetické (Cikdnské romance, 1956, Spisy F.G.Lorcy
1959), nybrz i jeho tvorbu dramatickou (nejprve v Dilii, pozdéji v nakladatelstvi SNKLHU
1958, 1962). Do c&estiny pievedl Lorcovy nejvyznamnéjsi divadeini kusy jako jsou hry
Mariana Pinedova, Carokrdsnd Sevcovd, Krvava svatba, Pldrka, V zahradé jsou s ldskou
svou Don Perlimplin s Belisou, Neprovdana pani Rosita neboli Mluva kvétii a Dum Doni

Bernardy.

Veskeré informace o piekladech ze SpanélStiny vydanych v padesatych letech cerpame
z kmihy Historia de las traducciones checas de la literatura de Esparia e Hisponoamérica od
Miloslava Uli¢ného (2005). Autor zde k Civrného prekladim uvadi, Ze jsou plné prohfeski
vii¢i stylu autora. Civrny &asto zesiluje expresivitu vyrazd, misi styly a vytvafi tak
»prekladatelsky jazyk*, ktery zkresluje Lorctuiv osobity styl. Upfit se mu v8ak neda zasluha na
uvedeni granadského basnika a dramatika do ¢eského prosttedi a na tom, ze pomohl upevnit

preklad Spanélskych asonovanych verst za vyuziti asonance ¢eské ( Uli¢ny: 2005: 168).
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V padesatych letech vysla cela fada piekladi Spanélskych divadelnich her. Jak uvadi
Miloslav Uli¢ny, jsou hlavnimi pfeklddanymi autory Lope de Vega, Cervantes, Tirso de

Molina, Calderoén, Garcia Lorca a Alejandro Casona.

Vyznamnou piekladatelskou osobnosti tohoto obdobi je K.M. Walld, jenz v 50. letech
prelozil a adaptoval nasledujici hry Lope de Vegy: Fuente Ovejuna (1954), Ucitel tance
(1957), Vdova z Valencie (1957). Déle pak pitekladal hry Tirsa de Moliny: Sokyné (1954),
Don Gil (1954). Také z¢estil hru s ndzvem Dcera vichrice (1957) od Calderdéna.

Dalsimi dulezitymi prekladateli jsou manzelé Jan F. a Olga Fischerovi, ktefi ptelozili
Cervatesovy Mezihry (1962), Zboznou Martu (1956,1957) od Tirsa de Moliny ¢i hru Lope de
Vegy Chytra milenka (1954).

Dalsi ptekladatelé her Lopeho de Vegy do cestiny v 50. letech byli Ota Ornest, FrantiSek
Hrubin a Vladimir Hvizd’ala, ktery krom¢ Lopeho pielozil i hry Alejandra Casony Stromy
umiraji vstoje (1958) a Jitini pani (1958). V praci posledniho jmenovaného prekladatele,
ktery vét$inu prekladu vytvoril za spoluprace s riznymi teatrology (Véra Bekova, Jindfich

Cerny, Eva Bezd¢kova), se projevuje vyse zminény princip funkéni ekvivalence.

Jen pro uplnost uvadime, Ze Span€lska dramata prekladali v padesatych letech také Vladimir
Businsky, Jindfich Hofejsi, A. Koldasova s Z. Kone¢nou, Oldfich Tichy s E. Spalenym.
Vyznamnym piekladatelem se v tomto obdobi stal Eduard Hodousek. Roku 1956 vysla
poprvé v jeho verzi Celestina, kterou roku 1957 upravil pro dramatizaci na ceskych jevistich.
I tento piekladatel aplikuje ve své praci princip funkéni ekvivalence, diky némuz se mu
ispésné podatilo z&estit Rojasovu Celestinu. K jeho dalgim piekladim patii Quevediv Zivot

rostaka (1957) nebo Galddsova Doria Perfecta (1959).

Rok 1956 byl také velmi plodny na pieklady Spanélskych prozaickych dél; vysla nova verze
Ibanezovych Vinnych sklepii od V. Cibuly nebo Tyran Banderas od Valle-Inclana v piekladu
Oldficha a Jifiny Bélicovych. Oldfich Belic je také autorem pfek]adu thivot Lazarilla
z Tormesu (1953). '

v

V roce 1957 vydal Zdengk Smid prvni kompletni verzi Cervantesovych Prikladnych nbvel,

kdyZ predtim do Cestiny prevedl jeho Dona Quijota (1952).
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9. Analvza textu originilu a jedneotlivvch prekladiu

V analyze originalu a ptekladu budeme vychézet z translatologického modelu, ktery
vypracovala Rosario Garcia Lopezova ve své knize Guia Diddactica de la traduccion de
textos idiolectales (Texto literario y texto de opinion) z roku 2004. Rosario Garcia Lopezova
vypracovala tento model pro analyzu literarnich textl a jejich piekladd, a proto ho budeme
aplikovat pfi analyze Lorcovych Cikdnskych romanci a kritice jejich tii ptekladt do Cestiny.
Analyzu originalu pojmeme jen velmi stru¢né, jelikoz jsme sbirku i1 autora obsahle rozebrali
jiz v ptedchozich ¢astech této prace. Na tomto misté popiSeme original podle kategorii, které
stanovila Rosario Garcia Lopezova, pouze kvuli uplnosti jejiho modelu.

StéZejni pro nas budou kategorie pro kritiku pfekladu literdrnich textd, které sama Usp&sné
aplikovala i pfi hodnoceni piekladid poezie ve své piirucee. Chtéli bychom jesté predesttit, ze
jsme model pon¢kud modifikovali pro ucel nasi prace. Uvadime tedy jen ty kategorie, které
jsou pro na$i analyzu smérodatné a pomohou nadm dospét k vérohodnému zhodnoceni
jednotlivych piekladi.

Pfi tomto poetickém vyzkumu jsme museli pouzit i subjektivnich metod jako jsou napiiklad
intuice, jazykovy cit, jazykova kreativita, predchozi zkuSenosti (Stolze: 1996), hudebni sluch
a cit pro rytmus verse.

V zavéru zhodnocujeme poznaty ziskané analyzou a metodou syntézy se pokousime

konfrontovat jednotlivé piekladatelské metody a piistupy piekladateli.

9. 1. Analyza originalu

9.1.1. Nazev

Lorcova sbirka nese nazev Romancero gitano a obsahuje osmnact romanci, jeZ se v originale
jmenuji: Romance de la luna, luna, Preciosa y el aire; Reyerta, Romance sonambulo; La
monja gitana, La casada infiel; Romance de la pena negra;, San Miguel (Granada); San
Rafael (Cordoba); San Gabriel (Sevilla); Prendimiento de Antonito el Camborio en el
camino de Sevilla;, Muerte de Antonito el Camborio; Muerto de amor;, Romance del
emplazado; Romance de la Guardia Civil espariola; Martirio de Santa Olalla; Burla de don
Pedro a caballo (Romance con lagunas); Thamar y Amnon.

Poprvé sbirka vysla v Gervenci roku 1928 v nakladatelstvi Revista de Occidente pod ndzvem

Primer Romancero Gitano.
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9.1.2. Autor
Autorem sbirky je granadsky basnik a dramatik Federico Garcia Lorca. O jeho zZivotég, dile a

dobé jsme pojednali v Givodni kapitole této prace.

9.1.3. Textovy typ
Rozebirany text patii k uméleckému textovému typu. Konkrétné se jedna o basnickou sbirku
obsahujici osmnéct romanci. Tento basnicky utvar a jeho vyvoj jsme charakterizovali ve tieti

kapitole této prace.

9.1.4. Zdroj

Vychazime z originalu vydaného v nakladatelstvim Cdtedra v roce 2006.

9.1.5. Publikace

Jak jsme jiz zminili, nami analyzovany original je soucéasti komentovaného vydani
nakladatelstvi Cdtedra, které vySlo v Madridu roku 2006. Toto nakladatelstvi vydava
s obsahlym komentafem dila vyznamnych §panélskych spisovatelil a je zndmé svou kvalitou.
Publikace obsahuje dvé sbirky: Poema del Cante Jondo a Romancero gitano. Autofi vydani
Allen Josephs a Juan Caballero stru¢né pojednavaji o Lorcove poetické tvorbé, o Andalusii
jako basnickém namétu, o sbirce Zpév na andaluskou notu a o Cikdanskych romancich.

V nasledujici ¢asti uvadéji s komentarem jednotlivé basné obou sbirek.

9.1.6. Téma

Tématem sbirky je hofe utlaCovaného etnika, které Zije na okraji spoleCnosti a je
pronasledovano ufady, proti kterym se boufi. Hrdinou sbirky je andalusky cikdnsky lid. Jak
pisi Allen Josephs a Juan Caballero, tvofi cikan stfed Cikdnskych romanci, avSak hlavni
postavou je spiSe andaluské hofe, jehoZ jsou cikani nositeli. Blize jsme pojednali o obsahu

sbirky a jednotlivych romanci ve ¢tvrté kapitole.

9.1.7. Dokumentace

Pro Gcely této prace byla nezbytna obsahla dokumentace. Nejdiive jsme se informovali o
Lorcoveé zivoté, o jeho poetické 1 dramatické tvorbé a o prostiedi, ve kterém zil. PredevSim
jsme se soustiedili na jeho biografie a studie tykajici se rozebirané sbirky. Vétsinu materiala

o basnikové zivoté¢ a dile jsme posbirali béhem ptilro¢niho studijniho pobytu v Granadé.
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Déle jsme sbirali informace o Spanélskych romancich a jejich historickém vyvoji. Jednim
z hlavnich rysii romanci je asonance v sudych ver$ich, proto jsme museli prostudovat tento
ziskat informace o jednotlivych ptekladatelich a o pfekladatelské normé, jez v jejich dobé

prevazovala.

9.1.8. Jazykové problémy a neznamé kulturni prvky originalu

Pro pochopeni originalu bylo nutné spravné interpretovat basnikovy metafory a symboly.
Mnoho metafor je zaloZeno na lidovych metaforach uzivanych v Andalusii.

Jak jsme zjistili pfi Cetbé jednotlivych prekladd, Cinila pfekladatelim v roviné vyznamové
problém zdjmena v Romanci namésicné, kde autor pouziva piivlastiiovaci zajmeno ,,su“ ve
vyznamu ,, Vas ', avSak dva piekladatelé toto zajmeno do eStiny mylné prevedli jako ,,jeji .
Z kulturnich prvki je dilezité znat postaveni cikanského etnika ve Spanélsku, stejng tak jako
jeho vztah ke $panélskym &etnikiim. Nezbytna je také znalost redlii tykajicich se Granady,

Cordoby a Sevilly a povédomi o realiich biblickych 1 tykajicich se kiest'anské martyrologie.

9.1.9. Konvenéni prvky a idiolekt autora

Jak uvadi Rosario Garcia Lopezova, idiolekt autora predstavuje nejvétsi obtiz pti piekladu
literarnich textd. V Lorcové sbirce jsou povazovany za konvencni prvky ony elementy, které
se tykaji tradi€ni formy Spanélskych romanci, tedy osmislabi¢éné metrum a asonance
v sudych versich, jez je piilezitostné kombinovana s rymem. Ostatni prvky jako metafory,
symboly a rytmus odrazeji basnikliv osobity styl a jeho uméleckou intenci. Rosario Garcia
Lépezova dokonce piimo uvadi Lorcovy tropy jako prostiedek, ktery tvoii soucéast basnikova

idiolektu (Garcia Lopez: 2004: 99).

9.1.10. Hierarchie vyznamovych vztahi

Téma sbirky je naznaceno jiZ v jejim nazvu. Jedna se o romance s cikdnskou tematikou, ktera
je viditelné obsazena téméf ve vSech romancich. Piestoze jsou tii basné oznacené jako
historické, najdeme alesponi ve dvou znich paralelu mezi cikanskych svétem a
pfibéhem popisovanym v téchto romancich. V Romanci o mucednické smrti dava Lorca do
souvislosti utrpeni Svaté Eulalie s osudem cikanského lidu, romance Amnon a Tamar je zase
cikanskou verzi biblického ptibéhu. Tteti historicka romance Sprym dona Pedra (Romance

s lagunami) je Zert, ktery si basnik tropi ze starych $panélskych romanci. Cikanska tématika
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neni viak jedinym pojitkem sbirky. Dvé& z romanci jsou dokonce propojeny stejnou hlavni

postavou; mladym cikanem Toni¢kem Kamboriem.

9.1.11. Dominantni komunikacni funkce
Rozdéleni typti komunika¢ni funkce a funkénich stylil prebirame z Pfiru¢ni mluvnice CeStiny
(1995) a z Encyklopedického slovniku &estiny (2002). V textu pfevazuje komunikacni funkce

estetickoaktualizaéni.
9.1.12. Funk¢ni styl

Stanoveni dominantni komunikaéni funkce nam dovoluje urit funkéni styl originalu.

V tomto piipadé jde o funkeni styl umélecky, konkrétng se jedna o styl poeticky.
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10. Analyza piekladu Ilji Barta

Bartiiv preklad péti Cisel Lorcovych cikanskych romanci se vyznacuje predevs$im tim, Ze
zcela opomiji asonanci. Bartovy pievody jsou plné rytmickych vykyvi, objevuji se 1 vykyvy
metrické. Obsah ver§a sice vétSinou zistava zachovan, avSak 1 na sémantickém poli se
objevuje fada posunt, chyb, nevhodné pifevedenych symbolti a nepochopenych metafor. Jak
uvadi Miloslav Ulicny (1999), v Bartovych pievodech se vyskytuji i vy¢pélé poetismy a
zastaralé vyrazy. Bart se nezdraha ,vatovat® a dopliiovat Lorcovy verSse o zcela

neopodstatnéné vyrazy a obraty, ¢imzZ znacné zkresluje basnikuv styl.

10.1. Mira zachovani Zanrovych konvenci a autorova stylu

Mira zachovani zanrovych konvenci a autorova stylu je nizka. Bart zcela vypustil asonanci
v sudych verSich, ktera je zdsadnim prvkem §panélskych romanci.

Osmislabi¢ny rozmér se mu sice podafilo az na jednu vyjimku zachovat, av§ak rytmicky jsou
jeho pfevody zna¢n€ nevyvazené. Basnikuv styl zkreslil také nevhodnymi pfevody jeho

osobitych metafor, nevhodn¢ ptevedl i jeden z Lorcovych symbolii.

10.1.1. Prozodické prvky

10.1.1.1. Rytmus

Bartovy pieklady péti Cikanskych romanci jsou rytmicky velmi nevyvazené. Arytmie v jeho
pfevodech je na malé plose prelozenych romanci velmi vyrazna a vcelku nepochopitelna
vzhledem ke skuteénosti, ze Bart zcela ignoroval asonanci, obsahové se dopustil mnoha
posuntl a jeho jedinym omezenim bylo pouze osmislabi¢né metrum.

Uvedeme zde n€kolik piikladl arytmie Bartovych verzi, ktera ptispéla ke zkresleni umélecké
hodnoty Lorcovych z¢e$ténych versi.

Piizvuéné slabiky oznadujeme tuénym pismem, rozkolisany rytmus zvyraziiujeme kurzivou.

1. Napiiklad na zacatku skladby Romance o luné, luné, ktera je uvodni basni Cikdnskych

romanci, navozuje Bart trochejsky impuls, ktery vSak od patého verSe kolisa:

Luna ves$la do kovarny

se svym véncem narcisovym.
Dité na ni hledi, hledi.
Détatko se zahledélo.

V dojatéem, pohnutéem vzduchu
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zdviha luna svoje ruce,
ukaze smysind, cudna
svad prsa z tvrdého cinu.

(Bart: 1937: 47)

Po obloze kraci luna

s bledym detatkem za ruku.

(Bart: 1937: 48)

2. Romance Cikanska jeptiska je celd rytmicky rozkolisand, jelikoz se Bartovi nepodafilo
navodit metricky impuls. V této romanci se vyskytuji rytmicky ucelené skupiny vers, které
Bart nesystematicky prokldda versi arytmickymi. Uvadime zde zacatek basné, abychom
dolozili absenci metrického impulsu, a kratky dryvek arytmie, na kterou poukdzal jiz

Miloslav Uli¢ny ve své studii z roku 1999:

Ticho bélosti a myrty.

Jen sléz na hedvabnych travach.
Jeptiska vysiva kvéty

Na svétle Zlutavé latce.

(Bart: 1937: 49)

Ocima jeptisky plase

dva jezdci jedou na konich
Dusot posledni a hluchy
kosili ji odhrnuje.

(Bart: 1937: 50)

3. Podobna arytmie se objevuje 1 v Romanci somnabula:

Pod cikanskou Zlutou lunou
v§echny véci na ni hledi,
ona nesmi na n¢ hledét.
Zelenou rad té mam, zelenou.

Velké hvézdy jinovatky
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priplouvaji s rybou stinu.

(Bart: 1937: 58)

4. Nasledujici priklad je ukazkou shluku daktyli, které Bart opét proklada arytmickymi versi,

na které navazuji verSe trochejské:

Zanechal §iroky vitr

v ustech jen podivnou pFichut
trpkosti, bazalky, maty.
Kmotricku! Kde je, Fekni mi,
kde je tva divenka smutna?
Kolikrat té cekavala!

Kolikrat by té cekala,

svezi celo, Cerné viasy...

(Bart: 1937: 61)

5. Arytmie je zastoupena ve vSech Bartovych pievodech Lorcovych romanci, proto uvedeme
ptiklad i z Romance z lagunami, ve které je navozen daktylsky metricky impuls, av§ak od

ttetiho verSe rytmus kolisa:

Po 0zké pésince (daktyl)
prichazel Don Pedro.  (daktyl)
Ach jak plakal, plakal

rytiv statecny!

Zjevil se na rychlém (daktyl)

koni bez otézi,

PFijel, aby hledal (trochej)
polibky a chléb.
Kazdé jitini okno (trochej)

vyptdva se vétru
na plac usedavy,
na plac rytirav.

(Bart: 1937 54)
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6. V Bartovych piekladech se Casto vyskytuji mnohoslabi¢na slova, ktera rytmus verSe
vét§inou rozhodi.
V Romanci o luné, luné se objevuje dvakrat pétislabi¢né slovo ,, zamhoufenymi® a slovo

,pootevieny®, v romanci Nevérnd manzelka se vyskytuje pétislabicné slovo ,,morusovniky*.

Neni mozné, abychom zde uvedli vSechny piipady arytmie Bartova piekladu. Také si
uvédomujeme, Ze vyboceni z rytmu mize byt nékdy dokonce Zadouci, jelikoz pusobi jako
oziveni basné, naruSuje monotonnost a brani Gnavé ¢tenare. Po rytmickém rozboru Bartova
prekladu jsme vsak dospéli k zavéru, Ze jeho rytmické odchylky jsou pfili§ Casté a jejich
rozmisténi a povaha je spiSe nahodna nez Gmyslna. Bart se snazi navodit uréity metricky
impuls, ktery viak ¢asto naruSuje. Lorcovy rytmicky vytifibené romance se v Bartové podani
proménily ve shluky rytmickych celku riizného rozsahu, které Bart nesystematicky proklada

versi zcela arytmickymi. Vysledny efekt je chaoticky a pro ¢eského ¢tenare matouci.

10.1.1.2. Rozmér
Rozmeér zlstava u Barta vétSinou zachovan, az na odchylku v Romanci somnabula, ve které
mé hned prvni vers nevysvétlitelné devét slabik a ve druhém osmislabiéném versi se objevuje

presah:
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Ze/le/nou/ rad/ t&/ mam/, ze/le/nou.
Zeleny vitr. Zelené

haluze. Korab na mofi

a kon¢ na strmych horach.

(Bart: 1937: 58)

10.1.1.3. Asonance
Bart pfi1 prfevodu péti cikanskych romanci zcela vypustil asonanci, kterd je jednim z hlavnich
ryst §panélskych romanci. Tim ochudil Lorcovy verSe o vyznamnou stylistickou kvalitu.

Vice se tomuto problému budeme vénovat v ramci kategorie formalnich adaptaci.

10.1.2. Lexikalni prvky
V této kategorii povazujeme Bartovy prohiesky za velmi zavazné, jelikoz zkresluji basnikiv
styl a mnohdy méni vyznam celych ver$h. Lexikalni nedostatky délime na dva druhy: volba

nevhodného ekvivalentu a ,,vatovani“. V prvnim piipadé prekladatel nerespektuje autortiv
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lexikalni vybér a svévolné pouziva slova s jinym vyznamem. Nékteré piiklady zminujeme
niZe v kategorii symbolll a metafor, nebudeme je tedy zde uvadét a zaméfime se pouze na
nevhodné zvolené ekvivalenty. Ptipadné vysvétleni, ze ho k tomu mohly vést divody
metrické ¢ rytmické, se nam zda vzhledem k vyrazné arytmii v jeho prekladu chabé.
Otazkou také je, do jaké miry ovladal Ilja Bart §panélstinu a zda posuny v jeho piekladu
neprameni z nedostate¢né znalosti uréitych stylovych vrstev §panélstiny. Z jeho Zzivotopisu
vime, Ze nékolik let ptisobil ve Span&lsku jako zpravodaj Rudého prava. Piedpokladame, Ze
lexikalni posuny =z c¢asti ovlivnila jeho novinafska profesd a zpilsob novinafského
vyjadfovani, dile nepozornost a nespravna interpretace originalu.

Do druhé skupiny ftadime ,,vatovani®, tedy uzivani ,,vycpavek, aby se piekladatel vesel do
rozméru romance. Bart ,Stérkuje” ve svych verzich Lorcovych romanci velmi dasto a

mnohdy voli nevhodné vycpavky, které stylisticky 1 vyznamové méni celé verse.

1. Nejdiive uvedeme nékolik prikladi, kdy se Bart rozhodl pro nevhodny ekvivalent:

En el aire conmovido V dojatém, pohnutém vzduchu
mueve la luna sus brazos zdviha luna svoje ruce,

y ensefia, lubrica y pura ukaze smyslna, cudna

sus senos de duro estafio. svéa prsa z tvrdého cinu.
(Original: 2006: 224) (Bart: 1937: 47)

Bart v tomto piipad¢€ pouzil prvni slovnikové vyznamy $panélského slova ,, conmovido *
[= dojaty, pohnuty]. Vhodn&j§i by vSak bylo feSeni, které volila vétSina ostatnich

piekladatelii; rozechveély ci rozvireny.

2. V této romanci se nachdzi dal§i lexikalni posun. Bart ziejmé ptehlédl bezprostredni
kontext, ze kterého vyplyva, Ze se cikani vraceli do kovarny na konich. Tato skutecnost by
mu pomohla pfi piekladu slovesa ,,venir®, které ma ve §pan€l§tin€é mnoho vyznami, jeZ jsou

vazany na kontext [ = pFijit, pfijet, priletét, priplout aj.]:

Por el olivar venian, Olivovym héjem prisli
bronce y suerio, los gitanos. cikdni ze snu a bronzu.
Las cabezas levantadas Hlavy vysoko se nesou,
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y los ojos entornados. o¢1 jsou pootevieny.

(Original: 2006: 225) (Bart: 1937: 48)

wewr

slova, kterd nemaji v origindle opodstatnéni. Vime, Ze je t€Zké se pii piekladu poezie
vyhnout nutkani verSe ,,vycpavat®, a proto neCekame, Ze by se tomu piekladatel Cikanskych
romanci dokazal zcela vyhnout. Pokud je ale prekladatel nucen ,Stérkovat™, mél by pouZivat
takové vyrazy, které nejsou v rozporu s originalem a nezkresluji osobitou poetiku autora.

Za nepfipustné povazujeme napiiklad ptidavani ptidavnych jmen oznacujicich barvy, jelikoz
Lorcova barevna symbolika je velmi propracovana a basnik uzivd ve svych dilech barvy

zcela promyslené a s uréitym uméleckym zdmérem (Arango:1998: 280).

3. V Romanci somnabula ptipisuje Bart luné zlutou barvu, ackoliv v originale se Zadna barva

nevyskytuje:

Bajo la luna gitana, Pod cikdnskou Zlutou lunou
las cosas la estan mirando vSechny véci na ni hledi,

y ella no puede mirarlas. ona nesmi na n¢ hledét.
(Original: 2006: 235) (Bart: 1937: 58)

4. Bartovo ,,vatovani“ je zde neuvazené také proto, Ze dodava charakteristiku luné, které ma
v Lorcové dile vyznamné postaveni, a proto je zahodné stimto vyrazem pii piekladu
zachazet obezfetné, aby nedoSlo k deformaci uméleckého zaméru autora. Bart si tuto
skute¢nost zfeymé neuvédomil, jelikoz vySe uvedeny piiklad barevného doplnéni luny nebyl

u ného jediny:

Barandales de la luna Az k zabradlim zlaté luny,
por donde retumba el agua. k fontdnam, kde Sumi voda.
(Original: 2006: 237) (Bart: 1937: 60)

5. Vromanci Nevérnd manzelka opét Bart dopliuje barvu do ceské verze basné, kdyz
popisuje, ze si cikan sundal modrou kravatu. Nehledé¢ na nevhodné zvolenou vycpavku,

povazujeme za neobratnou i slovoslednou inverzi a uziti knizntho vyraz ,,sial “:
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Yo me quité la corbata. Siial jsem svou kravatu modrou.
Ella se quité el vestido. Ona si svlékla Saty.

(Original: 2006: 245) (Bart: 1937: 52)

6. Modrou barvu doplnil 1 v Romanci s lagunami:

Sobre el peinado del agua Pod modrym ucesem vody
Un circulo de pajaros y llamas. kolo ptakt a plamend.
(Original: 2006: 292) (Bart: 1937: 56)

7. Barttv ptevod Cikdnskych romanci je plny ,,vycpavek”, my zde uvadime jen ty
nejrudivejsi piipady, které zkresluji basnikiv styl a posunuji vyznam jeho ver$i. Jako
posledni ptiklad citujeme verSe z Romance somnabula, kde Bart opét zkresluje informaci

obsazenou v Lorcové romanci:

Tu sangre rezuma y huele Tvéa krev prosakla a voni
alrededor de tu faja. za tvym kvitkovanym pasem.
(Original: 2006: 236) (Bart: 1937: 59)

10.1.3. Syntaktické prvky
Syntakticky se Bart nedopustil vyraznych prohfeskd vici stylu autora. Napadny je snad jen

neobratny piesah v druhém ver$i Romance somnabula:

Verde que te quiero verde. Zelenou rad t¢ mam, zelenou.
Verde vineto. Verdes ramas. Zeleny vitr. Zelené

El barco sobre el mar haluze. Korab na mofi

y ¢l caballo en la montafia. a koné na strmych horach.
(Original: 2006: 234) (Bart: 1937: 58)

10.1.4. Tropy

V oblasti stylu se zamé&fime na pievod basnikovych jedine¢nych metafor a symboli.
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10.1.4.1. Metafory

Prestoze Ilja Bart pfelozil pouze pét Lorcovych romanci, vyskytuje se i na tak omezené plose
nékolik nevhodnych pievodi basnikovych originalnich metafor. Rovnéz se domnivame, Ze
pfelozil romance s ,,chud$i“ metaforikou, a proto jsou pro nas jeho neobratnd feseni o to
méné ospravedlnitelnd. V jednom piipadé vytvoril svou vlastni, zcela neopodstatnénou a
pfedev8§im nesmyslnou metaforu, v jinych piipadech nepochopil jednoduché obrazy a

nevhodnym pfevedenim zkreslil vyznam n¢kterych versa.

1. Naptiklad v Romanci somnabula nepochopil skuteCnost skryvajici se za Lorcovymi
obrazy. Neuvédomil si, Zze mlada cikanka, ktera cekala na svého milého, je v Lorcové podani
mrtva. Basnik pomoci symbolu zelené barvy, lod¢, koné a metafory snu a zavienych oci

poeticky vyjadfuje, Ze cikanka jiz neZije:

Con la sombra en la cintura Se stinem pod pestrym pasem
ella sueiia en su baranda, je zasnéna na terase,

verde carne, pelo verde, zelena plet, zeleny vlas,

con ojos de fria plata. a o¢1 z chladného sttibra.
Verde que te quiero verde. Zelenou rad t&€ mam, zelenou.
Bajo la luna gitana, Pod cikanskou Zlutou lunou
las cosas la estan mirando vSechny véci na ni hledi,

y ella no puede mirarlas. ona nesmi na né hledét.
(Original: 2006: 234 — 235) (Bart: 1937: 58)

Nehledé na ,,$térkovani, kterym si vypomohl v prvnim ver$i této ukézky, si Bart ziejmé
neuvédomil, Ze Lorca v této ¢asti basné metaforicky popisuje mrtvou cikanku. S nadsazkou
lze ftici, Ze ,,sni svilj v&Eny sen”, a proto nevidi véci okolo sebe. Je mrtva, méa zaviené oi, a
tudiz nemuze uZz nic vidét. Bart zde nevhodné zvolil vyraz , byt zasneény“, ktery
bezprostiedné neevokuje smrt. Toto v8ak nepovazujeme za tak zavazné zkresleni jako druhy
ptiklad. Zde si Bart spletl dva vyznamy $pané¢lského slovesa ,, poder *, tedy ,,moci“ a ,,smét .
V tomto ptipad¢ je samoziejmé vhodné&jsi pieklad, Ze , cikdnka nemiize na nic hledeét”,

jelikoz Bartova interpretace neodrazi skutecnost skryvajici se za Lorcovou metaforou.

2. V této romanci se nachazi dal$i nepochopena metafora:
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La higuera frota su viento A fikovnik tfe svij vitr
con la lija de sus ramas tuleni svych lesklych vétvi.
(Original: 2006: 235) (Bart: 1937: 58)

Bart zde vytvotil zcela nesmyslnou metaforu, kterda nema opodstatnéni v Lorcové textu.
Z bezprostiedniho kontextu, z vyznamu slova ,,lija®” [= brusny nebo smirkovy papir] a na
zakladé povédomi o podobé fikového listu, si lze celkem snadno predstavit skutecnost
skryvajici se za Lorcovou metaforou. Basnik chtél nejspiSe vyjadfit, ze se , drsné listy

fikovniku ve vétru o sebe tFou .

3. Jiny pfiklad nevhodného pievodu metafory do CeStiny se nachéazi v Romanci s lagunami:

Sobre el agua Nad vodou

nna luna redonda se zruzovéla

se bafia, luna koupa

dando envidia a la otra vzbuzujic zavist své druzky -
jtan alta! Tak vysoké!

En la orilla, Na tichém biehu

un niiio, dité

ve las luna y dice: vidi dvé luny a fika:

iNoche; toca los platillos! - Noci, udef na sviij cymbal!
(Original: 2006: 290 - 291) (Bart: 1937: 55)

Zde si musime opét na zaklad¢ kontextu piedstavit, co Lorca metaforou vyjadiuje. Luna a jeji
odraz na vodni hladiné pfipominaji ¢inely, tedy dva kovové talife, které se navlékaji na ruku

pomoci kozenych fement. Pi1 ideru o sebe vydavaji hlasity zvuk.

10.1.4.2. Symboly

V této oblasti se Bartovi vcelku podafilo zachovat Lorcovu osobitou symboliku. Vyjimku
tvofi pouze nevhodné nahrazeny symbol nardu v Romanci o lune, luné. Bart se rozhodl
nahradit nard narcisem, ¢imz zkreslil basniktiv osobity styl a narusil jeho umélecky zamér.
Jak jsme uvedli ve ¢tvrté kapitole, kvéty nardu maji velmi omamnou a pronikavou vini.
Symbol nardu se objevuje v Lorcové dile casto, naptiklad v jeho sbirce Pisné, Zpév na

andaluskou notu nebo Basnik v Novém Yorku.
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V Romanci o luné, luné Lorca personifikuje lunu jako sviidnou Zenu oblecenou do nardové
sukné. Je pravdépodobné, Ze omamna viné nardové sukénky pomohla zhypnotizovat malé
cikané. At uz tedy Barta vedly k substituci tohoto symbolu divody metrické nebo diivody

jiného rdzu, povazujeme jeho feSeni za nevhodné a neobhajitelné.

La luna vino a la fragua Luna vesla do kovarny
con su polison de nardos. se svym véncem narcisovym.
(Original: 2006: 224) (Bart: 1937: 47)

V kategorii symboll ocefiujeme Bartovu snahu zachovat dvojznacnost a umélecké napéti

refrénu ,, verde que te quiero verde v Romanci somnabula:

Verde que te quiero verde. Zelenou rad t€ mam, zelenou.
Verde viento. Verdes ramas. Zeleny vitr. Zelené

El barco sobre el mar haluze. Korab na mofi

y el caballo en la montafia. a koné na strmych horach.
(Original: 2006: 234) (Bart: 1937: 58)

Duvtip a genialita téchto verSl spoc¢iva pravé v oné nemoznosti fici, Ze zde zelena barva ma
pouze jeden vyznam. Zelend predstavuje, stejn€ tak jako luna, skterou je tato barva
neodlu¢né spojena, zivot, lasku a smrt, a to vSe vidéno citlivyma o¢ima basnika Lorcy.

V prvnich versich této romance je zelena barva spojena s touhou po zivoté i s neodvratnou
pfitomnosti smrti. Milenec v podani Lorcy je v této romanci pfedur€en poddat se své Zivotni
tragédii. T¢lo cikanky, kterd lezi symbolicky mrtvd v jeho domé, je zelené. Zelena zde
reprezentuje barvu zivych rostlin i zsinalost mrtvych tél. Zelena barva, kterd byva tradicné
také spojovana s olivovym nadechem pleti cikanl, napomaha navodit cikanskou atmosféru
Romance namésicné (Arango:1998: 282-284).

Jak dolozime pozdgji pti analyze prekladii Nechvatala a Civrného, je Bart jediny z t&chto

tfech prekladateld, ktery se odvazné rozhodl zachovat nejasnost vyznamu zelené barvy.

10.2. Mira prijatelnosti
Jak si ukaZeme na niZe uvedenych ptikladech, je mira pfijatelnosti Bartova piekladu nizka.
Vypustil asonanci, ¢imZ chtél dilo nejspiSe pfiiblizit Ceskym &tenaftim. Jsme vSak

presvédCeni, ze tato formalni adaptace Lorcovy basné ¢eskému Ctenafi paradoxné oddalila.
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Kromé absence asonance se Bartliv pfevod vyznacuje zvySenou mirou exotizace, jeZ rovneéz
snizuje miru piijatelnosti v Ceském prostiedi. Zajimavé vsak je, Ze v pfipadech, kde by
zachovani ur¢ité redlie bylo a¢innym prostfedkem k dokresleni §panélského a andaluského
koloritu, voli Bart radéji substituci. To nas opét utvrzuje o tom, Ze Bart piistupoval

k ptekladu romanci nejednotné a nesystematicky.

10.2.1. Kulturni adaptace a exotizace

Jednim z nejvyraznéjSich prikladi exotizace v Bartové verzi Cikdnskych romanci je jeho
ptevod titulu Romance ndmeésicné, ktery se v jeho piekladu objevuje jako Romance
somnabula. Tato exotizace je podle nas neicinna, jelikoZ nenavozuje Spanélské prostiedi, a
sniZuje pfijatelnost dila v ¢eském prostiedi.

1. Naopak zde adaptoval realii tykajici se Span€lské flory, kterou by vsak bylo 1épe zachovat,
jelikoZ v této romanci tvoii kolorit andaluské krajiny. Jedna se o agéave, které je ve Spandlsku
béZnou rostlinou. Bart nahradil listy agdve konopnymi listy, jez nejsou pro Spanélskou

krajinu typické a ani nejsou blizké Ceskym Ctenafim. Proto povazujeme tuto substituci za

nevhodnou:

Y el monte, gato gardufio, Hora, kocka dovadiva
eriza sus pitas agrias. sv¢ konopné chlupy jezi.
(Original: 2006: 235) (Bart: 1937: 59)

2. Dalsi ptiklad exotizace se nachazi v romanci Nevérna manzelka:

Fue la noche de Santiago Byla to noc Santiaga

y casi por compromiso. stvofena jak pro dohodu.
Se apagaron los faroles Lucerny jiZ zhasinaly,

y se encendieron los grillos. Cikady se rozeplaly.
(Original: 2006: 244) (Bart: 1937: 51)

Bart se v tomto ptipadé rozhodl ponechat Spanélské jméno, 1 kdyZ mél moZnost substituce
¢eskym ekvivalentem Svatojakubska noc, ktery by byl pro ¢eského Etenéte piijatelné;si.
V této ukdzce se také nachdzi nespravné pochopeni vyznamu vyrazu ,,por compromiso*,

jenz implikuje jisty zavazek ¢i slib.
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10.2.2. Formalni adaptace

V této oblasti doslo k zasadni formalni adaptaci, jelikoz se Bart rozhodl ve svém piekladu
vypustit asonanci v sudych verSich. Navazal tak na postup Vrchlického ¢i Pikharta, kteti ve
svych pfevodech §panélskych romanci a divadelnich her asonanci rovnéz vypustili.
Domnival se nejspiSe stejné jako Vrchlicky nebo Pikhart, Zze cesky Ctenaf asonanci
nepostiehne, nebo ji bude povazovat za Spatny rym. MoZna véfil, Ze vypusténim asonance
usnadni piijeti Lorcovych Cikdnskych romanci u Ceského publika. Dalsi prekladatelé vSak
prokazali, Ze je tato domnénka mylna, jelikoz 1 v ¢estin€ se asonance v poezii ¢asto pouziva a
funguje vedle rymu zcela piirozené. Piekladatelska strategie, ktera zachovava asonanci, je
navic pro pickladatele pracovné nejekonomictejsi a v maximalni mozné mife odraZi estetické
kvality originalu.

Za formalni adaptaci sbirky lze dale povaZovat skuteénost, Ze Bart pielozil pouze vybér péti

Lorcovych romanci.

10.3. Mira srozumitelnosti

10.3.1. Chyby

Vétsinu chybné zvolenych ekvivalentii ¢i vyznamovych posuni jsme uvedli jiz ve vysSe
zminénych kategoriich. Budeme zde proto citovat pouze chybné pfeloZzené zdymeno ,,su ",

kvuli kterému Bart zcela zménil obsah ¢asti Romance somnabula:

Compadre, quiero cambiar - Kmotficku, chtél bych vyménit
mi caballo por su casa, za jeji dim svého koné,

mi montura por su espejo, za zrcadlo svoje sedlo,

mi cuchilo por su manta. za polStar sviij ostry niz.
(Original: 2006: 235) (Bart: 1937: 59)

Bart zfejmé nevénoval dostateénou pozornost kontextu, kdy spolu hovoii mlady cikan a otec
jeho milé. Mlady cikan k nému pfichazi zranény a Zada ho o pfistesi, pomoc a navrhuje mu
vyménny obchod. Na zacatku rozhovoru mu vyka, poté mu zaCne tykat. Bart vSak
popisovanou situaci nepochopil, a proto si zmoznych vyznami zajmena ,,su“ zvolil ten
nespravny.

Srozumitelnost narusily také nevhodné pielozené tropy a lexikdlni prvky, které jsme

okomentovali vyse.
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11. Analyza prekladu FrantiSka Nechvatala

11.1. Mira zachovani Zanrovych konvenci a autorova stylu

Mira zachovani Zanrovych konvenci a autorova stylu je u Nechvatala z dne$niho pohledu
nizka. Tento pfekladatel v duchu dobové prekladatelské normy pievladajici tehdy pii
ptekladani romancovych forem, vypustil asonanci v sudych verSich, stejné tak jako ucinil o
devét let drive Ilja Bart.

Osmislabi¢ny rozmér roz§ifil u dvou romanci na deset slabik, osm romanci rozsifil o n€kolik
ver§l, dvé romance zkratil. Rytmicky je jeho pieklad vcelku vyvazeny, ale vyrazné zesilil
expresivitu Lorcovych ver$t, nevhodné ptelozil n€kolik basnikovych metafor a symboli,

¢imz zasadné zkreslil basnikiv styl.

11.1.1. Prozodické prvky

11.1.1.1. Rytmus

Ve srovnani s Bartovou verzi je Nechvataliv preklad rytmicky vcelku vyvazeny. VétSinu
romanci prevadi trochejskym spadem, kde se mu vesmés dafi udrZet vérohodny rytmus. U
romanci pojednavajicich o Antoniovi Camboriovi, jeZ z nezndmych duvodd prevedl ver$i
desetislabiénymi, rytmus kolisa stejné tak jako v romanci Zert rytife Dona Pedra (Romance
s jezer), kde navozuje daktylsky metricky impuls, ktery se mu ne vZdy dafi udrzet.

Uvedeme zde jen pro ilustraci nékolik ptikladi arytmie, kterou vyznac¢ujeme kurzivou:

Po rovné cesté jdou
dve Zeny se starcem

s kahany ze stiibra
jdou ptimo na hibitov.
A v kvétech Safranu
nalezli mrtvého
temného ryzaka,

na némz jel Don Pedro.
Hlas noci tajemny
mekotal na nebi.

A jednorozec snu

v skle roh sviij rozbiji.
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A mésto vzdadlené
v plamenech plapola.

(Nechvatal: 1946: 45)

V romanci Smrt Tonicka Kamboria navozuje Nechvatal v prvnim versi trochejsky metricky
impuls, jejZ v druhém versi narusuje. Domnival se nejspise, Ze navozeni metrického impulsu
jen v prvnim ver$i je pro ¢tenafe dostatenym voditkem. Po analyze obou desetislabi¢nych
romanci jsme dospéli k zavéru, ze zde postupuje podobné jako Bart. V obou romancich o
Toni¢ku Kamboriovi se vyskytuji rytmicky ucelené skupiny ver$i, které Nechvéatal proklada
ver$i arytmickymi. Domnival se nejspiSe, ze metricky impuls basn¢ bude dostatecné silny,

aby si ho ¢tenaf pod vlivem setrvaénosti sam realizoval 1 ve verSich rytmicky rozkolisanych:

Narky smrti ve tm¢ zahoukaly

tam na brehu feky Quadalquivir.
Zaznivaly natky starobylé,

z kterych prystil hlas rudého kvétu.
(Nechvatal: 1946: 29)

Boty barvy korintské a zvlasté
medajlonky z matné slonoviny
a pak tuto plet’ mou vyhnétenou
z jasminu a olivové hnédi.

(Nechvétal: 1946: 29)

Podobna rozkolisanost je patrna i v romanci Zatceni Tonicka Kamboria na cesté do Sevilly:
A uprostied cesty do Sevilly

p?d vétvemi koSatého jilmu

c'étm'ci ho lapli na silnici,

smutného pak mezi sebou vedou.

(Nechvatal: 1946: 27)

11.1.1.2. Rozmér
Vétsinu romanci pfevedl Nechvatal osmislabi¢nym metrem, avSak dv€ romance o Tonic¢ku

Kamboriovi jsou dekasylaby. Pro toto vybo&eni z rozméru osmislabi¢nych romanci nevidime

104



Zzadné obhajitelné vysvétleni. MiZeme se jen domnivat, Ze¢ Nechvatal chtél tyto dve

tematicky propojené romance odliSit od ostatnich romanci 1 po strance formalni:

Zatceni Tonicka Kamboria na cesté do Sevilly
1 2345 6 7 8910

An/to/ni/o/ To/rres/ He/re/di/a

syn/ a/ vnou/¢e/ smé/lych/ Kam/bo/ri/t,

s ra/kos/kou/ jde/ ces/tou/ do/ Se/vi/lly
po/di/vat/ se/ na/ za/pa/sy/ by/Ci.

(Nechviétal: 1946: 27)

Smrt Toni¢ka Kamboria

1 23 45 6 7 8910
Nai/ky/ smr/ti/ ve/ tmé&/ za/hou/ka/ly
tam/ na/ bie/hu/ te/ky/ Qua/dal/qui/vir.
Za/zni/va/ly/ nat/ky/ sta/ro/by/1é,

z kte/rych/ prys/til/ hlas/ ru/dé/ho/ kvé/tu.
(Nechvatal: 1946: 29)

11.1.1.3. Asonance

Nechvatal ve svém prekladu Cikdanskych romanci zcela vypustil asonanci, ¢imZ ochudil
Lorcovy verSe o vyznamnou stylistickou kvalitu. Tento pfistup volil jiz dfive pfi piekladu
Machadovy Zemé Alvargonzalezovy, ktera vySla v Praze v nakladatelstvi J. Kohoutka roku
1937. Uvé€domujeme si vSak, Ze postupoval podle ptevlddajici dobové normy platné pii
prekladech romancovych forem do cCestiny. TéZko fict, zda sdilel nazor Vrchlického ¢i
Pikharta, zda se inspiroval jejich pteklady $pan€lskych romanci nebo jestli pouze volil
jednodussi cestu pti své praci. VSech osmnact romanci pievedl jen pevnym metrem bez
asonanci, tedy rytmizovanym blankversem. Postupoval tak podle dobové piekladatelské
normy pievladajici pii piekladani Spanélské romancové formy do CeStiny. Miloslav Uliény
k Nechvatalové prekladu podotyka: ,,Absence asonance je totalni, vyjimku tvofi jen nékolik
ndhodnych  asonanci  nesystematicky  rozhozenych na  obrovské ploSe 18
romanci.“(Uli¢ny:1999: 63)

Vice se tomuto problému budeme vénovat v rdmci kategorie formalnich adaptaci.
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11.1.2. Lexikalni prvky

basnikliv styl a piirozenost Lorcovych romanci. V Nechvatalové podani plisobi romance
mnohdy t€Zkopadné, komplikované, uméle az nabubiele. Za hlavni dva divody tohoto
zkresleni povaZujeme neobratné zachézeni se syntaxi a vyrazné zesileni expresivity mnoha
lexikalnich prvkid. Kdyz Nechvatal voli mezi dvéma synonymy, vybere vzdy vyraz se
siln¢j$im emocionalnim nabojem. Kdyz si Nechvatal ve svych pifevodech pomaha
,vatovanim®, voli ¢asto siln¢ expresivni vyrazy. V koneéném vysledku pak vznikaji basng,
které se stylové a mnohdy i vyznamové€ od originalu lisi.

Lexikalni posuny v Nechvatalové pfevodu jsou tedy trojiho druhu: vyznamovy posun
pramenici z nespravné zvoleného ekvivalentu, nevhodné ,vatovani“ a neadekvatni volba
synonyma. Posledni dva druhu posunt zpisobily zesileni expresivity jednotlivych versi i
celych romanci.

Uvedeme zde né¢kolik piikladi, abychom dokreslili tfi druhy posunt, kterych se Nechvatal
dopustil:

1. Nejpatrné;jsi jsou pfipady posuntt vyznamovych. V ivodni Romanci o luné, luné se nachazi

neékolik chybnych interpretaci vyznamu:

Por el olivar venian, Olivovym héjem prosli
bronce y suefio, los gitanos. cikéni jak bronz a sen.

Las cabezas levantadas Zvraceny jsou jejich hlavy,
y los ojos entornados. oc¢i bélmem zablyskaly.
(Original: 2006: 225) (Nechvatal: 1946: 5)

O nespravném piekladu slovesa ,, venir jsme pojednali jiz pfi analyze Bartova ptekladu,
jenz se dopustil stejného omylu, proto okomentujeme jen druhy lexikalni posun. Zda se nam
nepravdépodobné, ze by Nechvatal jazykové neporozumél slovim |, levantado® a
,entornado’. Domnivame se proto, Ze volil slova , zvraceny” a ,zablyskat bélmem
umyslng, aby zesilil umélecky ucinek svého piekladu. Tato feSeni vSak povazujeme za

nevhodna, protoZe obsahové nevystihuji skute¢nost obsazenou v Lorcovych versich.
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2. V romanci Umuceni Svaté Eulalie se nachazi dalsi lexikalni posun:

Centuriones amarillos
de carne gris desvelada
llegan al cielo sonando
sus armaduras de plata.

(Original: 2006: 286)

A setnici Zloutenkovi,
zSedlych t€l a vééné bdéli,

k nebi téZce ptichazeji

v pancifich svych stiibrnych.

(Nechvatal: 1946: 42)

Nechvatal nepochopil, Ze zde Zlutd barva odkazuje na barvu odévu fimskych setniku

(Christian de Paepe, 2006: 165).

Ptiklad nespravné interpretace vyznamu jednotlivych lexikalnich prvki je v Nechvatalove

prekladu vice, nepovazujeme vSak za UCelné je zde vSechny vypisovat. Radéji ndzorné

pfedvedeme piipady, kdy zesilil expresivitu nevhodné zvolenymi ,vycpavkami“ a

synonymy:

4. Uvedeme piiklady n€kolika versu patficich do riznych romanci, v nichz Nechvatal uzil

expresivnéjSiho vyrazu pfi volbé synonyma:

En las ultimas esquinas
toqué sus pechos dormidos,
y se me abrieron de pronto

como ramos de jacintos.

(Original: 2006: 244)

Soledad: ;por quién preguntas
sin compafia y a estas horas?

(Original: 2006: 248)

[-..]y los fue tirando al agua
hasta que la puso de oro.

(Original: 2006: 262)
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Na poslednich pustych rozich
dotkl jsem se fader spicich;
vykvetly mné znenadani

Jako trsy hyacinti.
(Nechvatal: 1946: 16)

Soledad, ach, po kom teskni$§
sama Vv tuto pozdni dobu?

(Nechvatal: 1946: 18)

[...]nahdzel je do proudici vody
AZ ji celou bledym zlatem protkal.
(Nechvatal: 1946: 27)



Acuérdate de la Virgen
porque te vas a morir.

(Original: 2006: 266)

Porque dentro de dos meses
yaceras amortajado.

(Original: 2006: 275)

Negros le dirigen flechas
en los muros y atalayas.

(Original: 2006: 300)

5. V nasledujici Casti piedstavujeme ptipady ,vycpavek®, které zesilily expresivitu

Lorcovych versi:

(No veis la herida que tengo
desde el pecho a la garanta?

(Original: 2006: 236)

Yo me quité la corbata.
Ella se quito el vestido.

(Original: 2006: 245)

Antonio Torres Heredia
hijo y nieto de Camborios,
viene sin vara de mimbre
entre cinco tricornios.

(Original: 2006: 263)

A las nueve de la noche
lo llevan al calabozo,

mientras los guardia civiles
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Na Panenku Marii si vzpomeri,
protoZe smrt proklata se bliZi!

(Nechvatal: 1946: 30)

Nebot’ bude§ za dvé luny
v rubasi zde na marach.

(Nechvatal: 1946: 34)

Negfi za nim hbité Sipy
na cimbufich vysilaji.

(Nechvatal: 1946: 50)

Nevidi§ mou €erstvou ranu
z hrudi k hrdlu mokvajici?
(Nechvatal: 1946: 12)

Kravatu jsem prudce stahl.
Ona $aty s chvénim sviékla.

(Nechvatal: 1946: 16)

Antonio Torres Heredia

syn a vnouce smélych Kamborili
bez rakosky svizné zvadle kraci
mezi péti silniénimi strazci.

(Nechvatal: 1946: 27)

V devét vecer rovnou do Satlavy
ttirohové klobouky ho vedou.

Zandafi co zatim p¥ed hospodou



beben limonada todos.

Y a las nueve de la noche
le cierran al calabozo,
mientras el cielo reluce
como la grupa de un potro.

(Original: 2006: 264)

Voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir.
Voces antiguas que cercan
voz de clavel varonil.

Les clavo sobre las botas
mordiscos de jabali.

(Original: 2006: 265)

Otros de rubor cansado,
encendieron un candil.

Y cuando los cuatri primos
llegan a Benameji,

voces de muerte cesaron
cerca del Guadalquivir.

(Original: 2006: 267)

Thamar estaba cantando
desnuda por la terraza.

(Original: 2006: 295)

Un carambano de luna
la sostiene sobre le agua.
la noche se puso intima
como una pequefia plaza.

(Original: 2006: 239)
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popijeji spolu limonédu,

v devét vecer zaviou frajirecka.
v devét vecer rovnou do Satlavy,
zatimco se prazdné nebe leskne
jako zadek prchajici briiny.

(Nechvatal: 1946: 28)

Narky smrti ve tmé zahoukaly
tam na brehu feky Quadalquivir.
Zaznivaly narky starobylé,

z kterych prystil hlas rudého kvétu.
Jako kanec, karafiat Zhavy,

do bot se jim zakousl a zavyl.

(Nechvatal: 1946: 29)

Ve vybledlém purpuru zas jini
slzou smutku zaZehnou mu svici.
Bratranci kdyz étyfi dochazeji

po pilnoci k spicim Benamechlim,
narky syckt dlouze zkomiraji
blizko temné feky Quadalquivir.

(Nechvatal: 1946: 30)

Tamar zpiva na terase
zadumdivou piser naha.

(Nechvatal: 1946: 47)

Bily rampouch bilé luny
nad vodou ji podepira.
Zaviva noc zdlvérnéla
jako ztichlé namésticko.

(Nechvatal: 1946: 13)



Podobnych piikladi neadekvatnich ,,vycpavek™ a expresivné silnych synonym bychom mohli
uvést jeSté mnohem vice. Domnivame se vSak, Ze nami uvedené ukdzky jsou dostate¢nou
ilustraci Nechvatalovy metody, ve které exhibuje svilj vlastni basnicky styl, ¢imz prebiji styl

a zamér autora originalu.

5. Nechvétal si rovnéZ libuje v deminutivech, kterd nemaji v origindlu opodstatnéni, ¢imz
»pitvorné pokftivil“ Lorctv idiolekt. Nejlépe to ilustruje romance Preciosa a vitr, v niZ se
v piekladu vyskytuje sedm deminutiv (hvezdicky, vetvicky, poupatka, hladounky, Precioska,

poharek, lidicky), zatimco v originale nenalezneme ani jedno.

6. Nakonec dodavame, ze Nechvatal hyfi ve svém piekladu archaismy a poetismy, jez
v kombinaci s ostatnimi stylistickymi zménami méni umélecky zameér a styl autora originalu.

Uvadime jen nékolik ilustrativnich ptiklada:

Viz ho, viz ho, jak se Zene!

(Nechvatal: 1946: 8)

[...]do onoho domu vlitne,
v némz anglicky konsul dli.

(Nechvatal: 1946: 8)

Oblaka a hory zFi-li[...]
(Nechvatal: 1946: 14)

11.1.3. Syntaktické prvky

Obecné lze fici, ze syntax Cikdnskych romanci je prosta a pfirozend a odpovida duchu
klasickych $panélskych romanci. Ve sbirce sice nalezneme né€kolik slovoslednych inverzi,
které vSak nejsou Casté a nenaruSuji piirozenou dikci jednotlivych basni. Nechvatalova verze
je naopak plnéd syntakticky krkolomnych konstrukci, kviili kterym se z ptivodné pfirozené
dikce stava dikce vyumélkovana, a to stéZuje i srozumitelnost romanci pro ¢eského Ctendfe.
Nejenze zde tedy ptekladatel narusil basnikiv styl, nybrz zkreslil romance jako takové, a tak
znesnadnil ¢etbu ¢eskému Ctenafi. Kromé syntaktickych neobratnosti vyznacujeme 1 posuny

a,,vycpavky*:
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Dentro de la fragua el nifio, V kovarné€ na kovadliné

tiene los ojos cerrados. dité o¢i semknuty.

(Original: 2006: 225) (Nechvatal: 1946: 5)

Y angeles negros volaban Andelé, hle, Cerni vzlétli

por el aire del poniente. v povétii tam nad zapadem.
Angeles de largas trenzas Dlouhé jejich copy vlaly,

y corazones de aceite. olejova srdce plala.

(Original: 2006: 233) (Nechvatal: 1946: 10)

El rumor altimo y sordo Posledni vzdech némy nadme

le despega la camisa na prsou ji roucho bilé.

y al mirar nubes y montes Oblaka a hory z¥i-li

en las yertas lejanias, v nepohnutych modrych dalkach,
se quiebra su corazon|...] puka jeji ztichlé srdce]...]
(Original: 2006: 241 - 242) (Nechvatal: 1946: 14)

Fue la noche de Santiago [...] Svatojakubska noc byla [...]
(Original: 2006: 244) (Nechvétal: 1946: 16)

Se ven desde las barandas, Z vyhlidek je v horach zfiti,

por el monte, monte, monte, v horach,v horach, v slunnych horach
mulos y sonras de mulos jdouci mezky, stiny mezkii
cargados de girasoles. pod néklady slunecnic.

(Original: 2006: 251) (Nechvétal: 1946: 20)

[...]dando una larga torera [...]plasténkou tmy velkou pFikryvaje
sobre el mar y los arroyos. potoky a zsinaly svit mofi.
(Original: 2006: 263) (Nechvétal: 1946: 27)

(Es Belén? Ach, je to Betlém snad?
(Original: 2006: 291) (Nechvatal: 1946: 45)
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Al Norte hay una estrella.

Al Sur un marinero.

(Original: 2006: 293)

iSe acabaron los gitanos
que iban por el monte solos!

(Original: 2006: 264)

Compadre, quiero cambiar
mi caballo por su casa,

mi montura por su espejo,
mi cuchilo por su manta.

(Original: 2006: 235)

Sever svou hvézdu ma,
ma namoinika jih.

(Nechvatal: 1946: 46)

Nejsou ani cikani uz sméli,
po horach co sami chodivali.

(Nechvatal: 1946: 28)

- Kmotte, kmotte, vyménit chci
za jeji dim koné svého,

postroj sviij dam za zrcadlo,
nlz za jeji ptehoz dam.

(Nechvatal: 1946: 11)

11.1.4. Tropy

V oblasti stylu se zaméfime na prevod basnikovych jedine¢nych metafor a symbol.

11.1.4.1. Metafory

V mnoha ptipadech Nechvatal nepochopil pravy vyznam Lorcovych nev8ednich metafor a
nevhodnym piekladem pozménil basnikliv umélecky zamér. Zda se, jako by vétSinu posuni
tykajici se pfevodu metafor zpisobila Nechvatalova nedostate¢na znalost $panélstiny nebo
nepochopenim komplikované struktury Lorcovych ver$i &i podstro¢niku, jehoz existenci
vSak nemiizeme dokazat. Mlizeme se pouze domnivat, Ze mu s pieckladem pomahal Jaroslav
Kuchvalek, s nimZ spolupracoval na piekladu Nerudovy sbirky Spanélsko v srdci, ktera

rovnéZ vysla roku 1946. Pozdgji s nim ptelozil Lorcova Bdsnika v Novém Yorku (1949).

1. Vromanct Svaty Michael (Granada) Nechvital nespravné interpretoval nékolik
Lorcovych metafor, kterymi basnik obrazné popsal sochu archandéla Michaela. V prvnim
pfipadé basnik metaforicky ztvarnil podobu sochy, konkrétné jeji pozici. Socha je totiz
vyobrazena v postoji s jednou rukou vzty¢enou vzhiru, jako kdyby velka ruéi¢ka ukazovala
na hodinich dvanéct (Christian de Paepe: 2006: 118). Nechvatal tuto skute¢nost ziejmé

neznal, a tak se pfi piekladu dopustil zasadniho posunu:
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Arcangel domesticado Archandél ten zdomécnély,

En el gesto de las doce, dvaniacta, kdyz uderila,
finge una cdélera dulce zufive se rozéepyri

de plumas y ruisenores. k zpévu jako slavicek.
(Original: 2006: 252) (Nechvatal: 1946: 20)

2. V této romanci doslo k dal§imu nepochopeni a nevhodnému ptekladu prostého pfirovnani.
Lorca zde popisuje cikanky, které prichdzeji k soSe archandéla Michaela, a nardzi zde na
velikost jejich pozadi, jez prirovnava k médénym planetam. Med’ je elementem patficim do

cikanského svéta. Nechvétal vSak tyto verSe preklada nasledovné:

Vinen manolas comiendo Prichazeji, Zvykajice

semillas de girasoles, sucha jadra ze slunecnic,

los culos grandes y ocultos fesandy a sviidné krasky
como planeta de cobre. s velkou skrytou panimandou,
(Original: 2006: 253) zeméKkouli médénou.

(Nechvatal: 1946: 21)

3. Dal$i nesmyslny picklad basnikovy osobité metafory vznikl zneznalosti realii a
nepochopeni basnického obrazu, ve kterém Lorca ztvarnil archandéla Michaela, patrona
Granady, jako ,.krale poutovych balénki*. Této chybné interpretace se dopustil 1 o deset let
pozdgji Civmy, jak uvadi Miloslav Uli¢ny ve své studii Ceské preklady poezie, zvlisté
Cikanskych romanci, Federika Garcii Lorky. Nechvatal nejspiSe také netusil, Ze je Svaty
Michael povazovan za nositele $tésti a patrona lichych ¢isel v tombole ¢i loterii (Christian de

Paepe: 2006: 119):

San Miguel, rey de los globos, Michael, kral zemékoule,
y de los niimeros nones, devatera rajskych kurd,
en el primor berberisco v berberské té pestré zméti
de gritos y miradores. vikyfti a hlaholu.
(Original: 2006: 253) (Nechvatal: 1946: 21)
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4. V Romanci o proklatci se objevuje lidova metafora, kterou Lorca uvedl jako jeden
z mnoha ptikladu jazykového bohatstvi andaluského lidu ve své ptednaSce Bdsnicky obraz u
dona Luise de Gongory.

Kratky citat v ptekladu Lumira Civmého jsme uvedli jiz ve &tvrté kapitole této prace, zde
cituyjeme tedy jen uryvek tykajici se nevhodné ptelozené metafory: ,,V Andalusii dosahuje
lidovy obraz obdivuhodné jemnosti a citlivosti a transformace jsou zcela gongorovske.
Hluboky proud, protékajici zvolna polem, jmenuji bykem vody, aby naznacili, jak je mohutny,
utocny a silny. *

Nechvatal tento jedineCny obraz feky a koupajicich se hochl pietvofil, ¢imz zkreslil

basniklv esteticky a umélecky zamér:

Los densos bueyes del agua Zradné vodni zatociny
embisten a los muchachos na hochy se nahé titi,

que se bafian en las lunas ktefi v zrcadlech se koupou
de sus cuernos ondulados. zvinénych téch zakrutu.
(Original: 2006: 274) (Nechviétal: 1946: 33)

5. V romanci Zert rytife dona Pedra (Romance s jezery) Nechvatal nespravng interpretoval
metaforu, kterou Lorca vytvofil, aby dokreslil tajemnou atmosféru romance, jez je plna
nedopovézenych mist, ktera si étenaf musi sam doplnit. Lorca zde skrze basnickou zkratku
rika, ze ptiroda je svédkem celého pfibéhu a vi i to, co Ctenaf nebo hlavni hrdina netusi

(Christian de Paepe, 2006: 171):

Sobre el peinado del agua A na tcesu vod

un circulo de pajaros y Hamas. kruh ptaki s plameny.
Y los caiiaverales, V sitinach svédkové
testigos que conocen lo que falta. toho, ¢im plane stesk.
(Original: 2006: 292) (Nechvatal: 1946: 45)

6. V romanci Zatcéeni Tonicka Kamboria na cesté do Sevilly Lorca metaforicky vyjadiuje
posmeéch Cetnikid tvrdicich Tonickovi, Ze uz vymieli cikani, ktefi se odvazili chodit sami po
horach, a Ze se jejich noze tfesou strachy pod nanosem prachu. Nechvéatal tyto verSe

interpretoval po svém:
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iSe acabaron los gitanos Nejsou ani cikani uz sméli,

que iba por el monte solos! po horach co sami chodivali.
Estan los viejos cuchillos, Staré noZe Ziznivé se blysti,
tiritando bajo el polvo. Zadosti se tfesou zapraseny.
(Original: 2006: 264) (Nechvatal: 1946: 28)

11.1.4.2. Symboly
Nechvatalovi se nepodafilo zachovat dvojznacnost a umélecké napéti refrénu ,, verde que te
quiero verde " v Romanci namésicné, jelikoZ zelenou barvu interpretoval jako symbol mladi,

a proto v jeho podani zni refrén takto:

Verde que te quiero verde. Miluji t&¢ mladou, mladou.
Verde viento. Verdes ramas. Mlady vitr. Mladé vétve.
(Original: 2006: 234) (Nechvatal: 1946: 11)

Ella sigue en su barranda Ceka marné na verandé
verde carne, pelo verde, mladé télo, mladé vlasy,
sofiando en la mar amarga. v hotkém moti mladych snu.
(Original: 2006: 235) (Nechvatal: 1946: 11)

Jak jsme jiz zminili pti analyze Bartova prekladu, spoéiva kouzlo téchto verSi pravé v
nemoznosti fici, ze zde zelena barva ma pouze jeden vyznam. Zelena piedstavuje, stejné tak
jako luna, s kterou je tato barva neodluéné spojena, zivot, lasku a smrt, a to vSe vidéno
citivyma oc¢ima basnika Lorcy. Predev§im vSak zelend barva symbolizuje smrt, refrén
,verde que te quiero verde' a verSe 7, 23 a 75 ,,verde carne, pelo verde' symbolicky
kontrastuji s verSem 71 ,, cara fresca, pelo negro . Tyto verSe evokuji dvé podoby cikanky -

jeji mrtvé a Zivé télo.

11.2. Mira prijatelnosti

Jak ukdzeme na nize uvedenych piikladech, je mira pfijatelnosti Nechvatalova piekladu
nizka. Nechvatal ve své verzi, stejné tak jako pted nim Ilja Bart, vypustil asonanci. Jak jsme
zminili jiz pfi analyze Bartova piekladu, jsme presvédceni, Ze tato Nechvatalova formalni
adaptace Lorcovy basné ceskému Cctenafi oddalila. Z analyzy také vyplyva, ze Bart

postupoval nesystematicky pii prekladu kulturnich redlii. Nejednotnost v jeho pfistupu pak
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vede napiiklad k naturalizaci a exotizaci v ramci jedné basng, coz muze byt pro Ceského

¢tenafe velmi matouci.

11.2.1. Kulturni adaptace a exotizace
Na niZze uvedenych piikladech se budeme snazit dolozit nesystemati¢nost Nechvatalovy

metody pii prekladu kulturné specifickych prvki.

1. Nechvataliiv pfistup je nejednotny piedev§im pii prekladu vlastnich jmen. Naptiklad
v romancich o Toni¢ku Kamboriovi voli titul s ¢eskou verzi cikanova jména, které pocestuje

na bazi vyslovnosti, aviak v textu romance né¢kdy ponechavé jméno v jeho Spanélské podobé:

ZatCeni Toni¢ka Kamboria na cesté do Sevilly
Antonio Torres Heredia
Syn a vnouce smélych Kamborii] . . . ]

(Nechvatal: 1946: 27)

Kdo jsi, kdo jsi, krdsny Antonio?
Kdybys nosil jméno Kamboriu
krvavy bys oteviel hned pramen,
pramen s péti krvavymi proudy.

(Nechvaétal: 1946: 27 - 28)

Smrt Toni¢ka Kamboria

[..-]

Toni¢ku, ty hrdy Heredio,
nezkrotny ty vnuku Kambeoritl...]

(Nechvatal: 1946: 29)

V Romanci o $panélskych Cetnicich Nechvatal uziva ¢eskou podobu jména Rosa Camborio,
avdak v duchu své tendence zesilovat expresivitu uvadi zdrobnélou podobu tohoto jména.
Tento piistup nejspiSe souvisi s pietrvavajici mezivaleénou piekladatelskou normou a

tendenci naturalizovat, poce§tovat, a tim ,,domestikovat* d€j a osoby z ciziho prostredi:
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A Rizenka Kaboria
vzlyka, sedic mezi dvefmi...]

(Nechvatal: 1946: 38)

Podobny pristup voli i v romanci Sarvdtka:

Z Montilly Jan Antoninek

Po svahu se mrtev kouli[...]

(Nechvatal: 1946: 9)

V romanci Svaty Michael rovnéz kolisa uzivani jména tohoto archandéla. V nazvu romance
se Nechvatal rozhodl pro tvar svaty Michael, v textu romance pak stfida tuto podobu

s tvarem svaty Michal, a to nejspiSe z diivodi rytmickych:

Svaty Michal z chramu zpiv4]...]

(Nechvatal: 1946: 20)

UtiSil se svaty Michal[...]
(Nechvétal: 1946: 21)

Michael, kral zemékoule[...]"
(Nechviétal: 1946: 21)

V jinych piipadech spravné substituuje jména svatych &i jejich svatky ¢eskym ekvivalentem:

Solo por los corredores Jen na stezkach kiivolakych las
cuatro luces clamaban Ctyti svétla hnévné plala

con el furor de San Jorge. jak svatého JiFi vztek.
(Original: 2006: 270) (Nechvatal: 1946: 31)

Fue la noche se Santiago|...] Svatojakubska noc byla[...]
(Original: 2006: 244) (Nechvétal: 1946: 16)
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San Cristobalon desnudol...] Svaty KriStof obnaZeny(...]
(Original: 2006: 228) (Nechvatal: 1946: 7)

2. Nejednotny je i v pristupu ke $panélskym toponymtim. Nékdy je uvadi v jejich Span€lské
podobg, jindy je pfizplisobuje Geskému pravopisu, aby Ctenafi pfiblizil Spanélskou
vyslovnost.

Nechvatal postupuje zcela arbitrarng; v nékterych pfipadech toponyma sklofiuje, jindy je

ponechava v prvnim pade.
\
V nasledujicim ptipadé Nechvatal nesklufiuje §panélské toponymum z rytmickych divodi:
Kohouti sklenéni péli
po Jerez de la Frontera.
(Nechvatal: 1946: 36)
Andaluské méstecko Cabra pocestuje na bazi vyslovnosti a uvadi ve forme adjektiva:
Z kabrarskych jdu, kmotfe, rokli,
z prusmyku jdu zkrvaceny.
(Nechvatal: 1946: 11)
Pouzita ¢eska podoba Spanélského mésta Cordoba vychazi z dobové pravopisné normy:
Kordova vsak nechvéje se
v tajemstvi tom zneklidnéném;

(Nechvatal: 1946: 22)

K nasledujici upravé Nechvatala vedly nejspiSe diivody rytmické, navic koncovka —ji je

v eStina atypicka a toponymum by bylo nesklonné:
Bratranci, kdyZ ¢tyii dochaze;ji

po piilnoci k spicim Benamechiim(...]

(Nechvatal: 1946: 30)
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3. Dalsim dikazem Nechvatalovy nesystemati¢nosti je jeho piistup v piekladu vyrazu
., Guardia Civil“[= S$panélsti Cetnici]. Domnivdme se, Ze spravnym feSenim je v tomto
ptipadé pteklad , Spanéisti cemici®, ktery Ctenafi piiblizi §panélskou realii, aniz by doslo
k nezadouci lokalizaci. A€koliv v titulu romance vénované Eetnikim voli tento pieklad a
uziva ho 1 v dalSich romancich, na jinych mistech sbirky pouZiva slovo francouzského

puvodu ,, Zanddri “, které mize na ¢tenafe v tomto kontextu ptisobit neobvykle:

Romance de la Guardia Civil espaiiola Romance o $panélskych €etnicich
(Original: 2006: 277) (Nechvatal: 1946: 35)

Cuarenta guardias civiles A &etnikil na Ctyficet

entran a saco por ellas. projde jimi k svému plenu.
(Original: 2006: 281) (Nechvatal: 1946: 37)

iOh cuidad de los gitanos! Oh, cikanii mésto snédé!

La Guardia Civil se aleja]...] Cetnici t& opoust&ji[...]

(Original: 2006: 283) (Nechvatal: 1946: 38)

Ve Spanélsku se pouZiva pro &etniky kromé vyrazu Guardia Civil také lidové oznaeni ,, la
benemérita”“. Blize tento vyraz vysvétlujeme pii analyze piekladu Lumira Civrného.
Nechvatal vSak pouziva vyraz ,Zanddari®, ktery pochazi z francouzstiny, a pieklad tim

nevhodné lokalizuje a pfiblizuje formé znadmé v ceském prostiedi ze slovenstiny:

Apaga tus verdes luces Zelena sva svétla zhasni,
que viene la benemérita Zandari se k tobé blizi.
(Original: 2006: 280) (Nechvatal: 1946: 36)

Za nevhodné a exotizujici feSeni povazujeme i nasledujici piiklad tykajici se Spanélskych
cetnikl, kdy se ptekladatel snazil vykompenzovat vyraz, ktery na jiném misté romance
neutralizoval. Jsme pfesvédCeni, Ze neutralizace je na tomto mist¢ vhodnym feSenim a Ze

kompenzace nebyla nutna ani zadouci:
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[...]Viene sin vara de mimbre [...]Bez rakosky svizné zvadle kraci

entre los cinco tricornios mezi péti silniénimi strazci.
(Original: 2006: 263) (Nechvatal: 1946: 27)

A las nueve de la noche V devét vecer rovnou do Satlavy
lo llevan al calabozo, tfirohové klobouky ho vedou.
mientras los guardias civiles Zands¥i co zatim pred hospodou
beben limonada todos. popijeji spolu limonadu.
(Original: 2006: 264) (Nechvatal: 1946: 28)

Vyraz ,, tricornios * odkazuje na ¢ast odévu Spanélskych cetniki, ktefi nosili klobouky s tfemi
rohy. Tato realie vSak Ceskému c¢tenafi nejspiSe nic nefekne, a proto povaZujeme za
adekvatn€)si feSeni tento vyraz nahradit obecnéj$im pojmem ,, Cetnici“, piestoZe je tim ver§

nivelizovan.

11.2.2. Formalni adaptace

Nechvatal ve svém piekladu provedl nékolik formalnich adaptaci. Za nejmarkantnéj$i zménu
povazujeme vypusténi asonance v sudych verSich. Stejné tak jako pfed nim Ilja Bart navazal
Nechvatal na postup Vrchlického ¢&i Pikharta. Jak jsme zminili vySe, volil tento pfistup jiz
drive pii piekladu Machadovy Zemé Alvargonzalezovy, ktera vysla v Praze v nakladatelstvi

J. Kohoutka roku 1937. Ochudil tim ob¢ dila o vyznamnou estetickou kvalitu, a ¢tenafi tim
Lorcovy verse umélecky vzdalil.

Za formalni adaptaci povazujeme i to, ze v romancich o Toni¢ku Kamboriovi roz§ifil rozmér
na deset slabik. Pii vertikdlni analyze verSi jsme zjistili, Ze osm romanci rozsifil o n€kolik
versi, dvé romance dokonce zkratil.

Poté co jsme méli moznost piecist si vyda'ni Sebranych spisii, uspofddanych Guillermem de
la Torre roku 1944 pro Editorial Losada v Buenos Aires, z néhoZz Nechvatal pofidil svuj
pieklad, dospéli jsme k ndzoru, Ze je vétSina vertikdlnich zmén vysledkem piekladatelovy
pracovni metody, n¢které viak vyplyvaji z nedostatkli obsazenych ve zminéném vydani.
Romance Preciosa a vitr ma v obou origindlnich vydanich, ze kterych cerpdme (Catedra,
2006 a Austral, 2006) padesit osm verSt. V Nechvatalové prekladu publikovaném
v nakladatelstvi Svoboda je romance rozsifena na Sedesat jedna verSi. Néasleduje romance
Sarvdtka, které je v prekladu naopak kratdi, misto téiceti osmi ver$i ma pouze tficet Sest

ver§u. Presné naopak je tomu v romanci Cikdnskd jeptiska, jeZ ma v originale tiicet Sest
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ver§u a v Ceské verzi je o dva verSe delSi. V Romanci o ¢erném hori je zkraceni poctu verSu
nejpatrnéj$i, jelikoz oproti originalnim Ctyficeti Sesti jich chybi sedm. Jak jsme zjistili, je tato
basen zkracena jiz v argentinském vydani Lorcovy sbirky, a ptekladatel tedy nenese za tuto
formalni adaptaci zodpovédnost. Jedna se vSak o jedinou formalni adaptaci obsaZzenou v ne
prili§ kvalitnim vydani originalu, které obsahuje 1 chyby obsahové. Ostatni zde uvedené
ptipady zkraceni ¢i rozsifeni Lorcovych skladeb vyplyvaji z prekladatelovy pracovni metody.
Romance Svaty Michael ma padesat tii versi, coZ je o jeden ver§ vice neZ v originale. Svaty
Rafael ma v ptekladu versi sedmdesat dva a je tedy o dva verSe del$i nez origindl. Roz§ifena
o jeden byla romance Obér ldsce, jez ma v origindle padesat &tyfi verSi. Romance o
Spanélskych cCetnicich, ktera v originale ¢ita sto dvacet Ctyfi ver$u, je v piekladu o tfi verSe
deldi. Rozsifeny jsou v ptekladu i posledni dvé romance sbirky. Romance Zert rytife Dona
Pedra ma ve srovnani s Sedesati deviti versi originalu o jeden ver§ vice a romance Amnon a
Tamar, jez ma ve $panélské verzi rovnych sto ver§d, byla v pfekladu rozSifena na sto tfi

verse.

11.3. Mira srozumitelnosti

11.3.1. Chyby

Kromé neadekvatnich a misty nespravnych pfevodi metafor, syntakticky krkolomnych
konstrukci a slovoslednych inverzi se v Nechvatalové piekladu objevuji i pravopisnéfai' chyby
a vyznamov¢ omyly.

1. Vyznamovy posun, kterého se Nechvatal dopustil v Romanci namésicné, je identicky
s nepochopenim v Bartové verzi, coz potvrzuje nasi domnénku, Ze Nechvatal mél Bartiv

preklad k dispozici a konfrontoval s nim sva feSeni.

Compadre, quiero cambiar - Kmotie, kmotfe, vyménit chci
mi caballo por su casa, za jeji dim kong& svého,

mi montura por su espejo, postroj sviij dam za zrcadlo,

mi cuchilo por su manta. niZ za jeji pfehoz dam.
(Original: 2006: 235) (Nechvatal: 1946: 11)

Lorca zde pouZiva piivlastitovaci zajmeno ,,su “ ve vyznamu ,, Vds“, avS§ak Nechvatal 1 Bart

prevedli toto zajmeno do CeStiny mylné jako ,,jeji .
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2. V romanci Svaty Rafael (Kordova) a Smrt Tonicka Kamboria uvadi nespravnou formu

Spanélské teky Guadalquivir:

Vozy, které¢ Quadalquivir
v kii§talu svém zralém zradi. . .]

(Nechvatal: 1946: 22)

[...]Jtam na biehu feky Quadalquivir.

(Nechvatal: 1946: 29)

2. V Romanci o Spanélskych Cetnicich nepochopil komplikované€jsi vétnou konstrukei, v niz
Lorca popisuje ¢etniky. Basnik popisuje Cetniky jako chladné, temné a necitelné postavy a
tika, ze ,,maji olovené lebky, a proto neplacou”. Nechvatal interpretoval tyto verSe
nespravn¢ a preklada je nasledovné:
Tienen, por eso no lloran, Lebky maji olovéné,

le¢ neplacou kviili tomu.

(Nechvatal: 1946: 35)

de plomo las calaveras.

(Original: 2006: 277)

3. V romanci Zert rytife dona Pedra (Romance s jezery) doglo k zaméné dvou $panélskych ’
slov: , ramas* [vétve] a , ranas* [Zdby]. Méli moZnost nahlédnout do originalniho vydani,
ze kterého pofidil Nechvatal svilj pfeklad;a musime konstatovat, ze omyl se vyskytuje
v argentinském vydani Lorcovy sbirky, a proto zvyznamového posunu nelze vinit

prekladatele:

Limos de voces perdidas.
Sobre la flor enfriada

esta Don Pedro olvidado

iay!jugando con las ranas.

(Original: 2006: 293)

Limos de voces perdidas.
Sobre la flor enfriada

esta Don Pedro olvidado

jay!jugando con las ramas.

(Original: 1968: 75)
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na zmrzlém a zkfehlém kvétu,
ach, Don Pedro zapomenut

s ratolestmi hraje si.

(Nechvatal: 1946: 46)




12. Analyza prekladu Lumira Civrného

12.1. Mira zachovani Zanrovych konvenci a autorova stylu

Mira zachovani zanrovych konvenci je u Lumira Civrného znatelné vy$si neZ u predchozich
dvou piekladatelii. Civiny navazal na Nebeského, Cejku a dvojici Frankova-Figer a pievedl
Spanélské asonované verSe za vyuziti asonanci Ceskych. Rytmicky je jeho feSeni vcelku
vyvazené a rozmér ziistava v jeho verzi zachovan.

Naopak mira zachovani autorova stylu je velmi nizka. Civry zesilil expresivitu Lorcovych
ver§u, pretvoril fadu jeho osobitych metafor a jejich pocet dokonce znasobil. Néktera jeho
fedeni se jen vzdalend opiraji o original a jsou spise projevem basnické intence Civrného
nezli Lorcy. Miloslav Uliény k piekladu Lumira Civrného uvadi: ,,V prekladech verst Garcii
Lorcy a dalSich basnikii prozrazuje Civmy misty malou viili po zachovéni ptvodniho
autorova zaméru, rad si poslouZi zjednodu$ujicimi feSenimi, exotizuje, ba exhibuje, jen aby

preklad né¢im ozvlastnil a zvysil tak svij autorsky podil na ném.* (Uli¢ny: 1999: 64)

12.1.1. Prozodické prvky

12.1.1.1. Rytmus

Rytmem v prekladu Cikanskych romanci Lumira Civrného se ve své diplomové préci
obhajené v roce 1969 na katedfe romanistiky zabyvala Marie Markova. Pomoci statistické
analyzy reprezentativniho vzorku romanci dospéla k zavéru, e Civrny pii prekladu volil
vétsinou verse, v nichZ je piizvuk rozloZen na lichych slabikach. Markova dale pise: ,,Civiny
zvolil pro preklad adekvatni verSovy ekvivalent. Ceskd a $panélskd verze se vSak lidi
v kvantit¢ vyuzZiti mimorytmickych a antirytmickych prvkd a také prvka daktylského
charakteru, které zakladni trochejské schéma uvoliuji. Rytmus ceského prekladu je tak
mnohem pravidelné&j$i neZ rytmus $panélského originalu.* (Markova: 1969: 36)

Markova dale konstatuje, Zze Civiny svou volbou pieklad rytmicky ochudil. Zaroveri viak
dodava: ,, Agkoliv Civrny zvolil ve svém piekladu trochejsky stopovy vers, neznamend to, Ze
je metricky pidorys viech versi vzdy realizovan pravidelnymi trochejskymi stopami. Civrny
trochejské metrické schéma misty aktualizuje.” (Markova: 1969: 17)

Uvadime jeden ptiklad zromance Cikdnska jeptiska, abychom dolozili vy$e zminénou

tendenci aktualizace trochejského schématu:

Nic nez ticho vapna, myrty.

Travinou se slezy vinou.
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Mniska vysiva trs fial

na platné zlutém jak lyko.
Vzlétlo sedm ptaka duhy,
leti $edou pavucinou.
Kostel zamrucel jak medvéd,
ktery vystrkuje bficho.

Jak je puvabna!Co umi!

Na plétné, Zlutém jak Iko,
zmanula si proménit

svoje sny v ¢arovné kvitko.
Jaky opal! Magndlie

z pentlicek se zlatou nitkou!
Kolik safranu a lun

uz tu rousku pozlatilo!

(Civrny: 1956: 50)

12.1.1.2. Rozmér
Civrny ve svém pievodu zachovava rozmér originalu, a to jak na roviné horizontalni, tak na

ose vertikalni. Respektuje pfi svém piekladu pocet slabik 1 po¢et versu v romanci.

12.1.1.3. Asonance

Lumir Civrny ve svém piekladu Cikdnskych romanci dislednd vyuziva asonanci v sudych
verSich, a pokracuje tak v cesté, kterou pred nim naznadili V. B. Nebesky s J. R. Cejkou a
dvojice Olga Frankova a Jan Fiser.

Miloslav Uliény ve své studii Ceské preklady poezie, zvidité Cikdnskych romanci, Federika
Garcii Lorky k Civiného piekladu zachovavajicim asonanci pise:,,Civiny jesté koncem
tiicatych let asonanci v piekladech viibec neuzival, ale zfejmé si bystie v8iml nosnosti Ceské
asonance ve vale¢nych pfevodech Frankové a Fisera, a tak vydava v roce 1956 sviyj pieklad
Cikanskych romanci jiz s asonancemi. (Uliény: 1999: 62). Na tuto linii prosazujici preklady,
jez nahrazuji Spanélské asonance asonanci ¢eskou, navazal dale naptiklad Jan Vladislav a
predev§im Miloslav Uli¢ny, ktery uzivani ¢eské asonance pii pfekladech snad jiz definitivné

upevnil.
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12.1.2. Lexikalni prvky

Na lexikalni Grovni se Civrny dopustil zdvaznych posunt, jeZ vyrazné zkreslily Lorctv styl.
V Civrného verzi jsme vypozorovali tendenci zesilovat expresivitu jednotlivych vyrazii.
Radégji voli synonyma a ,,vycpavky“ s intenzivnéj§im emocionalnim nabojem a misty
posouva vyznam lexikdlnich vyrazi v disledku nepochopeni originalu.

Jeho pracovni metoda se v lecCem podoba metodé, kterou o deset let diive uzil ve svém
prekladu Frantiek Nechvatal. Civného ,,vatovani®, inverze, volbu synonym a celkové jeho
volnéjsi piistup k origindlu vSak pokladame za ospravedinitelnéj$i neZ u Nechvétala, jelikoZ
byl na rozdil od n€ho limitovan snahou zachovat ve svém piekladu asonance v sudych
verSich. Jeho preklad je navic metricky vyvazené€j$i nez pfevod Nechvataliv. Presto vSak
povazujeme mnoZstvi stylistickych a vyznamovych posuni v Civrného piekladu za p¥ehnané
a hodné komentére.

Uvedeme zde proto nékolik ptikladi, abychom dokreslili posuny, kterych se Civrny dopustil:

1. V avodni Romanci o luné, luné uzil Civrny nevhodny ekvivalent pro $pan&lské sloveso
., venir“. Stejného omylu se dopustili ve svych pievodech i Bart a Nechvatal, kteti si rovnéz
neuvédomili bezprostfedni kontext a situaci popisovanou v basni, kdy cikani ptijiZdéji ke

kovarné na konich:

Por el olivar venian, Cikéni, zivé sny bronzu,
bronce y suetio, los gitanos. prisli olivovym héajem.
(Original: 2006: 225) (Civrny: 1956: 40)

2. Nasleduje vyget ptikladi, kdy Civrny volil nevhodny vyznamovy ekvivalent:

En el aire conmovido Luna hladi nahou pazi
mueve la luna sus brazos. sotva probuzeny vanek.
(Original: 2006: 224) (Civrny: 1956: 39)

jQué girasol! Jaky opal!

(Original: 2006: 241) (Civrny: 1956: 50)
[...]que los cascos atropellan. [...]Jbagancata dobijela.
(Original: 2006: 281) (Civrny: 1956: 80)
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3. Né&kdy prekladatel nepochopil vyznam celého verSe. V romanci Nevérnd Zena si Civrny
zieym¢ neuvédomil, Ze se cikan obraci ke Ctendfi a odvolava se na to, Ze si adresat jisté
dokaze domyslet, co mu vdand Zena v intimnich chvilich fekla, a proto on sam bude

diskrétni:

No quiero decir, por hombre, Jaké véci mi tam fekla,

las cosas que clla me dijo. hrome, to se nepovida.

La luz del entendimiento ProtoZe jsem dobie chapal,
me hace ser muy conmedido. také dobré zpiisoby mam.
(Original: 2006: 245) (Civrny: 1956: 53)

V Romanci o Spanélské andarmerii Civrny chybné interpretoval fecnickou otazku ,,; Quién
te vio y no te recuerda?”. Vhodnéj§i pieklad by nejspis byl ,,jak by na tebe mohl

zapomenout, kdo té jednou spatril “:

iOh cuidad de los gitanos! Mésto cikand, 6 mésto!
,Quién te vio y no te recuerda? Znat té, znat a nevyhledat?
(Original: 2006: 278) (Civrny: 1956: 82)

Nasledné uvadime ptiklady, v nichZ Civrny zesilil expresivitu ver§i uzitim synonyma s vySsi

intenzitou vyrazu nebo se silnym emocionalnim zabarvenim.

La cuidad libre de miedof...] Megsto, vysviecené z bazng|...]
(Original: 2006: 281) (Civmy: 1956: 80)

[...]mira la nifia tocando [...]sladce, jak by piskal dudy,
una dulce gaita ausente. pouli na ni zraky néZné.
(Original: 2006: 228) (Civrny: 1956: 42)

‘

Nehledé na skutecnost, ze Spanélské slovo ,,cascos” odpovida Ceskému vyrazu ,, kopyta“,

zvolil Civrny stylisticky ptiznakovy vyraz ,, bagancata*:
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Los sables cortan las brisas
que los cascos atropellan.

(Original: 2006: 281)

Vanky, rozparané $avli,
baganéata dobijela.

(Civrny: 1956: 80)

Stylisticky pfiznakovy vyraz nachazime na mnoha dalsich mistech Civrného ptevodu:

San José, lleno de heridas|...]

(Original: 2006: 282)

[...]Jcomo una pieza de seda[...]

(Original: 2006: 244)

[...]toqué sus pechos dormidos]...]

(Original: 2006: 244)

Svaty Josef okrvavél|...]

(Civrny: 1956: 81)

[...]jak by psala na marokén]...]
(Civrny: 1956: 52)

[...]ja je budil, néZné, ztichal...]

(Civrny: 1956: 52)

V romanci Nevérna Zena zesilil eroticky naboj basné a v jeho podani vyzniva skladba

lascivnéji nez v originale:

El almidén de su enagua
me sonaba en el oido]...]

(Original: 2006: 244)

Sucia de besos y arena [...]

(Original: 2006: 245)

Hice un hoyo sobre el limo]...]

(Original: 2006: 244)

Mnohdy jsou Civrného feseni aZ pateticka:

Y mientras cuenta, llorando,

su aventura a aquella gente[...]

(Original: 2006: 229)

[...]Sumem pradla po mné¢ st¥ikla[...]

(Civrny: 1956: 52)

Na téle ji zlibal pisek]...]
(Civrny: 1956: 53)

[...]hnizdo z pény misto klina.

(Civrny: 1956: 53)

Co se placic odhodlava
oteviit tém lidem srdce|...]

(Civrny: 1956: 43)



Pateticky také vyznivaji Civrného poetismy a archaismy, jimiz proklada svij preklad:

Utec, luno, utec luno.

(Civrny: 1956: 39)

Samoto, mé vécné jaFmo!

(Civeny: 1956: 74)

[...]Ja ty mandle na brasletach.

(Civrny: 1956: 78)

ZasSuméla vlaha zora
mezi rybkami i v latach.

(Civiny: 1956: 94)

Jedou kryté ekvipaze]...]
(Civmy: 1956: 60)

[...Inezli v titinach ranni brisa.

(Civrny: 1956: 64)

5. V nasledujici ¢asti predstavujeme pripady ,,vycpavek®, které zesilily expresivitu

Lorcovych versii:

[...]y una copa dc ginebra Cikanka se nehne ani,

que Preciosa no se bebe. nepije to, podivejme.
(Original: 2006: 229) (Civrny: 1956: 43)

[...]las cosas la estan mirandol...] Véci na ni hledi la¢né]...]
(Original: 2006: 235) (Civrny: 1956: 46)

El toro de la reyerta Byk té rvacky v pustém lomu
se sube por las paredes. sape se po strmych sténach.
(Original: 2006: 231) (Civeny: 1956: 44)
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El barco sobre el mar Mofe s barkou na vinach,

y el caballo en la montafia. kan, jenz v dalce rza a hrabe.
(Original: 2006: 239) (Civrny: 1956: 46)

Por los ojos de la monja Ve dvou temnych o¢ich mniSky
galopan dos caballistas. divi jezdci dva se mihnou.
(Original: 2006: 241) (Civrny: 1956: 50)

No quiero decir, por hombre, Jaké véci mi tam fekla,

las cosas que ella me dijo. hrome , to se nepovida.
(Original: 2006: 245) (Civrny: 1956: 53)

Vinen manolas comiendo Cudné louskajice jadra,
semillas de girasoles|...] prima divky houpou bokem|.. ]
(Original: 2006: 253) (Civrny: 1956: 58)

Cuarenta guardia civiles Té&ch etnickych loupezniki
entran a saco por ellas. vpadlo do nich na Sedesat.
(Original: 2006: 281) (Civrny: 1956: 80)

Mnohdy Civrny ,§térkuje” do té miry, Ze do basni vklada celé verSe, které se v originale

nevyskytuji:

Y los gitanos del agua Cikan ten se bavi z mala:
levantan por distraerse, Nalovi si, jako ve hte,
glorietas de caracolas plno malych $necich domki,
y ramas de pino verde. naplavené mladé vétve.
(Original: 2006: 227) (Civrny: 1956: 41)

(Doénde esta tu nifia amarga? Kde mas dceru, hotkou krasu?
iCuantas veces te espero! Zaval vitr, zas a zase.
(Original: 2006: 238) Cekala t& tolikrat!

(Civrny: 1956: 48)
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[...]y el venticinco de agosto Koncem srpna je pak zaviel

se tendio para cerrarlos. navzdy, navZdycky, aZ na dno.

(Original: 2006: 276) (Civrny: 1956: 76)

Podobnych ptikladii neadekvatnich ,,vycpavek®, expresivné silnych synonym a intenzivnich
vyrazi, které si Civrny do ptekladu dodal, je v jeho verzi mnoho. Zde jsme uvedli jen
nékolik ukazkek, abychom dolozili Civrného piekladatelskou metodu, v niZ exhibuje sviij
vlastni basnicky styl. Tim vyrazné zesiluje expresivitu Lorcovych versa a zkresluje basnikiv

umélecky zameér.

5. Daldim dokladem vyse zminéné podobnosti Civrného a Nechvatalovi metody je jejich

zaliba v deminutivech, kterd nemaji v originalu opodstatnéni a zkresluji Lorciv basnicky

zamgcr.

[...]por un anfibio sendero]...] Na chodni¢ku dvojzivelném]...]
(Original: 2006: 227) (Civrny: 1956: 41)

[...]pafiuelos y agua de nieve. [...]s Sate¢ky a s vodou ze skal]...]
(Original: 2006: 231) (Civrny: 1956: 44)

[...]de lentejuelas y cintas! [...]z pentli¢ek se zlatou nitkou!
(Original: 2006: 241) (Civrny: 1956: 50)

iAy mis camisas de hilo! Moje koSilky, co s vami!
(Original: 2006: 249) (Civrny: 1956: 56)

[...] cenidos por los faroles. [...]svétylek ma plna stehna]...]
(Original: 2006: 252) (Civrny: 1956: 57)

[...] ronda la desierta calle. [-..]pustou uli€¢kou si Slape]...]
(Original: 2006: 257) (Civrny: 1956: 63)
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[...] vaa Sevilla a ver los toros.

(Original: 2006: 261)

[...]huele a caballo y a sombra.

(Original: 2006: 247)

Se acabaron los gitanos]...]

(Original: 2006: 264)

[...]za by¢ky jde, chce se bavit.
(Civrny: 1956: 66)

[...]Jvlin¢ stinu hfebeCkoval...]

(Civrny: 1956: 55)

Kde je cikaneckum konec]...]

(Civrny: 1956: 67)

12.1.3. Syntaktické prvky

Jak jsme zminili pfi analyze Nechvéatalova piekladu, odpovidad syntax Cikanskych romanci
duchu klasickych Spanéiskych romanci. I pfes nékolik slovoslednych inverzi zistdva dikce
originalu ptirozena. V Civrného verzi se nachazi mnoho syntakticky krkolomnych
konstrukci, jez stéZuji srozumitelnost romanci Ceskému cCtenari. Na druhou stranu si
uvédomujeme, ze Civrny mél t&78i praci nez Nechvatal &i Bart, jelikoZ se rozhodl zachovat
asonanci i rozmér, a pfitom se snaZil byt rytmicky vyvaZeny. Rada inverzi a slovoslednych
zmeén je podle nas odivodnitelna touto snahou zachovat formalni kvality originalu. Uvddime
tedy jen nékolik reprezentativnich ptikladi syntakticky neobratnych konstrukci a inverzi,

které povazujeme za vysledek tlaku zvolené formy:

Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazon
collares y anillos blanco.

(Original: 2006: 224)

Por los ojos de la monja
galopan dos caballistas.

(Original: 2006: 241)

Y otras muchachas corrian
perseguidas por sus trenzas,
en un aire donde estallan
rosas de polvora negra.

(Original: 2006: 283)
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Cikani, az ptfijdou na t¢,
kovat budou srdce tvé
na prsteny, Sperky krasné.

(Civrny: 1956: 39)

Ve dvou temnych o¢ich mniSky
divi jezdci dva se mihnou.

(Civrny: 1956: 50)

Vzduchem, plnym ¢ernych riZi,
jak v ném ostra stfelba treska,
dlouhé copy poletuji,

Stvou a honi Sije dévcat.

(Civrny: 1956: 81)



Sucia de besos y arena, Na téle ji zlibal pisek,
yo me la llevé del rio. €O ma usta potfisnila.

(Original: 2006: 245) (Civrny: 1956: 53)

Slovosledné inverze a krkolomné vétné konstrukce jsou obzvlasté rusivé v piimé feéi, ktera

je v originale velmi pfirozena:

Compadre, vengo sangrando, Od bran Cabry, zbrocen krvi,
desde los puertos de Cabra. jedu rozedran a zchvacen.
(Original: 2006: 236) (Civrny: 1956: 47)

Tu sangre rezuma y huele Ale tfebas je ti znat
alrededor de tu faja. krev, jak prysti pod obvazem]...]
(Original: 2006: 236 - 237) (Civrny: 1956: 47)

Ya puedes cortar si gustas ZporaZej své oleandry,

las adelfas de tu patio. chces-li, je to tvoje pravo.
(Original: 2006: 274) (Civrny: 1956: 75)

Antonio, jquién eres ti? Antonio, kdozZe jsi?

Si te llamaras Camborio, Ty byt Camborio pravy,
hubieras hecho una fuente to bys natocil uz krve

de sangre, con cinco chorros. z fontany o péti splavcich!
(Original: 2006: 263) (Civrny: 1956: 67)

12.1.4. Tropy

V oblasti stylu se zaméfime na pievod basnikovych jedine¢nych metafor a symbolu.

12.1.4.1. Metafory

Velmi zajimavou a prinosnou studii Lorcovych metafor v Cikdnskych romancich a jejich
prekladu do &estiny v podani Lumira Civrného je diplomova prace Anny Mistikové, kterou
obhgjila vroce 1970 na katedie romanistiky. Miﬁtiiéové ve své praci dospéla k nékolika
dblezitym zavérim. Konstatuje, Zze ve Span€lském origindle je patrna mensi explicitnost

metafor a vice modernich basnickych postupti (Mié‘gi’kové: 1970: 109). Dale uvadi, ze
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Civrného verze je plna vysvétlujicich ptimérd, ozdobnych epitet a jinych slov, ktera

rozméliiuji zhusténé moderni metafory obsaZené v originale. Podle Mistikové je Civrného

metoda spiSe popisna a vysvétlujici (Mistikova: 1970: 109). Jako pfiklad uvadi uryvek

z romance Rvacka, v niz Civry pii ptekladu porusil gradaci obsaZenou v originalu:

Juan Antonio el de Montilla
rueda muerto la pendiente,
su cuerpo lleno de lirios

y una granada en las sienes.
Ahora monta cruz de fuego,
carretera de la muerte.

(Original: 2006: 231)

Télo Juana Antonia

s rizi rny prostted cela,
priZzehlé na kiizi z ohn¢,
zlomi se a pada sttemhlav,
skutali se svahem rokle,
drahou smrti, v zelen Sera.

(Civrny: 1956: 44)

Jiti Levy k porusovani gradace a intenzity metafor uvadi: ,,Oslabovani intenzity obrazného

vyrazu se projevuje i intelektualizaci predstavy samé. Piekladatel nezachycuje skutecnost

v pohybu, ale tento pohyb popisuje.” (Levy: 1998: 148)

2. Dal$im charakteristickym rysem Civrného piekladu je, Ze s oblibou rozvadi metafory

v piirovnani. Pfipadii tohoto postupu je u Civiného mnoho, niZze uvadime jen né€kolik

ilustrativnich ukazek:

[...]y el monte, gato gardufio,
eriza sus pitas agrias

(Original: 2006: 265)

Una dura luz de naipe
recorta el agrio verde]...]

(Original: 2006: 230)

En los recodos del aire,

cruje la aurora salobre.

(Original: 2006: 251)
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Jako kuny. chtivé lovu,

zjezily se lesni strané.

(Civrny: 1956: 46)

Jako tvrdy uder karet

kraji kazdy zablesk svétla.
(Civrny: 1956: 44)

V délce praska slané jitro
jako vitr za praporem.

(Civrny: 1956: 57)




Arcangel domesticado Tenhle archandél se zlobi

en el gesto de las doce, jako slavik, tuze ctnostné,
finge un celera dulce jak by stale bilo dvanact;
de plumas y ruisefiores. je uz doma v téhle poze.
(Original: 2006: 252) (Civrny: 1956: 58)

En la lucha daba saltos Jeho dlouhé, hladké skoky
jabonados de delfin klouzaly jak delfini.
(Original: 2006: 265) (Civrny: 1956: 68)
Jorobados y nocturnos|...] Jsou jak noc a maji hrbyf...]
(Original: 2006: 278) (Civrny: 1956: 77)

Solo por los corredores Jenom z teras do udoli

las cuatro luces clamaban zavolala ¢tyfi svétla,

con el furor de San Jorge. jak by svaty Jifi hrozil.
(Originadl: 2006: 269 - 270) (Civrny: 1956: 72)

Nékdy uziva vlastni metaforicka pfirovnani, ktera jen vzdéalené pfipominaji Lorcovy osobité

metafory:

El dia se va despacio, Den, s ¢ervankem pfes rameno,
la tarde colgada a un hombro, couva plavné, bez ndmahy,
dando una larga torera aby jako toreador

sobre el mar y los arroyos. nahle slehl more v dali.
(Original: 2006: 263) (Civrny: 1956: 63)

Reseni, ve kterych pfekladatelé dokresluji myslenky a porusuji tim nepiimé vyrazy, jsou pfi
prevodu basnickych obrazi velmi bézné. Jifi Levy ve své knize Uméni prekladu o tom piSe:

Mezi pfirovnanim a metaforou totiZ neni rozdil v podstaté, ale v koncentraci: metafora je
zkracené, zhusténé pfirovnani, pfirovnani je doplnéna, vysvétlena metafora. Intenzita a

pusobivost basnického obrazu stoupa s jeho zhu§tovanim.” (Levy: 1998: 147)
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3. Mistikova také upozoriiuje na dalsi typicky jev Civrného prevodu, a totiZ na to, Ze se
v Jeho verzi vyskytuje mnohem vice obrazii a personifikaci nez v ptedloze

(Miétfkové: 1970: 121). Opét zde uvadime jen n€kolik ilustrativnich ptikladi:

En los picos de la sierra Karabinik odpociva

los carabineros duermen tam, kde strmi horsky hieben
guardando las blancas torres hlida sidlo Angli¢ana,

donde viven los ingleses. stiezi jeho bilé véze.

(Original: 2006: 227) (Civrny: 1956: 41)

En las ultimas esquinas Nadra na mne dychla ze tmy[...]
toqué sus pechos dormidos|...] (Civrny: 1956: 52)

(Original: 2006: 244)

Sucia de besos y arena]...] Na téle ji zlibal pisek,
(Original: 2006: 245) co ma Usta potfisnila.

(Civrny: 1956: 53)

[...]y se murio de perfil. Smrt mu siahla na profil[...]
(Original: 2006: 267) (Civrny: 1956: 69)

Bajo el agua Hlubina tmava

siguen las palabras. viechna slova si vzala.
(Original: 2006: 290) (Civmy: 1956: 88)

Con la sombre en la cintura...] Stin ji lezi kolem pasu|...]
(Original: 2006: 234) (Civrny: 1956: 46)

Con flores de calabaza, [...]vzbudila se kvitka tykvi,
la nueva luz se corona. den se jimi korunoval.
(Original: 2006: 249) (Civrny: 1956: 56)
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La Guardia Civil se aleja V tunel ticha pohrouZena,

por un tunel de silencio dvojctihodna smecka mizi.
mientras las llamas te cercan. Tebe objal pla¢ jak Zena.
(Original: 2006: 283) (Civrny: 1956: 82)

4. Krom¢ vy$e uvedenych prohfeskti viiéi basnikovu stylu, bychom radi upozornili na
nepochopené a nasledné nevhodné pievedené metafory. Civiny si nékdy nedokazal piedstavit
skute¢nost skryvajici se za Lorcovym metaforickym vyjadifenim a nespradvnym piekladem
pozménil jeho umélecky zamér. Na nékteré chybné prevedené metafory, jez zde uvadime,
upozornil Miloslav Uliény ve své studii Ceské preklady poezie, zvldsté Cikdanskych romanci,
Federika Garcii Lorky.

Podle nas je pravddpodobné, ze Civrny mél k dispozici Nechvataltiv preklad a misty se jim
inspiroval, jelikoZ se n€které chybné prevedené obrazy objevuji identicky v obou verzich.
Naptiklad v romanci Svaty Michael (Granada) Civrny nepochopil basnickou zkratku, skrze
niz Lorca nazyva archandéla Michaela ,kralem poutovych balonki“(Uli¢ny: 1999: 64). Také

zde zaménil adjektiva berbersky a barbarsky:

San Miguel, rey de los globos, Kral veskeré zemékoule
y de los nimeros nones, veetn€ lichych cisel ov§em
en el primor berberisco uprostfed barbarské slavy
de gritos y miradores. vykfiiki a fims a oken.
(Original: 2006: 253) (Civrny: 1956: 59)

Miloval Uliény upozoriiuje na dalsi chybné interpretovanou metaforu, jeZ se nachazi rovnéz
v romanci Svaty Michael (Granada), a vysvétluje: ,, V téze basni piekladatel nechape, ze
Lorkovy verse o biskupovi z Manily jsou vyrazem knézovych gest, jimiz se obraci k véficim
se sepjatyma rukama, které pfipominaji dvojbfity mec, a poté rozevienim rukou, a to zvlast
k zenam a zvlast’ k muzim, nebot’ tehdejsi Uzus v katolickych kostelech ptikazoval, aby bylo
véfici v chramu oddéleni podle pohlavi. Odtud tedy mSe «dvoubiita»* (Ulicny: 1999: 64).

Civrny tento obraz ptevadi nesmyslné:

Y el obispo de Manila, Z Manily sem pfijel biskup
ciego de azafran y pobre, je jak Safran, je ho drobet,
dice misa con dos filos a tém panim a tém panim
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para mujeres y hombres. slouzi msi na dvoji loket.

(Original: 2006: 253) (Civiny: 1956: 58)

V romanci Smrt Tonicka Camboria chybné interpretoval vers ,,y se murio de perfil “, ktery

by podle Miloslava Uliéného mél ¢esky nejspiSe znit ,, umrel na bok stoceny “:

Tres golpes de sangre tuvo Krev vystfikla na tfi razy,
y se murio de perfil. smrt mu sahla na profil]...]
(Original: 2006: 267) (Civrny: 1956: 69)

V romanci Rvacka Civiny nepochopil zavérecnou metaforu. Lorca zde popisuje andély,

kterym propijcuje cikanskou podobu a zasazuje je do cikanského svéta:

Y angeles negros volaban Zapad vzadu nad obzorem

por ¢l aire del poniente. kiidly andéli Cerna,

Angeles de largas trenzas z jejich srdci Zhavy olej

y corazones de aceite. tuhne v dlouhych, temnych skvrnach.
(Original: 2006: 233) (Civrny: 1956: 45)

V romanci Preciosa a vitr Civiny nespravné interpretoval a neadekvatné prevedl metaforu,
skrze niz basnik navozuje atmosféru nebezpedi, kdyz vitr pronasleduje mladou cikanku.

Lorca zde chtél nejspiSe vyjadiit, Ze ,, Sum more utichl “:

Frunce su rumor el mar. Mofe vyhrnulo Fev.
Los olivos palidecen. Listi oliv zbledlo désem.
(Original: 2006: 228) (Civrny: 1956: 42)

12.1.4.2. Symboly

V oblasti Lorcovy osobité symboliky se Civrny nedopustil vyznamnych posunii. Vyjimku
tvoii prevod zelené barvy v Romanci ndmésicné. Civrnému se stejné jako pfed nim
Nechvatalovi nepodatilo zachovat dvojznacnost a umélecké napéti refrénu ,,verde que te

quiero verde " :
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Verde que te quiero verde. Chci té mladou, krasné mladou

Verde viento. Verdes ramas. Miady vitr. Vétve mladé.
(Original: 2006: 234) (Civrny: 1956: 46)

Ella sigue en su barranda Mladé maso, vlasy mladé,
verde carne, pelo verde, ona sni tam na verandé
sofiando en la mar amarga. sny jako more, hotké, marné.
(Original: 2006: 235) (Civrny: 1956: 47)

12.2. Mira pFijatelnosti

Mira piijatelnosti u Civrného je mnohem vy33i neZ u Barta a Nechvatala. Rozhodl se ve svém
ptekladu zachovat asonanci v sudych ver§ich, a pomohl tak zdomacnéni tohoto feSeni pii
prekladu $panélskych asonovanych vers$i do ceStiny. Nahrazenim Spanélskych asonanci
¢eskymi asonancemi priblizil ¢eskému CEtenafi Lorcovy ,,cikanské romance®, které stavi na
tradici klasickych $panélskych romanci. Basn€ jsou v jeho podani rytmicky vyvazenéjsi nez
u predchozich dvou ptekladateli a rozmér odpovidé rozméru originalu.

Systematicky postupoval i1 pii pievodu §panélskych toponym a vlastnim jmen. Nejednotny

byl pouze pii ptekladu $panélského vyrazu ,, Guardia Civil“ a jeho synonym.

12.2.1. Kulturni adaptace a exotizace

Pti prekladu $panélskych toponym a vlastnich jmen postupoval Civrny veelku systematicky, i
kdyz 1ze jeho metodu oznacit jako exotizujici.

Nez objasnime jeho postup pii piekladu realii, musime zminit, Ze jsme méli k dispozici dvé
rizna vydani jeho piekladu. Jeden z nich vysel v Praze roku 1956 ve Statnim nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, druhy vysSel ve Statnim nakladatelstvi krasné literatury a
uméni v roce 1962. Starsi vydani je doplnéno o obsahlou piedmluvu z pera Lumira Civrného

a také o vysvétlujici poznamky k Spanélskym jménim, mistim a k jejich vyslovnosti.
1. Civmy ziejmé piedpokladal, Ze vydani jeho piekladu budou opatiena témito poznamkami,
a proto ponechal Spanélska toponyma a vétSinu kiestnich jmen v jejich plivodni podobé.

Sklonuje je podle ¢eského Uizu, ale neptizplisobuje je ¢eskému pravopisu:

Tam je feka Guadalquivir

(Civrny: 1956: 60)
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Dvé Cordoby, ob¢ sviidné.

(Civry: 1956: 62)

Od bran Cabry, zbrocen krvil...]
(Civrny: 1956: 47)

A nez dojdou bratrankové
domi do Benamejil... ]

(Civny: 1956: 70)

Antonio Torres Heredio,
tvrdy Camborio, ty,
osmahly v zeleni luny][...]

(Civiny: 1956: 69)

Ach, Federico Garciol...]
(Civrny: 1956: 69)

T¢lo Juana Antonial.. .|

(Civrny: 1956: 44)

Stin a voda, stin a voda
v Jerezu de la Frontera.

(Civny: 1956: 79)

Jerezem de la Frontera
tahne zpév kohouti ze skla.

(Civrny: 1956: 78)
2. Ve dvou piipadech nahrazuje $panglské kfestni jméno Geskymi ekvivalenty, které vSak

uvadi jako hypokoristika, ¢imz jim dodavd emociondlni ndboj. Civrného feSeni jsou

naturalizujici, musime v3ak pfihlédnout ke skute¢nosti, Ze rokem narozeni (1915) Civrny
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patii k vrstvé prekladateld, ktefi byli jesté pod vlivem adaptacni a substituéni mezivale¢ne

skoly:

Ruza z rodu Camborid...]

(Civrny: 1956: 81)

Tonik Torres Heredita [...]
(Civrny: 1956: 66)

3. Pojmenovani ,, Guardia Civil* oznacujici $pan&lské etniky se v Lorcove sbirce vyskytuje
v nékolika obménach: ,, guardias civiles*, ,,la benemérita”, ,, tricornios".

Civrny byl v pievodu této kulturni redlie nejednotny, jednou pouziva vyraz ,, Zandarmerie",
jindy ,, cetnici* a dvakrat dokonce ,,dvojctihodna smecka*. Pti volbé posledniho zminéného
vyrazu se nejspis opiral o sémantickou stranku slova ,, benemérito* [=hodny ucty a uzndni].
Ve $panélském prostiedi je vSak oznaceni ,,la benemérita” bé&zné a lidé védi, Ze se vztahuje

ke $panélskym cetnikim. Ceskému Ctenafi vak sémanticky vyklad ziejmé€ nic nefekne:

Apaga tus verdes luces Zhasni svétla zelena
que viene la benemérita jde sem dvojctihodna smecka.
(Original: 2006: 280) (Civrny: 1956: 79)

Za nevhodné také povaZujeme uZiti vyrazu , Zandarmerie*, jenz pochazi z francouzstiny
[gendarmerie] a vptekladu znamena Cetnictvo. Takovéto feSeni romance nevhodné
lokalizuje do francouzského prostiedi:

Romance o §panélské Zandarmerii (Civrny: 1956: 77)

Jindy Civrny uziva adekvatni vyraz ,, cetnici“:

[...]stiskne ho &etnicka hlidka. (Civrny: 1956: 66)

[...] zavolej sem &etniky! (Civrny: 1956: 69)
Ale roje &etniki[...](Civrny: 1956: 81)
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12.2.2. Formalni adaptace
Civrny zachoval formalni naleZitosti Lorcovych Cikdnskych romanci. Spanglské asonance

nahradil ¢eskymi, respektoval 1 rozmér vSech osmnécti basni.

12.3. Mira srozumitelnosti

Mira srozumitelnosti Civrného piekladu je relativné nizka, jelikoz se dopustil fady
vyznamovych posunti, nevhodné& prevedl néktera Lorcova obrazna vyjadreni a jejich pocet ve
své verzi dokonce rozsifil. Srozumitelnost Civrného piekladu také znesnadnily slovosledné
inverze a krkolomné vétné konstrukce. VEtSinu téchto jevil jsem okomentovali jiZ v ramci
vyse zmindnych kategorii, proto nyni zminime pouze faktickou chybu vyplyvajici

z nekvalitniho vydani originalu.

12.3.1. Chyby

V romanci Zert rytife dona Pedra (Romance s jezery) do$lo k zaméné dvou Spanélskych
slov: ,ramas* [vétve] a ,ranas“ [Zdby]. Poté, co jsme méli moZnost nahlédnout do
originalniho vydani, ze kterého potidil Nechvatal svij preklad, musime konstatovat, Ze omyl
se vyskytuje v argentinském vydani nakladatelstvi Losada, a proto z vyznamového posunu

nelze vinit prekladatele:

Limos de voces perdidas.
Sobre la flor enfriada

esta Don Pedro olvidado

jay!jugando con las ranas.

(Original: 2006: 293)

Limos dc voces perdidas.
Sobre la flor enfriada

esta Don Pedro olvidado

iay!jugando con las ramas.

(Original: 1968: 75)

141

Naplavy ztracenych hlas.
Nad kvétinou, zaslou v mrazu,
zapomenuty don Pedro

ach, do hry s vétvemi se dal.

(Civrny: 1956: 90)



13. Zavér

V této praci jsme se pokusili pfiblizit osobnost a dilo Spanélského basnika a dramatika
Federica Garcii Lorcy a pomoci translatologické analyzy srovnat prvni Cesky vybor
z Cikanskych romanci v prekladu 1lji Barta (1937), prvni Gplné ceské vydani této sbirky od
FrantiS8ka Nechvatala (1946) a prvni Gplné ¢eské vydani s asonancemi v prekladu Lumira
Civrného (1956). Cilem nagi prace bylo popsat a na zakladé dobového kontextu vysvétlit
dobovou a osobnostni podminénost rozdilnych piekladatelskych poetik a metod pii uvadéni
$panélské romancové formy do ¢eského prostiedi na pozadi domaci literarni a ptekladatelské
tradice.

Jelikoz v tvorbé kazdého literarniho tvilirce hraje dilezitou roli prostiedi, které utvarelo jeho
osobnost, zivotni zkuSenosti, pratelé, rodina, vzdélani, osobni uspéchy i netspéchy, radosti,
utrpeni ¢1 obavy, zaradili jsme na zacatek naSi prace kapitolu o Lorcové zivoté a dobé, ve
které zil. Jsme piesvédceni, Ze znalost Lorcova zivota a historického kontextu je pro
pochopeni jeho dila nezbytna. Nasleduje kapitola vénovana Spanélské romancové formé, na
niZ navazuje ¢ast vénovana nami analyzované sbirce Cikdnské romance. Charakteristika jeji
stranky obsahové, jazykové a formalni ndm pfipravila pidu pro ¢ast vénovanou asonanci a
jejimu postaveni v ¢eské poezii. V této Casti jsme se na prikladech pokusili nazorné dolozit,
ze se asonance v Ceské lidové 1 umélecké basnické tvorbé bézné uziva a ze ma v Ceské
basnické 1 pisiiové tvorbé své kofeny. Asonance v ¢eStiné funguje vedle rymu na jakémsi
»principu délby prace” obdobné jako ve Spanélstiné a neni zde prvkem cizokrajnym.

Po kapitole vénované asonanci nasleduje kratky exkurz do déjin piekladu Spanélskych
romancovych forem do CeStiny. V dal$i ¢asti se vénujeme tfem zminénym piekladatelim
s pfihlédnutim k dobové normé, jez ptevladala v dob¢ vzniku jejich prekladu.

V analyze originalu a jednolivych piekladid vychazime z translatologického modelu , ktery
vypracovala Rosario Garcia Lopezova ve své knize Guia Diddctica de la traduccion de
textos idiolectales (Texto literario y texto de opinion) zroku 2004. Zaméfili jsme se
pfedevS§im na miru zachovani Zanrovych konvenci, stylu autora origindlu, na miru
ptijatelnosti ptekladl v cilové kultuie a na celkovou srozumitelnost jednotlivych pievodu.
Neni pochyb o tom, ze vSichni tfi piekladatelé pfispéli k uvedeni basnické tvorby Federica
Garcii Lorcy do ceského prostiedi. Ilja Bart jako prvni ptedstavil vybér z Cikdnskych
romanci do CeStiny, FrantiSek Nechvatal jako prvni prevedl tuto sbirku do ¢estiny v jeji tplné
podobé a Lumir Civry jako jediny z téchto tiech piekladatelti nahradil $panélské asonance

¢eskymi, ¢imzZ zachoval vyznamnou estetickou kvalitu originalu.
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Provedenou analyzou jsme dospéli k zavéru, ze llja Bart ve svém piekladu nejvice
respektoval Lorciliv idiolekt a nejpresnéji pietlumocil stranku obsahovou. Jeho verze je v§ak
rytmicky velmi nevyvazena a zcela opomiji asonance, coz znesnadrniuje piijatelnost jeho
piekladu v ¢eském prostredi.

Pievod FrantiSka Nechvatala je naopak rytmicky mnohem vyvazenéjsi, zato vSak dostate¢né
nerespektuje basnikiv osobity styl. Nechvatal ve svém prekladu zesilil expresivitu
Lorcovych ver$l, misty nepochopil jeho jedineéné metafory a symboly a nesystematicky
postupoval 1 pfi pfevodu kulturnich prvki a reali. Jeho verze obsahuje fadu nevhodné
zvolenych synonym a ,,vycpavek® a po formalni strance se vyznacuje absenci asonance a
metrickymi zménami oproti originadlu. Dv¢é romance pojednavajici o Tonicku Kamboriovi
prevedl Nechvatal dekasylaby, pro romanci Zert rytife Dona Pedra (Romance s jezery)
zvolil heptasylaby s rozkolisanym rytmem. Pii vertikalni analyze versi jsme zjistili, Ze osm
romanci roz$ifil o nékolik ver$i, dvé romance dokonce zkratil. Kdyz sefteme vSechny
formalni, vyznamové a stylistické posuny Nechvatalova prevodu, musime konstatovat, Ze
vyznamn¢ zkreshl umélecky zamér autora originalu a ¢eskému Ctenafi predstavil jen odraz
Lorcovy basnické sbirky, jez v sobé kombinuje prvky lidové a moderni.

Hlavnim rysem piekladu Lumira Civmného je skuteGnost, e se po letech navraci k tradici
prekladani za uziti asonanci, kterou u nas zalozili V.B. Nebesky a J.R.Cejka. Od jimi
naznaceného principu se ve svych piekladech poezie nebo dramatu distancovali Josef Kral,
Jaroslav Vrchlicky, Antonin Pikhart, Ilja Bart, Jindfich Hofej$i, K.H. Wallo ¢i Frantisek
Nechvatal. Tito prekladatelé zménili na mnoho let smér, ktery vyty¢ili v Sedesatych letech
19. stoleti V.B. Nebesky a J.R. Cejka, kdyz ve svych ptevodech starych $panélskych romanci
uspésné uzili asonance (Uli¢ny: 2005).

Civrného piekladu lze sice leccos vytknout, aviak povaZujeme za dilezité zddraznit jeho
zasadni zasluhu na kanonizaci metody pickladu §panélské romancové formy do ¢estiny, kdy
se Spané€lské asonance nahrazuji asonancemi Ceskymi. Dal§im kladem jeho pfevodu je
rytmicka vyvazenost, rytmus kolisa jen ojedinéle. Na druhou stranu jsou Civrného feseni
mnohdy exotizujici a pti volbé synonym vétsinou voli expresivngj§i vyraz, nez je tomu
v origindle. Jeho verze jsou plné nevhodnych vycpavek a neadekvatné pievednych tropt,
jejichz pocet ve své verzi dokonce rozsitil. Civrny v prekladu exhibuje své vlastni basnické
umeéni, ¢imz zasadné zkreslil Lorcuv styl a umélecky zamér.

Zavérem bychom vSak chtéli zdiiraznit, Ze jsme si védomi toho, ze ptekladat poezii Federica
Garcii Lorcy neni lehky ukol. Na prekladatele, jenz se do takové prace pusti, jsou kladeny

vysoké jazykové i1 tvir¢i naroky, zaroven vSak od n¢ho tato ¢innost vyZaduje vyjimecnou
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disciplinovanost a umirnénost v pfenaseni viastniho basnického stylu, ktery by mohl zkreslit

styl autora originalu.
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14. Shrnuti
Radkova, Jana - Ceské preklady Lorkovych Cikdnskych romanci

Neni pochyb o tom, ze Andalusan Federico Garcia Lorca je jednim ze svétové
nejproslulejSich Spanélskych basniki a dramatikti. K jeho svétovému ohlasu prispélo né€kolik
okolnosti — jeho osobnost, charakter jeho poezie a divadelni tvorby a nasilna smrt roku 1936,
ktera ho zastihla v plné tviir¢i sile.

Tato deskriptivni studie k déjinam Ceského pickladu pojednava o sbirce Cikdnské romance a
srovnava tfi jeji preklady do CeStiny. Basnicka sbirka Cikanské romance vysla poprvé roku
1928 a je povazovana za vrchol Lorcovy umélecké tvorby. Pretvoiil v ni ptivodné lidovou
basnickou formu §panélskych romanci a smisil ji s prvky zcela modernimi a osobitymi.

Tato prace obsahuje kapitolu vénovanou basnikovu zivotu a dilu, dale obsahlou
charakteristiku samotné sbirky, jeji stranky obsahové, jazykové i formalni s diirazem na
problematiku pfevodu S$panélskych asonovanych ver$ti do cestiny. Jadro prace tvofi
translatologicka analyza prvniho ceského vyboru z Cikdnskych romanci z pera 1lj1 Barta
(1937) , prvniho uplného ¢eského vydani od Frantiska Nechvatala (1946) a prvniho uplného
eského vydani s asonancemi z pera Lumira Civrného (1956). V analyze originalu a piekladu
vychézime z translatologického modelu , ktery vypracovala Rosario Garcia Lopezova ve své
knize Guia Didactica de la traduccion de textos idiolectales (Texto literario y texto de
opinion) z roku 2004.

Provedenou analyzou jsme dospéli k zavéru, ze Ilja Bart ve svém ptekladu nejvice
respektoval Lorcilv idiolekt a nejpfesnéji pietlumocil stranku obsahovou. Jeho verze je vSak
rytmicky velmi nevyvazena a zcela opomiji asonance, coZ znesnadiiuje piijatelnost jeho
pfekladu v ¢eském prostiedi.

Prevod FrantiSka Nechvatala je naopak rytmicky mnohem vyvazené;si, zato vSak dostate¢né
nerespektuje basnikliv osobity styl. Nechvatal ve svém piekladu zesilil expresivitu
Lorcovych vers$i a misty nepochopil jeho jedine¢né metafory. Jeho verze obsahuje fadu
nevhodné zvolenych synonym a ,,vycpavek” a po formalni strance se vyznacuje absenci
asonance a metrickymi zmé&nami oproti origindlu, ¢imZ vyznamné zkreslil umélecky zamér
autora originalu.

Pievod Lumira Civrmného je dileZitym meznikem v d&jinach piekladu $panglskych
romancovych forem do cestiny, jelikoz se vném rozhodl nahradit Spanélské asonance

asonancemi &eskymi. Civrny tim navazuje na cestu, kterou vyty¢ili v Sedesatych letech 19.
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stoleti V.B. Nebesky a J.R.Cejka, kdyZ ve svych prevodech starych Spanélskych romanci
uspésné uzili asonance.

Civrného piekladu lze viak i sice leccos vytknout. Jeho pievod je plny nevhodnych vycpavek
a neadekvatnd prevedenych tropii, jejichz pocet ve své verzi dokonce rozsifil. Civrny
v prekladu exotizuje a exhibuje své vlastni basnické uméni, ¢imz zasadné zkreslil Lorcav styl
a umélecky zamer.

Jak jsme viak jiz zminili na jiném mist& této prace, uvédomujeme si, Ze pielozit Lorcovy
Cikdnské romance je nesmirné obtizny tkol, jenz klade na piekladatele vysoke jazykové 1
tviiréi naroky. Zhostit by se ho tedy podle nageho nazoru méla jazykove, kulturné i basnicky

vyspéla piekladatelska osobnost.
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15. Resumen en espaiiol

Rédkova, Jana - Traducciones checas del Romancero gitano de Federico Garcia Lorca

Federico Garcia Lorca es uno de los poetas espafioles mas conocidos y leidos en el mundo.
Esta fama se debe a muchos factores, entre los cuales destacan su personalidad de juglar
moderno, sus temas y su asesinato tragico en 1936. Entre sus obras de poesia, la que mayor
fama y difusion ha alcanzado es, sin duda, el Romancero gitano, publicado por primera vez
en la editorial Revista de Occidente en el afio 1928.

Este trabajo titulado Traducciones checas del Romancero gitano de Federico Garcia Lorca
aborda el tema de las tres traducciones al checo de este famoso libro del poeta andaluz.

Tras presentar la vida del poeta, su obra y principalmente su Romancero gitano 'y después de
haber caracterizado los elementos lingiiisticos y formales de este libro poético, hemos
elaborado un analisis traductolégico basado en el modelo de Rosario Garcia Lopez que ha
publicado en su libro Guia Didactica de la traduccion de textos idiolectales. Las tres
traducciones analizadas son la traducciéon de cinco romances de llja Bart del afio 1937, la
primera traduccion completa del libro de FrantiSek Nechvatal del aflo 1946 y la primera
traduccion completa con rimas asonantes de Lumir Civrny del afio 1956.

El analisis ha comprobado que el enfoque de cada uno de los tres traductores fue diferente y
que cada uno de ellos contribuy6 a la presentacion del Romancero gitano de Lorca de una
manera distinta.

Ilja Bart fue el primero en presentar los romances de Lorca al lector checo y, a pesar de la
irregularidad ritmica y omision de las rimas asonantes en su version, logré verter al checo
mas o menos acertadamente el contenido y significado de los versos lorquianos, con lo que
contribuyé a que los lectores checos conozcan al poeta granadino y a que se hagan una idea
sobre su obra de indole popular.

La segunda traduccion elaborada por FrantiSek Nechvatal y publicada en el afio 1946 es la
primera traduccion integra del Romancero gitano. Nechvatal omite por completo la rima
asonante y su version peca de exageraciones, exotizaciones, interpretaciones incorrectas de
los significados de algunas metaforas, simbolos y elementos léxicos que han alterado el
idiolecto del autor del original. La métrica de su traduccion es regular, es decir, conserva los
versos octosilabos del original espafiol, con la excepcion de dos poemas que tratan sobre
Antonio el Camborio que en el checo estan formados por decasilabos. En nuestra opinion, la
omisiéon de la rima asonante y la alteracion del estilo Gnico del poeta representan grandes

obstaculos que son dificilmente aceptables en la cultura meta.
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La tercera traduccion analizada en este trabajo es la inica de las tres que conserva la rima
asonante en los versos pares. Su autor es Lumir Civmny y el libro fue publicado en el afio
1956. El método de este traductor incluye soluciones exotizantes y a veces equivocadas. En
general se puede decir que respeta muy poco el estilo del original y tiende a exagerarlo para
lucir sus propias cualidades como poeta. Sin embargo, conserva el esquema métrico del
original y busca un ritmo mas o menos regular. A pesar de las exageraciones estilisticas y la
distorsion del idiolecto de Lorca, apreciamos que Civrny haya reanudado la tradicién checa
del uso de la rima asonante en la traduccién de romances espailoles, que se remonta al

método usado por V.B. Nebesky y J.R. Cejka a mediados del siglo XIX.
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16. Summary

Radkova, Jana — Czech translations of Lorca’s Gypsy Ballads

There 1s no doubt that Federico Garcia Lorca is one of the most famous Spanish poets and
dramatists in the world. There are some factors which contribute to his fame: his personality,
character of his poetry and dramas and violent death on the crest of his creative wave in
1936.

This thesis deals with his collection Gypsy Ballads (Romancero gitano) and compares three
different Czech translations. The collection was first published in 1928 and it is considered
the best of Lorca‘s work. He transformed the original form of folk Spanish ballads and
enriched it with completely new and original elements.

This thesis includes a chapter dedicated to the poet‘s life and work. It also presents
comprehensive characteristics of the book of poetry itself with description of its contents,
language and form, with the emphasis on the translatological aspects of the transfer of
Spanish assonance verse into Czech. The basis of this study consists of translatological
analysis of the first selection from Gypsy Ballads by llja Barta (1937), first full Czech
publication by Franti§ek Nechvatal and first full Czech publication with assonances by Lumir
Civrny (1956). The analysis of the original and translation is based on the translatological
model by Rosario Garcia Lopez, presented in her book Guia Diddctica de la traduccion de
textos idiolectales (Texto literario y texto de opinion) in 2004.

The analysis proves that Ilja Bart respected Lorca‘s idiolect most and interpreted the content
of the work in the most authentic way. However, his version isn‘t very well balanced in the
sense of rhythm, and totally leaves out assonances, which is difficult to accept in the Czech
conditions. The version translated by FrantiSek Nechvatal is rhythmically much more
balanced but doesn‘t respect Lorca’s individual style. Nechvatal made expresiveness of the
poet’s verses stronger, and from time to time didn‘t understand his unique metaphors. His
verses contain a number of improperly used synonyms and ,fillers“. As far as form is
concerned he doesn‘t use assonances and makes metric changes, which significantly distorts
the poet’s artistic intent. The third version by Lumir Civrny is an important milestone in the
history of Czech translations of Spanish ballads as he decided to replace Spanish type of
assonance with Czech type. Thus, Civrny re-established the method created by V.B. Nebesky
and J.R.Cejka in the 1860s. They successfully used assonances in the translations of old
Spanish ballads. On the other hand, Civrny‘s version cannot be left without comment. His

translation is full of inappropriate , fillers“and inadequately transformed figurative elements
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the number of which is even extended by him. He even exhibits his own poetical art, which
distorts Lorca’s style and artistic intent in a very significant way.

Translating Lorca’s Gypsy Ballads is an immensely difficult task. It is challenging because it
requires highly cultivated language and creative approach. Therefore, only mature and
experienced translator who achieved high linguistic, cultural and poetic level can produce

high-quality translations of Lorca’s poetry.
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Prilohy
Priloha €. 1: Po stopach Federica Garcii Lorky béhem pobytu v Granadé v roce 2007

Huerta de San Vicente

HUERTA
DE §. VICENTE
Neg

Fuente Vaqueros
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Priloha €. 2: CD s diplomovou praci
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