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zadani diplomové prace

V souladu s §11 Studijniho a zkuSebniho fadu UK v Praze - Pedagogické fakulty
mi bylo vedoucim katedry zadano téma diplomové prace s nazvem

,Prostor a skute¢nost v malifstvi", a to nasledujicimi pokyny pro vypracovani.

Zkoumejte zobrazovani prostoru: prostor jako namét; svét znamy, tuseny, fiktivni Ci
teoreticky. Sledujte promény techniky malby v dobovych kontextech, zamér a Citel-
nost. Nastifte problematiku budovani prostoru v historii malby, zvlasté pak v uméni

evropském.

Vyuzitim cyklu, & polyptychu pojednejte o vztahu mezi skuteénosti a jeji iluzi. Res-

te problematiku budovani, vidéni, Citelnosti. Vystavba obrazu a zvolena technika.

Pripravte didaktické cesty, pfiblizujici obsahové i technické roviny malby ve vztahu
chapani svéta a jeho zobrazovani. Ovéfte v praxi sdélnost novych tendenci a pfi-

stupl v malifstvi a schopnost orientace ve struktufe obrazu.
Rozsah textu (NS): 60-70 stran v€etné dokumentace.

Rozsah vytvarnych praci: diptych vétsiho formatu, malba klasickou technikou,

série studii a skic.

Doc. PaedDr. Pavel Samsula, CSc.
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struktura, anotace

Prace pojednava o moznostech budovani prostoru v uméleckych obrazech, pfed-
stavuje variace ustalenych forem zobrazeni skute¢nosti, a to na pfikladech repre-
zentujicich razné umélecké epochy.

Prvni ¢ast ,Prostfedky budovani prostoru v uméleckém obraze" obsahuje pojed-
nani o hlavnich principech obrazového prostoru doplnéné v kratkych exkurzech
o dalSi souvislosti, které maji vztah k samotnému malifskému uméni. Tato cast
prace je slozena z pohled(l na jednotliva dila, ktera jsou pfedev§im pfiklady pouziti
riznych prostfedkd k zachyceni vicerozmérného prostoru.

Druha ¢ast nazvana ,Vytvarny jazyk" je shrnutim vysledkd prizkumu tykajiciho se
¢teni obrazu studenty a obsahuje téz navrh didaktické aplikace.

Treti Cast s nazvem ,Prostor a skute¢nost v malifstvi - teoreticky a iluzivni prostor"
obsahuje teoreticky rozbor vytvarné Casti diplomové prace s podrobnym popisem

vystavby obrazového diptychu.

structure, annotation
This thesis, regarding the possibilities of space constructing in panitings, presents
various settled forms of displaying the reality on examples. These examples are
representative of different artistic epoches.
The firsts part ,Resources of space constructing in artistic painting”, includes the
treatise concerning the main principles of space as it applies to painting. It also
includes a short essays about other contexts related to artistic paintings. This part
of the thesis has been compiled from different critiques of individual works
illustrating different aspects of representation in multi-dimentional space.
The second part ,Language of Art" is a resume of the survey how students
understand paitings and it also contains a suggestion of a didactic application.
The third part ,Space and reality in Art, theoretic and illusional space" takes the
practical part of this thesis to a new level and combines it with theory, while at the

same time adding a detailed description of creating a diptych (2 part painting)
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uvod
V praci se pokusim shrnout zakladni postupy budovani prostoru v obrazech (pfi-
klady zavésnych obrazli a fresek) evropského uméni. Volim problematiku na poli
sakralniho i svétského artefaktu, jelikoz ty jsou oborové jednotné a stéZejni pro
dalSi umélecké aplikace. Knizni malba, grafika, dekor a dobova estetika je pfevaz-
né z objevy vizualnich zakonitosti obrazd odvozena. Obraz se stal pfedmétem
objevl a formou nesouci vzniknuvsi kanon té které doby a je zakladem pro postu-
pujici vyvoj. V praci neni mozné postihnout vSechna uziti prostorovych vztah,
proto se orientuji pouze na zakladni charakter budovani prostoru. Pfiblizim vznikla
pravidla a objevy a pokusim se je zobecnit na nékolik zakladnich a pouzivanych
postupl. Na obrazovych dokumentacich postihnu dané stavebni prvky. Repro-
dukce jsou zvoleny jako zastupci jistych druhu zobrazeni skute¢nosti a prostoru,

a to v nechronologickém sledu. Poukazuji také na jisté paralely.

kulturni kontext

Pro uplnost musim podotknout, Ze v oblasti malifstvi i v jinych uméleckych odvé-
tvich existuji vlivy mezi kulturami. Cely vyvoj je tak do jisté miry determinovan ze-
mépisnym, politickym, spoleCenskym a nabozZzenskym rozvrhem. Neni zde vhodné
srovnavat rlizna vyvojova stadia a konkrétni ovliviujici jevy evropského malifstvi
s uménim jinych kultur. Tvorba uméleckého dila, vidéni - vnimani, ¢teni uméni Ci
jeho chapani je v té Ci oné kultufe jiné. Dokonce i chapani pojmu ,uméni" ma
mnoho podob. Je zfejmé, Ze vzajemné vlivy nejsou vzacnosti, pfesto jsou jednotli-

vé vyvoje samostatnymi socio-kulturnimi déjinami.
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V historii malby se nam nabizi nékolik druhGl zobrazeni, které vyvolavaji dojem
prostoru, kteryzto muaze byt jak reflektivnim, tak konceptualnim. Vyjevuji se nam

jak v zobrazivé, tak v nezobrazivé - abstraktni malbé.

Jiz od po&atku zobrazeni se vyélefiuje jisty tvar vii&i svému okoli. ' Tato zakonitost
je principem provazejici malbu az do dnesSni doby. Ruzné c¢lenéni figury, mysleno
tvaru a pozadi je zavislé na osobnostnich, subjektivnich ambicich umélce a jeho
pfisludnosti do jisttho dobového kontextu. Jak jinak nez v mytologicko-
nabozenském dogmatu se malba rozvinula k jednoté obsahu a formy. Jeji jednotli-

vé epochy se v8ak liSi promé&nami ve figuraci, prostorové vztahy se prohlubuiji.

' Kuptikladu prsty vytlaGované struktury (tzv. makaronské kresby) maji prostorové vztahy, a to
vzhledem k nahodnému, ¢i zamérné doplnénému tvaru podobnému profilu zvifete. Pfes nasledné
obrysy figurdlnich vyjevl vytazené pigmentem, ploSnému vyplnéni barevnymi pigmenty az po

prostorové vyobrazeni zvifat v jejich pohybech prostfednictvim barevné modelace. (MRAZ, 1987)

11



perspektiva

V mé struktufre muzeme nechronologicky uvést jako prvni pfiklad perspektivni
princip. Ten volim jako prvni, jelikoz je nam zakonitost perspektivy znama pres 500
let a je to pro nase Cteni uméleckého zobrazeni nejpfirozenéjsi a ,nejiluzivngjsi"
prostifedek. Kazdy naznak perspektivy, respektive sbihajicich se linii v nas ihned
evokuje pocit prostorové hloubky a je to prostfednik k odhadovani vzdalenosti
a polohy. V nejobecnégjsi roviné je perspektiva projekci vybraného viemu do geo-
metrické roviny, tedy do jistého druhu teoretického ramce, ktery prfedpoklada urci-
tou znalost ziskanou zkuSenosti. Jak ukazuje nasledujici reprodukce, i linearni
perspektiva je nedokonalym konstruktem. Leonardo zde buduje prostor pomoci
vice Ubé&znikld; pouze jeden centralni bod by zapficinil nepfirozenou deformaci
v krajnich partiich Sirokého formatu. Uziva tedy vice ubéznikovych bodu, pficemz
centralni je hlavni pro figuralni scénu v popfedi i pro interiér torza staveni
v kompozici. Takovyto zplsob je citlivym kompromisem jak zachovat pfirozenou

iluzi hloubky, které divak uvéri, neruSen nezadouci perspektivni deformaci.

obr. studie k obrazu Klanéni tfi kral(l, Leonardo da Vinci, 1481, 16,5 x 29 cm

12



Perspektivni realismus muaze byt
vyuzit i pro konstrukci, ktera se
odehrava pred primétnou obrazu,
jak ukazuje Masaccio na své fresce
v chramu Santa Maria Novella.
Ubéznik je umistén ve stiedu ve
vySce oCi pozorovatele, a tim je
docileno zadaného iluzionizmu. Pro
takto radikalni perspektivni vyobra-
zeni je nutné pocCitat s pfesnym
pozorovacim bodem, a to zvlasté
v tomto pfipadé, kdy jsou kleCici
postavy i zpodobnéni Adama pred-
sunuty do prostoru chramu. lluze
viceurovhové kaple je zde
umocnéna také vyuZitim pfiroze-
ného svétla v interiéru.

Hranice primétné rozdéluje prostor
na dvé casti, které umoznuji dvoji
pohled. Jeden smérem na kfiz a do
kaple smérem vzhlGru a druhy na
samotny hrob Adama, a to pfestoze
Masaccio vyuzil jednoho centralniho
ubézniku pro cely architektonicky

konstrukt.

obr: Svata trojice, Masaccio, 1425, 667 x 317 cm

Perspektiva je i pfes matematicko-racionalni zaklad volnym prostfedkem. Ackoli

ma pFesna pravidla, zfidkakdy je uplatnéna tak striktné pro cely obraz. Je pouziva-

na v lokalnich problémech a dle potfeb je variovana. Jak uvidime dale, je mozné

nalézt jeji principy i v obrazech nepocitanych -komponovanych pocitové (intuitivné,

chcete-li). | u nasledujici reprodukce mizeme oznacit jindy v prfedperspektivni

epoSe pouzivanym terminem tuSena perspektiva.
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VSimnéme si, jak je u portrétu Velky
muz perspektivni schéma vyuZito.
Divak je vtazen do prostoru obrazu
a mize se v ném pohledem pohybovat.
To je dano zobrazenim vyuzZivajici
riiznych pohledd na model. Jak v uplat-
néném frontalnéjSim pohledu v horni
Casti figury, tak z nadhledu v bezpro-
stfedni vzdalenosti vi¢i modelu. Ackoli

se to na prvni pohled nezda, prostor je

zde budovan mj. prostfednictvim

dimysiné perspektivni kombinatoriky. obr. Velky muz, Lucian Freud, 1976-7, 91 x 91 cm

V nasledujicim obraze muzeme vidét jesté dalSi polohu perspektivniho schématu.
Zde pfimo doslovné vyjeveni jejich zakonitosti. Jedna se o zobrazeni demonstruji-
ci linearni perspektivu, jejiz vlastnosti se projevuji jak na architekture, tak na veli-
kostnich pomérech figur. Kompozice je velmi dumysiné rozdélena na dvé casti,
v nichz je uplatnén vzdy jeden princip jako dominantnéjSi. Dojem prostorové
hloubky je také posilen stfidanim svétel a stind, Cili jednou ze zakonitosti barevné
perspektivy (viz nasledujici kapitola), ktera je uplatnéna v celé kompozici. Jasna
hra linearni perspektivy v levé strané je v tomto bohatém obraze v souladu s fa-
zenim jednotlivych prostorovych pland, jak muzZeme pozorovat v Casti pravé.
Vzhledem k pfesné vypocitanym kompoziénim pomérum je zde vSak duchovni
pfesah ve vztahu ke skuteCnosti; pocCitany prostor je podobenstvim boziho Fadu

véci. Matematika tak nabyva charakteru prostfedku k zobrazeni duchovni roviny.



obr. Biéovani Krista, Piero Della Francesca, 1463-1464, 59 x 81,5 cm

Poslednim exemplarnim pfipadem je
zcela volné, intuitivni popirani perspek-
tivni pfisnosti, a to prostfednictvim jeji
nelogické skladby. Bacon pracuje
s nahodnou chybou, ktera je v8ak ve
finalni kompozici povySena na ucel.

V obraze se tedy kombinuji linearni pe-
rspektivy, které jsou znacné deformova-
ny. To ovSem neni v rozporu v ucinkem
celé prostorové situace. Konstrukéni
schéma racionalniho zobrazeni je vlast-
né jiz pouze jednoduchym znakem, ktery
ale stale nese vyhody prostorové iluze.
Dojem je i umocnén kontrastem s line-

arnim prostorem v pozadi.

15
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prostorové plany

Vzhledem k na$i zkuSenosti smyslového vnimani skuteCnosti je zcela pfirozenym

zobrazenim fazeni jednotlivych plant. Opticky prostor® je budovan prostrednictvim

vizualnich G¢inkd barvy. Studené a méné syté barvy se jevi jako vzdalengjsi, za-

timco teplé a syté maji v jejich vzajemném kontrastu tendenci vystupovat do po-

pfedi. Nase senzualni zkuSenost tomu odpovida.

Pravé jejich vzajemny uc€inek dava moz-
nost pouzit k iluzi dalky jejich stfidani
v fadé za sebou, respektive nad sebou
v obrazové kompozici.

Konstrukéni schéma prostoru je zaloZzeno
na kontrastech. V barevné perspektivé se
jedna o stfidani barev dle jejich pfiroze-
nych vlastnosti, Cili kontrast teplych a stu-
denych  odstind;  vyznéni  vzduSné
perspektivy pak v dusledném stfidani
svétla a stinu ¢&i sytostnich a svétlostnich
partiich. Efekt prostoru je vSak dosaho-
van kombinaci téchto kontrastd, a to jak
v jednotlivych planech, tak i vjinych
kompozi¢nich pozicich. Kontrasty mohou
byt v jakési souhfe &i pouzity jednotlivé,

mohou se i vzajemné prolinat.

obr. Odpoc€inek na utéku do Egypta -detail
Claude Lorrain, 1661, 113 x 156,5 cm

2 Druh zobrazeni, které se snazi navodit iluzi realnych prostorovych souvislosti dle vizualnich

zkuSenosti.

16
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Tyto optické zakonitosti jsou doplhkem i jinych konstrukénich schémat, zde jsou
v8ak dominantnim a ustalenym prostorovym schématem. Jak u reprodukce
Carracciho, tak napfiklad i u Poussina &i Lorraina (obr. s. 15) neni déleni planu
striktni, jak je zname napfiklad od Piera della Francesca. Vzajemné se totiz proli-
naji. Oko divaka je do hloubky obrazu vedeno Sikmymi cestami napfi¢ formatem
jakoby smérem vzhUru, v iluzi pak do dali.

Spolu s témito typy perspektiv zde zminim jeji prostfedky, které jsou také paralelou
v nasi viemové skuteCnosti. Ve vétsi vzdalenosti se pfedméty jevi jakoby méné

objemové, mizi jejich obrysova linie, klesa barevna sytost a mizi detail.

Jedno z mnoha symbiotickych spojeni konstrukénich schémat je také pouziti zako-
nitosti této hloubkové iluze barevné a vzdusné perspektivy s perspektivou linearni.
Zvlasté pak v méstskych scenériich Jana van der Heydena Ci

Gerrita Berckheydena, které jsou dobovou paralelou k uZiti techniky v krajinarstvi
17. stoleti.

obr. Uték do Egypta, Annibale Carracci, 1603-4, 122 x 230 cm

17
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Dobové kontexty jsou pochopitelné odliSné u jednotlivych autorli, avSak schéma
zustava velmi podobné a mizeme se s timto typem budovani prostoru setkavat
napfi¢ uméleckymi epochami.

Moznosti délenych plant maiji velice silny vyrazovy efekt. Vrcholné pouziti takoveé-
hoto postupu v kombinaci s ranym pouzitim perspektivy mizeme demonstrovat na
praci Paola Uccella. Vyrazovym zpracovanim planu se jejich vztah stava dynamic-
kym a vzajemné aktivnéjSim. Zde se potkavaji tfi zobrazovaci systémy, ale pro nas
je nyni dulezité pouziti barevného kontrastu. Pfedni plan je oddélen od zadniho
nevSednim velmi temnym planem pomerancovnikového haje. Kazdy z planl je
odliSnym - samostatnym prostorovym ztvarnénim. Védecké zkoumani s pouzitim
perspektivy se zde prolina se stfedovékym okazalym idealem. BohuZel se nedo-
chovala plvodni barevnost, ale obraz je mimo jiné také projevem vyuziti barevné-
ho potencialu pouzitych materiald. Pfedstavme si efekt lesku pouzitého zlata a ji-

nych kovld na brnénich v pfednim planu.

obr. Bitva U San Romana |, Paolo Uccello, 1435-6, 182 x 320 cm

18
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Cisté pro demonstraci uvadim jesté ,veliky" pfiklad, ktery zcela samoziejmé vyuzi-
va efektd kontrastd v kombinaci s ostatnimi typy budovani prostoru.

Skrze akcentovany predni plan muizeme jasné ,prohlédnout" do hloubky prostoru
a jednotlivé plany rozcClenit, ackoli jsou vlastné vzajemné plynule propojeny. David
zde pro dosazeni harmonického celku této ,zivé alegorie" vyuzil vSech vySe pred-

stavenych prostifedkau.

obr. Napoleonova Korunovace, Jaques Louis David, 1805-7, 621 x 979 cm

19
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faktura a gesto

Samotny povrch obrazové plochy je dulezitym determinantem pro vnimani zobra-
zeného prostoru’. Nas zde nyni zajima faktura jakozto stavebni komponent. Gesto
je mozné chapat jako fundamentalni jednotku kazdé malby a jeho kvality jsou sté-
zejni pro vysledny vyraz. Vjeho pouZiti, respektive vjeho akcentaci, €i popreni

shledavam jasny prostfedek k iluzivnimu i k nezobrazivému vysledku.

obr. 1. Zidovska nevésta,
Rembrandt van Rijn,
1665, 121,5 x 166,5 cm

obr. 2. Zidovska nevésta,

Rembrandt van Rijn,

-detail (sukné)

' Zprostiedkovava nam téz osobnostni pfistupy umélce v jeho vztahu k vytvarnému postupu.

Faktura je téZ nositelkou mnoha-smérného vztahu mezi divakem, tvlircem a skutecnosti.

20
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Efektni faktura Rembrandtova obrazu ukazuje, jak je mozné modelovat pozorova-
ny tvar prostfednictvim struktury. Nejen tvar, ale cely prostor se mize takto vybu-
dovat. Pastdézni barevna materie na svych hranach-konturach jednotlivych gest
odrazi okamzité svétlo (myS$leno v konkrétnich podminkach v jistém Case) a budi
dojem skute¢ného materialu. Takova mista zdaji se byt téméf na dosah ruky, jak je
vidét na detailu nevéstiny sukné (pochopitelné v mezich obrazové reprodukce).
Hladka mista podpofena valérem i lazurou opticky ustupuji, zatimco nejblizsi ¢ast
sukné je pozorovateli bliz. Je to klasicky pfipad Zivé prace s barvou vyuzivajici jeji
materialni moznosti.

Dokonce i cely prostor, jak bylo pfedeslano, mize byt pomoci kontrastu struktury

a hladké faktury modelovan. V klasickych technikach je mozné budovat prostorové
iluze jiz od podmalby. Tmavou lazurou €i tdbnovanym mezilakem je mozZné struk-
turu zvyraznit a docilit efektu jejiho hlubSiho reliéfu. Kombinaci technik je mozné
vybudovat nejpfesvédcCivéjsi prostoroveé iluze detailu i celku.

Jak pro iluzi hloubky, tak i pro pfimy pfepis vidéné skuteCnosti je mozné vyuzit
hmoty materie. Gesto je pfitomné u kazdého malifského dila, ale jeho viditelnost,
Citelnost a vyznam se liSi v zavislosti na koncepc&nich potifebach.’

Podobné jako u Rembrandta i v nasledujici ukazce mizeme demonstrovat jaké
moznosti nabizi citliva prace s barvou. Rozdilny je zpUsob pFepisu skutecnosti.

U Rembrandta je casto hadankou, jakym zpusobem struktury tvofil, zatimco
napriklad u Jamese Whistlera muzeme pozorovat vyuziti hustoty pasty v jedno-
tlivych tazich Stétce. S vhodné zvolenymi barevnymi odstiny mizeme modelovat
tvar

a faktickou pastou zachytit i velmi jemné nuance vlastnosti materiali. Kombinace
riznych principut, intenzita a vyrazova sila gestického pfepisu je dobfe patrna
v optickém prostoru Gutava Courbeta. Pouziva velmi Casto malifskych Spachtli

a vyuziva jejich stop jak k podpofeni hloubky, tak i pro stylizované zobrazeni riz-
nych pozorovanych redlii. Jak vidime na reprodukci obr. Zena ve vinach, voda
v popfedi je svym zpracovanim abstraktni malbou, je vSak zastupcem zobrazivého

detailu.

Pfiznany tah a jeho kvality jsou pravé ¢astym fundamentalnim prvkem jednotlivych autorl. Dle
charakteru prace s barvou mGzeme dokonce rozeznat rozdily v pfistupech a technikach dokonce
i u tak ,anonymniho" stylu jako je hyperrealizmus, ktery charakter gesta ve svém programu

potlacuje.
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obr. 3. , 4. Zena ve vinach, detail, Gustave Courbet , 1868, 65 x 54 cm
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V obrazech 20. stoleti dostalo vyuziti gesta samostatné misto. Zvlasté v gestické
abstrakci se akcentuje pohyb a jeho zaznam, podobné jako v abstraktnim expresi-
onizmu se timto buduje zcela subjektivni - vnitfni prostor (viz dale). Na rozdil od
principl umoznujici vytvofit prostor iluzivni, je pfiznany malifsky tah uvazovan jako

,znak", lépe feCeno samostatny abstraktni tvar.

V malbé akéni je nutné v souvislosti
s prostorem zminit, Ze se hranice
mezi tvarem zobrazujicim a ryze ab-
straktnim muze ztracet. Samotny tah
muze totiz také reprezentovat jistou
skuteCnost Ci udalost. Jak vidime
u reprodukce Hanse Hartunga, jed-
notlivé vysledné tvary se mohou jevit
jako opticky prostorovy, ale nezo-

brazivy systém.

obr. T 1956-9, Hans Hartung,
1956, 180 x 137 cm

V energicky pojatém gestu je jista podobnost se zaznamem zobrazujicim, muze
mit tedy také potencial jevit jako plasticky. Jako napf. u Willema de Kooninga Ci
George Mathiese, kdy samotny tah je modelovan mnozstvim pouzité barvy a jeji

transparenci.

Dusledné spojeni gesta a materie nabizi informelni produkce. Prace s hmotou bar-
vy je pak na hranici malifstvi. Takové zpracovani spiSe obor malby opousti smé-
rem Kk reliéfni praci s okamzitym svétlem. K teorii takovéhoto obrazového prostoru

se vSak vratime v kapitole vnitini prostor.
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Exkurz 1 - technika malby

Je vice postupl ve vystavbé obrazu, které byly a jsou pouzivany. Pro upfesnéni
vyvoje techniky zde ale zminim pfibéh olejové barvy, ktera se stala nejCasté&jSim
malifskym prostiedkem i pfes nastup barev syntetickych ve 20.stoleti. Uvadim jej
pro akcentovani prace s barevnou materii, jelikoZz pravé ovladnutim klasickych
technik ¢&i aplikaci novatorskych bravur se cely vyvoj malby uskuteCnuje. Olejova
barva je stézejnim pilifem malifstvi.

Vyvoj olejomalby byl postupny a starsi proces, nez pfedpokladal Vasari, ktery Janu
van Eyckovi pfifknul jeji objev. Evoluce pfipravnych a aplikacnich metod se odviji
jiz od pocatku 12. stoleti. Ztéto doby pochazi prvni pisemné pokyny k malbé
s olejovymi pojidly. (BERAN, 1992) Vyvoj techniky by se dal popsat jako pozvolné
kombinovani vodou feditelnych pfimési (vajeCnych bilkovin) a oleji. Respektive
jejich vzajemné poméry byly hlavni otazkou v historii malifské techniky. V malbé
Jana van Eycka pfevazuje olejova slozka, pojidlo vSak obsahuje i bilkoviny. Pravé
v Nizozemi byly nejlépe vyuzity vlastnosti médii urychlujici schnuti a byly nejdok-
onaleji vyuZzité v praxi. Vlamsky malif Jan van Eyck dosahl vrcholu v moZnostech
zvolené techniky. Vynikajici svétlost a zivost barev je dana pravé duslednym, do-
malbu italskou, kde se k Cisté olejovému zakladu podafilo dospét az kolem roku
1500. PFitomnost oleje je vSak jiz v lazurach vrstvenych deskovych obrazu ital-
ského duecenta. (SLANSKY, 2003) Odklon od temper s bilkovinovymi pojidly byl
zpUsoben kvalitami olejovych barev, které spocivaly v lepSi transparenci, charakte-
ristického lesku, a v nejjemné&jSim odstupfiovani valéru. Také v lazurnich efektech
v kombinaci techniky volnych taht byla exkluzivita pouziti takovéto techniky. Olejo-
va barva vSak nevytlacila malbu s pfimési bilkovinovych pojidel a tyto muazeme
nalézt v malbach az do 19.stoleti. Italské malifstvi zpétné ovliviiovalo tradi¢ni se-
verskou malbu a umoznilo vznik vrcholnych mezi vystavby obrazu, které mizeme
pozorovat na vlamském a holandském mistrovstvi.

Komplexni olejova technika vSak nese fadu uskali vzhledem k technologické na-
ro¢nosti zvladnuti takovéhoto postupu. Kupfikladu zprasvitnéni barev stafim, nad-
mérné pouzivani rozSifené asfaltové hnédi v podmalbé, uzivani tmavych podkladu

Ci nedodrzeni technologie dalo pfi€inu k zhrouceni velké ¢asti barokni produkce.
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Od 18. stoleti se vrstvena malba uvolfiovala, az pfevladla malba ,alla prima". To je
vSak dalSim uskalim; nedodrzeni principu malby ,do mokrého" je v disledku vrst-
veni a pfemaleb nevyuZit potencial olejovych barev.

Pozadi pouzivani barev je v pfimém vztahu k vyslednym obrazovym formam a je-
jich obsahim. Pravé znalost postupl dala vzniknout vrcholnym dilim a prave
proto povaZzuji technologickou spravnost ve zvolené technice jako jednu ze stézej-
nich komponent uméleckého dila. Samotny obraz ma ve svém programu mimo
jiné jakési ,trvani". Popiranim ¢i zanedbavanim technologie bychom mohli

zpochybnit celé poslani obrazu.”

Ve 20. stoleti je v8ak technologie klasickych technik podfazena konceptualnim ob-
sahum a bylo tedy mozné, aby se i technologické chyby mohly stat vlastnim pro-

gramem.

obr. Podobizna manzeld
Arnolfiniovych,
Jan van Eyck,
1434, 81,8 x 59,7 cm

' Olejova barva bez ochranné
vrstvy ztraci na svych kvali-
tach. Vrstva laku chrani malbu
pfed ucCinky vlhkosti, Skodli-
vych plynG a také okysli¢ova-
nim. Pravé dobry lak vyvolava
zadanou sytost a hloubku ba-
rev. Jelikoz neexistuje doko-
naly lak, je tfeba, aby byl
snadno rozpustny a mohl byt
po Case nahrazen novym.

Dobfe postaveny obraz by

mél byt restaurovatelny.
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moznosti barvy

Pfes tuto historicko-technologickou ¢ast se dostavame k vizualnimu ucinku barvy,
ktery je samostatnym konstrukénim prvkem.

Uginky barvy zavisi na jejich vlastnostech, jak bude pFiblizeno v druhém exkurzu,
a také na jeji poloze v kompozici. Vhodnou jeji volbou muizeme prostor v obraze
prohloubit a vnitfiné jej strukturovat, coz je ve vysledku efekt posilujici orientaci
v optickém prostoru.

V iluzivnich alegoriich Eugéne Delacroixe a Nicolase Poussina muzeme vidét vy-
uziti lokalnich barevnosti, pochopitelné v souhfe s principy konstrukce samotného
prostoru, které jsem jiz zminil. Rozlozeni barev je koncipovano tak, Ze v souladu
s celkovou tonalitou obrazu jsou v jistych mistech akcentovany jednotlivé detaily,
které automaticky sméfuji pohled divaka (u Poussina smérem k mnoha dramatic-
kym udalostem). Barevny ton a predevSim sytost barvy plni funkci kompozi¢ni,

a také konstrukeni.

Prostor je u Delacroixe dobfe strukturovany vzajemnou pozici (provazanosti) postav
v pfednim i stfednim planu. Celkova hloubka je umocnéna koncentraci barevnosti
centralnich postav, uzSim barevnym spektrem v popredi a velice temnym, ,nebarev-

nym" pozadim. U Unosu Sabinek jsou jednotlivé, a& prostoupené plany déleny také

rozsahem pouzitych barev.

obr. Dantova barka, Eugéne Delacroix obr. Unos Sabinek, Nicolas Poussin,
1822, 189 x 246 cm 1637, 157 x 203 cm

26



diplomova prace, lvan Martin Pedagogicka fakulta UK v Praze, KVV

Prostfedkem k vérohodnosti a pfilezitosti
k pfesné iluzivni modelaci je prace se
svétlem, které v iluzivnim zobrazeni dava
moznost barvé plné vyznit. V novatorskych
divadelnich ,inscenacich" Caravaggia jsou
bravurné provedené scény vyjeveny ze tmy,
Ci jen naznaCeného - konkrétnéji nezobra-
zeného prostredi, pfimym a cilenym svétlem.
Barvu vSak uplatiiuje s ddrazem na jeji
popisnost, je v kompozi¢ni dulezitosti, neni u

né vSak dominantnim ,architektonickym"

prvkem koncipovani prostoru.

obr. Vecefe v Emauzich -detail, Michelangelo da Merisi / Caravaggio, 1601-2, 140 x 197 cm

Caravaggio vénoval stejnou pozornost jak postavam, tak pfedmétim. Dalo by se
fici, Ze je tim patrny jeho celkovy vztah ke nazirané realité v jeji celistvosti, kterou

takto adoruje.’

V takzvané klasickém pfistupu bychom mohli uvazovat, Ze kterakoli Cast je zcela
podfizena barevnému efektu celku, ale odklonem od néj je pozménéni stylu dle
charakteru zobrazeného jevu. Nas zajima predevsim praktické uziti prostredkd, Cili
variabilita v ur€eni barvy. Barevna paleta mize byt totiz i zcela smySlena, az neza-
visla na smyslové skutecnosti. Vytvofeni barevné souhry v kompozici mlize byt
dosazeno nesCetnymi barevnymi harmoniemi i vyhrocenymi disonancemi. Dulezi-
tou skute€nosti je relativizace barvy, jakozto nositeli kvality zobrazeného. Jedna
barva mlze reprezentovat vice skutecCnosti. Pfiklad soudobé tvorby némecké neo-
imprese ukazuje, jak mohou byt rizné partie obrazu barevné kvalitativné shodné
a jak lze obraz vyvazovat kupfikladu pouze sytymi barvami v celé ploSe obrazu.
Prostor je tvofen proporcemi jednotlivych figur, pokud je mizeme v takto

naznakové poloze nazvat. Dojem prostoru je pouze domnély.

' Ukazka je zvolena také proto, e mizeme nahlédnout do variability perspektivniho zobrazeni.

VSimnéme si, Zze vérohodnost optické iluze postav neni narusena ani vzajemnou disproporci pazi.
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obr. Pozar Rima, William Turner, 1834-5, 21,6 x 36,7 cm

Samotna exprese si vyzaduje osobnostni pojeti a je tedy pozadovan volny
umélecko-individualni prostor, ktery v sobé& nese pojeti celého dila nejen

v prostorovych souvislostech.
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V pfedchozich ukazkach jsme vidéli vel-
mi usporné pojaté perspektivni znaky.

U portrétu Henriho Matisse jsme jiz presli
k velmi dobfe C¢itelné modelaci pouze
vlastnim uc€inkem ténového kontrastu.
Prostorova hloubka je naznaCena podo-
bou figury, ale neni pfimo zobrazena.

V takto budovaném zobrazeni se pocita
s dekédovanim a spojenim v pfedstavu
celkového tvaru a hloubky prostoru pro-
stfednictvim nezobrazivé techniky. lhned
je ndm jasna zobrazena skuteCnost, ale
je pouzito pouze jasné vymezenych
gest raznych barev, nikoli doslovnych

lokalnich iluzi.

Pedagogicka fakulta UK v Praze, KVV

f,
Aol

obr. Portrét H. Matisse, André Derain, 1905

Barevné tony jednotlivych ploch jsou voleny dle konceptu tvarce, v tomto jsou stu-

dené barvy zastupci stinu a teplé zastupci svétla. | kdyz toto pravidlo neni

doslovné, je ziejmé, Ze jde o racionalni prfistup s technikou neiluzivni modelace.

(BLAHA, 2006)

V impesionistickych obrazech je pfimé spojeni svétla a barvy. Pfesnéji feCeno,

barva je volena s co nejvétSi popisnosti vzhledem k vidénému, nikoli védénému.

Pfimym programem je zachyceni kvality svétla. VétSina impresionistickych dél

v sobé& nese konstrukéni postupy klasickych schémat, které jsme jiZ popsali a je

tak pomérné slozité vybrat zastupné dilo. Monetovy Kupky sena, Ci série obrazl

katedraly v Rouen jsou velmi upfimnym dokladem takovychto snah. Zakony ba-

revné perspektivy €i naznaky perspektivy linearni jsou samozfejmé Casto Citelné,

coZ je spojeno se samotnou volbou namétu. Jak jsme popsali vySe, charakter op-

tického prostoru je zaloZzen na zrakové zkuSenosti, takZe i zde je jistd podobnost

s volenou paletou barev. K zvlastnostem zde patfi zobrazeni jedine€nosti okamzi-

ku, které je, jak sam Monet okomentoval, omezeno nedostate¢nou rychlosti jeho

samotného.
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obr. Kupky sena koncem léta, Claude Monet, 1890 nebo1891, 60 x 100 cm

Dulezitym prvkem je potlaceni obrysové linie, ¢imz je naruSena pevnost samotné-
ho tvaru. Pojeti schématu t varu jsou u predstaviteld imprese dCisté individualni

a kazdy ma svuj osobity malifsky pfednes, dobfe rozpoznatelny v pouZitém gestu.

U  Sérusierova Talismanu je hloubka
prostoru expresivitou barvy docilena.
Nikoli v8ak pfimo zobraziva ale vnitini -
obrazova. Barvy se nam jevi blize &i dale
dle jejich vlastnosti v jejich vzajemnych
vztazich. Prepis skuteCnosti je upozadén
a dominantnim schématem je kompo-
ziéni vyvazenost jednotlivych barev. Do
jisté miry se jedna o koncepéni pfistup,
ve kterém je nositelem vyrazu expre-
sivné organické vymezeni tvaru v line-

arnim, tedy ploSném podani.

obr. Talisman, Paul Sérusier, 1888, 27 x 21 cm
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ZjednodusSujicim zobrazenim, tedy abstrakci je feSena zakladni otazka, a to jest
pfimy kompozi¢ni vztah barevného ucinku. To také znamena, Ze se prostor stava
provazanym prostfednictvim jednotlivych vztahG predmétd, lépe vsak jiz feCeno

jednotlivych prvkd.

Optické iluze tvaru jsou podle pfirozené
vlastnosti kombinaci sytosti a svétlosti
barevného téonu. Uprostied Ittenova
kruhu muzeme vidét pomérovou rovno-
vahu jednotlivych barevnych ploch.

Z jejich vzajemné polohy, z niz prame-
ni kontrastni situace, se obrazec jevi
jako prostorovy. Jde o matematicko-
fyzikalni paralelu konstruovani prostoru

formovaného kontrasty sousedicich

barev.

obr. Ittenuv kruh, geometrizace barevného spektra, Johannes Itten

V nechronologické demonstraci si mUzeme dovolit neuvést obrazy kubisticke,
které by jinak byly, jak svym kontextem, tak svymi programy, dobrym pfikladem
v historické posloupnosti. Byly vlastné novym spoleénym pokusem 20. stoleti o re-
novaci zobrazeni prostoru; napul experimentem, napul teorii. At uz v ném jde o po-
sunovani planu, posloupnost nékolika prvkl ziskanych z po sobé jdoucich pohledu
na objekt, pfemistovani objektd &i zaclenéni rdznych dimenzi.

(FRANCASTLE, 2003). | fragmentalnim uvedenim ukazek se dostavame od
obrazu skuteCnosti ke konstruktu, ktery je vlastnim konceptualnim, potazmo

vnitfnim prostorem.
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konceptualni prostor

Pro pfiblizeni konceptualniho feSeni
jsem zvolil sérii obrazu, které ukazuji
ryze osobnostni pFistupy k pojeti obra-
zové plochy smérem ke strukture.
Reprodukce Kandinského pFedstavuje
jednu z cest k nepopisnému  zobra-
zeni, je do jisté miry ¢tecim navodem
k jeho pozdéjSim obrazim.
ZjednodusSeni tvaru a potlaceni jeho
vyznamovosti, relativizace vztahu mezi
pozadim a figurou, vyrazova dynamika,
potlaceni ¢i odklon od popisné ba-
revnosti, to jsou kupfikladu popsatelné
kroky, kterymi se vizualni prostor maze
transformovat do jinych

- konceptualnich souvislosti.

Jinym zplsobem organizace struktury
muze byt vyvazenost geometrickych
poloZzek a barev skrze zjednoduSeni

plvodné realného tvaru.

obr.1. Jezero, Vasilij Kandinskij
1910, 98 x 105 cm

obr. 2. Kompozice A, Piet Mondrian,
1920, 90 x 91 cm

obr. 3. Amorpha, dvoubarevna fuga, Fr. Kupka
1912, 211 x 220 cm
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Mondrianovym abstrahovanim se vzniknuvsi geometricky tvar stal fundamentalni
sloZzkou pro stavbu obrazového prostoru, ktery neni vazan na pfedmétnou sku-
teCnost. Je k prostiedim vnitfnich vztahG abstraktnich forem. Jak vidime u
Amorphy, prostor - prostfedi muze byt dano i vyjevenim tuSeného. V tomto pfi-
padé pFes vizualni zkuSenost pohybu dospél Kupka k vlastnimu prostoru ryzim vy-

vazenim zaznamu pohybu.

L,Konceptualni prostor je vysledkem systému pravidel vyvozenych z promyslené
koncepce, jejimz cilem je kvalitativni pfehodnoceni dosavadniho zpusobu
zobrazeni.” (BLAHA, 2006)

Jedné z variant konceptualniho prostoru, vyuZivajici racionalniho schématu se
budu vénovat dale na pfikladu vytvarné Casti prace, kde systém zobrazeni, na
pozadi prostoru jako namétu, nazyvam prostorem teoretickym. Ten je oproti
zminénym ozvlastnén svoji vystavbou, respektive systémem jeho zrodu, jak bude

uvedeno v samostatném oddile.
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vhnitrni prostor

Uplnym zrudenim pravidel spojenych s figurativnim malifstvim a i s obrazové-
optickym prostorem bylo jak vytvofeni konceptualniho prostoru, tak i vznik nového
druhu prostoru vnitiniho. Ten se uplatiiuje pfedevS§im dusledkem samotného tvar-
Ciho aktu a to kupfikladu v abstraktnim expresionizmu. Plati zde nové kompoziéni
postupy, které vyuzivaji charakter barev v krystalické, esencialni podobé. Kazda
barva je nositelem jistych estetickych a vyrazovych hodnot a s timto je k nim pfistu-

povano. Vystavba prostoru je tedy z principu nereflektivni.

obr. vlevo

Zaklety les, Jackson Pollock,
1947, 219 x 113 cm

obr. vpravo
Zluta a zlata, Mark Rhotko,
1953, 170,5 x 159,4 cm

Prostorové feSeni takto krajni polohy abstrakce nema dana pravidla. Jak vidime
u téchto dvou ukazek, ucCinek dila je zcela v konceptu autora a individualniho
Cteni divaka. Vnitfni prostor ma vSak spoleCnou vlastnost, je vytvofen neposti-
zitelnym tvarem. Pollock vyuziva specifické techniky liti barvy a zaplfiuje plochu
vlastné netvary, Rhotko vrstvi barevnymi lazurami, ¢imz oba buduji chvéjivou
plochu, ktera je svym uc€inkem nestabilni. | vnitfni prostor se maze zdat ,iluzivnim"
v nekonkrétni roviné. To podléha citéni divaka, ktery mize podlehnout pocitu sku-
teCné prostorové, mysSleno optické hloubky. Tato iluze je vSak nanejvyS subjektiv-

nim pocitem vnimatele. "

' Prostor je z reprodukci pouze popsatelny, nelze jej véak zazit. Uginek je zde svrchované zavisly

na pfimém pusobeni originalu.
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transcendentalni prostor

DalSim pojetim prostoru, které zde predsta-
vim, je rovina metafyzického rozméru. Obra-
zové pole ma svdj vnitfni prostor a ten je
mozné chapat jako samostatnou, na smyslové
vhnimatelném svété nezavislou skute€nost.
Prostor je zde reprezentovan pouze plochou,
neni tedy dale specifikovan. Toto plati u obou
.ikon", ackoli jsou reprezentanty zcela odlis-
nych epoch uméni. Jejich struktura je zalo-
Zena na tvaru v blize nespecifikovaném pozadi
- to je také znakem.

Duchovni prostor stfe-dovékého obrazu je
klasicky  znazornén  zlatem. Je  vSak
umocfiovan - odstupfiovan a ma tak vice rovin.
Ty jsou vSak dekorativné také plosné
naznaceny.

U Malevicova Cctverce je formalné znakovost
relativizovana podobnosti tvaru a formatu, ale
teprve obsahové zde nastava pravé spojeni
s chapanim duchovniho prostoru. Pozadi je

v suprematismu jista nepfitomnost (nic) umoz-

Aujici transcendenci pocitu. Ctverec je vyrazo-
vou formou nevazanou na pfedmét! Sam autor
fika, Zze se takto ,barva osvobozuje". Barevna
forma je pak nositelkou energie, jak rozviji i

v barevné fazi suprematismu.

obr. 1. Cerny &tverec na bilém pozadi, Kazimir Malevi¢,
1915 (1924,1929), 106 x 106 cm

obr. 2. Theofanés Grek- Kristuv Majestat, An. Rubleyv,
prelom 14. a 15.st., 210 x 141cm

obr. 3. Proun GBA 4, El. Lisickij, 1923, 77 x 82 cm
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Plocha=prostor je v malifstvi ustalenou vytvarnou zkratkou, le¢ neni vzdy tak ak-
centovana jako v sakralnich a krajné abstraktnich obrazech. Mohlo by se zdat, Ze
je v malbé 1. poloviny 20. stoleti mnoho takovychto pojeti prostoru, ale to je pouze

esteticka podobnost.’

Jednoduchy vztah figury a pozadi jakozto dvou planu odlisné pojatych plani mu-
Zzeme popsat na gotickych obrazech. Krestanska ikonografie spojovala formu
s obsahem prostfednictvim konkretizace. Pfesnéji fe€eno, vSe je vazano jak ke
konkrétni postavé, tak ke specifickému ztvarnéni duchovniho prostoru. Ve dvou
rovinach se takto vytvoril ,prototyp umélecké formy" (MRAZ, 1997) pro dalsi staleti.
Modelace tvar( vyvolava vicerozmérny dojem, ale dulezitou skute€nosti je izolace

mezi plany, Cili kontrast mezi plochou (prostorem linearnim) a iluzi prostorovych

souvislosti (prostorem optickym).

obr. 1. Zvéstovani, Mistr vySebrodského oltare, obr. 2. Mistr Theodorik, Sv. Matous

1350, 95 x 85,56 cm 1360-64, 104,8 x 92 cm

Konstruktivistické a puristické obrazy nemaji takovyto duchovni rozmér &i vztah ke skuteénosti.
Programovym pokracovanim Malevicova sméru jsou napfiklad takzvané Prouny EIl. Lisického.
Ten vytvafi zaklad teoretického prostoru zalozeného na racionalnich matematickych postupech.
Jeho prostfedkem je axonomické promitani skute€nych geometrickych téles a prostor je takto

projektovan z jistych komponentd. Prouny jsou de facto moznostmi prostorové situace.
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vyraz prostoru

Zajimavym zpusobem komponovani obrazu je posileni emotivniho uc€inku zobra-
zeného prostoru, tedy pozadi. Vyuziva stylizovaného optického prostoru v souladu
s jeho expresivnim pojetim. To ma ve vysledku hlavni podil na celkovém vyrazu
obrazu. Mulze také byt hlavnim faktorem pro vystihnuti emotivniho stavu zobraze-
né figury, jako je tomu na nasem pfikladu z dila Edwarda Muncha. SpiSe nez
prostor jako namét, je zde prostor jako prostfedek doplfiujici stav figury. Ve zna-
mém pozdéjSim obrazu Vykfik je navic spojena figura s pozadim, jak je v pojeti
expresivnim Casté. Plati vztah mezi vyrazem prostoru a vyrazem figury.

Vyrazova naléhavost muze mit v8ak i UCinky zcela jiné, kupfikladu meditativhé
dekoracni, jako je tomu u reprodukce Francise Bacona. Nezaujatost okoli vuci
figufe mize byt pouze zdanliva; jeho podoba dava figufe prostiedi, ve kterém
muze nejlépe (dle Bacona) vyznit existencialni otazka. | v takovémto vztahu imagi-

narniho prostfedi a figury mizeme uvazovat jako prostor ,expresivni".

obr. Beznadgj, Edvard Munch, obr. 1 ze 3 studii k portrétu L. Freuda

1891. 37 x42.2 cm Fancis Bacon. 1966. 198 x 147 cm

37



diplomova prace, lvan Martin Pedagogicka fakulta UK v Praze, KVV

imaginarni prostor
Surrealisté vyuzivaji znamych prostfedkd k vykonstruovani fiktivnich svétd ¢&i si-
tuaci, které z naSeho pohledu budovani prostoru nejsou ni¢im novym. Dalo by se
fici, Ze Casto ozvlastnuji jiz znamé principy, €i je uzivaji k jinym nez obvyklym efek-
tum. Jejich pfinos je Cisté konceptualni. Popis skuteCnosti nabyva jistych zmén,
a to z hlediska pouziti tvaru a variabilni znakovosti.
Novym pfinosem je v8ak vyuzita pfileZitost nezvykle uchopit prostor samotny jako
namét. Obraz fiktivniho svéta je v pfimém spojeni s pfedstavou C&asoprostoru
s odliSnymi skute¢nostnimi vztahy, na které jsme pfednastaveni a které u optické-
ho prostoru oCekavame. Pfesnéji feCeno, Cas je provazan s prostorem. Celé situa-

ce jsou vlastné relativizovanim svéta jako takového, nabizi alternativni skutecnost.

obr. Dvé tajemstvi, René Magritte, obr. Italské namésti, Giorgio De Chirico,
1966, 65 x 80 cm 1913, 25 x 35,2 cm

Optické podivnosti a stylizace jsou typickymi pro surrealismus ¢i magicky
realizmus. Velmi Casto se mizeme setkat s manyristickymi hrami, ale také s pfi-
mym vizualnim zachycenim filozofické mySlenky, jako je tomu u nasi repro-
dukce Magrittovy dymky. Na principech optické iluze prostoru (ve stylizované Ci
nadsazené mife) je demonstrovan vztah ke skuteCnosti. Vérohodnost je vsSak
nadsazkou a zamérnym nedodrzenim ocekavanych prostorovych vztahd nalo-
mena. Nejen perspektivni deformace, ale i nerealné vnitini svétlo €i abstrakce

(mySleno zjednoduSeni) tak vytvafi ,prostor imaginarni".
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Ten je uplatnén jako namét, ve kterém

SR

‘e
e

se zvlasté u Chirica mohou objevovat
i redlie v nepfirozenych souvislostech.
Nerealny prostor provazi Joana Mirda. \"“\w—) Z\i
Jeho poloha je také snova, ale zcela . " /
prfestava byt spojena se svétem vidé-
nym a znamym. Formalné muzeme urcit
jisté figury, ale nemuseji byt zastupnymi
znaky skuteCnosti. Variabilita znako-

vosti prvki se muze zcela poddat kom-

pozicnimu ucCelu a ztratit jakoukoli

souvislost; v celku mlze opét pfipominat

strukturu, jako je to Casté kupfikladu

u Paula Kleea.

obr. vlevo Matefstvi, Joan Mir6, 1924, 92,1 x 73,1 cm
obr. dole Zlomeny kli¢, Paul Klee, 1938, 50 x 66 cm
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teorie skutecnosti a realismu

,Zevni podobnost je jednim z historickych aspektu realizmu." (NEUMMAN,1963)

Realizmus ma v riznych obdobich rdzny vyznam a mnoho poloh i tfeba v jedné
dobé, kdy je tfeba co nejvérnéji zachytit smyslovou skute¢nost. Napfiklad v ho-
landském mistrovstvi zobrazovani textilnich materiall, do jisté miry podpofené
dobovou potfebou méstanskych obchodnikd a jinymi dobovymi vlivy, je v dilech
spojeno se zcela odlidnou potfebou - zachytit osobnostni osudy. Ci v jiném pfi-
padé odkaz pomijivosti - vanitas v souladu se samotnym smyslem malifské
bravury, jakozto druhym obsahem. O realném v uméni muizeme tedy také uva-
Zovat jako o idedlu, ktery respektuje poznané zakonitosti svéta, a to v souladu
s moznostmi a potfebami spole€nosti, jak tento problém uchopeni vyznamu chape
Dnéprov. (DNEPROV, 1964) Realizmus v obraze muze byt i $kalou jednotlivych
vztahlU mezi uméleckym chténim a pozorovanym svétem, nebo také dialektikou
rovnovahy mezi skutecnosti a fikci. (NEUMMAN, 1963) Dle marxistické estetiky
shrnuté Kvétoslavem Chvatikem (1962) se realisticky princip muze nejobecnéji
charakterizovat jako usili o pIlné zobrazeni objektivni skuteCnosti dané doby
v celistvosti pojeti a vidéni reality, v rovhovaze ,zobrazeni a vyrazu" a v konkrétni
historické mife ,jednoty obecného a zvlastniho, podstaty a jevu".

Zobrazené nemUlze byt jen iluzi, ale cestou, jez se zobrazeny jev skuteCnosti
stava. Timto se pojem realizmu zpétné popira, jelikoz i znakové &i symbolicky
zobrazena vlastnost (tuSena C&i abstrakini) se stava prostfedkem k hlubSimu
pochopeni a orientaci ve skuteCnosti. Kdybych mohl metaforou pfiblizit, poukazal
bych na vlastnost mlhy v Londyné, ktera nikdy nebyla tak husta pfed tim, nez ji
realisté 19. stoleti vyobrazili.

Zavérem bych shrnul, Ze realizmus neni uzavienym systémem pouzivani
vytvarnych prostfedkld a jejich vlastnosti. Méni se dle kontextu doby a vyuziva
rozdilnych stylovych forem, rdznych metod. Ackoli jsem spiSe poukazoval na
postupy vystavby, je zfejmé, ze obsahové souvislosti jsou riizné dle pozadavku jak
autora, tak urcité doby (jevy spoleCenské, psychické). Realismus je tedy cilen jak
k vyobrazeni smyslové podobnosti tak i zobrazeni tuSeného. Je tedy zfetelné jiny
v evropském umeéni doby 17., 18., 19. a 20. stoleti; realismus tedy neni Skalou

méfici podobnost s pozorovanym objektem ¢&i subjektem.
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Exkurz 2 - vhnimani a barva
vnimani

Uméni malby znamena vyslovit vyzvu k ¢etbé rizné kombinovanych vytvarné gra-
fickych znakld. (KUPKA, 1924) Da se fici, ze toto je v souladu s teorii umélecké
komunikace, ve které rozliSujeme zakladni kategorie, jako jsou: bod, linie, plocha,
objem, barva, tvar, téleso, prostor, svétlo a stin, kompozice.

(Dal8imi mohou byt i material, format, autorsky rukopis a jiné. )

Zastavime se ale u stéZejni otazky ve strukturaci obrazového pole, coz je, jak jsem
uvedl vySe, roz€lenovanim obrazu na jednotlivé utvary, které vznikaji v kontrastu
s urCenim, ¢i vnimanim pozadi. Spolu s perceptivnimi ukony (pohyby ocCi, postup-
Podle zakona podobnosti je vniman tvar, ktery se nejsilnéji definuje podobnosti
barev a velikosti. Dale i jinymi zakony, jako napfiklad zakonem uzavfenosti, konti-
nuace, pregnantnosti, zkuSenosti i spole€ného osudu. (KULKA, 1990) Figura, Cili
,vymezeny" tvar, je vlastné jednotnosti, ktera vystupuje jako smysluplny celek.
Tento je vyjeven vytvarnym prvkem, vice prvky, Ci jejich kombinacemi. Vztahy mezi
jednotlivymi vytvarnymi prvky tvofi strukturu, a to mirou jejich uspofadani; vztahy
mezi figurami pak tvofi povédomi o prostoru, ktery je jimi udavan.

Pfifknutim vyznamu k pouZiti vytvarného prvku vznika obraz umélecky. (Linie
muze byt svétlem, plocha nebem ¢i objektem, bod &asti struktury apod.) Pojetim
tvaru a modifikaci vnitfnich vztaha struktury je ménén i celkovy jeji charakter, ktery
formuluje vytvarné tvaroslovi. Cteni prostoru je tedy zavislé na systémovosti
v uplatnéni pojeti a na pfijmuti vnitfnich vztahu.

Zobrazeni skutec¢nosti, potazmo prostoru, jsou vlastné rdzné moznosti vytvarnych

prvkl a jejich vyznam.
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prostfedek zobrazeni

Jelikoz je malba tvofena jak jinak nez barvou (myS$leno kvalitou svétla), zarfadim
kratkou poznamku o jejich vlastnostech, které jsou ve vystavbé obrazového
prostoru zakladni.

Fyzikalni vychodisko |ze objektivné specifikovat pomoci vinové délky. Nas psy-
chicky pocitek barvy je zavisly na mnoha dalSich faktorech. (citlivost oka, pod-
minky pozorovani, psychicky stav). Proto je vnimani barevnosti subjektivnim
dojmem. Jeji ucinky, kvality, které vyhodnocujeme jsou determinantem, ktery
uréuje polohu prvku ve vidéné struktufe. Nezalezi zde jiz, co je malovano, smé-
fuieme smérem, jaka vlastnost barvy nam ten ktery efekt umozhuje. Zakladni
déleni vlastnosti barev, které nam pomaha k jejich uspofadani je nasledujici.
Barva je urCovana vinovou délkou. Nas pocitek barvy je pfirozeny, ale pojme-
novani barvy a mira jejiho rozliSeni jsou determinovany demograficko-socio-
kulturnim vlivem. NauCenym schématem rozpoznavani barev je umoznéno uvazo-
vat o i barevné proménlivosti, ktera rozSifuje barvy zakladni o lomené. Lomenych
je docileno vzajemnym misenim zakladnich barev, i pfidavanim ,nebarev" (Cerné,
bilé a jejich pomérovych odstinim). Timto urCujeme také barevnou sytost, kterou
rozumime Cistotu barevného ténu. Je to sila, sjakou se urcitda barva projevuje ve
svételném pocitku bez ohledu na jeji svétlost. (KULKA, 1990) Obvykle se ale se
sytosti barvy svétlost méni. Svétlost je intenzita na Skale svétla - tmava. Zavisi
(relativné) na mife podrazdéni oka. Barevné tony nejsou z hlediska svétlosti rovno-
cenné i pres stejné sytosti. Pro rozlozeni svétla a stinu v obraze je s timto nutné
pocitat a sytost se svétlosti korigovat.

Pro dosazeni Zadaného je tfeba dodrzet optické zakonitosti barev a uvazovat
o nich v souladu s pouzitou malifskou technikou. Plati obecna pravidla
v obrazovém ztvarnéni, ktera pfedurcuji technologické zpracovani a tudiz i kombi-
nace, respektive podporeni &i potlateni vySe uvedenych vlastnosti barev. Rlzny-
mi technikami je pracovano s principielné podobnymi zakonitostmi, at uzZ jde
o umélecky obraz stavény po vrstvach, ¢i malbu vyuzivajici ploSného fazeni ba-
revnych poli vedle sebe.

MnozZstvi a kvalita svétla, které do nasSeho oka dopadd a jeho nasledné
,vyhodnoceni" vytvareji vysledny obraz. Vidéné tak neni mozné rozlozit na urcité

mnozstvi rdznych barevnych tonl. PfedevSim zde je celek vice nez sumou ¢asti.
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zavérem

Priblizili jsme na pfikladech zakladni principy budovani prostoru s nahledem do
jejich modifikaci; v exkurzech pak pouziti prostfedkl vystavby prostoru i jejich fun-
damentalnich stavebnich prvkd vzhledem k vlastnostem materie barvy, jakozto
prostfedku - prostfedku k budovani iluzi €i prostfedku ve smyslu vytvareni sku-
teCnosti. Tou je zhotoveny obraz v té nejbytostnéjSi podstaté; jak v jeho obsahu,
tak i v jeho formé.

Pro malbu je typicka snaha zachytit vice dimenzionalni pfedstavu o svété prostfed-
nictvim vizualnich efektd. V kazdém obraze je nutné pfijmout jeho vyrazovy
prostfedek a uvazovat o ném jako o nositeli vyznamu. Pak je vyplnéna vyrazova
forma s obsahem zobrazeného.

Celkovy obraz je konstrukci z nékolika komponent barevné materie a jeho celkové
vypovédni moznosti, ktera je limitovana individualnim vnimanim tvirce i divaka.
Domnivam se, Ze ¢teni malby je pfimo zavislé na artefaktu, originalu; pouze takto
je mozné obraz (umélecky) nazfit vjeho pravém poslani, ve kterém je obsazena
hmatatelna skuteénost. Omezenim ve vnimani zpracovani materialni slozky by se
mohl vytracet jeden z obsahl samotné vytvarné vypovédi, nebot predevsim plati

ono znamé spojeni mezi ,co" a ,jak" zobrazovat.

Vnimanim vlastnosti barev se obraz uskutecriuje; vznika malovanim barvami,

nikoli pouze malovanim barev.
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uvod

Dosavadni ucitelska praxe v ramci studia na UK v Praze, Pedagogické fakulté:

1) ZS Cerveny vrch , podzim 2004  4) ZUS Tuklatska, jaro 2006,
2) ZUS Sarecké udoli, jaro 2005 5) ZS Slovenska, podzim 2006, (hospitace)
3) ZUS Biskupska, podzim 2005

Pro ovéfeni schopnosti orientace ve struktufe obrazu jsem zvolil ponékud netra-
di¢ni zpusob, a to je uplatnéni vyzkumné metody dotazniku. Dotaznik je metodou
vyzkumnou, ale domnivam se, Ze skyta didaktické moznosti, zvlasté, je-li k tomuto
cilené koncipovan. Pokusil jsem se zkoumat u studenti zkuSenosti, orientaci a po-
védomi o vytvarném jazyku skrze kombinaci teoreticko-praktickych otazek zamé-
fenych na ploSné vytvarné vyjadreni. Pfedpokladanym vysledkem bylo zjisténi
urovné pedagogické uspésnosti vzhledem k osvojovani vytvarného jazyka. Jednim
z cild bylo také vyzkousSet takovouto metodu ve vytvarné vychové a poskytnout
reflexi vysledka.

Jedna se o transformovanou, az bych fekl mutovanou formu klasického dotazniku,
ktera vyuziva ucinku jeho struktury. Ta ma jista pravidla vedouci k uspésSnému zis-
kani informaci a je pfihodné se jich drzet. (Alespofi do urcité miry.) Napfiklad je
dalezité uplatnit vice typa otazek, kontrolovat pfesnost jejich polohy ve strukture,
sledovat miru jejich naro¢nosti apod.

Nejprve je nutné stanovit cil, tedy otazku na kterou hledame odpovéd. V nasem
pfipadé neSlo o jednoduché tazani. Snazil jsem se letmé zmapovat situaci vytvar-
né needukovanych' student(, jejich vnimani, citéni, &teni, pozornost a imaginaci
ve struktufe vytvarného (ploSného) vyjadfeni. Jednotlivé otazky jsou formulovany
tak, ze se orientuji na dil¢i problémy vytvarného jazyka, a to rlznymi zpusoby.

Podrobnéji pfedstavim jednotlivé polozky pfimo s interpretaci ziskanych vysledka.

Oslovit 70 respondentt ve véku 13 - 15 let mi bylo povoleno na

Soukromém osmiletém a ctyfletém gymnaziu Arkus, Bratii Venclika 1, v Praze 9.

' Tim myslim vzdélavanych v bézném, umélecky neorientovaném prostiedi - studenti mivaji 2 vy-

u€ovaci hodiny vytvarné vychovy tydné.
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obr. vyplnény dotaznik - str. 1, str. 2 (na dalSi strané)

UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, PEDAGOGICKA FAKULTA, KATEDRA W

Vazeny studente/studentko, prosime Té& o vypinéni tohoto dotazniku, ktery nam pomiZe v prizkumu orientace
student( ve vytvarném obraze.
Dotaznik je anonymni, prosim, krouzkem ozna¢ pohlavi a napi$ Tvuj vék.

(divka}/ chlapec K VYPLNENI POUZIJ OBYCEJNOU TUZKU!
vek... 15 .. let V KAZDE OTAZCE OZNAC TOLIK ODPOVEDI, KOLIK UZNAS ZA VHODNE !

1) Zakrouikuj roh krychle, ktery se Ti jevi jako nejblizsil

2) Takovéto zobrazeni krychle by v uméni bylo nejspis...

@zémémé »E)/’pepovedené c)chybné  d) nevim

3) Prostor je v obrazku tvofen...
@) barvou
@ perspeklivou
C) velikosti tvarQ
d) vztahem mezi figurami a pozadim

) nevim, nevnimam prostor v tomto obraze

4) Pokud souhlasis s nékterou z téchto vét, oznaé ji!
a) Perspektiva je pfesny popis skute&nosti. Paul Klee, 1922
b) Perspektiva je v kazdém obraze, ktery zobrazuje skutecnost.
@Ferspekllva je jedinym zpusobem jak zobrazit prostorovou hloubku.

d) Nevim pfesng, co perspektiva znamena.

5) Kresbou dopliite obrazek tak, aby byla kompozice vyvazena.
Pouzij jedné az ti linii!
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UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, PEDAGOGICKA FAKULTA, KATEDRA VV

6) Vybarvi obé kruznice tak,

aby se jedna zdala vzdalenéjsi.

7) Barva v obraze muze...

@) popisovat viastnost véci

8) Tento obrazek je...

a) znak

£) modelovat prostor ) abstraktni tvar
@)vyjadfoval naladu C) z4znam gesta

byt pouze dekoragni d) konkrétni tvar
%7‘ né&jakym symbolem €) nevim

9) Abstraktni obraz...
/@Dmﬁie popisovat neviditelnou skute¢nost (dojmy, pocity, mySlenky apod.)
b) mize byt zjednodusenym zobrazenim vidéného svéta
€) muze zobrazovat cokoli, nema Zadna pravidla
) IMATNOIOOSHBERE ... ociiivnsismissimvonmmtsssosassinsmiens

e) nevim

10) Slavny obraz ,Cerny &tverec na bilém pozadi“ muze byt zobrazenim...
'a prostoru
b) éasu
€) n&jakého autorova pocitu
@y
€) geometrického Fadu

1) N&CO JINENO (AOPIN)....c.veeeecinririeeinmsiies s
K. Malevi€, 1915

11) Navitévujes Zakladni uméleckou Skolu? Pokud ano, jaky obor? ..mEk........ccoo...

Dé&kujeme Ti za spolupraci.
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dotaznik

1. a 2. otazka
U téchto polozek jsem ponechal stranou jakoukoli naro¢nost. To podporuje pfijeti
dotazniku jako celku a zbavuje respondenta obav a stresu z nezvladnuti otazek.
Také je tim podpofena validita nasledujicich odpovédi, respektive jejich pravdivost
- upfimnost.
Zkreslenym nacrtem krychle jsem spojil prvni dvé polozky. MozZnou reverzibilitou
Cteni obrazku jsem predesilal otazku viceznacCnosti perspektivy a také zkoumal
pritomnost néjaké predpojatosti, ¢i pfedsudkd va&i svobodnému uziti vytvarnych
prostfedkl vibec.
Deformace krychle vyZadovala citlivéjsi ¢i pozorné&jSi pohled, aby byla reverzibilita
vidéna. Byla skrytou (,dalSi") moznosti feSeni ulohy, kterou zaznamenalo pouze 16
studentud, z toho 11 ur€ilo dvoji blizkost rohli ve stfedu obrazku. Ostatnim se jevila
krychle jakoby z jednoho pohledu, a to tak, Ze dvéma tfetinam tazanych se jevila
deformovana krychle z nadhledu.
K mé radosti, 58 dotazanych povazuje v uméleckém projevu takovéto zobrazeni za
zamérné. 14x bylo také vyhodnoceno za nepovedené, 4x chybné a 2 tazani ne-
dokazali posoudit. '?

3. otazka

Zvolil jsem reprodukci Paula Kleea, ktera byla Citelna i v ¢ernobilé kopii dotazniku.
Zachovavala jisté prostorové vlastnosti a bylo také mozné od sebe rozlisit jednotlivé
odstiny barev. Prostor jsem zamérné nijak nespecifikoval v celém dotazniku. Bylo
nutné ponechat studenty v jejich vlastnim subjektivnim pojeti prostoru. Otazkou
jsem sledoval citlivost k ¢teni obrazu; ¢im je tedy prostor vybudovan. Nabadal jsem

tak k pohledu jakoby ,za" prvni pohled, ve kterém se ur€i, co je na obraze.

Musim zde podotknou, Zze néktefi oznacovali vice moznosti, Cili souet neodpovida 70-i.

U této otazky neni nutné uvést presny pocCet zdvojenych a ztrojenych odpovédi. Pokud je dale
dllezité, uvadim &islo s dodatkem ,u", jako unikatni odpovéd, coz znamena, Ze tazany odpovédél
jen tuto (jednu) odpovéd v konkrétni otazce. (Pokud neni uvedeno jinak, napf. kombinace
odpovédi.)

Pro lepsi c¢itelnost mi dovolte dale uvadét Cislovky bez gramatickych dodatkd. Také nebudu
uvadét za Cislovkou celé podstatné jméno; jako ,studenti/ek" (dale ,s"), ,respondentd" (dale ,r),

,odpovéd" (dale ,0") apod. Smysl je vzdy patrny z kontextu.
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Druhym takto zprostfedkovanym pohledem je identifikace &i dekddovani systému
vystavby celé kompozice. Nejastéji zminovanymi byly: vztah mezi figurami a poza-
dim v poCtu 350 a barva v pocCtu 320. (21 velikost tvart, 14 perspektiva)

Prostor je v nabizenych moznostech budovan jak barvou, tak velikosti tvar(i i vzta-

hy mezi figurami. Trojkombinace barva-velikost tvari-vztahy tvaru a pozadi - 2u.

4. otazka
Tato otazka je jednou z naroénych uloh na pozornost. Zkouma, do jaké miry
studenti uvaZzZuji o perspektivé ve vztahu ke skuteCnosti a jakou ji pfikladaji
dulezitost. Tato otazka vyvolala u studentd novou rovinu mysleni, a to ve smyslu
tazani, co perspektiva vlastné pfedstavuje. VSechny odpovédi jsou mylné a pone-
chal jsem opét mozZnost ,nevim".
25u (26) odpovédélo za d, Cili ,nejasnost v této problematice”.
27u (31) povazuje perspektivu za jediny zptsob zobrazeni prostorové hloubky.
12u (14) se domniva, Ze je perspektiva v kazdéem obraze predstavujicim skut.
Jak bylo v instrukcich pro vyplnéni podano pisemné, bylo i verbalné zddraznéno,
Ze nemusi oznacit ani jednu z odpovédi, bude-li tfeba. To by zde bylo na misté,
avSak pouze 5 r. (7%) tuto moznost vyuzilo.
Dalo by se fici, Ze studenti nejsou srozuméni s omezenymi moznostmi perspektivy,
a ze se jedna o jedno z mnoha zpUsobl zobrazeni. Myslim, Zze pro né tato otazka
znamenala prvni setkani se vztahem perspektiva - vytvarné uméni.

5. otazka
Jednoducha etuda méla rozkryt praktickou vytvarnou zdatnost. Uloha je volena
velice jednoduse, nemélo by byt slozité ji splnit. Uskali je vSak ve ,sloZitosti"
zadani, které skryva 3 terminy, pro nase studenty nesrozumitelné.

...kompozice, ...vyvazena, ... linie.

Mazu Fici, ze 34 uloh bylo spinéno, avSak nikterak uspokojivé. VétSinou byla
kompozice doplnéna o zrcadlovy obraz vidénych €ar, nebo byly zopakovany jinak.
Pojem linie neni jasny. Zvlasté pokud je pfedloZen takovyto pfiklad, neuvaZzuji stu-
denti v SirSim obsahu slova a doslovné prejimaji vidéné.
4x byla kompozice vyplnéna delSimi pfimkami ¢i kfivkami. To, co bychom pova-

zovali za zdafené, nebo dokonce invenéni Ci vytvarné se zde vlibec nevyskytlo.
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6. otazka
Druha vytvarna uloha sledovala chapany vztah mezi prostorem a neiluzivnimi pro-
stfedky. Bylo mozné aplikovat uc€inek kontrastu, kontrast zvyraznéného a potlace-
ného detailu, i ulohu Fesit i jinymi zplsoby. Zadani jsem ale formuloval tak, abych
studenty naved| k feSeni pouze rozdilem vlastnosti barevné plochy. (odstiny Sedé)
Kvili této otazce bylo v instrukcich zadano pouziti pouze obycejné tuzky.
Jako pomducky, ktera méla studenty smérovat jsem pouzil zmenseni levé kruznice.
Uginek kontrastu' barevnych poli zvolilo 34s, dal$ich 10s vyfesilo prostorovou iluzi
jinym zpuasobem. 26s nedokazalo najit zplsob dosazeni prostorového efektu
v mezich instrukci.

7. otazka
Polozka byla zaméfena na uvahu, jak se da barvy v obraze uzit, co miuze barva
reprezentovat. Otazka odkazovala na predstavivost a také do jisté miry na schop-
nost reflektovat obraz i skute¢nost. VSechny odpovédi jsou spravné, ale pouze 14s
je vSechny oznacilo. Dulezitym vysledkem je €etnost odpovédi, resp. kombinaci.
9s 4 z 5 odpovédi,
9s 3 z 5 odpovédi,
20s 2 z 5 odpovédi,
18s uvedlo jenom jednu moznost uplatnéni barvy.
Vice jak polovina (38s) oznacila 1 nebo 2 odpovédi, coz je pomérné nepovzbudivy
vysledek, vzhledem k tolika moznostem vyuziti barvy. Myslim, zZe je to dasledkem
velmi omezené vytvarné praxe.

8. otazka
Tato otazka byla sméfovana k reflexi vidéného, a to pfimo na poli malifstvi v té
nejzakladnéjsi vyrazové jednotce - tahu Stétce. Otazka se pfimo ptala na pojeti
tvaru. | zde byly ¢asté kombinace odpovédi, nas vSak pfedevSim zajima Cetnost

u odpovédi abstraktni tvar a zaznam gesta.

abstraktni tvar - 47 (21 u),
zaznam gesta - 34 (8u),

abstraktni tvar a zaznam gesta - 19u.

' V&imnéme si malé zkousky respondenta v pravém hornim rohu u otazky 6.
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48s (68,5%) urcCilo odpovéd b, ¢ nebo b+c, coz reprezentovalo jejich jasnou pfed-
stavu a netdpajici formulaci. Jelikoz vSak pouze 19u jasné spojilo abstraktni tvar
s gestem, znamena to, Zze 51s v této kombinaci nenaslo vztah.
Tato otazka byla pomérné jednoduchou, nakonec i ,uspé&Snou”, ale dulezitou vlast-
nosti této otazky je predevSim jeji vytvarné-gramaticka rovina, respektive setkani
se slovnikem vytvarné vychovy.

9. otazka
Polozka zkoumala pfedstavu o vztahu abstrakce a skuteCnosti. Nepfedpokladal
jsem konkrétni znalosti, ptal jsem se na subjektivni obecné pojeti.
Vhodnou odpovéd a nebo b, €i obé mozné (a+b) urcilo 20 studentu.
a - neviditelna skutecnost (dojmy, pocity a pod.) - 52 (12u)
b - zjednodusena skutec¢nost - 17 (2u)
¢ - cokoli, bez pravidel - 43 (12u)."
Vlastni odpovéd, k mému prekvapeni, vyuzilo pouze 8 studentl, nikdy vSak bez
kombinace s jinou odpovédi. Abstraktni obraz mize byt kupfikladu:
opakem skutecnosti, po¢asim, nécim, co neni prfimo nakresleno apod.
Pouze 3s neméli o tomto problému zadnou pFedstavu.
Odpovéd b nam naznacuje, Zze studenti nemaji zkuSenosti s koncepty modernich
malifd. Ti jsou ale v zasadé zakladem v tvaroslovi vytvarného jazyka a je
s podivem, Ze jen 24% dotazanych si spojuje abstraktni dila se zkratkou sku-
teCnosti. Prikladam tento vysledek hypotéze, Ze jsou vytvarné vzdélavani bez vy-
znamné vazby na vytvarnou kulturu.

10. otazka
Otazka byla navazujici na pfedeSlou. Jednalo se o pfimou vizualni konfrontaci
s abstraktnim dilem. Zde Slo pouze o pfedstavu &i odhad, Iépe vSak fici o fantazii,
imaginaci, Ci citlivost. Moznosti jsem formuloval jako neuzavieny seznam obsahu
obrazu.
NejCastéji oznacenou byla odpovéd prostor (50) a néjaky autoriv pocit (49), dale
pak tma (33), ¢as (19) a geometricky rad (8).
Vlastni odhad uvedlo pouze 16 studentd. Podle vlastnich odpovédi by Ctverec
mohl byt napf.: obrazem ve tmé, oknem ve tmé, kontrastem opacnych barev,
prazdnotou, vikem od kanalu, smutkem, co vidi slepy muz, tajemstvim, televizi,

monitorem.

' Tuto odpovéd nemiizeme vysledkové analyzovat, jelikoZ nebyla vhodné formulovana.
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(Vzhledem k uvedeni datace obrazu, jsou nékteré ,asociace" pfekvapivé.) Ackoli by
obraz mohl byt mnohym, pouze 16s odpovédélo 4 a vice moznosti.

11. otazka
Podobné jako pfedesla polozka, neni tato otdzka nijak naro€na. V zavéru dotazniku
je dobré klast otazky uvolnéné, jelikoz s blizicim se koncem klesa pozornost
a snizuje se validita odpovédi. 4s z naSeho vzorku navstévuji hudebni obor, 1s dra-

maticky a jedna divka vytvarny obor.

V odpovédich muzeme pozorovat i dil¢i rozporuplné vztahy. Kupfikladu 27u ozna-
Cilo perspektivu jako jediny zpusob zobrazeni hloubky, ale 38x bylo zminéno, ze
barva muZe modelovat prostor. Také u Ctverce byl prostor zastoupen v 50
odpovédich. Polozku 6 splnilo neperspektivnim zobrazenim 44 student(.' Vzhle-
dem k uvedenym obrazkim méli moznost odpovédi zpétné prfehodnotit. To by vSak
byla potfeba na zavér dotazniku pfisluSna instrukce. Moznost protichudnych
odpovédi jsem dostateCné neuvazoval v pfipravé otazek. Ackoli je dotaznik
provazany a nékteré odpovédi jsou logicky vyvoditelné, nebyl to pfimy nastroj
k ur€eni vhodnych odpovédi, coz mizeme vypozorovat na absenci opravenych
odpovédi. Pouze ojedinéle se vyskytlo Skrtani odpovédi a volba odpovédi jiné.
Vyplyvaji z toho dva poznatky.
« upfimnost a autentiénost odpov&di. Zaci se nesnazili za kazdou cenu
odpovédét spravné, ale pocitové podle sebe. Také byli instruovani, Ze nejde
o faktické zkousSeni, ale o sbér jejich nazoru a schopnosti.
* soustfedénost na dil€i problémy bez hlubSiho zafazeni obsahu otazky do

SirSiho kontextu, coZz ma, myslim, svou vyzkumnou vypovédni hodnotu.

Z didaktického hlediska bych fekl, Ze se vlivem okamzZzité zkuSenosti povédomi
o prostorovych vztazich ménilo. Je také mozné, Ze je pro studenty obtizné spojeni
vidéné zkuSenosti a slovni teze. Obé& hypotézy by vypovidaly o nevelkém vlivu

vytvarnych zkuSenosti.

' Protichtidné odpovédi bychom nalezli i u uvaZovani moznosti barvy, vztahu abstrakce a sku-

tec¢nosti a dalsi.
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Bylo by pochopitelné tfeba koncipovat dotaznik ve vice ohledech s pomoci kompe-
tentnich autorit rdznych oborl. (sociologie, psychologie, pedagogika, estetika).

Interpretace vysledku je Cisté subjektivnim odhadem.

Jen pro zajimavost zminim, Ze C&tyfi dotazniky vyplnéné vyucCujicimi (42 let, mate-
matika, zemépis, 45 let, hudebni vychova, jazyk, 52 let, Cesky jazyk, 59 let, pfiro-
dopis) bylo urovni zaménitelné s pracemi studentd. K lepSimu mohu vsak pfidat
jejich zaujeti pro véc. Neskryvali nadSeni pro novy pohled na vytvarné zakonitosti.
VypInéni dotazniku a nasledna reflexe u nich zménila celkovy pohled na vnimani
uméni. To mohu s klidnym svédomim prohlasit. (Kromé& ucitele hudebni vychovy,

ktery dotaznik doslova bojkotoval, pohor$en pii pohledu na Maleviéuv Ctverec.)

obr.: nahled administrace, ot. 7, sloupecje vzdy 1respondent, ¢ervené - divka, modfe - chlapec.

‘ G 3 9 ATy 1% [
/171" 1 T7) Barva v obraze muze... 8) Te
g’ f l a) popisdvat vlastnost v&ci |
} { l b) modelovat prostor | ’ ¥ (i ; ‘
’ ‘ | €)vyjadiovat naladu | 1918y ,f;’ / 111

, d) byt pouze dekoraéni |
{
‘ e) byt n&jakym symbolem ‘ [ |
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zaveér, aplikace

Na kratkych etudach jsme vidéli zcela jasnou mezeru ve schopnostech uziti vytvar-
nych prvki a prostfedku. Nejsou ziejmé nijak rozvijeny. Povédomi o vytvarném
jazyce jakozto o gramatice vytvarné vychovy neni pfili§ rozsahlé. Na osmiletém
gymnaziu bych pfedpokladal vysSi cile ve vSech oborech v porovnani se Skolami
zakladnimi. To by mélo platit pochopitelné ve vytvarné vychové také. Tento pFed-
poklad nemohu potvrdit. Situace ve zkoumaném - konkrétnim gymnaziu je po-
dobna jako na zakladnich Skolach, které jsem mél mozZnost poznat. | zde je vytvar-

na vychova pfedmétem nevyuzivajici vzdélavaciho potencialu.”

moznosti dotazniku

Dotaznik se da pouzit jako samostatna didaktickd metoda. Neni zkouSenim, ale re-
spondenta stavi do role partnera, coZ podporuje upfimnost a nebrani pravdivosti
v otazkach. Budi asociace a zvédavost. Vhodnym formulovanim otazek muize pred-
stavovat i uCivo, které mize byt pozdéji osvojovano jinymi metodami.

Domnivam se, Ze by forma podobné strukturovaného dotazniku mohla pfispét
k lepsi integraci oboru do praxe. Vzhledem ke neblahym zkuSenostem s uplat-
nénim absolventd UK PedF na Zakladnich uméleckych Skolach, je v tomto ohledu
pomoci a pfilezitosti, jak demonstrovat profesni odbornost. Neméni nic na pfimych
metodickych aplikacich a myslim tedy, Ze neni v rozporu se souasnymi vytvarné
vychovnymi koncepcemi.

Jeho pouziti muze slouzit také jako motivaéni metoda, nikoli pouze jako druh
vyzkumu. Jeho pfimé uplatnéni by mohlo zvysit zajem o vytvarny jazyk, pokud by
se kupfikladu uzil, jako pomoc studentim pfi vybéru volitelnych prfedmétd na
zakladnich a stfednich Skolach.

Forma dotazniku muaze rychle zkoumat okamzité potfeby. Jistou vyhodou je eko-
nomicka stranka - rychla administrace vétSiho mnozstvi ziskanych informaci. Maze
zjistit, co by studenti radi poznali, coz by pro tapajiciho pedagoga pfedstavovalo

pomoc pfi orientaci, pfi vybéru témat, nebo také pfi volbé z mnoha druht motivaci.

Dobrovolny komentar v dotazniku: ,V hodinach vytvarky viadne naprosta anarchie, vétSinou

posloucham hudbu nebo délam ukoly". Chlapec, 14 let.
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Jak bylo patrné, dotkl jsem se v dotazniku vice jednotlivych vytvarnych prvku, které
jsem v tomto struéném a modelovém pfikladé shledaval mistnymi. Pochopitelné
v omezeném poctu vzhledem k samotné formé dotazniku.

konkrétni aplikace

Obsahovy ramec prace by mohl byt zakladem pro didaktické fady i dlouhodobé&jsi
projekty, ale vzhledem k uskutenénému dotazniku bych zvolil zafazeni jednodu-
chych etud a vytvarnych uloh, které by zprostfedkovavaly poznavani vytvarného
jazyka a smérfovaly by postupné k samostatnéjSim osobnim projektim studentl az
v pozdéjSich roc¢nicich (17-18 let). Pro uspésSny prabéh projektu by byla tfeba nutna
redukce. Dlouhodobéjsi osobni projekt by nemusel byt pro studenta dostate¢né
motivujici, vzhledem k nedostate€nym vytvarnym zkuSenostem a z nich pramenici
nizké sebedivéry. Doporu€oval bych spiSe dil¢i etudy a didaktické fady, které by

v8ak byly tématicky pfibuzné, a které by byly vice orientované na osobni prozitky.

Téma prostor nabizi mnoho podtémat a namétl. Jen pro kratky pfiklad uvedu

moznosti strukturace, ktera by vedla k samotnym realizacim.

Formalni rovina:

Prostor, misto, ¢as ( struktura, vztah celku a ¢asti, formulace tvaru, koncept).
Obsahova rovina:

Pojeti: fyzikalni (pozorovani, pfirodni zakony, teorie), smyslové (vidéné, tusené),

duchovni (sebe-pojeti, vztah k okoli, psych. rovina).
Vnimani: zazitek (pfiroda, okoli, pocit - volnost, tisen, svoboda atd.),
Clovék a pobyt, vztah k universu, sit socialni vztahu, zivotni prostor.

Procesualni rovina:

Pozorovani, proZitek, zkuSenost analyza, konstrukce, konfrontace, objev.
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Konkrétni uloha ,misto-vnimani-prozitek"

vék: 13 let

namét: MiSTO A JA

motivace :

1) pozorovani ucinku barev (promitani ¢i reprodukce obr.), ktera barva ma jaké
uginky?

2) cCteni tézkého" textu (Okolo je pusto, nikde nikdo, sly$iS néjaké divné zvuky,
nevidi§ daleko, bojis se, atd.)

3) vyber vhodné barvy a namaluj toto prostfedi; uprostied jsi ty a format je tvym
okolim.

4) Co je ve mé? Apatie? Sila? Jsi uprostied; jak vyjadfi§, co by si udélal? Jaky je
tvdj pocit a vztah k okoli? Kterou barvou se bude$ branit? Jakym gestem?
Chces splynout s okolim?

5) Reflexe

vytvarny problém: gesto, barevna harmonie x disonance, kontrast

vytvarna technika: malba na vétsi format, balici papir, tempery

pfidana hodnota: dosazeni vyrazu, vypoveéd, vytvarna kultura

vytvarna kultura: abstraktni expresionismus, lyricka abstrakce

obr.: nahled mozného feSeni
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zprava
Béhem studii jsou studenti UK PedF nabadani k obhajovani své profesni role, ne-
bal bych se tedy zacit pfimou kritikou cilenou na konkrétni situaci, ktera by, jak se
domnivam, pfispéla k pfehodnoceni otazky o smyslu uskute€fiovani vytvarné vy-
chovy. Na Arkus, osmileté a Ctyfleté gymnazium jsem vedeni zaslal nasledujici

Zpravu.

Vazena pani feditelko,

dekuji Vam za mozZnost uskuteCnit na VaSem dustavu rychly prizkum tykajici se
vytvarné vychovy, ¢imz byl dotaznik ze 7. 4. 2008.

Musim predeslat, Ze tato sonda byla mou osobni iniciativou a je cisté sub-
jektivnim pohledem. Pri sestavovani dotazniku jsem postupoval s ohledem na
mé zkuSenosti s vyukou a hodnocenim aplikovanych koncepci vytvarné vychovy
na Zakladnich a Zakladnich uméleckych Skolach. Jak vite, jsem studentem UK
Ped F, oboru Vytvarna vychova pro ZS, SS a ZUS. Dotaznik je dobrovolnou
soucasti mé studie o uplatnéni vyzkumné-didaktické aplikace, ale nema
validitu, ktera by mohla byt Univerzitou Karlovou v Praze garantovana.

Berte, prosim, tuto zpravu za subjektivni postfeh &i doporuceni.

Dotaznikem jsem oslovil 70 VaSich studentu a studentek, 13 - 15 let.

Na kratkych etudach jsem vypozoroval mezeru ve schopnostech uZiti vytvarnych
prostfedkd. Nejsou ziejmé dostatecné rozvijeny. Studenti nemaji povédomi o za-
kladnich principech ve vytvarném vyjadfeni. Myslim, Ze se neumi orientovat ve
slovniku, ktery je nedilnou soucasti poznavani vytvarného jazyka (ten je
gramatikou vytvarné vychovy). Barva, linie, kompozice, prostor, gesto, tvar,
perspektiva predstavovaly vytvarné problémy, které se jevily jako doposud
nepredstavené. Vysledky jsou vjistych ohledech potésujici, obCas vSak nejsou

pfili§ uspokojivé, zvlasté ve vytvarnych etudach a chapani moznosti barev.
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zajimava zjisténi
Polozka 4 zkouma, do jaké miry studenti uvazZuji o perspektivé ve vztahu ke sku-
teCnosti a jakou ji prikladaji duleZitost.
25 s. odpovedeélo ,nejasnost v této problematice", 27 s. povaZuje perspektivu za
Jediny zplsob zobrazeni prostorové hloubky, 12 s. se domniva, Ze je perspektiva
v kazdém obraze predstavujicim skutecnost. Z toho vyplyva, Ze 91% studentu
budto nevi, nebo mé o této problematice zkreslenou predstavu. Slo o pomérné slo-
Zitou otazku pro respondenty tohoto véku. V dalSich letech budou jisté srozuméni
S omezenymi moZnostmi perspektivy, a to vtom smyslu, Ze se jedna o jedno
z mnoha zpusobu zobrazeni. Nemusi pochopitelné znat pfesné jeji zakonitosti, ale
bylo by vhodné, aby méli povédomi o vztahu perspektiva - vytvarné uméni.
Jednoduché etudy mély rozkryt praktickou vytvarnou zdatnost. Uloha 5 je volena
velice jednoduse, nemélo by byt slozité ji spinit. Uskali se v$ak ukéazalo ve
,SloZitosti" zadani, které skryva pro studenty 3 neznamé. (kompozice, vyvaZena,
linie) Muazu fici, Ze pouze 34 uloh bylo splnéno, a to navic nikterak uspokojive.
Vétsinou byla kompozice doplnéna o zrcadlovy obraz vidénych car, nebo byly

zopakovany jinak. Pojem linie nenijasny, neuvaZuji ho jako vytvarny prvek.

AL Vyvazena  kompozice, prace
2\

' s linif.

obr. vlevo: dotaznik, 15 let

- odb. vpravo: ZUS, 11 let

U otazky 6 jsem zadani formuloval tak, abych studenty navedl k feSeni prosto-
rového vztahu prostfednictvim prirozeného uGcCinku kontrastu svétlej§i a tmavsi
plochy. Uginek kontrastu barevnych poli zvolilo 34 s., dalsich 10 s. vyresilo prosto-
rovou iluzi jinym zpusobem. 26s nedokazalo najit zplsob dosaZeni efektu v me-

zich instrukci. Myslim, Ze tato vytvarna etuda by neméla studentum délat potize.
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Vice jak polovina studentt (38) oznacila v otazce 7 jednu nebo dvé odpovédi, coz

Jje pomérné nepovzbudivy vysledek vzhledem k tolika moZnostem vyuZiti barvy,
které jsou v otazce vSechny spravné. Myslim, Ze je to dusledkem omezené vytvar-
né praxe, ve které chybi duraz a poukazovani, Ze jde o védomé uZivani vytvar-
nych prostfedkd. Také nejspisSe chybi provazani s vytvarnou kulturou.

To je ostatné patrné i z otazek tykajicich se perspektivy a abstrakce.

V priloze 1 Vam zasilam nahled modelové vytvarné ulohy vztahujici se k prostoru,
JejichZz koncepce je zaméfena na propojeni komponent ulohy, jakymi jsou:

vytvarny problém (zakonitost vytvarného fradu), vytvarna technika, tzv. pfidana
hodnota (z kazdé hodiny vzdy néjaky novy poznatek, zkuSenost, zaZitek apod.),

vytvarna kultura (uméni) a vhodné volena motivace s ¢asovym rozvrhem.

Jako nezavislému pozorovateli mi dovolte kritické slovo.

Dotaznik obsahoval takové vytvarné udlohy, které by méli mit Zaci v tomto véku jiz
Viytvarny jazyk by mohl zvySovat kvalitu Zivota o dimenzi uméni, které muze byt
vytvarnou vychovou pfimo zprostfedkovano. Umeéni samotné by pak nemuselo byt
tématem ¢i odvétvim, ke kterému by studenti v dalSim Zivoté  pfistupovali
s despektem, zapficinénym dezorientaci. Ta mdzZe pramenit ze znepristupnéni
hodnot, které vytvarné vyjadreni nabizi.

Navic skrze zaZitky a osobni vypovédi, které vytvarna vychova zprostfedkovava
rozsifuji své sebepojeti i povédomi o socio-kulturnim kontextu, ve kterém se
nachazi.

Celkové bych vsak studenty pochvalil a pozitivné motivoval, Ze i pres jista uskali
maji potencial vénovat se zéakonitostem ve vytvarném jazyce. Dale bych pokra-
coval, Ze z odpovedi byl ziejmy jejich zajem o problematiku a ukazali se jako
schopni o vytvarném vyjadfeni dobfe a se zaujetim pfemySlet, coZ je vyborny
pfedpoklad pro jejich dalsi vytvarné poznavani, budou-li o to jevit zajem.
Pochopitelné to zéalezi na profesnich mozZnostech a entuziasmu VaSich vytvarnych

pedagogd, kterych jsem se snad v této zpravé nedotkl.

Omluvte mou upfimnost, prameni ze snahy pfispét k zlepSeni pedagogického dila.

Dékuji Vam za spolupraci s pozdravem Ivan Martin, v. r, ivanos@inos.cz
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pfiloha 1.: ukazka vytvarné ulohy
Zvolme néjaky namét, ktery ma vztah k prostoru a k problematice napf. z otazky
dotazniku - vyvazeni kompozice. Ulohy zamé&Fené na prozitek zvysuji zaujeti
studentl a takovéto aplikace bych viele doporucoval.
Nameét: rytmus mésta
Motivace: Zkusme tedy asocia¢ni metodu a zeptejme se tfidy. Asociace na slovo
rytmus napiSeme na levou Cast tabule. Nebude jich v této fazi mnoho. Vyzveme ke
klidu a soustfedéni, zavieme oc€i! Pedagog pusti audio nahravku minimalistické
hudby a necha studenty minutu i dvé rozjimat. Necha hudbu hrat a vyzve, aby
mysleli na ruch mésta. Predstavte si domy, dopravu, kazdodenni rytmus. Meditu-
jicich se zepta znovu, aby nahlas se zavienyma ocima fFikali asociace, které hudba
budi. Slova piSe na druhou &ast tabule. Po nastfadani slov hudbu ztlumi, Zaci
oteviou oc¢i. Na tabuli maze byt cokoli. Nyni si zvolte tvar, ktery reprezentuje néjaké
slovo. (dim - geometricky obrazec, tramvajova trat - linie, kfivka, lidé - silueta
atd.) Nyni z nékolikrat pfeloZzenych novin vystfihnou tvar, a ten budou na papiru A4
opakovat, aby kompozice byla vyvazena jako slySena hudba. Zjisti, Ze kazdy tvar
je stejny a prfesto jiny vzhledem k potisku. Za¢nou je pFekryvat, kombinovat, fadit
za sebou. Lepi je. Poslednich 15 min kazdy pfedstavi svou praci ostatnim a spo-
pedagog ukaze reprodukce znamych vytvarnych autorit.
Pridana hodnota: zkuSenost s naslouchanim, pozorovanim, seznameni s vytvar-
nou kulturou, poslech hudby - pfedstaveni soudobé hudby, kupfikladu P. Glasse
(minimalismus zaloZeny na opakovani).
Vytvarny jazyk: pravidelnost, opakovani, vyvazeni kompozice.
Vytvarna technika: prace s papirem, lepeni. Totéz lIze uplatnit frotazi, otisky,
asamblazi apod.

Vytvarna kultura: strukturalismus, minimalisté

Jednotlivé faze hodiny se daji variovat a modulovat, stejné tak jako pouzité

techniky Ci. Zalezi na délce vyuCovaci jednotky.
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pfiloha 2.: administrace

,. M ! A 4 5 P 3 ~
- 2uurieia’ g v sdPo w8, T . IEREPoDERT TIIIE | 4l FfOPILES
— r 7 el o
Filice Aez v JE POCET kecl(kRqy AYL4 837205y 2piie vy’

UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, PEDAGOGICKA FAKULTA, KATEDRA VV ‘
Vazeny studente/studentko, prosime Té& o vyplnéni lohoto dotazniku, klery nam pomuize v prizkumu orientace
student( ve vytvarném obraze.
Dotaznik je anonymni, prosim, krouzkem oznag pohlavi a napis Tvij vék.

¢divk®>|_chlapec K VYPLNENI POUZ1J OBYEEJNOU TUZKU!
vek.. 73 . _let V KAZDE OTAZCE OZNAG TOLIK ODPOVEDI, KOLIK UZNAS ZA VHODNE !

1) Zakrouzkuj roh krychle, ktery se Ti jevi jako nejblizsil

2) Takovéto zobrazeni krychle by v uméni bylo nejspis...

zamérmné  b) nepovedené c)chybné  d) nevim

3) Prostor je v obrazku tvofen...
o ]
'K.}J«,- (@) barvou A
~{4  b)perspektivou
2.7/ €)velikosti tvari 2
3_'5— (d)vztahem mezi figurami a pozadim

pfﬂlkf

<2_ @) nevim, nevnimam prostor v tomto obraze

4) Pokud souhlasi$ s nékterou z téchto vét, oznaé ji!
a) Perspektiva je pfesny popis skutenosti. .7 ¢/ Paul Kiee, 1922
@Perspekﬁva je v kaZdém obraze, ktery zobrazuje skutecnost, 7 ¢
2 ; U C) Perspekliva je jedinym zplisobem jak zobrazit prostorovou hloubku.
/J £/ d) Nevim presng, co perspektiva znamena. 7 £

= o
& vireond gapersh Je 1 bp )

5) Kresbou dopliite obrazek tak, aby byla kompozice vyvaZena.
Pouzij jedné az tfi liniil
: ‘ - i
Jec 94[4 V' ce nrezglinie BY7

(z&\f: pnezens #a N =
.

-~ OPRATINEE RHKY
~ SAEEPETRLL
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Leeigrr wEed i PEme auw J..f f \

— —Mvees T

UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE, PEDAGOGICKA FAKULTA, KATEDRA W
* 36 chogvie
L ' = ( 9 ,’_.A-A‘:‘ [,/ 74{( e
/ |‘ {tf)gfbil/,c(; v :
Y 6) vybarvi obé kruznice tak, At eltna ;
aby se jedna zdéla vzdélenéjéi
&b, — Tvrzzvy

] L | QA/(C
3/s -2 AL

2/ Barva v obraze miize... 8) Tento obrazek je...
4/ T 73 (@) popisovat viastnost véci a) znak 7

24 (b)modelovat prostor [ @ abstraktni tvar 4, )

I'2 (©) vyjadfovat néladu (€)zaznam gestay, A

17 @\by‘n pouze dekoraéni d) konkrétni tvar

s 24 ©) byt néjakym symbolem e)nevim » J’Eé?‘d“({g o 3,:

T4EX0 2 6ororcs, I75 . rbrre \\\ N (43, 6esro
4‘;1\;‘7"05»27/ O2*KCrt 0 VJ'.:/r: JE /f/éa &634/4;/«;5’ Posry
S 5

T,
(@) mize popisovat neviditelnou skuteénost (dojmy, pocity, myslenky apod.) TLAA R A7z &
u @muie bjit Ziednodusenym zobrazenim vidéného svéta 77 77 R 6é S7o

qrLve @muze zobrazovat cokoli, nema zadna pravidla ‘I 3 ‘—/75 C.
K IGAIICINORN I . L e sitvossnsssesasiasasnsasan ? 1
2y e) nevim. (A

A At ,é - 2 0 Ly 7.

10) Slavny obraz ..(‘.emy étverec na bilém pozadi“ miize byt zobrazenim...
£2 a) prostoru
149 b) ¢asu
44 (c) néjakého autorova pocitu
33 @trny

< & . geometrického fadu

( 4 ¢ P —

R4z o

/m, fp pm————are e ————
@ a e 0«?’{4«:&?((’/3 )
=

i ek

K. Malevi¢, 1915

11) Navitévujes Zakladni uméleckou $kolu? Pokud ano, jaky obor? ...... /VE ............

Dékujeme Ti za spolupraci.
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PROSTOR A SKUTECNOST V MALIRSTVI
- TEORETICKY A ILUZIVNI PROSTOR

SPACE AND REALITY IN ARTISCTIC PAITINGS
- THEORETIC AND ILLUSIONAL SPACE

+ teorie

+ technologie a postup

+ technika malby
materialy

« adjustace, instalace

« zavérem

+ dokumentace postupu
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teorie

Mym namétem je vétsinou struktura’, a to jako:

« umeéle vytvofena konstrukce umoznujici vice interpretaci. Jeji hlavni cha-
rakter je v mnohoznacnosti Casti, které mezi sebou vytvafi dalsi strukturalni
spojeni. Touto povahou je relativizovano vidéné. Cast mlze byt figurou
samou, figurou v rliznych kontextech a zaroven i okolim (pozadim).

« znak, ktery nema sv(j jisty konkrétni tvar.?2 Ma v8ak sv(jj charakter a typicky
rys. Schéma naplnéné vnitfnimi vztahy!.

* V nejobecnégjsi roviné muze byt chapana i jako zobrazeni vnitini prova-
zanosti, natolik blizké vztahovosti svéta skute¢ného. Svéta prfedmétného,
ktery se jevi, vzhledem k naSim zkuSenostem, jako podobné konstruovany,

vnitFné strukturovany jev.

Diptych je uvahou - pojednanim, o mnohoznaénosti ,skute€nostnich" rovin. Vidéné
souvislosti mohou mit vice moznych vzajemnych vztahll. Kombinaci malifskych
prostfedkl pojednava o moznostech prostorovych souvislosti na poli plosné ne-
zobrazivé® struktury. Pro urcité situace pouzivam rizné malifské postupy a pro-
stfedky. V tomto obraze se tedy setkavaji historicky osvédcené efekty, a to dle

scénafe teoretické soustavy.*

V koncepci mé tvorby prevazuje sledovani struktury, kterou pojimam jako "teoreticky fenomén"
obsahujici a "sam v sobé nesouci" vlastni potencial - vice ¢i méné manifestacni. To znamena, ze
ve svych detailnich epizodach anticipuje €i dokonce postuluje své dalSi pokracovani, byt nam
muze zlstat "skryto ve své pfitomnosti."

Tvar ve smyslu uzavieného celku. Jistou podobu struktury ¢i jeji ¢ast vS8ak muizeme jako
vyznamovy znak vyhodnotit. Znakovost celku mize byt struktufe pfikladana vzhledem k tomu, jak
se nam struktura vyjevuje a k ¢emu nas evokuje, €i odkazuje.

Za termin abstraktni by jej bylo mozné oznacit také, ale pouze v pfeneseném vyznamu, nikoli
vrané modernistickém pojeti oznacujici zjednoduSeni konkrétniho. Teoreticky tvar zde
nereprezentuje nicjiného, nez sam sebe -idealni pfedstavu n-rozmérné jednotky.

Teoreticky prostor je dan strukturou, skladajici se z prolnuti teoretickych-nezobrazivych tvart. T.p.
je zobrazeni, které je umélou konstrukci, ale zaroven je obrazem jeho vlastni povahy. Abstraktni
obraz t.p. neni mozné aplikovat jako systém zobrazujici skute¢né véci. MUzZe reprezentovat pouze

povahu prostoru v teoretické roviné.
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Vyuzivam teoretického (geometrického) tvaru, ktery se svym zafazenim do kontex-
tu relativizuje. Jeho pfedpokladana hodnota a misto ve skute¢nosti je pouze moz-
nosti, nikoli definitivni polohou v konkrétnéjsi skutecnosti. Teoreticky tvar neni
symbolem néceho skute¢ného, ale pouze vypodobnénim teoretické jednotky.

Teoreticky prostor je tedy zastoupen zakladnim charakteristickym fazenim funda-

mentalni stavebni slozky. Abstraktniho, teoreticky idealniho tvaru -obdélniku.

Cely systém teoretického prostoru neni slozity (od detailu k celku je opakovanim
stejného), ale i pfesto umoznuje vyuziti vyrazového a vyznamového potencialu
malby jako takové. UskuteCrnuje se v Case - nezobrazuje se jiZ pouze pfedem pla-
nované, jak by se mohlo na prvni pohled zdat, le¢ dynamicky (a z logiky struktury
samotné) se postupné rodi a v prolinani vSech rovin samo ze sebe. Pravé tento
proces je tim, co pak navozuje i vede k tomu, jak specifikovat barvu dalSiho, a to
kompatibilné a s ohledem na mista, kde se musi stejna barva i shodna faktura

vyskytnout.

Potkavaji se zde ruzné druhy pouzitych technik. Daji se shrnout pod obecné&jsi
termin klasicka technika. Je nutno v8ak podotknout, Ze zde nejsou technické pro-
stfedky ve vztahu k zobrazovanému funkéni jako prostfedky k dosazeni zadaného
efektu, ale jako komponentu, které maji bytostné misto ve struktufe. Vysledna

esteticka vlastnost je pfirozenou vlastnosti takto vystavéné struktury.

Perspektivni hra je rozehrana v posunutych pravidlech tak, Ze umoZnuje na-
hlédnout za jeji obvykly povrch, ktery je nam v rliznych variacich jiz od renesance
dobfe znam. Perspektiva je do jisté miry iluzivnim principem a jako takova neni a
nemuze byt definitivné platnou, ukazuje se nam ve své jedné z mnoha relativnich

poloh.
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kontext
Pro nastin zakladniho principu pfiblizim problematiku na pfedesiém diptychu.

(finalni obraz zakoncujici kurzy malby u doc. ak. mal. Zdenka Huly)

Struktura je tvofena prolnutim tfi planu - fadu. Setkava se tu vertikalni, horizontalni
a diagonalni fad. Podobné jako v naSem znamém pozorovaném svété je to, co se
nam v nasem vnimani jevi jednou z moznosti, ktera v sobé nese obsahy mnoha

vlastnosti. (povaha hmoty, energie, misto v ¢asoprostoru atd.)

obr. modelova skica principu vzniknuvsich

podminek pro kazdou barvu.
Jedna (kazda) barva repre-

zentuje jednu specifickou moz-

nost, tedy misto, kde dle daného 1
scénafe (vzniknuvsi sité) nastava 2 d
stejna podminka. 1

Barvy samotné zde uZivam jako

prostfedku  k oznaceni jinakosti, \
A A20t
[ 1\
S

Jjako rozdilu. Barvy do tohoto

systému volim dle plochy, kterou B S f B1lJ

zaujimaji jednotliva pole. (Pokud

bychom obraz variovali v jinych

barvach, dostali bychom v pod-

staté a principu totéz.) Na-

sobkem jednotlivych slozek

v fadech dostavame sumu jedno-

tlivych moznych situaci v kompo- Obraz je zviditelnénim umélého radu.
zici. U 1. diptychu se prostor skla- Prostoru teoretického.

da z fady Citajici 36 barev.
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obr. Komp. €. 022006 - teoreticky prostor (finalni podoba 1. diptychu)
akryl a olej na sololitu, 2ks. 160 x 95 cm

Serialni zobrazeni sama sebe je uréena formou -diptychem sestavujicim se ze
stejnych obrazu. (Jsou identické a také na sebe navazuji.) Tato forma predesila
nekonecény charakter teoretického prostoru. Jedna se o jednu strukturu, ktera mu-
Ze byt rozdélena na jakykoli pocCet zobrazeni, tedy by mohla pokracovat dale
s charakterem nekonecné fady. Struktura je zde tim, €im se zobrazuje - je svym
vlastnim zobrazenim. Pfirovnano s hudebnim svétem - je jako skladba se zvu-
kem samotného postupu skladani. Je to redukce obsahu na samotné byti struk-

turalni soustavy prostfednictvim artefaktu.
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priprava
Pdvodni plan byl propojeni realného prostoru abstraktnim tvarem linie, respektive
skute€nosti a umeélého fiktivniho prostoru vyjadfeného malbou. Jednotny tvar
umistény ve volném obrazovém prostoru jsem v8ak nahradil strukturou, ktera
nabizi alternativni prostorovou soustavu. Obraz tak neni jen oknem nabizejicim
pohled - pokracovani nam znamého prostoru, ale je jak dimenzionalni optickou
iluzi, tak skuteCnym materialné-strukturalnim Fadem. Opticky klam /perspektivni
dojem hloubky/ se potkava s konkrétni plochou. Pro toto prolnuti bylo vhodnym
feSenim vyuZzit takové kompozice, ktera zahrnuje vicerozmérny prostor, aby spoje-
ni takto vzniklé vstupovalo v jeden celek aktivné. Zvolil jsem tedy diptych zavés-
nych obrazu, které jsou ve vzajemném pozi¢nim vztahu, a to tak, zZe jsou zavislé
na okolnim prostfedi a zaroven v sob& umoznuji vyhody na$i orientacné tfi-
rozmérné" soustavy." Rohové umisténi propojuje oba zahrnuté svéty. Obrazy na
sebe navazuji a zaroven do sebe zapocCitavaji realny prostor, a to ve vertikalni linii

skuteéného rohu.

U diptychu praktické €asti diplomové prace jsem pouzil pro kazdou podminku vzdy
jisty druh struktury. V zakladnim tvaru obdélniku jiz neni vyraz dan jen barvou, ale
také fakturou. Jednotliva pole, ktera byla doposud vymezena jednou barvou, jsou
nyni nositelem barevné $Skaly ur€itého odstinu (u nékterych Zadoucich podminek).
Dojem barvy je subjektivnim pocitem - ve skute¢nosti sou¢tem lomenych barev
jednoho odstinu a faktury zpracované materie. Tim je i podminka (puvodné jen

teoreticka jednotka), ktera nastala, povySena opét na samostatnou strukturu.

' Ttirozmérny svét je nasi pfirozenou iluzi fyzické organizace prostoru, le¢ vjistych rovinach je
pojem tfech rozméra jiz nedostacujici. (Matematicko-fyzikalni teorie, zvlasté pak Teorie strun
a na ni teorie navazujici jsou zalozeny na pfedstavé az deseti-rozmérné prostorové soustavy

a Casu.)
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Horizont je situovan do vySky oci pozorovatele, aby byla iluze nejpfirozenégjsi
vzhledem k pomérné blizké pozorovaci vzdalenosti. Celkové se jedna o jednookou
perspektivu, a to pro vSechny fady. Je sice pouzita odliSnym zpUsobem, nez jsme ji
zvykli Cist, avSak vyuziva stejnych pozorovacich principu. Zatimco v pravé casti je
dominantnéjsSi horizontalni ,ubéh", v levé pak vertikalni. Pfesnéji feceno hori-
zontalni fad ubiha k ubézniku pravému, vertikalni k levému. Perspektiva je délena

na komponenty a skladana do odliSné jeji varianty, jak bude dale patrné.

obr. skica virtualni perspektivy
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Diagonalni fad je dominantnim slouenim. Ten se neodehrava pfesné na prumét-
né, je predsazena pred obé Casti obrazu, jelikoZ je pfimo v popfedi, a to v prostoru
skute¢né diagonaly mezi obéma c¢astmi. Diagonaly jsou tedy malovany deformo-
vané, aby se vlivem pozorovaciho uhlu jevily jako plynule navazujici. Timto efek-
tem se citelné relativizuje vztah mezi skute€nosti vidénou a pfedpokladanou.

Jak jsem jiz zminil, u predeslého obrazu je diptychem naznaena nekonecnost
zobrazeni. To je zde naznaCeno jinym prostfedkem. SloZeni jednotlivych poli
v kazdém fadu byla dana nahodnym vybérem. Kdezto nyni neni fazeni jednotli-
vych poli ponechano uplné nahodé, je dle vyvazeného rytmu, ktery se opakuje.
Funkce diptychové formy se tim zménila, umistuje teoreticky prostor do realného

prostfedi a umoznuje nahled jakoby na jednu situaci v teoretickém prostoru.

obr. 1. horizontalni plan obr. 2. vertikalni plan

ﬂ%
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technika malby

Rozhodl jsem se wuzit Sirokého ba-
revného spektra, které se v takto

kombinovanych  pomérech  velikosti

jednotlivych ploch mohou spojit

v jednotnou harmonii. Aby se docililo

takovéto shody, postupoval jsem
postupné s pfihlédnutim na  urdité

techniky. Na rozdil od jednodu$siho

predeslého diptychu zde hraje roli nejen

barva, ale i struktura zpracovavané

barevné materie.

obr.: nahled prolnuti FAdd v pomocné barevnosti

Prvnim krokem bylo feSeni celkového formatu, Cili velikosti obou ¢&asti obrazu
s vypoctem jejich vhodné distance. Jednotlivé Casti nejsou zrcadlové soumérné
vuci rohu, ale prava Cast je od néj vzdalenéjsi, aby nebyla narusena posloupnost
vertikalniho fadu, ktery pocita i s volnym prostorem a rohovou vertikalou.

Druhym krokem byly pfipravné skici, kterymi jsem postupné dospél k proporénim
vztahum, resp. velikosti barevnych ploch. Bylo nutné vyvazit kompozici, aby nebyla
prilis roztfiSttna a umoznila postupné zvétSovani geometrickych obrazct
v jednotlivych fadech. JelikoZ je perspektiva rozdélena, bylo tfeba s novou jeji va-
riantou peclivé vyvazovat jeji sméfovani. V dusledku toho jsem nakonec dospél
k rozhodnuti posunout pozorovaci vzdalenost o metr dale (3,7m od centralniho
rohu v uhlu 45 stupna), jelikoz nebylo mozné uspokojit puvodni pozadavek, coz
byla pozorovaci vzdalenost jakoby uvnitf obou &asti obrazu. V tomto pfipadé by
musel byt perspektivni ubéh tak rasantni, Ze by zanikl efekt funk&ni perspektivy,
ktera je dana okolim. Navic by musela byt leva Cast také zkosena v perspektivé. To

by nebylo vhodné, jelikoz by obé Casti byly shodné strukturované.
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Finalnim feSenim bylo ponechani levé Casti v pfisném nedeformovaném vertikalné-
horizontalnim pravouhlém situovani, €imz je obraz, ackoli se jevi jako celek,

rozdélen najasné dvé Casti a vypliuje tak pravou funkci diptychového feseni.

Kazdy obraz musi byt samostatné fungujicim a timto je kazdy z nich unikatnim
a zaroven stejnym. Leva Cast ma Citelny prvek ubihajicich vertikal v kontrastu
s pevnou polohou horizontal a prava naopak; je stabilizovana vertikdlami a s vy-

raznym pokracovanim hloubky horizontalniho prubéhu.

materialy a technologicky postup

Obraz je vystavén na sololitovych deskach, na jejichZz rubu jsou latové vyztuhy,
zabranujici jakékoli deformaci a které umoznuji snadnou instalaci. Obrousené
a klasicky oSetfené dfevéné podklady jsou nejstalejSim podkladem pro zavésny
obraz. Nehrozi jim deformace vlivem vlhkosti, jsou pevné a snesou duraznéjsi pfi-
tlak nastroje, je-li tfeba. Dulezitym aspektem je také znatelné nizSi pofizovaci

hodnota. Nevyhodou je mozna obtiznéjSi manipulace vzhledem k vysSi vaze.

Obrou8ena deska byla nejprve oSetfena:

« zfedénou akrylovou disperzi Sokrat, ktera zaruci pfilnuti podkladové vrstvy

* natérem ziedéného akrylového Sepsu, poté obrousSena

* po ddkladném proschnuti dalS§im natérem mirné zfedéného akrylového
Sepsu a opét obrousena

* imprimiturou z akrylové béloby, vody a disperze

Nejprve byla narysovana cela plocha geometrickou siti, poté zafixovana zfedénou

disperzi, dale byly zpracovavany plochy, které vyzadovaly reliéfni strukturu.

1) v plochach absence horizontalniho Fadu

2) v plochach diagonalniho fadu
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Samotna malba postupovala:

* od zaplnéni celé plochy horizontalami

« dale pfekrytim vertikalnim fadem

* nasledovalo vymezeni ploch diagonalnich

* uvolnéné malované drobné&jsi diagonalni struktury opacného sméru
» zpracovavani reliéfnich ploch

» celkové harmonovani obrazové plochy

» posileni vertikal

* lakovani a zaliStovani

Celkové jsem zUstal u akrylové baze v celém prubéhu malby. V ¢asovém horizontu
by nebylo mozné vyuzit pfednosti barev olejovych, jelikoz by bylo nutné pouziti
médii urychlujici schnuti barev. (To by bylo nezbytné nutné pro plné vyznéni
pastéznich faktur i jemnéjSich lazur). Nadmérné pfidavanim sikativd (urychlujici
schnuti) k olejovym barvam ma za nasledek pfedCasné rozpady barvy a je tedy
spravnéjSi se tomuto vyhybat. Pro reliéfni mista jsem pouzil akrylové pasty fran-
couzské znacCky Pébéo a dale pokraCoval akrylovymi barvami stejné vyroby. Jako
médium zpomalujici jinak velice rychlou dobu schnuti jsem pouzil médium stejného
vyrobce.

Prace s akrylovymi barvami patfi k mé Casté technice v podmalbach s pozdéjSim
vyuzitim barev olejovych. Poprvé jsem vSak pouzil akrylovych lazur v takové mife.
Ty vyZaduji rychlé zpracovani materie a ¢asto je nutné je vypracovat znovu, jelikoz
chybné zasahy jsou prakticky nevratné. Akrylova barva je po zaschnuti neroz-
pustitelna. Alespofi ne metodou, ktera by byla u obrazu technologicky pfipustna.
Akrylové barvy maji nevyhodu v praci se svétlosti a sytosti barvy, na rozdil od
barev olejovych, které vychazeji pfi spravném pouziti vstfic k dosazeni SirSiho ba-
revného spektra. | pfes nevelkou zkuSenost nabyvam dojmu, Ze jsou akrylové
barvy hojné podceriovany a pouZzivany pouze s malym vyuzitim jejich moznosti.
Prace s nimi je naro€na na detailni pfipravu v michani barevného odstinu i ve
sluCovani s pfidavnymi médii. Je vSak ¢asto uvazovano, Ze nemaji zdaleka takové
optické moznosti jako barvy olejové. S tim nemohu souhlasit, jelikoz pfi dodrzeni

jistého postupu se mohou leckdy kvalitdm olejovych barev pfiblizit.
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Nesporna vyhoda je v moznosti pfemaleb, které jsou z technologického hlediska

u olejovych barev velmi nebezpecné a vyrazné ohrozuji kvalitu obrazu.

adjustace, instalace

Obraz nenavazuje na okoli, nybrz jej doplfiuje. Proto neni vhodné ho ponechat bez
ramu. Oddélenim se vymezuje jeho obsahové ,virtualni poloha" a zaroven podtrhu-
je jeho vymezené misto v nasi pfedmétné Zité skutecnosti. Cely obraz je jim jakoby
uzavien. Pro adjustaci jsem zvolil pouze zaliStovani v barvé pfirodniho dfeva,
spliiuje pozadavky na ram kladené a neni tudiz potfeba takto pestrou harmonii
obrazu zatéZovat odkazem k néjaké barvé ramu. Pfirodni material zde plni svou
neutralni ulohu.

PFfi budouci instalaci v interiéru je tfeba zachovat planované distance obou c&asti
a také zohlednit pozorovaci bod, ve kterém obraz vyzniva v nejjednotnéjSim

ucinku.

zavérem
Celé dilo je koncipovano jak s ohledem na divaka, tak s ddrazem na techno-
logickou vystavbu zavésného obrazu. Snazil jsem se vyuzit mnoho (pochopitelné,
Ze nikoli v8echny) technik v souladu s konceptem geometricko-strukturalni formy.
Vyuzil jsem perspektivnich zakonitosti, koloristiky, efekta faktury, kompozi¢ni
rytmiky, kontrastu a dalSich stavebnich komponent. Cely koncept dila byl ¢asové
strukturovan, aby bylo mozné jej v ramci diplomové prace pfedstavit jako jeji

praktickou ¢ast.

dokumentace postupu

Pfiprava probihala v mésici lednu, samotna vystavba obrazu pak v unoru 2008.
Prace na obraze byla velikou zkuSenosti a experimentem a je dulezitym krokem

pro dalSi objevovani zakonitosti ve vystavbé obrazu. Timto také dékuji za cenné

rady a postrfehy doc. ak. mal. Zdenku Hulovi.
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