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Uvod:

Jako absolventka konzervatofe v oboru operni zpév se stale ¢astéji setkdvam s mozZna
az ptili§ Castym pouZivanim terminu bel canto. Vime ale piesné, co ono bel canto vlastné
znamena? JelikoZ jsem sama prosla rukama nékolika péveckych pedagogt, vim, jak rizné
mohou nazory na vyuku zpévu byt. Pravé z tohoto diivodu jsem se rozhodla ve své diplomové
préci struéné shrnout to, co jiZz bylo o bel cantu napsano a toto téma uvést v kontextu hlasové
vychovy budoucich uditeld hudebni vychovy.

V teoretické asti mé prace nejprve struné€ pojednavam o fyziologii hlasu, nebot
kazdy, kdo zpév studuje ¢ vyuCuje musi mit alespoii zikladni orientaci v anatomii a
tyziologii, aby se nestalo, Ze by se student snaZil o néco, ¢i pedagog po svych Zacich zadal
néco, co neni s témito védami slucitelné a tudiZ neproveditelné. V dalsich dvou kapitolach
najdeme pohled do historie bel canta a sezndmime se s vyvojem barokni opery nebot’ baroko
je praveé to obdobi, které je s bel cantem neodluitelné spjato. V nasleduji kapitole uvadim bel
canto do souvislosti s hlasovou pedagogikou, kterd tak uzce souvisi s vyukou hudebni
vychovy na nasich $koléch i s pfipravou budoucich ugiteli tohoto ptedmétu. Nebot’ kolébkou
bel canta je Itélie, pfedposledni kapitola pojednava o hlavnich zasadach italské vyslovnosti na
zaklad¢ Praktické $koly italského zpévu N. Vaccaie. Na zivér teoretické Casti bych rada
Ctenafe mé prace sezndmila se tfemi vyraznymi osobnostmi, které znaénou mérou zasahly do
utvafeni bel canta &i se téz, prostfednictvim své interpretace, zaslouZily o jeho $ifeni. Jsou
Jimi Niccolo Vaccai, Mathilde Marchesi a Lilli Lehmann.

Pévecka pedagogika ma jeden jediny cil skladajici se z krasy hlasu a &istoty intonace.
Cest k tomuto cily je v3ak tolik, kolik je péveckych pedagogil. V praktické &asti mé
diplomové prace jsem se proto nejprve pokusila uvést nékolik moznych cest, které k vyse
uvedenému cili vedou, popsat n€kolik moZnych zpisobii, jakymi jsou adepti uditelstvi

hudebni vychovy pfipravovéni na své pedagogické piisobeni z hlediska hlasové vychovy. Pti



zpracovavani této &asti jsem vychazela jednak z absolvovanych naslechii na hodinach
nékolika hlasovych pedagogl a jednak z dotaznikii, které jsem obdrZela od nich a od vzorku
jejich studentdi. Tyto dotazniky uvadim v pfiloze &. 1. V druhé poloviné praktické &asti
uvadim z mého pohledu nejvhodné&jsi moZnosti vyuZiti belcantovych cvi€eni ¢i skladeb. Jsou
jimi Prakticka 3kola italského zp&vu Niccola Vaccaie, vhodna pro studenty zpé€vu riznych
Grovni, a jako zastupce eské tvorby Album &eského bel canta v upravé Dr Jana Branbergera,
vhodna pro studenty, ktefi se jiZ nachazi na vy33i pévecké arovni. Pfiklady obou uvedenych

sbirek uvadim v pfilohach €. 2 a 3.



I.  CAST TEORETICKA

1.  Fyziologie hlasu

1.1. Hlasové ustroii

Hlasové ustroji se sklada z wstroji dychaciho, fona¢niho a artikulaéniho. Dychaci
ustroji dodava energii a sestava z hrudniho koSe, v némZ se nachazi plice, pridusky a
prudusnice, meziZeberni svaly a branice. Hrtan a rezonator dohromady tvofi ustroji fona¢ni.
Rezonator jsou nadglotické dutiny, tj.hltan, ustni, nosti a lebeéni dutiny, a dutiny
podglottické, tj. pridusnice, pridusky a plicni sklipky. Artikulaénim ustrojim myslime hltan,

nosni a ustni dutina.
1.1.1. Dychaci ustroji

Hlavni funkci dychaciho neboli respira¢niho ustroji je zajist'ovat zakladni Zivotni
funkci - fyziologické dychani. Pfi fe€i se fyziologické dychani méni. Pomér vdechu a
vydechu je pfi b&Zném dychani asi 2 : 3. Clovék v klidu vdechne a vydechne asi 1/2 1
vzduchu a to pfiblizné Sestnactkrat aZ dvacetkrat za minutu. Pfi mluveni se vdech zkracuje a
vydech se prodluzuje (1 : 7aZ 1 : 12 i vice). Objem vdechnutého vzduchu je v tomto pfipadé
asi na 1,5 1. Fyziologické dychani sice dokdZeme ovladat, je ale reflexivni, zatimco mnozZstvi
nadechnutého vzduchu i rytmus dychani se pfi fe€i fidi z€asti i védomé. Pfi fyziologickém
dychani se doporucuje nadechovat nosem, pfi fe¢i se vdech provadi nosem i usty, protoze je
nutno v malém E&ase nabrat do plic maximum vzduchu. Nezidouci zvukové efekty umi

zkuSeny mluvéi eliminovat.

Mluvni projev se realizuje pfi vydechu (exspiraci), ktery l1ze dik zasobnimu vzduchu v

plicich podle potfeby prodlouZit a ktery zajistuje trvaly tlak v hrtanu, coZ je dileZité pro



vznik hlasu. Souvisla fe& se v zasadé realizuje na vydechu, coZ zabezpecuje dobrou

donosnost mluvy.

»opotieba vzduchu je riznd pro jednotlivé typy hlasek - nejvice spotfebuji
pochopitelng hlasky s nejvolnéjsi usti dutinou, tedy vokaly (zvlasté [a+]), ze souhlasek [s],
[f], [x] a sykavky, u [I] je naopak spotfeba vzduchu nejmensi. Spotfeba roste pfi hlasitém
projevu a zvladnuti dychani se tak stava ofiSkem pro méné zkuSené mluvéi, ktefi museji
naraz mluvit na vefejnosti: fikava se, Ze jim "doSel dech". Naopak védomé zklidnéni dechu

velmi pomaha kvalitnimu fe¢ovému vykonu.”"

Dajde-li k porucham rytmu dechu, které vznikou fyziologicky, musi je fesit 1ékaf.
Nevhodnou ¢&innost dechového ustraji pfi fe€i upravujeme pomoci cvieni. Tato cvieni uéi
védomému dychani s vyuzitim vSech dychacich svali, aniZ by byl pohyb hrudi nebo bfi¥ni
stény napadny. Dale uéi rychlému vdechu bez neZidoucich §umi a zvla§té prodlouzenému
pokud mozno stabilnimu vydechu, na kterém fe¢ probihd. Zaroveti nas uéi vyuZivat pti feci
dopliikového a rezervniho vzduchu v plicich, mluvéi pomoci nich nacvituje zplsob

"pfidychavani" ve viech pauzach, udi sladit rytmus dechu s potiebami sdéleni.

Profesionalni hlasova vychova zafind pravé od vybudovani dechové opory, na niz
teprve miZe probihat vlastni fonace. Tato vychova patfi do rukou hlasového pedagoga, ev.

logopeda.

1.1.2. Fonacni ustroji

Fonacni dstroji se nachazi v hrtanu. Je to typicky lidsky organ a podili se na vytvafeni

hlasu, jehoZ dalgimi tipravami vznika fe¢.

Zaklad fona¢niho ustroji tvofi dva hlasové vazy pokryté sliznici, tzv. hlasivky. Jsou

I http://www.phil.muni.cz/jazyk/krcmova/fon/ucebnitext
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napjaty mezi chrupavkami hlasivkovymi a chrupavkou §titnou (vpfedu), kde se navzijem
stale dotykaji. Hlasivkové chrupavky jsou umistény vzadu na roz$ifené €asti prsténcové
chrupavky a jsou &asteéné pohyblivé. Mohou riznym zpiisobem ménit sklon, otacet se a
sblizovat. Jejich kloubni spojeni s prsténcovou chrupavkou je velmi sloZité, stejné jako je
komplikovany zpisob jejich svalového a nervového ovladani a nebyl dosud v uplnosti
popsan a vyloZen. Vlastni hlasivky jsou sloZeny z vazivové &asti, podél které jsou hlasivkové
svaly. Ty se podileji na napinani hlasivek spolu s posuny chrupavek tvoficich hrtan a
chrupavek hlasivkovych. Mezi hlasivkami se vytvafi hlasivkova §térbina, tzv. glottis. Ma tvar
trojihelniku s vrcholem vpfedu v klenb& Stitné chrupavky a dvé tfetiny glottisu jsou
ohranideny blanitou &asti hlasivek. Zadni tfetina je tvofena okrajem hlasivkovych chrupavek,

pokrytym podobné jako hlasové vazy jemnou, snadno zranitelnou sliznici.

1. hlasivky

2. hlasivkové chrupavky
3. chrupavka $titna

4. hlasivkova $térbina

Hlasivky pfi dychani Hlasivky pfi fonaci
Obrizek 2: Schéma hlasivek
Lidsky hlas je, stejné jako jiné pfirodni zvuky ténového charakteru, periodickym
zhuitovanim a zftedovanim vzduchu. Vznik hlasu vysvétluji rizné teorie. Za nejvhodnéjsi se
povaZzuje teorie myoelastickd neboli tonickd. Podle této teorie vznika hlas ¢&innosti
hlasivkovych svald a vlivem tlaku vydechovaného vzduchu. Pod hlasivkami vznik4 pfi jejich
sevieni pietlak (zhusténi vzduchového sloupce) a nad nimi je podtlak (zfedéni vzduchu).
Seviené hlasivky tvofi pfekazku, ktera na okamZik zabrzdi plynuly vydechovy proud, ¢imz

vznikné vySe zminény pfetlak. V dusledku toho dojde k oddéleni hlasivek, mnoZstvi vzduchu

1 http://www.phil.muni.cz/jazyk/krcmova/fon/ucebnitext
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pod hlasivkami unikne a tak vzniknou podminky pro opétné sbliZeni hlasivek. Tento proces
se stale opakuje. Nové vyzkumy dosly k zavéru, Ze sbliZeni hlasivek napoméaha i proudéni
vzduchu kolem nich. Hlasivky tedy nefunguji jako struny, spi§e je miZeme pfirovnat k
jazy¢kové pistale. Proud vzduchu je v nich ménén na tén sblizovanim nebo oddalovanim
organu. Tvar hlasové §térbiny je pfitom elipticky a béhem fonace se rychle méni. Tento typ

fonace se uplatni pfi viech znélych hlaskach, mezi néZ pati téz vokaly.

Ke specifickému typu fonace dochazi pfi Sepotu. “Nejde o pravou fonaci, protoZe
hlasivky nekmitaji, ale jsou v blanité &asti sblizeny, zatimco vzadu jsou na trovni
hlasivkovych chrupavek oddaleny. Vznika turbulence vzduchu, ktera je slysitelna. I na jejim
zékladé muZe vznikat souvisla fe¢, v ndm znamych jazycich uZivana jen ve specidlnich
situacich. Literatura uvadi, Ze se tento zakladni ton uplatiiuje v n&kterych africkych jazycich i
pfi b&Zné fedi.”?

Zvlastnim typem tvofeni hlasu je jodlovani. Zde se v$ak nejedna o zménu Einnosti

hlasivek, ale o zvy3eni donosnosti hlasu zménami v nadhrtanovych prostorach.
Zikladnf vlastnosti lidského hlasu.

Zékladni vlastnosti lidského hlasu jsou dany fyziologii hlasového ustroji. DuleZita je
zvlasté délka hlasivek. Ta se u Zen sopranistek pohybuje mezi 14 a 19 mm, u muzd basistt
mezi 24 a 25 mm. Cim jsou hlasivky krati, tim rychleji kmitaji a b&ny mluvni hlas je vy33i.

Obvykla vy3ka hlasu jedince vychazi z téchto anatomickych pfedpokladii. Hlasovy rozsah,

tedy jeho celkova schopnost vy3kové modulace, je u Zen asi g - dumuwi G-d U
Skolenych zpévaki je samoziejmé daleko vétsi. Intenzita prace hlasivek je mimofadng velka,
u velmi hlubokého hlasu jde sice jen o 50 Hz (kmiti za sekundu), Zenské vysoké hlasy vSak

dosahuji az 480 Hz a pfi zpévu miZe byt podet kmitd je$t¢ mnohem vétdi. Vlivem

2 Krtmova, Marie. Fonetika a fonologie. Zvukovad stavba soucasné destiny. tfeti. Brno : Masarykova
univerzita Brno, 1993,. 148 s. ISBN 80-210-0137-2.
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hormonalnich zmén v organismu se méni zakladni poloha hlasu v dospivani (mutace), dalgi
zmény nastavaji ve stafi. Obména vy$ky hlasu vznika zménami postaveni hlasivkovych
chrupavek, proménou napéti hlasivek, ale podili se na ni i tlak vydechového vzduchu a prace
svall hrtanu. Zmény sily hlasu vznikaji zesilenim vydechového proudu. To vede ke zvétSeni
amplitudy mezi hlasivkovymi vazy pfi kmitu. Schopnost silové a tonové modulace hlasu je
Casteéné vrozena, velky vliv ma ale téZ pravidelné cvileni. U profesiondlnich zpévaku ;je
proto duleZité "posazeni hlasu", tj. zdkladni edukace hlasu ve tyziologicky ndleZité poloze,
ktera vede k plnosti ténu v celém rozsahu a bez naruseni ¢innosti organu. Hlas si "rozcviéuji"

herci i zpévaci denné.

Barva lidského hlasu

Hlas, ktery vychazi z hlasivek nema barvu lidského hlasu. Znéni charakteristické pro
lidsky hlas, ktery je pro jednotlivce individudlni, ziskava barvu aZ priichodem rezonatory. Na
vysledném efektu se podili i rezonance celé lebe¢ni dutiny a licnich kosti, zp&vaci vyuZivaji
také prsni rezonance a zesiluji znéni lebe¢nich dutin "vyslovnosti do masky", tj. védomym
posilenim exspiratorni linie fe¢i. Zménou postaveni rti, jazyka a hrdla je moZno barvu hlasu
modifikovat, néktefi lidé dovedou napodobit i barvu hlasu ciziho. Promény barvy hlasu
slouzi k vyjadfeni jemnéjSich vyrazovych a vyznamovych odstinii. Velmi vyrazné se

uplatiiuji pti umélecké praci.

Zpusob, kterym hlasivky pfechazeji z klidového postaveni podobného jako pfi volném
dychéani do &innosti pfi fe¢i (kmitani), je razny. P¥i mékkém hlasovém zacatku se hlasivky
rozkmitavaji postupné. Na potatku fonace se pfed vokalem Casto objevi tvrdy hlasovy
Zacatek, pfi kterém se hlasivky nejprve pevnéji seviou a za¢inaji kmitat odtrzenim hlasivek
od sebe; pak hlasivky rychle pfechazeji do maximalni vychylky. Tvrdy hlasovy zadatek je

sluchové vnimatelny jako tzv. raz, hlasovy pfedraz nebo glotalni okluze. V n&kterych
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jazycich, jako je napfiklad danstina, jde o samostatnou hlasku, jinde naopak neexistuje jako
hlaska viibec, napfiklad ve francouziting. V &estiné je jeho uZiti vétSinou fakultativni, tj. je
napf. pfi pomalej§i mluvé mezi dvéma vokdly patficimi riznym sloviim. V nékterych
pozicich je ve spisovné vyslovnosti zavazny. Dal$im moZnym zalatkem fonace je dy$ny
hlasovy za¢atek. V tomto pfipadé jsou na podatku fonace hlasivky v chrupav&ité &asti miiné
sblizeny, $térbinou tak unika &ast vzduchu. Z tohoto postaveni se hlasivky rozkmitavaji

postupné. Dy3ny hlasovy zatatek tvofi nepfiznivé plisobici doprovodné Sumy.

Price hlasivek pfi Feéi a znévu

Hlasivky pracuji pfi feti a zpévu rizn€, podle hlasek, které jsou vyslovovany.
a) Klidné& rozevieny (jako pfi dychani) jsou u [f], [s], (8), (ch).

b) Kmity pfi lehkém sbliZeni hlasivek vytvareji hlasnost (znélost) doprovazejici vechny

znélé souhlasky.

c) Pfi tésném sbliZeni, ale bez kmitii, se utvafi vzduchovy proud pti vyslovnosti [p], [t],
(), [k].
d) Kmitani tésné sblizenych hlasivek je charakteristické pro hlas, jehoZ modifikaci

vznikaji samohlasky.

e) Pfi $epotu se hlasivky oddaluji v chrupaveité &asti a nekmitaji. Vzduchovy proud se
otira pouze o jejich okraje.

1) Zvlastni pozici zaujimaji hlasivky pfi zné€lém h. Jsou sbliZeny jen v blanité &asti a
kmitaji pomaleji.

g) Pfi neliplném sevieni hlasové Stérbiny vznika aspirace (pfidech), znama z ném¢iny

nebo angliétiny u hlasek [p], [t], [k].”*
Hlas pfi fe¢i vytvafi zakladni ton feci. Je téZ moZny mluvni projev bez ugasti hlasu
(napf. Septani), ale je srozumitelny jen na malou vzdalenost. Relativnich zmén sily a vysky

hlasu se vyuziva pro formalni a vyznamové &lenéni promluvy. Jednotlivé typy téchto promén,

2 Kr&mova, Marie. Fonetika a fonologie. Zvukovd stavba soucasné éestiny. tteti. Brno ; Masarykova
univerzita Brno, 1993,. 148 s. ISBN 80-210-0137-2.
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pfizvuk ¢&i intonace, jsou v jazycich ustaleny. Hlas ma kromé toho diky své barvé i schopnost

identifikovat mluvéiho a v ramci komunikace slouZi jejim pragmatickym sloZkam.

Hlas se uplatiiuje také jako rozliSovaci prvek. DileZita je pfedevim kvalita hlasu,
ktera je rozdilna u souhlasek a u samohlasek. Cinnosti hlasivek vznika hlasnost. Hlasky se
pak odlisuji podle toho, zda u nich dochazi k chvéni hlasivek, nebo ne. Hlasnost se oznaduje

terminem znélost neboli sonorita, coZ odrazi vysledny auditivni dojem hlasky.

Kvalita hlasu je dilezita pro kazdého mluvéiho i zpévaka. Pro mluvni i péveckou
praxi je potiebny hlas dostate¢né silny, vytrvaly, s potfebnou mirou vyskové i silové
tvarnosti. Hodnoceni krasy hlasu je subjektivni a dobové proménné. Nutné vlastnosti hlasu

Ize rozvijet soustavou specialnich cviceni.
Péce o hlas

Hlasové ustroji profesionalniho mluvéiho ¢&i zpévaka je vystavovano znaéné namaze,
zejména kdyZ musi mluvit & zpivat v hluéném nebo prasném prostiedi. Skodlivé je pro hlas
koufeni, jez vede k prekrvovani hlasivek. Jejich sliznice je pak zraniteln&jsi. Spatné plisobi
fe¢ové vykony pfi nachlazeni. Nésledky neSetrného zachazeni s hlasem se dostavuji v podobé
bolesti v hrtanu, oslabeni, nebo i ztraty hlasu. Prevenci téchto poruch je tieba hledat ve
vycviku hlasu a jeho postupném posilovani. Je nezbytné poznat pfirozenou silu a barvu
vlastniho hlasu a snazit se jich maximalné vyuzit. Nasilné pfemahani hlasu nebo jeho trvalé
ménéni na "hez&i" je nejsnazsi cestou k hlasové poruge. Dobré porozuméni se da zabezpecdit

spiSe pfesnou a peclivou vyslovnosti nez kfikem.
Vychova zpé&vniho hlasu je samostatnym oborem; patfi do rukou hlasového pedagoga.

Vady hlasu jsou pomérné Casté. Patfi k nim chrapot, ktery vznika jiz u déti trvalym
kiikem, hlas pfili§ slaby nebo posazeny v neobvyklé poloze (jde o poruchy vzniklé pfi

mutaci), profesionalni mluv¢i trpivaji nedomykavosti hlasivek, nékdy i hlasivkovymi uzliky.
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Tyto vady 1é&i foniatr. Pfi nahle vzniklé hlasové porule je nejvhodndjsi okamzité zadit s
hlasovym klidem. Septani je velmi nevhodné, protoZe hlasivky se pfi ném namahaji vice nez

pfi fonaci. Dal$i postup musi jiZ fidit 1ékaf-foniatr.

1.1.3. Artikulaéni ustroji

Artikulaéni ustroji (v $if$im slova smyslu) je uloZeno nad hrtanem. Skladé se ze tfi
dutin: dutiny hrdelni, nosni a ustni. Nékdy se uvadi i dutina retni (prostor mezi rty), zde se

viak dutina ustni a retni neodd€luje.

A - dutina ustni - oralni
B - dutina nosni - nazalni
C - dutina hrdelni - laringalni

D - velum, mékké patro

Obrizek 3: Rezonan¢ni dutiny'

Dutina hrdelni

Nachazi se bezprostfedné nad hlasivkami a z fonetického hlediska konéi v mistech,
kde je jazyk pfi artikulaci nejblize patru. Pfi fe€i tvofi rezona¢ni prostor. Pohyb kofene

jazyka, jeho pozice v ustech a &innost hrdelnich svali méni jeji objem. Zmény objemu

1 http://www.phil.muni.cz/jazyk/krcmova/fon/ucebnitext
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hrdelni dutiny se uplatiiuji zv1a§té pfi tvofeni vokali. Kromé& toho ma pfi komunikaci funkci
téZ zména znéni fedi. Poslucha¢ vnima psychicky stav mluvéiho, napf. jeho nervozitu, ktera k

napéti vedla, a to i podle intonace v jazyce, kterému jinak nerozumi.

Dutina nosni (nazalni)

Dutina nosni je také rezonanénim prostorem, vyuZiva se v§ak jen u &asti hlasek. U
vétSiny hlasek je priichod do nosni dutiny uzavien tim, Ze se mé&kké patro zveda a pfitiskuje k

zadni sténé ustni dutiny.

Mekké patro neboli velum je organ, jehoZ zikladni funkci je uzavirat vstup do nosni
dutiny pfi polykani. PHi dychani je patro spuSt€éno a vzduch mezi plicemi a ch¥ipim nosu
prochazi volné. Pfi artikulaci je v patfe vZdy urCité napéti, a také patrohrtanovy zavér neni u
vSech hlasek stejné silny (nejslabsi je u [a]; u nazalnich hlasek je priichod do nosni dutiny

uvolnén).

Nosni dutina se pfi artikulaci uplatiiuje jako rezonanéni prostor pfi vyslovnosti

nosnich hlasek (tzv. nazal).

Pfi poruchich &innosti mékkého patra vznikd huhfavost. Zistava-li m&kké patro
spusténo a fe¢ je trvale nazalizovana, jde o huhfiavost otevienou. O zavienou se jedni v
pfipadé, e se mékké patro spousti nedostatetne a fe¢ zni podobné jako pfi rymé. I'Jpravou

huhfiavosti, stejn& jako ostatnich hlasovych poruch se zabyva foniatr i logoped.

Dutina tstni

Prostor mezi rty a dutinou hrdelni tvofi ustni dutina. Hranice mezi ob&éma dutinami je

z fonetického hlediska pfiblizng v mistech, kde se jazyk nejvice pfibliZuje k patru.
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Ustni dutina se pfi fe¢i uplatiiuje jako rezonan¢ni prostor, ktery je pfitomen u
realizace kazdé hlasky. Objem tohoto prostoru je proménlivy. Pozméfiuje se pohybem jazyka,
rtl a Eelisti. Spolu s promé&nami hrdelni dutiny je tato zmé&na vyuZivana pro vytvafeni vokald,
spoluptisobi vsak i pfi tvofeni konsonantli. Pfehrada v ustni duting, jiZ se konsonant tvofi,

¢leni prostor 1st a disledkem je pak charakteristicka vy$ka Sumu.
V duting ustni probiha diferenciace vétSiny zvuk fe¢i.

V ustni duting nebo na jejim okraji jsou uloZeny aktivni i pasivni mluvni organy.
Aktivni jsou pohyblivé, jako pasivni mluvni organy oznaujeme mista, na nichZ se vytvafteji

striktury® nutné pro tvofeni (sou)hlasek.

Aktivnim mluvnim orginem je pfedevdim dolni &elist. Jejim pohybem se méni
velikost &elistniho hlu. Vedle dstni dutiny jsou aktivnim organem hlasivky, uvnitf dstni
dutiny m&kké patro, zejména jeho nejzadnéjsi ¢ast ¢ipek, dale nejdilezit&jsi artikulaéni organ
jazyk a kone¢n& rty. MEkké patro a rty jsou zaroveil i organem pasivnim, mistem tvofeni

hlasek.

3 chorobné ziZeni prisvitu dutého organu, zejm. zjizvenim
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2. Historie bel canta

Vyznam pojmu bel canto neboli ,.krasny zpé€v” byl v riiznych hudebné historickych

obdobich rizny, piivodni vyznam tohoto slovniho spojeni je viak nutno hledat v minulosti.

Vokalni tvorba Wolfganga Amadea Mozarta stejn€ jako dila takovych skladatelskych
osobnosti jakymi byli Gaetano Donizetti, Vincenzo Bellini, Gioaccino Rossini & ranna
tvorba Giuseppe Verdiho jsou typickymi pfiklady belcantového stylu. Najdeme v nich
nes¢etné mnozstvi dlouhych, &asto okazalych, frazi, které odrazi vysokou hbitost a pruznost
hlasu, jeZ jsou nenahraditelnymi vlastnostmi hlast pévca bel canta. Pro belcantovou vokalni
linku jsou pravé tyto dlouhé legatové fraze a rychlé b&hy typické a vyZzaduji pruZznost p&vcova

hlasu.

Uméni tvorby hlasu ¢&i hlasové techniky bylo povy$eno na tak vysokou uroveri
dovednosti a vytfibenosti, Ze v pojmu bel canto se vlastné snoubi dokonala hlasova technika
a krasa kompozice. Tedy oboji, samotny zp€v a hudebni vokalni dilo je “bellissimo”, tedy v

pfekladu “nadherné”.

Kdo vlastngé byli a jsou bel cantovi zpévaci? Vokalni tvorba, ktera vznikala v
sedmnactém stoleti, kladla stile vétSi naroky na pévce a ve stoleti osmnactém byly tyto
néroky jiz zna¢né. Do té doby slavni kastrati zpivali jak sopranové, tak mezzosopranové
party v chramové hudbé i v opefe. Tito kastrati byli pfipravovani od détstvi na svou budouci
péveckou kariéru. Jeji dechova kapacita a pruznost hlasu jsou legendarni. Zakladnim hlasem

bel canta byl tedy hlas kastrard.

Belcantova technika se zalala objevovat v 3estnactém a sedmnictém stoleti, jeji
kofeny vSak sahaji aZ do stfedoveku, kdy ji ital§ti mistfi pfedavali svym studentiim zpévu.
Barokni imé&ni mélo jasny cil, vytvofit pomoci fantazie svét krasn&j§i neZ je ten redlny a
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snaZilo se touto cestou oslovit nejen intelekt ale i city. Emoci, kterou se baroko snaZilo
vyvolat a zazit je uZas. Fantasticky svét byl protikladem svéta skuteéného. Veskera barokni
hudba byla zaméfena virtuosné a hedonisticky. Vychozim bodem pro vyvoj vokalni
virtuosity bylo uvedeni diminuce, variace a improvizace nikoli jako primamné pévecké, ale
jako kontrapunktické vykony vokalistd v prvni poloviné 16. stoleti. Vokalisté a
instrumentalisté se navzijem podporovali a podnécovali svou fantazii. Instrumentalisté
prohlasovali lidsky hlas za sviij vzor. Dosli k nazoru, Ze nastroj ma v podstaté napodobovat
barvu a vyraz lidského hlasu. Péveéti teoretikové zaroveii vystupovali proti tomu, aby pévec

napodoboval nastroj. S kone&nou podobou bel canta se setkdvame u Héndela.

Podle Reynalda Hahna (“Du chant”) belcanto spofivd v nekonedné rozmanitosti
zukti. Tény maji mit ne jen tfi, &tyfi nebo pét riznych barev, ale nejméné deset, dvacet,

tficet. Hlas byl nezbytné stile modulovat, aby obséahl viechny barvy zvukové palety.

Bel canto doslova znamené “krasny zpé€v”. Je to termin, ktery popisuje veskery italsky
zpév, zvlaité ale jasny brilantni hlas, kterym ital$ti operni pévci a pévkyné uchvacovaly své
publikum. PiestoZe je pravé bel canto tak populérni, je tento termin zahalen do nejasnosti.

Historie tohoto uméni je velmi komplikovana a tajemna.

ProtoZe zvaldnuti pévecké techniky je véc interni a musi tedy vychazet z pévcova
nitra, vyuka zpévu neni jednoducha. ItalSti mistfi se spoléhali na systém vyuky a poslouchani
svych zakt. Kdyz zak vytvofil kvalitni ton &i zvuk, uditel chtél po zikovi, aby tento tén
opakoval tak dlouho, dokud se jeho tvorba Zikovi nezautomatizovala a nezaryla do paméti.
Tato praxe se stala italskym pévciim natolik vrozenou, Ze byla obklopena tajemstvim. Mnozi
se domnivali, Ze se Italové snaZi svou metodu chranit pfed ostatnimi nirodnostmi, ale ve

skute¢nosti pouze hajili svijj styl vyuky, ktery byl velmi hodnotny.

Podle nékterych odborniki spodiva tajemstvi bel canta v provazanosti ténu. Uméni
mnoha pévci je posuzovano podle toho jak dovedou spojit fraze. V3echny zaméry bel canta
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Ize shrnout nasledovné: “cilem je vzbudit iZas ojedinélosti hlasového témbru, rozmanitosti
barev a odstind, virtuozitou vokalnich figuraci a nad$enou oddatnosti lyrismu. Aby se toho
docililo, zfika se belcantova opera realismu a dramatické pravdy, kterou poklada za banalni a
obyéejnou, a nahrazuje ji bajnou vizi lidskych citl a pfirody. Proto maji smérodatnou funkci:
a) tak zvany hédonismus, ktery je ve skuteCnosti vyrazem sladkosti a patetické né€hy
vokalniho zvuku, b) virtuozita, to jest ohromujici technicka odvaha, ktera je nutna k popisu
fantastického svéta a jeho zazrakd, c) symbolicka a zdobena vokalni mluva, ktera podtrhuje
myticky charakter postav, d) kontrapunktické schopnosti a uméni improvizace, €) abstraktni
vztah mezi pohlavim a roli, jehoZ symbolem jsou kastriti a role “in travesti”, f) zaliba ve

vzacnych, skvostnych hlasech, v protikladu k alergii na hlasy vnimané jako obygejné a

viedni.”!

Bel canto bylo historickym fenoménem, ktery obsahl piesné obdobi. Uz v dilech
Rossiniho se z nékterych zakladnich belcantovych komponent slevuje. Konec bel canta pfisel
v dobé romantismu, ktery jiZ vyZadoval redlné vyjadfeni skuteinosti. V posledni dobé je
oslavovano nékolik pévkyi pravé pro jejich interpretaci belcantovych roli. V uplynulych
nékolika desetiletich se setkavame se vzkfiSenim bel canta. Tyto belcantové role vyZaduji
pévkyné vlastnici koloraturni sopran, tedy vysoko poloZeny hlas s bravurni pohyblivosti.
Mezi pfedni bel cantové pévkyné jsou povaZovany napfiklad Maria Callas, Anna Moffo &i

Joan Sutherland.

1 Celletti, Rodolfo. Op. cit., 5. 12.
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3.  Vznik a vyvoj barokni opery a jeji hlavni piedstavitelé

Kolébkou opery je Italie. Tento Zanr vznikl ve Florencii v pozdni renesanci. Opera se
postupné zdokonalovala, na ¢emZz méla podil zvlast¢ florentskd camerata. Hlavni snahou
jejich ptedstaviteli, ktefi se zabyvali hudebnim, basnickym a vytvarnym uménim, byla snaha
0 novy umélecky projev. Ideovym vidcem byl Vincenzo Galilei, skladatelé Jacopo Peri,
Giulio Caccini a Emilio Cavalieri a dobovi basnici Ottavio Rinuccini a Gabrielo Chiabrera.
Clenové cameraty se schazeli v domé hrabéte Giovanni Bardiho a pozdéji u hrabéte Jacopa
Corsiho. Pfedmétem rozprav bylo vzkfiSeni antického dramatu. Ve snaze pfibliZit se razu
hudby, ktery chvalil Platon a jini filosofové, kladli hlavni diraz na slovo, potom rytmus a
nakonec tén. Bylo nutné, aby se zpév pfizplsobil lidské mluvé a jejim vyrazovym
schopnostem. Cilem bylo vyvolat v poslucha¢i emoce pomoci imitaci pocitd nebo afekti.
Opera jako ttvar se brzy z prostfedi Slechtického dostala do prostfedi lidového. Naméty

ranych oper pochazi pfedevsim z fecké mytologie a z pastoralnich dramat.

Za prvniho operniho reformétora je povaZovan Claudio Monteverdi. Vychazel ze
zasad florentské cameraty a operu zdokonalil ve vech hudebnich slozkach. Zavedl uzaviena
Cisla (arie, sbor, recitativ, instrumentalni mezihry), stroficka arie pferista do arie da capo.
Monteverdi nasel fadu mozZnosti pro vyjadfeni emoci ve vokalni i instrumentélni sloZce. Jeho
prvni operou byl Orfeo, uvedeny v roce 1607 v Mantové. V tomto dile najdeme po&atky
operni pfedehry (vodni toccata), ritornel, ktery oznamuje vstup hlavni postavy na scénu.
Hudebni nastroje jsou zde pfesné vypsany a charakterizuji jednotlivé postavy a situace (napf.
leitmotiv smrti vzdy hraji pozouny).

3.1. Rimska opera
Jednim z hlavnich center barokni opery byl Rim, sidlo vysok€é cirkevni hierarchie

v Cele s papezem. Proto bylo vse oficialngjsi neZ v Benatkach. Divadelni pfedstaveni, ktera
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byla provadéna ve $lechtickych palacich nav§tévovaly nejvy3si spoleenské vrstvy. Oblibené
bylo napt. palacové divadlo kniZat rodu Barberini Teatro delle quattro fontane. Pfi jeho
otevieni zaznéla opera Steffana Landiho Svaty Alexius. Toto dilo patfi k prvnim operam,
které mély duchovni namét. Hlavni role s podetnymi koloraturami byla patrné poprvé
v historii svéfena kastratovi.? V fimskych operach pievaZovaly dramatické sborové &asti,
které byly komponované predeviim madrigalovou technikou, pocetné baletni scény, objevuje
se i recitativ secco (sdlistu doprovazi jen continuo). Na tvorbé oper se &asto podileli vysoci
duchovni &initelé - napt. kardinal Giulio Rospigliosi (pozdéji papeZz Klement IX.), ktery
proslul svymi librety. Nejvyznamngj$imi pfedstaviteli fimské opery byli Stefano Landi,
Luigi Rossi, Michelangelo Rossi, Domenico Mazzochi, Agostino Agazzari, Marco
Marazzoli a Loneto Vittori.

3.2. Benatsk: opera

V 17. stol. byly hlavnim hudebnim stfediskem Benatky. Zde bylo vroce 1637
otevieno prvni vefejné divadlo San Cassiano. Nasledovalo otevieni druhého operniho domu
St. Giovanni e Paolo. Mezi lety 1650-1700 miZeme mluvit o provedeni tfistapadesati oper
(,»drama per musica*) z per sedmdesati skladatelti v Sestnacti divadlech.

Opera byla tak oblibena, Ze se v kazdém divadle hralo kaZdy den, ale jen v uritych
obdobich roku. Hlavni divadelni sezéna byla béhem karnevalu, mezi Velikonocemi a letnimi
prizdninami a na podzim aZ do adventu. Pfisné¢ zakazano bylo hrat v dobé adventni a
pasijové, kdy se misto oper provadéla oratoria.

Spoleénym rysem viech benatskych oper byla luxusni kostymni i jevistni vyprava. V
oblib& byla fantasticka jevidtni masinérie: rozhoupané lodi v mofskych boufich, prevracené
vale¢né vozy, bojujici davy, létajici stroje, vznaSejici se oblaka a na nich umisténi zpé&vaci,
pfizraina zjeveni, kouzla, efekty pary, mlhy a ohné€. Opomijely se né€které zakladni zakony

Platné pro klasické drama (napt. jednota &asu, mista a dé&je), coZ kritizuje napt. B. Marcello

2 Trojan, Jan: Déjiny opery. Praha, Paseka 2001, s. 22. Viechny dal3i citaty jsou z tohoto vydéni.
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ve svém Teatro alla moda.’ K dosaZeni vé&t3i svételné intenzity na jevisti byla pouZivana
benatska zrcadla. Naméty oper jsou zejména pastoralni, mytologické, stfedovéké nebo &erpaji
z feckych & fimskych historickych pfib&éht. Obvyklym d&jovym rysem vétSiny oper je
stfetnuti tfi milostnych dvojic. Do osudd hlavnich postav vétSinou zasahuji bohové a
hrdinové se &asto vyskytuji v dobrodruznych situacich, ¢i unikaji hrozici smrti. Nutno
vzpomenout i fadu vynikajicich libretisti té doby, jako napf. G. F. Busenello, Ferrario,
Niccold Minato nebo Cicognini. Naméty pfebirali ze sttedov€kych dé&jin, z baji. Oblibené
byly také naméty exotické. Popularni byly zapletky velmi komplikované.

Podobné& jako u baroknich soch byly v opefe pevn€ dany postoje i gesta. Solisté
obohacuji melodickymi ozdobami tfeti dil nov€ vzniklé formy érie da capo (ABA). Jde tedy
stejné jako v pfipadé hry generdlbasu o :jakysi improvizaéni prvek. Ve vypjatych
dramatickych scénach se objevuje recitativ accompagnato - recitativ doprovazeny skupinou
hudebnich nastrojii. Orchestr se nejvyraznéji projevil v uvodni sinfonii a podilel se na
doprovodu sélistl, sbori a baletli. V opernich pfedstavenich se za¢inaji objevovat ,,hvézdy* -
primadony, které svym zp€vem upoutdvaji publikum a maji moc i nad vedenim divadel,
nebot’ pravé diky nim proudi do divadla penéZni pfispévky mecena$i. Tento zplsob
provozovani byl vyrazem Benatek té doby, mésta, které milovalo pfepych.

K nejvyznamnégj§im autorim benatské opery patfili Francesco Cavalli, Pietro Antonio
Cesti, Giovanni Legrenzi, Antonio Sartorio, Pietro Andreo Ziani, Carlo Pallavicino, Carlo
Francesco Pollarolo, a Agostino Stefani. Benatskym divadlim byly uréeny i opery Antonia
Vivaldiho, pfedstavitele vrcholného baroka, ktery jich zkomponoval kolem padesati.
Vivaldiho vokalni party miZeme svou virtuéznosti porovnat s vynikajicim mistrovstvim

houslové hry.*

3 Marcello, Benedetto: Divadlo podle médy. Praha, Supraphon 1970, s. 26
4 Celletti, Rodolfo. Op. cit., s. 92.
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3.3. Neapolska opera

Na pifelomu 17. a 18. stoleti se hlavni stfedisko opery stehuje ze severu na jih do
Neapole, a to i diky existenci zdejSich &ty konzervatofi, kde pusobili jako uéitelé neapolsti
skladatelé. Neapol byla ¢asto pod $panélskou nadvladou. Hudebné vychazela neapolska opera
zopery benatské. Byla plna bohaté melodiky a vypjatych koloraturnich arii, které
vyjadfovaly riizné afekty, jenz se stfidaly tak, aby bylo dosaZeno co nejvétsi pestrosti. Filosof
René Descartes (1649), u n&hoz afektova teorie nejintenzivnéji pfesla do hudebni estetiky,
rozeznaval Sest zakladnich afektd: udiv, lasku, nenavist, touhu, radost a smutek.’ Hudba jako
takova slouzila k napodobovani citi a duSevnich stavii ¢lovéka, i kdyZ byl diiraz kladen
zejména na solové pévecké partie. Dle nékterych badatelii se v podstaté neapolska opera stala
pfehlidkou vynikajicich pé&vci s virtuéznim pé€veckym mistrovstvim. Posléze propadla
manyrovitosti a stala se souborem virtuéznich arii, ¢asto nepfili§ pe¢livé spojovanymi
recitativy.®

Do prvni generace opernich skladateli patfi Francesco Provenzale, Alessandro
Stradella a Alessandro Scarlatti. Z téchto autorti zvI3té vynikal Alessandro Scarlatti, ktery
oddélil recitativ od arie, ktera mé&la koncertantni rysy. Recitativ accompagnato se stava stale
vyznamnéj3im.” U Scarlattiho poprvé nalezneme v partu vypravéle sestupnou kvartu pfed
Pfimou feéi, &i neapolsky sextakord na sniZeném 2. stupni.

Za nejvyznamnéjsi libretisty 18. stoleti miiZeme povaZovat Apostola Zena a Pietra
Metastasia. Apostolo Zeno vyloutil z opery veskeré komické prvky a vytvofil tak novy typ
tzv. vazné opery - opera seria. Kromé toho jesté také vytvofil tzv. simile arii, ve které
Srovnava boufi v pfirod¢ s boufi v nitru ¢lovéka (jisty druh metafory). Libreta Pietra

Metastasia byla nes¢etnekrat zhudebiiovana. Vzhledem ke striktnosti formy da capo (ABA)

5 Descartes, René: Vdsné duse. Praha, Mlada fronta 2002, s. 77.
6 Safatik, Jiti: Déjiny hudby I.. Praha, Votobia 2002, s. 173.
Trojan, Jan: Déjiny opery. Praha, Paseka 2001, s. 51.
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Ize ptedpokladat, Ze libretista musel byt i dobry hudebnik.?

Druha generace neapolskych skladatelt je tvofena autory opery seria - Leonardo Leo,
Leonardo Vinci, Nicola Fago a Nicola Porpora, vyborny kastratovsky pedagog a skladatel.
Nesmime zapomenout ani na Giovanniho Battistu Bononciniho, Benedetta Marcella a
Antonia Caldaru. Opera seria nebyla nejen neapolskou zaleZitosti, ale i mezinarodni - skladali
ji napt. i Johann Adolf Hasse ¢&i Josef Myslivecek.

V neapolskych opernich divadlech se pfi pfedstavenich jedlo, obchodovalo, bavilo,
pouze pfi ariich se ztichlo. Mezi akty opery seria byly vkladany tzv. intermezza. Tyto
hudebné-tane¢ni vlozky byly inspirovany naméty ze vSedniho méstského Zivota. Castou
postavou byla neapolska postava komedie del’arte - Pulcinella (blecha®) s &ernou maskou a
na zadech kosikem plnym loutek — pulcinellikii. DalSimi postavami byli lidé z ulice - sluky,
doktofi, radni. Hudba je jednoduchd, asto se objevuji pisné a kavatiny. Kastrati se zde
neobjevuji, ale poprvé se uziva bas jako zpé€vni hlas, ktery svymi rychlymi kadencemi plisobi
komicky (buffo bas). Pfikladem intermezza je ,Serva padrona“ Giovanniho Battisty
Pergolesiho, ktera tficet let po své premiéfe v r. 1752 odstartovala v PafiZi tzv. spor o buffu.
Toto dilo ptispélo do znaéné miry k ustéleni stylu opery buffa. Skladatelé opery buffy byli
Baldassare Galuppi, Niccolo Piccinni, zpozdnich autorti Giovanni Paisiello, Pasquale
Anfossi a Domenico Cimarosa. Rada z nich ov§em pochopiteln& komponovala i vazny typ
opery.

3.4.  Viliv italské opery ve stiedni Evropé

Italsk4 opera b&hem 17. a 18. stoleti zaplavila kromé& Francie celou Evropu a potladila
domaci dramatickou tvorbu. Ve svém piivodnim tvaru se péstovala ve Vidni, v DraZzd’anech,
V Mnichovg, ve Stuttgartu, Berling, Praze, VarSav¢, Petrohrad€, Londyné a v Madridg. Ital3ti
hudebnici prost¢ vladli Evropé — jako zpé&vaci, skladatelé i kapelnici.

Také na rakouskou hudebni kulturu mélo vliv to, Ze sousedi s Italii. Za vlady cisafe

8 Marcello, Benedetto. Op. cit., s. 28.
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Leopolda 1. se stal videfisky dvir pfednim centrem benatské opery. Prvni italskd operni
piedstaveni se konala roku 1618 v Salcburku a roku 1626 ve Vidni. V &ele videiiské opery
stali Italové Antonio Bertali a po ném Pietro Antonio Cesti, jehoZ uvedeni opery Il pomo d
‘oro se stalo vroce 1668 velkou operni udalosti. V posledni tfetiné 17. stoleti pisobili
v popfedi videriského operniho déni skladatel Antonio Draghi, libretista Niccolo Minato, dale
nejvyraznéj$i ¢len rodiny architektd a jeviStnich vytvarnikii Ludovico Burnacini a také
architekt Giuseppe Galli da Bibiena. Na kulturnim Zivoté se vyznamné podileli i dalsi italsti
komponisté: Giovanni Bononcini, Alessandro Poglietti, Marc Antonio Ziani a pfedevsim
Antonio Caldara. Zajimavé ov§em je, Ze hlavnim kapelnikem cisafe Karla VI. byl rakousky
rodak Johann Joseph Fux.

Italské opery a ital§ti umélci pronikali do jiZnich kraji Némecka na tamni $lechtické a
panovnické dvory zhruba od roku 1620. V Né€mecku vznikala ve viech vyznamnéjSich
residencich zadmecka divadla. V DraZzd’anech hostili italské umélce v residenénim sale od
osmdesatych let 17. stoleti. Roku 1667 zde bylo otevieno prvni opemi divadlo a jeho
kapelnikem byl Carlo Pallavicino (cca 1630-1688). U draZd’anského dvora puisobil G. A.
Bontempi (cca 1624-1705) a kratce také Antonio Lotti (1666-1740), jehoZ tvorba ma vazbu
t¢Z na hudbu provozovanou v feskych zemich. Nejvyrazn&j$im zjevem mezi italskymi
skladateli v Némecku byl Agostino Steffani (1654-1728), ktery se ve svych tfinacti letech
dostal do Mnichova a pozdé&ji zastdval funkci kapelnika v Hannoveru. Napsal 6 oper pro

Mnichov, 10 oper pro Hannover a 2 opery pro Diisseldorf.

Nejvyznamnéjsim stfediskem barokni opery v Némecku se stal na pfelomu 17. a 18.
stoleti Hamburg. Zde bylo zaloZeno roku 1678 stilé operni divadlo, které bylo pfistupné
vdem spoleenskym vrstvam. Hamburska opera uvddéla jak nové inscenace, tak tpravy
italskych nebo francouzskych oper. Charakteristickm rysem hamburské opery byla

vicejazy&nost libret, v nichZ se stfidaly italské texty s némeckymi. Z domadcich skladatelt se
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uplatnil napf. Johann Theile (1646-1724), Johann Mattheson (1681-1764) a tzv. néme¢ti

lullysté Johann Sigismund Kusser (1660-1727) a Reinhard Keiser (1674-1739).

3.5. Italska opera seria v Anglii

Prvni italské opery provadéli v Londyn¢ Angli¢ané a Italové spoledné v obou
Jazycich, které se stfidaly v ramci jednoho a téhoZ pfedstaveni. Italska opera byla jakoZto
cizorody prvek vyhrazeny vy§§im vrstvam vystavena mnoha utokim a vymizela kolem roku
1740. Za vrcholného tviirce opery seria miizeme povaZovat skladatele Georga Friedricha
Hindela, ktery se v Anglii trvale usadil r. 1712 a Zil tam aZ do své smrti. Svou drahu zahajil
v Haymarket Theatre operou Rinaldo (1711) a pfedstihl italské komponisty bohatstvim
harmonickych a melodickych napadi. Roku 1719 byla zaloZena Royal Academy of Music,
spole&nost provozujici operu v Londyné pod ochranou krile. Ekonomickym feditelem se stal
Johann Jakob Heidegger a uméleckym vedoucim G. F. Hindel. Jeho povinnosti bylo
angazovat ¥pi¢kové umélce, které hledal v riiznych evropskych opernich souborech (napf.
kastrat Senesino & koloraturni sopranistka, manZelka J. A. Hasseho Faustina Bordoni).
V roce 1728 Royal Academy zanika a Héndel s Heideggerem zakladaji novy podnik The
King’s Theatre. Akademie v8ak konéi svoji ¢innost i diky konkureneni operni skupiné
(Opera of the Nobility) v &ele s C. Arrigonim, G. Bononcinim a N. Porporou. G. F. Hindel

se po tomto druhém neuspé&chu usadil v divadle Covent Garden.

Vyvoj anglické hudby ovlivnila francouzska vychova anglického krale Karla II.,
nebot’ spoluurtila silnou zalibu v uméni péstovaném na dvofe Ludvika XIV. Tzv. ,masques*
Pfipravily v Anglii Zivnou piidu pro uplatnéni opery.” Skladatelskou generaci pted Hindelem
reprezentoval M. Locke, John Blow a jeho Zdk Henry Purcell. Mezi soudastniky G. F.

Hiindela v Anglii patfili John Gay a John Christopher Pepusch.

9 Polka, Pavel: Triumf casu a pravdy. Praha, Ceska Handelova spoletnost 1991, s. 39. V8echny dalsi
citity jsou ztohoto vydani.
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3.6. Opera ve Francii

Francie se dlouho branila vlivim italské opery a hudba byla spiSe jen doprovodnym
prvkem k baletu a divadelnim hram. P¥iznivcem, ktery prosazoval italskou operu v PafiZi, byl
ministr Francie italského puvodu kardindl Mazarin. Ani ndkladnd inscenace opery Orfeo
Luigi Rossiho &i provedeni dél F. Cavalliho nevzbudily u pafiZského publika zvlastni ohlas.
Nad3eni zptsobilo aZ zaloZeni Academie royale de musique, divadla, kde se mély provadét
hry ve francouzitiné. Ke slavnostnimu otevieni operniho podniku byla roku 1671 provedena
opera Pomone autorti Pierra Perrina a Roberta Camberta. Francouzska opera se stala vaznym
konkurentem opery italské az diky J. B. Lullymu, roddku z Florencie. Ve svych dilech spojil
prvky &inohry a baletu, do recitativii promitl akcenty mluvené feéi, orchestr mél pétihlasou
sazbu. Spolupracoval s Molierem, se kterym vytvofili na podkladé dvorského baletu (ballet
de cour) novou divadelni formu zvanou comédie-balett, v némz se st¥idal mluveny dialog se
zpivanymi a tanenymi intermezzy. Lully spole¢né s Quinaltem vytvofili také druh zvany
tragédie lyrique, kde se uplatnila francouzska ouvertura, prolog, francouzské recitativy, air,
ansambly, sbory, tance i instrumentalni kusy programniho charakteru.

Francouzsky vzdélanec Abbé Francois Raguenet ve svém spise Paralléle des Italiens
et des Francois en ce qui regarde la musique et les opéras z roku 1702 hodnoti klady a zapory
italské a francouzské hudby, pfi¢emZ vice sympatizuje s hudbou italskou. Cituji z tohoto
spisu momenty, které se tykaji pévecké problematiky:

»,Na potatku tohoto srovnani jsem sledoval, jak velkd je naSe pfednost pied Italy
Vv nagich basech, tak obvyklych u nas a tak vzacnych k nalezeni v Italii; ale jak malo je to ve
srovnani s prospéchem, jenz ziskavaji jejich opery od jejich kastratli, kterymi oni bezpoé&tu
oplyvaji, zatimco nenalezneme jediného v celé Francii. NaSe Zenské hlasy jsou vskutku tak
Jemné a ptijemné jako ty kastratské, ale maji k nim daleko co do sily a Zivosti. Zadny muz
nebo Zena na svété se nemiiZe chlubit hlasem jako maji oni; je jasny, je pohyblivy a zasahuje
samu dusi.

27



Tato hrdla se podobaji slavi¢im; jejich dlouhodeché krky t€ vytahuji jakoby z hloubky
a ztraci§ pfi tom dech. Provedou pasaZe nevim s kolika takty najednou, budou mit v téch
pasaZich echa a messa di voce podivuhodné délky a potom uzaviou kadenci stejné délky
s vabenim v hrdle, pfesné takovym jako ma slavik, a to viechno jen na jeden dech.

Ale nejvétsi prednosti, kterou ziskavaji Italové od téchto kastratl je, Ze jejich hlasy
vydrZi dobrych ticet, &tyficet let, zatimco naSe Zeny zalinaji ztracet jejich krasu na konci
desatého nebo dvanactého roku.

Italové maji pfed nami tuto dal$i pfednost, totiZz Ze kastrati mohou hrat roli, kterou
chtéji, bud’ muze nebo Zenu, jak obsazeni kusu vyZaduje, protoZe jsou tak zvykli hrat Zenské
role, Ze 24dna heretka na svété to nemiZe udélat Iépe neZ oni. Jejich hlas je tak mekky jako
Zensky a pfitom je mnohem siln&jdi; jsou vE€tSi neZ Zeny a pisobi, obecné vzato, vice
majestatné. Ba obvykle vypadaji na scéné pohlednéji neZ Zeny samé.“

Ani skladatel instrumentdlni hudby Francois Couperin se nebranil italskym
kompozi¢nim vliviim. V pfedmluvé ke svému dilu Le gouts réiinis ou nouveaux concerts zr.
1724 pise:

»ltalsky a francouzsky styl na dlouhou dobu rozdélili republiku hudby ve Francii.
Pokud jde o m&, vzdycky jsem hodnotil v&ci podle jejich hodnoty bez ohledu na autora &i
jeho narodnost. Prvni italské sonaty, které se objevily v PafiZi pred vice neZ tficeti lety a
podnitily mé& ke zkomponovani podobnych sonat, nezdiskreditovaly v mych oéich dila
Lullyho ¢i dila mych predchidci, které budou vZdy spife obdivuhodné nez
napodobovatelné.*

O dva roky pozdgji vyslo v PafiZi tiskem dilo Les nations: sonades et suites de
simphonies en trio. V pfedmluvé k tomuto dilu Couperin pise, Ze se pokusil prvni sonatu této
sbirky napsat pod vlivem signora Corelliho a Ze se jedna vibec o prvni sonatu, ktera byla ve

Francii napsana.
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4. Bel canto a hlasova pedagogika

Hlasové $koleni trvalo v 1. polovine 18. stol. asi 10 aZ 12 let. Sou¢asti pévecké vyuky
byla i kompozice, hra na cembalo a literarni vzdélani. U zpévakd se cenila pruZnost a
elastiénost hlasu, vyborné technické moZnosti a vyrazové bohaty a krasny ton (velké mnoZstvi
vyrazovych oznageni tehdejsi doby to dosvédéuje, &ast znich se pouZivd dodnes jako
oznaceni vyrazova a tempova). Dile to byla hudebné i zvukové dokonala artikulace (legato,
staccato, martellato), spojovani tonii portamenty a jinymi zpusoby ve stupnicich, krocich,
skocich (aZ dvouoktavovych), arpeggiich a jinych téZkych pasaZich, v pomalém i rychlém
tempu, brilantnost zpé&vu arii i recitativii (parlando).

Zakladnim druhem zpévni artikulace je legato, spojovani dvou a vice tonii bez
pferuleni. Protikladem legata je staccato (odd€len€, odraZeng), které patfi k obtiZn&j$im
Ukolim pfi zvladnuti hlasové techniky. Kratké brilantni staccato se nmazyvalo picchettato
(fukat) a oznaovalo se teCkou nad notou. V miméj$im tempu se provadélo tzv. Flautato -
deli a m&kéi staccato. Oznaovalo se kolmou &arkou nad notou. Portamenta (neseng) se
uZivalo pfi spojeni tond nestejné vySky. Pfi jeho pouZiti se jemné pfejede fada mezitond, ale
bez velkého klouzani podobného glissandu. Martellato je ozdobou zaloZenou na rychlém
opakovani nékterych i stejnych tond, pfi némz se kazdy po akcentovaném zafatku okamzité
Zeslabi. Pfi zp&vu martellata musi byt dokonale zvladnuta dechova opora, aby se kazda nota
mohla odrazit a znovu nasadit v rychlosti a bez velkych obtiZi.

Z divodi vyrazovych musel umét zpé€vak hlasové rozlisit celou dynamickou $kalu.
Zejména dobie provedené messa di voce (zesileni a zeslabeni ténu, které zadina
Pianissimem, nariistd pfes viechny mezistupné k fortissimu a ve stejném tempu opét ubyva
do pianissima) bylo diikazem hlasové mékkosti a dovednosti dlouhého dechu.

Melodicka ornamentika se za¢ala péstovat uZ v 16. stoleti a sehrala v baroku zvl4sté u

solovych vokalnich partii a nekterych nastroji dileZitou roli. Zejména v raném baroku bylo
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uplatfiovani ozdob motivované také snahou zdiiraznit nejvyznamnéj$i &i nejexpresivnéjsi
slova textu.!® Vétsina technicky vyspélych interpretii chapala skladateliiv notovy zapis jako
pouhou kostru dila, kterou je nutno pfi provadéni improvizaéné doplnit a obohatit. ProtoZe
spole¢nost mnohdy oceiiovala vy$e virtuézni vykon interpreta neZ vykon skladatele, osoboval
si interpret ¢asto nadmérna prava. TakZe se stavalo, Ze se pivodni tvar melodické linky pod
nanosem ozdob ztracel, narudovaly se proporce a charakter véty. Pévec byl vladcem jevisté a
vyzdobovanim arii se staval ¢asteéné i spolutviircem oper, ale v mnoha pfipadech dochazelo
k manyrovitosti, ktera pfestala slouZit zaméru skladatele.

O schopnostech tehdejgich pévci svédCi uz zplsob, jak se provozovaly arie da capo.
Pti opakovani prvniho dilu bylo uplatnéni improviza¢ni ornamentiky pravidlem. Sélista mohl
pfedvést, jak umi vyzdobovat &i variovat melodii.

Je pochopitelné, Ze mezi znamenité vy3kolenymi pévci vladla znaéna konkurence a to
je vybi¢ovavalo k samym mezim jejich moZnosti. Vzdélanému, kritickému a vybiravému
publiku neuslo ani jedno nerovné portamento, messa di voce nebo trylek, ani jeden chybny

dech nebo jiné hlasové a hudebni ,,neistoty*."

PFikladv néveckvch ozdob. pouZivanvch v baroknim zpévu.

Trylek (trillo, tremolo, gruppo) se povazuje za jeden z vrcholii ozdobného zpé&vu.
Podstatou provedeni je chvéni hrtanu. Barokni obdobi rozeznavalo nékolik typi trylké. Pfi
pravém trillu musi zaznit nékolikrat za sebou tentyZ tén, zprvu ponékud pomaleji, na konci
pak s nejvétsi lehkosti a rychlosti, jaké je zpévak schopny. Tento typ trylku byl nékdy
nazyvan tremolem, které oviem nema nic spole¢ného s dne$nim chapanim tohoto terminu.'?

Pfi interpretaci gruppa dochazi k vykyviim dvou zfetelné rozdilnych toni. Tento typ trylku se

10 Smolka, Jaroslav a kolektiv: Déjiny hudby. Praha, Togga 2001, s. 196.

11 Bar, Jiti: Pravy ton a pravé pévecké uméni I.. Praha, Supraphon 1976, s. 17. VSechny dali citace jsou
z tohoto vydani.

12 v dnesni pévecké terminologii se tremolem rozumi pfehnané vibrato, zplisobené vétsinou patnym
hlasovym skolenim.

30



uZiva dodnes.

Dalsi péveckou ozdobou je opora, pro niZ se v ital3tiné pouZiva termin ,,appoggiatura
lunga“. Opora pfejima pfizvuk noty hlavni, ktera se tak zkracuje na polovinu. Jejim cilem
byla disonance, ktera se zné&jici harmonii vytvofila bohaty zvukovy efekt, jenz mohl umocnit
urité misto v arii. Barokni skladatelé po¢itali s automatickym pouZivanim opory a tudiZ ji ve
svych ariich vypisovali jen zfidka. Pfiraz neboli ,,appoggiatura corta se ve staré hudbg
pouZival zfidka. Zpiva se velmi kratce, nepfizvuén€. Duraz je na noté hlavni, kterd se
pfirazem nepatrné zkracuje.

Odraz (accento) nasleduje po not€ hlavni, ktera se tim zkrati.

Skupinka (gruppetto) byla ozdoba v baroku velmi populdrni a hajné uZivana. Je
tvofena dvéma po sob& nasledujicimi tony pfidanymi pod tén hlavni. Spodni ton se zazpiva
jako prvni s akcentem.

Natryl a mordent znamenaji vystfidani hlavniho ténu s jeho vrchni (natryl) nebo
spodni (mordent) malou nebo velkou sekundou. Nejdfive zazni ton hlavni, ktery je také
pfizvuény, pak nasleduje samotnd ozdoba. Tyto dva tény se mohou stfidat jednou nebo
vicekrat.

Obal (circolo mezzo) je tvofen €tyfmi tony, které doslova obaluji hlavni notu. Obal je
tvofen ténem vrchnim, spodnim a opét hlavnim (muZe byt i v obraceném pofadi). Obalu se
Casto uZiva na z4avér trylku, kdy doda zpivané frazi je§té v&tsi brilanci.

Dal§im zpusobem, jak obohatit p&€vecky part, je pouZiti tzv. arpeggiata, coZ je
odvozeno od hry na harfu, kdy zni kombinace zvukl z akordu v rychlém sledu za sebou. Tato

ozdoba je zaloZena na b&zich opfenych o hrudni i hlavovou rezonanci.
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Zpév skoku (cantar di sbalzo) je podminén perfektni hlasovou hybnosti, ale také silou
hlasu a znélosti s velkym rozsahem obéma sméry. "

Pfirozeny a souvisly vyvoj hudebni pedagogiky miiZzeme sledovat uzZ od 2. pol. 15. stol.
Pévecka pedagogika rostla z pévecké a vychovatelské zkuSenosti, ze smyslu pro celkovou
harmonii a rovnovahu, z instinktu pro pfirozenou krasu, spravnou funkénost, v nerozluéné
spojitosti s ukoly, prozitky a hudebné-estetickymi normami sou¢asného hudebniho vyvoje.'
Rada vyznamnych pévci té doby byla zirovedi nebo v pozd&jsim véku i péveckymi
pedagogy. V prvnich letech 17. stol. mél operni zpé€v sva centra v p&veckych Skolach,
zakladajici uréitou tradici, kterou potom pfebirala jedna generace od druhé.

Hlavnimi pfedstaviteli $koly florentské jsou Jacopo Peri (1561-1633), Vincenzo
Galilei (1533-1591) a Giulio Caccini (1560-1640). Obdobn¢ jako v zakladatelské Florencii se
proslavily vybornymi uiteli a jejich Zaky i Benatky, Bologna, Rim, Neapol a pozdéji i
Modena a Milan.

Za zakladatele fimské 3koly je povaZzovan Gaudio Mell. Nejvyznamngjsi pévci a
uCitelé patfici do této 3koly byli napfiklad tenorista Giuseppe Amadori (1670-1730) a
sopranista Baldassare Ferri (1610-1680). V fimskych 3kolach se v 17. stoleti zp&vu vénovalo
tfi az &tyfi hodiny denné. Stejny poet hodin byl vénovan studiu hudebni teorie,
kontrapunktu, kompozici a cembalu.

Proslulou osobnosti neapolské 3koly byl Niccold Porpora (1686-1766) - skladatel,
vynikajici zpévak a ucitel zpévu. Plsobil zejména v Neapoli, Benatkach, Vidni, Drazd’anech
a v Londyné. Hned na za¢atku své uditelské drahy vychoval tyto vynikajici p&vce-kastraty:

v kralovské opefe v Berling pisobil Antonio Hubert (Porporino), v Rimé, velmi ¢asto

13 prehled pgveckych ozdob podle: Zelenkova, D.: Pohyblivost hlasu a barokni ozdobny zp&v v teorii a praxi,
in: Hudebni teorie a pedagogika. Te6ria vyutovania hudobnej vychovy, tesko-slovensky sbornik praci
doktorandi katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity J. E. Purkyn& v Usti nad Labem
(Ceska republika) a Katedry hudby Fakulty humanitnich vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici
(Slovensk4 republika), ed. Josef Riha, Ivana ASenbrenerova, Univerzita Jana Evangelisty Purkyné, Usti nad
Labem 2004, s. 60-69.

14 Bar, Jiti: Pravy tén a pravé pévecké uméni 1.. Praha, Supraphon 1976, s. 19.
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v Zenskych rolich zpival G. Maiorano (Caffarelli), dile F. Salimbeni a jeden
z nejvyznamnéj$ich byl C. Broschi (Farinelli).

O lepsi rozvoj pévecké techniky se zaslouZila $kola boloiiska v &ele s Francescem
Antoniem Pistocchim (1659-1726), Pietrem Francescem Tosim (1654-1732), vrcholici
Pistocchiho Z4kem Antoniem Bernacchim (1685-1756). Vliv té&chto zp&vakii a uditeld presahl
hranice Italie a pisobil i v ostatnich evropskych zemich.

F. A. Pistocchi byl nejdfive vybornym sopranistou, svitj hlas umél dokonale technicky
ovladat. Ztratil vSak soprian a po pfekonani hlasové krize zpival alt. Proslavil se vsak i
v Cinnosti uditelské. Jeho pfesny a acelny systém vyuCovani upfednostiioval pfirozené vlohy
kaZdého 24ka. Dbal na vyraznou deklamaci a dramaticky pfednes. Zdiraziioval potiebu
dokonale ovladat hlasovou koloraturu, ktera by se vSak méla pouZivat jen v omezené mite.'
Mezi jeho vynikajici 24ky patfili sopranista Giovanni Antonio Riccieri, kontraaltista
Giovanni Batista Minelli, Antonio Maria Bernacchi, tenoristé Annibale Pio Fabri, Antonio
Pasi, Giovanni Paito aj.

Pistocchiho 24k A. M. Bernacchi (1685-1756) vystuptioval technické dovednosti
bolofiské Skoly na nejvy$§i miru. Oproti svému uciteli upfednostiioval &asté pouziti
koloratury, kterou i sam virtu6zné provozoval. Zéky Bernacchiho byli mladi zpé&vici
Z Némecka, Spanélska, Francie i Anglie, ktefi byli svymi mecenasi posilani do Italie, aby se
Skolili v bel cantu. Uil spoustu pévct tenoristd (C. Carlani, A. Raaff), ale i kastratd (G.
Carestini, G. Tedeschi zv. Amadori, F. Bernardi, T. Guarducci, G. B. Mancini).

Pietro Francesco Tosi (1645-1732) ziskal vieobecné uznani v Londyné, kde pusobil
jako ugitel zp&vu. Hlavni zasady boloiiské $koly shrnul ve svém teoretickém dile ,,Oppinioni

de’cantori antichi e moderni o sieni Osservazioni sopra il canto figurato“'® (Bologna, 1723).

15 Godin, Imrich — Paloveik, Michal: Prirucka techniky spevu a uméleckého slova. Bratislava, Osvetovy

ustav 1965, s. 12. ]
n&mecky preklad tohoto spisu Anleitung zur Singkunst pochazi zr. 1757 s pozndmkou od J. F.

Agricoly.
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