Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Ustav hudebni védy

Bakalarska prace

Anna Kaznacheeva

Queer estetika v soucasné ruské popularni kulture

na prikladu kapely HRISTINA

The Band HRISTINA and Queer Aesthetics

in Today’s Russian Popular Culture

Vedouci prace: Tereza Havelkova, Ph.D.

Konzultant: Vit Zdralek, Ph.D.

2021



Podékovani

Dé&kuji Tereze Havelkové a Vitu Zdralkovi za jejich vedeni, otevienost a inspiraci. Dékuji také
Vojtéchu Frankovi a Dominice Moravc¢ikové za podporu a podnétné komentate. Tato prace by
nikdy nevznikla bez Galiny Vanéckové, vynikajici odbornice na tvorbu Mariny Cvétajevove,
které¢ jsem hluboce vdécna za plodné diskuse o ruském bésnictvi.



Prohlaseni

ProhlaSuji, Ze jsem tuto bakalafskou praci vypracovala samostatné, ze jsem fadné citovala
vSechny pouzité prameny a literaturu.

V Praze, dne 30. ¢ervence 2021

Anna Kaznacheeva



Abstrakt

Bakalaiska prace se zabyva zkoumanim tvorby queer hudebniki v Rusku v dobé po piijeti
zakona proti ,,LGBT propagandé* (tj. po roce 2013). Tento zakon, jenz se stal ter¢em domaci i
mezinarodni kritiky, dodnes ovliviiuje rozvoj queer kultury v Rusku. Pfedlozena prace zkouma
spolecensky a kulturni kontext postsovétské doby ve vztahu ke queer estetice na ptikladu tvorby
kapely HRISTINA. Tato kapela vznikla v Moskvé roku 2017. Vokalistka a autorka textl
Hristina Zarembo se kromé hudebni tvorby aktivné vénuje psani piispévki na socialnich sitich,
v nichz jednak pfiblizuje inspiraci a vyznamy vlastni hudby, jednak se jakozto queer Zena
vyjadiuje k tématiim genderu a sexuality. Pfedmétem prace je pisitova a audiovizualni tvorba
kapely. Analyza se také zaméfuje na doprovodné texty, komentare na socialnich sitich kapely
a esej vénovany jedné z pisni. Duraz je kladen na sledovani zpiisobu prace s historickymi
odkazy, jejichz zahrnutim do své tvorby autorka reflektuje ranou postsovétskou 1 vzdaleng)si
minulost z hlediska vlastni queer zkuSenosti. Pozornost je proto vénovana zejména ,,navratim*
do obdobi devadesatych let, kdy po rozpadu sovétského svazu doslo k mimoradnému rozmachu
queer estetiky na ruské scén€. Prace mimo jiné ukazuje, ze tato doba (nehled¢ na zna¢nou
socialni a ekonomickou nestabilitu) je dnes jak hudebniky, tak kritiky ocefiovéana jako kulturni
topos, k némuz se riznymi zpisoby vraci soucasna (nejen) queer tvorba. Predstava zvlastni
temporality, kterd v ramci diskurzu o 90. letech vznik4, tedy jakési konceptualni rozSifeni
tohoto desetileti a jeho promitani v podobé odkazii do soucasnosti, se tak stdva integralni
soucasti zkoumané tvorby. Analyza tvorby kapely HRISTINA ukazuje, jakym zplsobem je
ruské uméni davano do souvislosti s queer zkuSenosti umélcii, kterd byla a pofad je v ramci
oficialniho diskurzu zaml€ovéna. Jednim z kli€ovych témat této prace tak je promitani
zamlCované queer minulosti do soucasné hudebni queer tvorby skrze navraceni znamym
autoriim jejich queer dimenze, a tudiz vytvoteni queer déjin ruské kultury. Ve svém uvazovani

vychéazim ze soucasné literatury z oblasti queer teorie a studii popularni hudby.

Kli¢ova slova: popularni hudba, queer estetika, gender, postsovétské Rusko, temporalita
Abstract

This bachelor thesis focuses on work of queer musicians in Russia during the period following
the approval of the so-called gay propaganda law (2013). This law has been broadly criticized
both in Russia and abroad and has notably influenced the development of domestic queer
culture. The work examines social and cultural background of the post-soviet period in relation

to queer aesthetics focusing on music production by the band HRISTINA as a case study. The



band was founded in 2017 in Moscow. Apart from composition, singer and lyrics writer Hristina
Zarembo is engaged in posting in social media on her sources of inspiration and the meanings
of her music. Being a queer woman, she also comments on the issues of gender and sexuality.
The work aims to study the relationship between music and text in HRISTINA’s songs.
Accompanying texts, comments on social media and an essay dedicated to one of the songs
discussed are also part of the analysis. The analysis discovers the way the singer reflects the
legacy of the early post-soviet period on behalf of her own experience of the queer. The period
of the 90s is therefore taken into account as the time after the fall of the Soviet Union when an
immense growth of queer aesthetics took place. The work also shows that both musicians and
critics consider this period (despite its social and economic instability) a cultural topos to which
nowadays (not only) queer production tends to refer. The idea of some special temporality that
emerged inside the discourse of the 90s, that is, the notion of a broader decade and its projecting
into the present in a form of various references — this idea is therefore an integral part of the
musical production in question. The analysis of HRISTINA’s work shows how connections are
being found between Russian art and artists’ experience of the queer, that is, the experience that
has been silenced for long by the official discourse. One of the key issues of the work is this
linking of silenced queer past with today’s queer music production by reclaiming well known
authors their queer dimension, and therefore making a queer history of Russian culture. The

thesis is theoretically grounded in current literature in a field of queer and popular music studies.

Key words: popular music, queer, aesthetics, gender, Russia, temporality
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1. Uvod

Ma bakalarska prace se zabyva zkouméanim tvorby queer hudebnikii v Rusku v dobé€ po piijeti
zakona proti ,,LGBT propagandé*. Tento zékon, jenz byl pfijat v roce 2013 a tdajné¢ se m¢l
zam¢éfit na ochranu déti pred mravné zavadnou informaci, dodnes ovliviiuje rozvoj queer
kultury v Rusku a zivot queer jedincii. Soucasné situace predstavuje alespoil na prvni pohled
zcela neuvéfitelny kontrast ve srovnani s bezprostfedni minulosti. Zhruba do poloviny prvni

dekady 21. stoleti byla totiz ruska popularni kultura pod vlivem tzv. sexudlni revoluce.

Sexudlni revoluce znamenala predevSim osvobozeni popularni tvorby od sovétské
cenzury, ke kterému postupné dochazelo od konce 80. let. Za vrchol sexudlniho osvobozeni
postsovétské kultury se povazuji 90. 1éta. V tomto obdobi se prosadil obraz zpévaka zcela
odlisny od predstavy nabizené sovétskou estradou. Pod vlivem zapadni popularni kultury zacali
1 rusti hudebnici oteviené zpivat o sexu a sexualité. Jakysi dobovy protestni duch vedl mnohé
hudebniky a hudebnice k pohravani si s tradi¢nimi heteronormativnimi obrazy. V 90. letech se
objevily kapely Na-Na, Gosti iz budus¢ego (Navstéva z budoucnosti), Nocnyje snajpery a
t.A.T.u. a také hudebnici jako Shura, Oskar a Butch, ktefi se bud’ explicitn€ prezentovali jako
queer (tedy nejenom neheterosexudlni, ale 1 nefemininni/nemaskulinni v normativnim smyslu),
anebo ve své tvorbé vyuzivali — vice ¢i méné Casto — queer narativii. Queer se stal doslova
moddou. Zatimco nékteré kapely a n€kteti hudebnici odkazovali ke queer agend¢ z divodu jeji
komer¢ni UspéSnosti (ty vSak pozdé€ji od vlastnich queer obrazi odstoupili), fada z nich

dodnes pracuje v ramci queer estetiky.

V piipad¢ sexudlni revoluce se nejedna o jakysi zlom ve smyslu vzniku queer v Rusku.
Neheteronormativita byla pochopitelné ve spole¢nosti a v uméni pfitomna vzdy, avSak
implicitng. DileZité je, Ze pravé v 90. letech doslo k popularizaci queer obrazl. Zatimco diive
se vyskytovaly spiSe v oblasti jednotlivych subkultur, v 90. letech neheteronormativni témata
ovladla masovou kulturu. Po rozpadu Sovétského svazu byla queer tvorba svobodné
provozovana zhruba do roku 2006, kdy na pozadi demografické krize ptetrvavajici z 90. let a
statni propagandy ,.tradi¢nich hodnot* doslo opét k posileni cenzury. V ruském kontextu se
tak hovoti o ,,prodlouzenych® devadesatych letech. Ta, a¢ se pro mnohé poji s drsnou
ekonomickou krizi spiSe nez osvobozenim, jsou souc¢asnou popularni kulturou prezentovana
jako ptedmét nostalgie. Sou€asni mladi umélci tvofici v rdmci queer estetiky mnohdy piimo
nezazili politickou a ekonomickou nestabilitu 90. let, od roku 2013 se vSak setkavaji se stale

platnymi zdkazy a omezenimi. Idealizovand ptfedstava svobodnych 90. let, kterou si na



zaklad¢ dobové tvorby konstruuji, se stava jakymsi utocistém nejenom ruské queer estetiky,

ale i celku soucasné ruské popularni kultury.

V jednotlivych kapitolach této prace se vénuji zkoumani spolecenského a kulturniho
kontextu postsovétského Ruska ve vztahu ke queer estetice. Jak jiz bylo nastinéno, zvlastni
pozornost vénuji obdobi 90. let a jeho promitani do soucasnosti v podob¢ nejriznéjsich odkazu.
Prace mimo jiné ukazuje, ze tato doba (nehled€ na zna¢nou socialni a ekonomickou nestabilitu)
je dnes jak hudebniky, tak kritiky ocefiovana jako kulturni topos, k némuz se riiznymi zptisoby
vraci soucasna (nejen) queer tvorba. Jednou z vychozich otazek této prace je, pro¢ se 90. 1éta
v ruské popularni hudbé — slovy sociologa Andreje Sentala — “poiad opakuji” a co toto

»opakovani* znamena pro souc¢asnou tam¢jsi queer tvorbu.

1.1. Predstaveni kapely HRISTINA
Jako ptipadova studie pro tuto praci slouzi analyza dvou d¢l kapely HRISTINA. Tato kapela

vznikla v Moskvé roku 2017. Vokalistka a autorka textii Hristina Zarembo se kromé hudebni
tvorby aktivné vénuje psani piispévki na socidlnich sitich, v nichz jednak pfiblizuje inspiraci a

vyznamy vlastni hudby, jednak se jakozto queer Zena vyjadiuje k tématiim genderu a sexuality.

Kapela se sklada ze zpévacky, autorky textd 1 hudby Hristiny Zarembo a kytaristy
Igore Lidzhieva. Kytaristu vSak vidime jenom malo, zejména v pozadi béhem online
koncerti. Ustfedni podil na obrazu skupiny tak méa zpévacka, coZ je jinak patrné i ze
samotného nazvu kapely. V nckolika rozhovorech, které zacaly vychazet zahy po zahajeni
jejich tvorby, se zpévacka oteviené prezentuje jako nebinarni osoba a pfiznava, ze ve svych

textech odkazuje na vlastni queer zkusenost. '

Kapela dosud vydala jedno album (Neverend, 2019) a Sest singlti (2019-2021).2 Zadna
nahravka prozatim nebyla vydana fyzicky, jsou dostupné jenom pies streamovaci sluzby.
Kapela ma dva klipy a fadu live zdznamil na Instagramu, coZ je platforma, kterou tito
hudebnici (zejména solistka, kterd vede jak profil kapely, tak i sviij soukromy, jenz s jeji
tvorbou také souvisi) nejvice vyuzivaji pro prezentaci své tvorby. Jejich profil (profily) na
Instagramu je tedy dileZitou soucdsti toho, jakym zpiisobem vytvareji vlastni obraz

prostfednictvim sdileni své tvorby a také komunikace s publikem. Kromé videozaznamt se

1 Na svém profilu na Instagramu Hristina uvadi, Ze v angli¢tiné preferuje zajmena she/they, zatimco v rustiné
oHa/eé (ona/jeji). V této praci vyuzivdm pro konzistenci ceského textu tvard 3. osoby jednotného éisla.

2V dobé sepsani této prace pfipravuje kapela své druhé album, Lvinoje serdce (Lvi srdce). Vekeré singly jsou
dostupné na https://open.spotify.com/artist/78MOrOlhaNGYvY1TdzyZJf
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jak kapela, tak Hristina samostatné¢ zucastiiuje i v dobé pandemie Covid-19 Zivych
vystoupeni. Jednd se vesmes o komornéjsi alternativni prostory, které se nachazeji v Moskvé
a kde miize vlastni queer tvorbu provozovat (naptiklad vystoupeni v kavarn¢ Svadba soek,
zaii 2019; vystoupeni ve spolupraci se sdruzenim zenskych rockovych zpévacek Femland,
leden 2020; také nedavné vystoupeni kapely v Powerhouse Moscow, duben 2021).
HRISTINA postupné pracovala s n¢kolika hudebnimi styly jako techno ¢i folk, svou nyné;si

hudbu oznacuje jako art-pop.

Myslenky, k nimz se svou tvorbou vztahuje, rozviji Hristina i v pfispévcich na
socialnich sitich, ale také v rozhovorech pro nezavisla online média. Tato sdéleni pfedstavuji
urcité voditko pfi sledovani jejiho autorského zdméru. Primarnim cilem této prace neni
odhaleni autoriny intence, nybrz spiSe kulturni analyza historickych a soucasnych
vychodisek a moznych rdmct ¢teni, slySeni, zakouSeni a porozuméni jeji tvorbé. Souvisejici
texty artikulujici autor€in postoj jsou soucasti analyz. Nezavisla média si tvorby kapely
vS§imla pomérné brzy, piSe o ni naptiklad Wonderzine (rusky internetovy €asopis vénovany
tématiim genderu, queer, populdrni kultury atd.). I kdyz je tato kapela v alternativnich kruzich
jiz velmi zndma, nejedna se o jakysi vétSinovy kulturni produkt (nevystupuje v radiu ani v

televizi).

Pfedmétem analyzy je vtéto praci pisiovd a audiovizudlni tvorba kapely.
V nasledujicich kapitolach se zamétuji na dvé dila: pisent Marina (2020) a video Slova (2019).
Pisent Marina pojmenovanou podle vyznamné ruské basnitky Mariny Cvétajevové 1ze oznacit
za autorCinu osobni reflexi ruské lesbické kultury. Spolecné s pisni zvefejnila Hristina
doprovodnou esej queer aktivistky Marie Tatarenkové. Ackoliv tento text nenapsala Hristina
sama, z jejiho komentate pro Wonderzine, kde byla esej zvefejnéna, je patrné, ze se slovy
autorky coby vyrazem 1 svych vlastnich mySlenek ztotoziiuje. Doprovodna esej je v této praci
soucasti analyzy, skrze niz se pokusim ukézat, jakym zplsobem zachazi Hristina jakoZto
soucasnd queer umélkyné s odkazy velkych pfedstavitelek starsi vrstvy ruské lesbické (queer)
kultury. Klip Slova nabizi obrazy, které neni snadné lokalizovat v ¢ase a prostoru. Pomoci
analyzy vizualnich efekti a dalSich prvki interpretuji toto video jako obraz alternativni queer
minulosti a sleduji vztah takto konstruovaného narativu a celku ruské queer kultury. Pti analyze

obou dé¢l se pokousim o komplexni piehled vztahti hudby, textu, hlasu a vizudlni stranky.

Jednou z linii, kterou se v této praci pokousim sledovat, je nostalgické naladéni
soucasné popularni tvorby. V Noveé pisni more (Novaja pésnja morja) z prvniho alba Neverend
se vyskytuje nasledujici tadek: ,,poustim ti BG a pisné¢ Viktora Coje“. BG, Boris
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Grebenscikov, sdlista kapely Akvarium, je podobné jako Viktor Coj ikonickou osobnosti
ruského rocku 80. let. Jejich hudba, stejn¢ jako odkazy na ni, ma v ruské kulturni imaginaci
nepochybny nostalgicky potencial. Urc¢itd touha po jinym casech je pfitomna také v pisni
Greengo (,,poté, co foukal vitr, ¢ekdm na lepsi Casy / lezim si klidné a volim sen / sen, kde je
dim / a ty v zelené“).? Tato touha, ackoliv je dost plisobiva, ma prozatim spiSe formu

vzpominky nez jasné¢ artikulované nostalgie po néjaké konkrétni dobé.

Urcita nedoiecenost a metaforicnost, ktera se v tomto textu objevuje, je pfiznacna
témef pro vSechny texty Hristiny. Podobnym zplsobem se v pisnich vyjadifuje ke queer
tématiim. V uvedeném fragmentu pisné Greengo nejsou lyricky subjekt ani objekt genderové
artikulovany. Queer narativy tak u Hristiny nevznikaji jenom z textu pisné, ale jsou do velké
miry intertextudlni; poslucha¢ musi byt pro interpretaci tvorby kapely jako queer casto
seznamen s postavou solistky, jejimi nazory a postoji. Ty vyjadiuje Hristina na socidlnich
sitich, kdyz naptiklad uvazuje o moznostech vyuziti nebinarnich zajmen v rustin€. Vyraznym
queer manifestem je dilo Teoria blika (Teorie odlesku) vytvofené ve spolupraci s queer
basnitkou Oksanou Vasyakinovou. Text basné, k niz Hristina napsala hudbu, explicitné

pojednéva o lesbickém sexu.

Prvni album Neverend je témér celé v anglictin€. Pozd¢&ji vSak Hristina pokracovala
texty vyhradné v rusting, a to vcetné& pisni, jeZ jsou v této praci pfedmétem primarniho z&jmu.
V rozhovoru pro YouTube v pofadu Karena Shainyana® to komentovala tak, Ze zpivat v rustiné
pro ni znamena moznost sdilet vlastni mySlenky a stavy ruskému publiku. Posledni (v dobé
sepsani této prace) piseint HRISTINY Majatnik (L apres-Midi) mé rusky text verst a refrén
pak ve francouzstiné. Pfipominé elektronickou tane¢ni hudbu 80.-90. let a svou naladou se

blizi soucasné francouzskeé nostalgické popularni hudbé.

1.2. Stav badani

1.2.1. 1.2.1. Ruskojazy¢ny diskurz
Poté, co v 90. letech prestala byt queer tvorba — na krat$i dobu — vniméana jako cosi

marginalniho a ziskala mainstreamovy status, zacaly vznikat i pokusy o odborné teoretizovani

3 Tato pisen je plivodné v rusting, citat zde uvadim ve vlastnim piekladu. Vechny v této préci déle uvedené
preklady z angli¢tiny/rustiny jsou mé vlastni.
4 https://www.youtube.com/watch?v=IWWJFMxKgdU
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queer. Navazovaly na anglojazycnou queer teorii vypracovanou v 80. a 90. letech Judith

Butler, Teresou de Lauretis a dal§imi.>

Domaéci odborna reflexe queer kultury 90. let je pomérné omezend. V dob¢ sepsani
této prace neexistuje v rustiné zadné komplexni pojednani o ruské hudebni queer tvorbé.
Odborné uvazovani o queer tak nema v Rusku dlouhou tradici. Pfedevsim z diivodu absence
statni podpory ruska queer teorie dodnes nema pln¢ institucionalni charakter. Je rozvijena na
ruznych pracovistich odborniky z nejriizn€jSich oblasti. A ma znacné aktivistickou povahu.
Z vyznamnych autorti, ktefi se ve svych pracich vénuji queer agend¢ alespon okrajove, lze
uvést sexuologa Igora Kona a sociologa Alexandra Kondakova.® Piikladem ruského
odborného uvazovani o queer je sbornik konferen¢nich ptispévklt Na rozcesti: metodologie,
teorie a praxe LGBT a queer vyzkumu.” Zminéni teoretici se zaméfuji primarné na historické,
politické a spoleCenské souvislosti queer v Rusku, queer uméni nevénuji (az na vyjimky) veétsi
pozornost. Vedle odborné literatury vsak existuje rozsahla publicisticka reflexe ruské queer

kultury.

Charakteristickym rysem (zejména star$iho) ruskojazy¢ného diskurzu queer kultury je
urcitd nevyhranénost pojmi: jak v této praci dale ukazi, pojem queer byva ¢asto zaménovan
s pojmy homosexual, gay, lesbicky ¢i LGBT. Specifikem ruskych legislativnich formulaci je
vysoce problematicky vyraz “netradicni sexualni vztahy”. Veskeré tyto pojmy piedstavuji
oproti konceptu queer redukci pouze na sexudlni identitu, opomiji naptiklad problematiku
genderu. Samotny ndzev této prace obsahuje ve vztahu k diskurzu 90. let retrospektivni
oznaceni: v dobé sexudlni revoluce, kterou povazuji za obdobi rozkvétu queer estetiky na
ruské scéné, nebyvala neheteronormativni tvorba oznacovana jako queer, nybrz jako LGBT,

gay a predevsim jako lesbickd. S védomim naznacené terminologické komplexity vyuzivam

5> Evgeny Fiks v3ak nabizi jinou moZnost uvaZovéni o queer v Rusku. Pokousi se o nalezeni specifického postupu,
ktery by Iépe vystihoval ruskou postsovétskou realitu. UvaZuje o mozZnosti aplikace klasické queer teorie na
kulturni poméry postsovétského Ruska. Tvrdi, Ze v tomto pfipadé nelze prevzit zdanlivé univerzalni vzor, jelikoz
co se zda byt globalni, je ve skutecnosti pouze zapadni. Pfichazi s alternativni mysSlenkou teorie plesky, ktera by
méla obsahnout specifické skutecnosti sovétskych queer lidi (ndzev prebira od pojmu pleska — oznaceni mista,
kde se za Sovétského svazu schazeli homosexualové). Fiks, Evgeny. “The Theory of Pleshka.” Moscow Art
Magazine, 2014 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: http://moscowartmagazine.com/en/issue/44/article/887.

6 Naptiklad Kon, Igor. Klubni¢ka Na Berjozke: Seksualnaja Kultura v Rossii. [Sexudlni kultura v Rusku], prvni vydani
1997.
7 Kondakov, Alexandr, ed. Na Pereputje: Metodologija, Teorija i Praktika LGBT i Kvir-Issledovanij. [Na rozcesti:
metodologie, teorie a praxe LGBT a queer vyzkumu] Petrohrad: Centr nezavisimych sociologiceskich issledovanij,
2014.
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ve své praci dobovych uvah o lesbické kultufe 90. let a vztahuji je k SirSimu celku

postsovétské ruské queer kultury.

1.2.2. 1.2.2. Anglojazy¢ny diskurz
Ruské queer kultufe je vénovana fada zahrani¢nich odbornych praci. Stephen Amico ve svém
dile Roll Over, Tchaikovsky zkouma ruskou popularni kulturu v kontextu muzské
homosexuality.® Jeho uvahy o intertextualité homosexualnich narativil jsou pro tuto praci
inspirativni. Laurie Essig podnikla v Moskvé v 90. letech terénni vyzkum, jehoz vysledkem
se stala kniha Queer in Russia.’ V nasledujicich kapitolach odkazuji predevsim k autor&inym
pozorovanim ohledn¢ dobového ruského pojeti queer jako urcitého zivotniho stylu ¢i zpiisobu
chovani, nikoliv v8ak jako politicky aktivni identity. Katharina Wiedlack a Maria Neufeld
ptispely roku 2015 do publikace Lesbian Geographies: Gender, Place and Power kapitolou
vénovanou postsovétské ruské lesbické kultute v dobé sexualni revoluce (tedy v obdobi cca
1991-2006).'° Jedn4 se o prvni odborny text, jenz se pokousi o komplexni ptehled hudebniho
déni v rdmci dobové lesbické kultury (po zminéné knize Amica druhd publikace o ruské

populdrni hudbé a sexualité). O zminéné odborné publikace se ve své praci opiram.

1.3. Teoreticky ramec
Hlavnimi teoretickymi zdroji mého uvazovani o queer jsou prace Judith Butler, Jodie Taylor,
Annamarie Jagose a Frey Jarman-Ivens.!! Velky vyznam pro Gcel této prace piedstavuji i
vybrané publicistické texty. Inspirativni pro mé je pfedevSim ¢lanek sociologa Andreje
Sentala Zrazend revoluce, aneb devadesdtd léta nebyla, kde autor nabizi periodizaci vyvoje
ruské postsovétské popularni kultury od roku 1991 do soucasnosti.'? Sentalovy argumenty

podrobné uvadim v dalSich kapitolach této prace, nyni naznauji pouze autoriv zékladni

argumentacni rdmec. Sental si na soucasné ruské popularni tvorbé v§ima jejiho nostalgického

8 Amico, Stephen. Roll over, Tchaikovsky!: Russian Popular Music and Post-Soviet Homosexuality. New
Perspectives on Gender in Music. University of lllinois Press, 2014.
9 Essig, Laurie. Queer in Russia: A Story of Sex, Self, and the Other. Durham, NC: Duke University Press, 1999.
10 Wiedlack, Katharina, and Maria Neufeld. “Not Rockers, Not Punks, We’re Lesbian Chicks: Staging Female Same
Sex Desires in Russian Rock and Pop.” In Lesbian Geographies: Gender, Place and Power, edited by Kath Browne
and Eduarda Ferreira. Farnham [etc.]: Ashgate, 2015.
11 Butler, Judith. Gender trouble: feminism and the subversion of identity. New York: Routledge Classics, 2006;
Taylor, Jodie. Playing It Queer Popular Music, Identity and Queer World-Making. Bern etc.: Peter Lang, 2012;
Jagose, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. New York: New York University Press, 2010; Jarman-lvens,
Freya. Queer Voices: Technologies, Vocalities, and the Musical Flaw. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2011.
12 Sental, Andrej. “Predannaja revolucija, Ili dévjanostych ne bylo.” [Zrazend revoluce, aneb devadesata léta
nebyla] Colta, 2017.
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charakteru. Podle néj je celek soucasné ruské popularni kultury zavisly pravé na odkazech k

90. léthm.

Sental se sice detailnd nezaméfuje na sou¢asnou queer kulturu, jeho uvahy o
nostalgickém naladéni celku ruské popularni hudby lze, jak v této praci s oporou o dalsi
literaturu ukazuji, ale vztdhnout i k soucasné ruské queer tvorbé. Ta totiz také hojné Cerpa z
odkazii sexudlni revoluce. K této “posedlosti nostalgickou emoci” se autor stavi kriticky.
Upozornuje vSak 1 na vyvoj tvorby, ktera s odkazy k 90. 1étim pracuje jinak: narozdil od
mainstreamu, jenz na minulosti nereflektované “parazituje”, ptretvaii tvir¢im zplisobem

odkazy minulosti a konstruuje tak jeji alternativni obraz.

Prostfednictvim analyzy vybranych dél kapely HRISTINA v této praci sleduji praveé
tento druhy Sentalem zmifiovany zptisob tvorby a ukazuji, jakych souvislosti nabyva v
kontextu ruské queer kultury. Ve svém uvazovani o soucasném ruském queer mainstreamu
se opiram o jeho reflexi podanou Marii Engstromovou v jejich ¢lancich vénovanych queer

estetice a Campu v soucasné ruské masové kultuie. !>

Pro hlubsi pochopeni kulturniho vyznamu a tviréiho potencidlu nostalgie Cerpam
pfedevSim z praci vyznamnych teoretikil nostalgie, slavistky Svetlany Boymové a filozofa
postmodernismu Fredrica Jamesona.'* Prace Svetlany Boymové mimo jiné nabizi Givahy o

nostalgii specificky v prostiedi postsovétského Ruska, bez nichz by se moje prace neobesla. '

Pti analyze nostalgie konstruované tvorbou HRISTINY a jejiho vyznamu v kontextu
queer kultury vychézim z literatury vénované queer temporalité, zejména z mySlenek queer
filozofa Jacka Halberstama.'® Soucasti teoretického ramce moji prace je také teorie
performativity genderu Judith Butlerové.!” Ve svém uvazovani o vokalni performanci queer
vychazim z prace Frey Jarman Ivens Queer Voices: Technologies, Vocalities, and the Musical

Flaw.'

13 Engstrém, Maria. “Alexandr Gudkov i russkij kvir-povorot 2020.” [Alexandr Gudkov a rusky queer obrat 2020]
Riddle, 2020 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: https://www.ridl.io/ru/aleksandr-gudkov-i-russkij-kvir-
povorot-2020-h/; Engstrom. “Late Soviet Counterculture and New Russian Globalism.” Riddle, 2018 [online]. [cit.
28.7.2021] Dostupné z: https://www.ridl.io/en/late-soviet-counterculture-and-new-russian-globalism/.

14 Boym, Svetlana. The Future of Nostalgia. New York: Basic Books, 2001; Jameson, Fredric. “Postmodernism and
Consumer Society.” In The Cultural Turn: Selected Writings on the Postmodern 1983-1998, 1-20. Londyn, New
York: Verso, 1998.

15 Boym, 2016; Boym. Common Places: Mythologies of Everyday Life in Russia. Harvard University Press, 1994.
16 Halberstam, Jack Judith. In a Queer Time and Place: Transgender Bodies, Subcultural Lives. New York: NYU
Press, 2005.

17 Butler, 2006.

18 Jarman-Ivens, 2011.
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1.4. Rozvrh kapitol

Nasledujici kapitola nabizi kontextualni ramec, uvod do historickych, politickych a
spolecenskych souvislosti queer v Rusku. Nastifiuje vyvoj ruské queer tvorby od dob tak
zvané piestavby do soucasnosti, pficemz zvlastni pozornost je v tomto stru¢ném piehledu
vénovana obdobi 90. let, kdy vrcholila sexudlni revoluce. Kapitola seznamuje s

vvvvvv

nejdilezitéjSimi  aktéry ruské queer scény. V zavéreCné cCasti kapitoly pfiblizuji
jeji nostalgi¢nost a apoliticnost. VUci této tvorbé se v prubéhu prace pokousim vymezit dilo
HRISTINY.

Dalsi kapitola je vénovana nostalgii ve tvorbé kapely HRISTINA. Kapitola nejprve
poskytuje struény uvod do obecné problematiky nostalgie a také ptiblizuje vyznam nostalgie
v soucasné ruskeé kultufe. Déle nabizi analyzu dvou vybranych dél HRISTINY, pisné Marina
a hudebniho videa Slova. Pti této analyze sleduji, jakym zplisobem se tvorba Hristiny vztahuje
k minulosti, jak pracuje s historickymi odkazy a konstruuje zvlastni typ nostalgické emoce.

Zaverecna Cast této kapitoly je vénovana queer temporalité, jiz Hristina témito dily vytvari.

V kapitole Queer estetika u kapely HRISTINA se zabyvam piedevS§im symbolismem
ruské queer tvorby od 90. let do soucasnosti. Prostfednictvim hudebni, textové a vizualni
analyzy pisné¢ Marina a klipu Slova poukazuji na ¢etné odkazy k dalSim queer umélkynim,
jez tato tvorba obsahuje. V ndvaznosti na mySlenku queer temporality uvedenou v piedchozi

kapitole je tvorba HRISTINY situovéana do SirSiho kontextu ruské queer kultury.
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2. Queer kultura v Rusku: historické, socialni a politické

souvislosti

Doba od konce 80. let zhruba do poloviny prvni dekady 21. stoleti byva oznacovéna jako
sexudlni revoluce v ruské popularni kultufe, jejim vrcholem se stalo obdobi 90. let. V
audiovizualni tvorbé se tento obrat projevil masovym vyuzitim elementl queer estetiky.
Kapely a jednotlivi hudebnici hojné pracovali naptiklad s LGBT narativy. Pozoruhodné je,
ze neslo zdaleka o underground, nybrz o tehdejsi mainstream, totiz o tvorbu, ktera nabyla v
prostiedi postsovétského Ruska nesmirné popularity. Kapela t.A.T.u., sestavajici ze dvou
nezletilych divek vyuzivajicich lesbickych obrazli, byla dokonce vybréna k tomu, aby v roce
2003 prezentovala Ruskou federaci na Eurovision Song Contest. Jedna se tedy o zvlastni
obdobi v ruské popularni kultufe, a to vzhledem jak k ptedchazejici komunistické diktatute,
tak i k bezprostiedni heteronormativni budoucnosti. V dobé po roce 2013, tedy po pfijeti
zakona ,,proti LGBT propagandé®, dochéazi k opétovné normalizaci kulturniho mainstreamu.
Na tomto pozadi se 90. 1éta coby obdobi svobody vyjadieni a umélecké tvorby stavaji
predmétem nostalgie. V této kapitole se pokousim o predstaveni obrazu sexualni revoluce ve
vztahu k hudebni queer produkci, pfiblizuji jeji socialni a politicky kontext, stru¢né seznamuyji
vzniklé (vznikajici) po roce 2013, pficemz se zamé&fuji na sledovani vztahu této tvorby a queer

estetiky 90. let.

2.1. Predpoklady sexualni revoluce 90. let

Igor Kon — sovétsky a rusky psycholog a sexuolog — sleduje predpoklady postsovétské

sexualni revoluce od za¢atku prestavby, tedy jiz od roku 1987.!° Cilem piestavby méla byt

1% 1gor Kon byl vyznamny sovétsky a rusky psycholog a sociolog, v 90. letech se zacal aktivné vénovat sexuologii,
diky své praci v této oblasti je nejvice znam v Rusku a v zahranidi. Jiz na pocatku 80. let se pokousel o nastoleni
debaty ohledné dekriminalizace homosexuality, jeho snahy se vsak v této dobé setkaly s nepochopenim a
odporem ze strany komunistické vlady, stejnopohlavni vztahy byly v Rusku dekriminalizovany teprve roku 1993.
Jeho monografie Tvdre a masky stejnopohlavni ldsky poprvé vydand vroce 1998 se v Rusku stala prvnim
komplexnim pojednanim o homosexualité. KdyZ po obdobi sexudlni revoluce doslo kolem roku 2006
k opétovnému posileni homofobie, Kon podnikl vyzkum homofobie v Rusku, viz. Sex a mensiny: jak se homofobie
stava xenofobii, 2006. Plsobil v fadé ruskych organizaci zamérenych na sexudlni vychovu a podporu LGBT
(vénoval se problému sebevrazd LGBT pubertékd), v roce 2009 byl élenem poroty LGBT filmového festivalu Bok
o bok. Jeho dila pUsobila velky ohlas. Zatimco publikace vénované napfiklad détské psychologii a pedagogice vidy
byly ptijimany kladné, recepce dél pojednavajicich o homosexualité, genderu, sexu a sexudlni vychové mladeze
byla kontroverzni. V liberdInéjSich odbornych kruzich je Kon ocenovan jako nejvyznamnéjsi sociolog a sexuolog
soucasného Ruska. Konzervativnéjsi akademici, ale predevsim rada predstavitelll Ruské pravoslavné cirkve jej
vsak horlivé obvinuji z propagace homosexuality a pedofilie.
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demokratizace sovétského rezimu, Gorbafovské reformy se tykaly politick¢ého i
spolecenského uspofadani, ale prevedSim byly zaméfeny na restrukturalizaci sovétského
hospodarstvi. Dulezitou zménou sméfujici k demokratizaci spoleCnosti se stala glasnost,
vztahu k problematice sexuality rozporuplny. Udajné demokratické reformy totiz
neznamenaly zadnou skute¢nou otevienost komunistické strany viaci diskurzu sexu a
sexuality. Jedinym pfijatelnym rdmcem, v némz se podobna diskuse mohla vyvijet, zistavalo
oficialn¢ i nadéle uvazovani o rodiné a vychové déti. Kon upozoriuje, ze se v tomto piipadé
jednd o siln€ normativni moralizujici diskurz, ktery mél malo spole¢ného se spoleCenskymi

realiemi 80. let.?* V ramci statni agendy tak zfistala problematika sexuality marginalni.

Na konci 80. let se autor sam pokousel o zahajeni vetejné diskuze ohledné otdzek
sexuality a sexudlni vychovy. Jeho snahy, tfebaze mu v nich nebylo pfimo branéno, vsak
nebyly sovétskou vladou podpofeny. O sexudlni vychovu spolecnosti, zejména mladeze, se
v 80.-90. letech pokousely dobrovolnické organizace a fondy (naptiklad asociace Rodina a
zdravi vznikla dokonce s podporou Ministerstva zdravotnictvi a v roce 1991 proménéna
v Ruskou asociaci planovani rodiny, ¢i Stredisko formovani sexualni kultury mlddeze,
zalozené roku 1990), které ovSem kvili nedostatku finan¢nich prostfedkii a statni podpory

nebyly dostatecné efektivni.?!

Sovétsky sexudlni obrat v dobé piestavby srovnava Kon se studentskou revoluci, kterd
se odehravala na Zapade v 60. letech. Sexualni otevienost se stala ,,jednim ze symbolii nové,
liberalni, prozapadni, antisovétské, individualistické a hedonistické mentality, jiz komunisticka

strana tak dlouho potladovala a prondsledovala‘.??

Za ptestavby dochazi k ,,navratu* literatury, kterd pred tim podléhala cenzufe. Politika
glasnosti znamenala mimo jiné znovuobjeveni autort, jejichz dila nebyla v Sovétském svazu
vydavéna ¢i byla po vydani zakdzana (Bulgakov, Bunin, Nabokov, Avercenko, Cvétajevova,

Achmatovova atd.). Sexualnimu osvobozeni 90. let pfedchazel navrat erotické literatury a

20 Kon, Igor. Klubni¢ka Na Berjozke: Seksualnaja Kultura v Rossii. [Sexudlni kultura v Rusku] 3. vydani. Moskva:
Vremja, 2010. Toto dilo, poprvé publikované v roce 1997, se dockalo dvou opakovanych vydani (2005, 2010),
v této praci pouzivam treti vydani z roku 2010, jez je oproti prvnimu aktualizovano a vyrazné rozsifeno o nova
autorova pozorovani. Uvedend kniha je komplexnim odbornym pojednanim o déjinach ruské sexuality od
predkfestanskych dob do pocatku 21. stoleti. Jedna se o jiz klasické ruskojazyéné dilo v oblasti sociologie a
sexuologie.

21 Kon, 2010.

22 Kon, 2010, s. 115.
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umeéni. Vroce 1989 poprvé vysla v rustiné Nabokovova Lolita. Ve stejné dobé byla

znovuobjevena erotickd tvorba mistra socialistického realismu Alexandra Dejneky.

Navrat erotického uméni vSak podnitil dalsi vinu ptisné cenzury. Zékladni problém dle
Kona spocival v neschopnosti stranickych ufednik rozliSit mezi ,,slusnou” erotikou a
,Spinavou** pornografii.?® V diisledku politiky glasnosti tedy prestaly fungovat ,,vn&jsi formy
kontroly*.2* Kon viak upozoriuje na to, ze kontrola ze strany statu byla jedinym regulujicim
prostiedkem ve vztahu k Sifeni mravné zavadné tvorby. Autor rozhodné nepodporuje totalitni
rezim, avSak zdiraziiuje, ze pravé v disledku nekonecnych zasahti statu do oblasti soukromého
zivota jedincll nedokazal sovétsky Cloveék vyvinout vlastni systém hodnot, jimiz by se mohl

fidit pfi posuzovani nové (piipadné znovuobjevené) kontroverzni tvorby.?

V ruské mentalité se navic hluboce zakofenila pfedstava umélce coby ,,ucitele Zivota®,
kterd byla disledné podporovédna sovétskou vlddou. Tato skute€nost sice povySovala prestiz
umélce, dle Kona jej viak zdroveii ,,zbavovala prava na esteticky experiment“.?® V ruském
kulturnim povédomi se tak typicky stira hranice mezi uménim a Zivotem, mezi fikci a realitou.
V ramci soudnich procesti dochazelo v disledku této neschopnosti rozliSit mezi uménim a
zivotem, mezi erotikou a pornografii k absurdnim situacim, kdy ¢lov€k mohl byt tresté stihan

za §ifeni pornografie jenom proto, ze si potizoval kopii Nabokovovy Lolity.

Krize hodnot byla doprovazena postupné nartistajicimi ekonomickymi problémy, které
pfestavba, demokratizace a kapitalizace nevyfeSily. Zatimco konzervativnéjsi ¢ast spolecnosti
se ocitla ve stavu moralni paniky, komunistickd strana, jejiz pozice nevyhnutelné slably, se

zam¢tila na hledani nepftitele.

Igor Kon upozoriiuje, ze z divodu nedostate¢ného vyzkumu a chybéjicich dat nebylo
mozné v té dob¢ stanovit, co skute¢né nového piinesly pocatky sexudlni revoluce, a co z toho
bylo naopak ve spole¢nosti implicitné piitomno jiz diive.?” Jisté pokrytectvi (Ze se ,,mysli jedno,

fika druhé a dél4 tieti”) bylo pro sovétského ¢lovéka obvyklé.?® V dobé piestavby ale vie, co

bylo zaml¢ovéano, vyplulo na povrch, a pravé to spolecnosti otiaslo. ,,Zmateni veskerych

3 Kon, 2010, s. 117.
2 Tamté, s. 115.
25 Nositelka Nobelovy ceny Svjatlana Alexijevi¢ v Uvodu ke svému dilu Doba z druhé ruky vysvétluje pro
postsovétské redlie klicovy pojem sovok, sovétsky clovék, a pocit bezradnosti, kterému byl vystaven po rozpadu
sovétského svazu a po ztroskotani predrevoluénich nadéji na lepsi Zivot. Alexijevicova zdUrazriuje predevsim krizi
hodnot, jiz silné normativni spolecnost (dle autorky i po revoluci de facto sovétska) zazila. Aleksijevic, Svjatlana.
Doba z druhé ruky: konec rudého clovéka. Ptibram: Pistorius & OlSanska, 2017.
26 Kon, 2010, s. 123.
27 Kon, 2010.
28 Tamtéy, s. 117.
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moznych orienta¢nich bodi“, jak tuto nahlou proménu hodnot (zptisobenou rychlym oslabenim
cenzury, kterd drzela pohromad¢ sovétskou moralku) oznacuje Kon, zdé€silo podstatnou cast
spole¢nosti, jez nebyla na zmény zvykla.?’ Komunisticka strana, ktera dlouhodobé plnila funkci
spolecenského ,,rozumu, cti a svédomi®, citila, Ze zaCinajici sexualni osvobozeni zpochybnuje
jeji autoritu, a reagovala zahdjenim antipornografické kampané.>® Snazila se tim dosahnout
nékolika cild. Jednak byla dle Kona antipornografickd kampan pokusem o odvraceni
spolecenské pozornosti od relevantnich politickych a ekonomickych problémt, tedy jakymsi
hledanim obétniho beranka. Strana tak navic ziskala moZnost presvédciveé kritizovat
Gorbacovem zavedenou glasnost, s niz vétSina komunistickych funkciondit nesouhlasila.
Kromé toho, opatfeni zamétend tidajné na ochranu mladeze pied Skodlivymi informacemi
ptedstavovala zplsob znovunastoleni kontroly nad radikalnéji naladénymi mladymi lidmi (déle
v této kapitole ukazuji, ze 1 diskriminujici zdkon ,,proti LGBT propagand¢® z roku 2013 se
udajné zaklada na ochrané ,,tradi¢nich hodnot®). Jako dalsi dtivod nespokojenosti stranické elity
se Sifenim pornografie uvadi Kon skutecnost, jez dobfe svéd¢i o jiz zminovaném pokrytectvi a
zamlCovani, tedy to, Ze explicitni sexudlni materidly existovaly v Sovétském svazu 1 dfive,
avsak dostupné byly pouze elitim (v dobé& pfestavby ony elity dle autora ztraceji pocit
vyvolenosti).! Tim padem &m vice autorita komunistické strany klesala, tim vice se strana

zameétovala na potlacovani svobodomyslnosti.

Idea sexualni svobody se stala diileZitou soucasti dialektiky revoluce. Byla zejména pro
mladé lidi pfimym protikladem k diktatu sovétské moralky. Tato idea spolu s touhou po
politické svobodé a myslenkou kapitalistického ekonomického rozkvetu byla v zékladu nadSeni
z revoluce. Statni pfevrat a rozpad Sovétského svazu v roce 1991 vSak pro mnohé znamenal
pouze dalsi prohloubeni krize. Pfedrevolu¢ni ofekavani nebyla zcela naplnéna: vytouzena
demokracie se najednou ukédzala byt nécim Uplné jinym, neZ si romanticky naladéni
intelektudlové mysleli. Chudoba, divoka konkurence, obrovsky nartst kriminality — to byly

podminky, za nichz se po rozpadu Sovétského svazu odehravala sexualni revoluce.

,»V atmosféie systémové socialni krize neuspéch liberalnich reforem otevira cestu revoluci,
ktera hned pferista v anarchii. To se stalo v hospodatstvi, politice, mezinarodnich vztazich.
Sexualni kultura $la stejnou cestou. Jakmile fetézy cenzury oslably, ,.komoussky* sex je roztrhl

a ukazal se v celé své necivilizovanosti a osklivosti.>

2% Kon, 2010, s. 120.
30 Tamtéz, s. 117.
31 Kon, 2010.
32 Tamtéy, s. 115.
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Kon li¢i pon€kud divoky scénaf, ktery malo koresponduje s idylickou piedstavou sexualni
revoluce. K sexualnimu osvobozeni sice doslo, ale nejednd se o jednoznacné kladny jev.
Oslabeni cenzury doprovazejici demokratické reformy totiz vyustilo v nekontrolovanou
masovou produkci tvorby, kterd explicitné pojednavala o sexualité. Duraz, ktery masova
kultura zacala v 90. letech klast na reprezentaci sexuality, byl jednak vymezenim se vuci
dlouhodobému utlaku, jednak reakeci na potieby nové vzniklého trhu. Komercializace sexu
vedla k rozvoji pornografie. ,,Osvobozena™ kinematografie a modni pramysl se staly

prostiedim, kde se Casto vyskytovalo sexudlni nasili.

2.2. 90.1éta: “zrazena revoluce”
I kdyZ tedy nelze sexudlni revoluci 90. let povazovat za néco, co se objevilo z niceho nic, po
rozpadu Sovétského svazu dosSlo — pro znacnou ¢ast spolecnosti necekané — k obrovskému
nekontrolovanému rozmachu populdrni tvorby explicitné se vztahujici k tématim sexuality.
Denis Bojarinov a Andrej Sental hovoii o mimofadné roli popularni hudby v ramci této
sexudlni revoluce. Oba autofi se shoduji na tom, ze v 90. letech byl pravé pop primarnim
zprostfedkovatelem liberalnich hodnot.* )V sougasnosti je funkce hudby pro masy redukovana
na pouhou zabavu, tehdy [v 90. letech] ale byla zprostiedkovatelkou novych ideji a zrcadlem
zmén odehravajicich se ve spole¢nosti“.>* Kriticky postoj vii¢i popularni hudbé& coby pouhé
zabavé, navic zabavé nedostatecné intelektualni, je v soucasné ruské spole¢nosti zcela b&zny.*
Casto je popularni hudba v tomto smyslu konfrontovana s rockem, ktery, jak si ve své eseji
vénované ruskému rocku a popu v8§ima slavista David MacFadyen, je na rozdil od popu typicky

vniman jako politicky angaZovany a intelektualng naro¢ngjsi.¢

33 Bojarinov, Denis. “Pésni pro Eto. Kak russkaja pop-muzyka 1990 zagovorila o sekse.” [Pisné& o Tom. Jak ruskd
populdrni hudba v 90. letech zacala mluvit o sexu] Colta, 2015; Sental, Andrej. “Predannaja revolucija, Ili
dévjanostych ne bylo.” [Zrazend revoluce, aneb devadesata léta nebyla] Colta, 2017. Uvedené texty dobre
ilustruji povahu soucasného ruského diskurzu o popularni kulture 90. let. Publicisticka reflexe tohoto tématu je
tvorena nejen novinafi vénujicimi se psani o hudbé (Bojarinov), ale taky teoretiky uméni a odborniky z oblasti
kulturologie a genderovych studii (Sental). Dal$im charakteristickym rysem ruskojazyéného diskurzu popularni
kultury je skute¢nost, Ze prispévatelé mnohdy plisobi (také) v zahrani¢i (Sental vystudoval na Kigston University
v Londyné, kde také dlouhodobé bydli; Maria Engstrom, jejiz prace déle v této kapitole cituji, pisobi ve Svédsku).
Oba ¢lanky jsou publikovany na webech alternativnich online &asopist. Cldnek Andreje Sentala, plvodné
publikovany online, byl pozdéji zafazen do jednoho z Cisel ukrajinského odborného casopisu Gendernyje
issledovanija (Genderové studie, ed. Irina Zerebkina, Charkov, 2017).
34 Bojarinov, 2015.
35 Pro oznaceni populdrni hudby existuje v rustiné vedle neutralniho vyrazu , popularnaja muzyka” i ponékud
hanlivé oznaceni ,,popsa“, které se Casto vyuziva prave jako opak rocku ¢i jinych typa politicky angazované tvorby.
36 MacFadyen, David. “Music: Anatomizing Russian Pop and Rock.” Transitions Online 2, no. 13 (2007): 1-4.
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Popularni hudba 90. let ale nabyla v kulturnim povédomi, jak jej odrézi kulturni
publicistika, urcitého typu agentnosti, ktera sice byla minimalné od 80. let pfiznavana rockové
tvorbé, pro tu popularni vSak zlstava dle Bojarinova dodnes spiSe vyjimecna. Ackoliv
nesouhlasim s jednoduchou redukci spoleCenského vyznamu soucasného popu na pouhou
zabavu, pokladam za ptiznaény autoriiv diiraz na velkou roli popularni tvorby 90. let.’” Podobné

hodnoti vyznam dobového popu sociolog Andrej Sental:

,»V situaci ekonomické krize a krize hodnot se ona [postsovétska popularni hudba] vedle

psychoterapeutické paliativni péce ujala také funkce konstruovani novych forem sexuality,

tvorby jazyka erotické komunikace a formovéni novych subjektivit.3

Dle Sentala je taky kli¢ové, Ze pro dosaZeni téchto svych cili vyuZivala popularni hudba
veskerych moznych zpisobt distribuce: televizi, rozhlas, ¢etné stanky prodavajici kazety 1 CD,
tanecni saly, kluby, koncerty a tisk. Na rozdil od rockové tvorby, kterd diky intelektudlnimu
naroku, jenZ je s ni v (post)sovétském prostiedi typicky spojen, zistava vzdy vice ¢i méné
elitarska, popularni hudba byla v 90. letech témér vSudypfitomnd. S tim je spojen také fenomén
piratstvi, tedy nelegalniho kopirovani audiovizudlnich materiald, které bylo v rané postsovétskeé
dobé natolik b&Zné, ze pirati mnohdy vydélavali vice, neZ producenti.’* Takovy rozmach a
rychlé Sifeni tvorby byly umoznény transformaci spole¢nosti a trhu. Uvazovani v rdmei trzni
ekonomiky bylo pro §ir§i vefejnost zcela nové. Charakteristickym piikladem snah o co nejlepsi
pfizpisobeni se potiebam vzniklého trhu je vyrok Bari Alibasova, producenta kapely Na-Na:
tento boy band se mél stat objektem sexudlni touhy pro vSechny: pro ,,babi¢ky i dédecky, muze

i Zeny, koci¢ky i pejsky*.*

2.2.1. Popularni hudba a nova generace
Texty popularnich pisni 90. let maji casto podobu manifesti ¢i hymnt, apeluji na posluchace,
pfimo se na n¢j obraci. Popularni zpé€vak obdobi sexudlni revoluce Bohdan Titomir v jedné ze
svych pisni¢ek vyzyval: ,,Hej, you, podivej se na mé&, mysli na mé&, jednej jako ja“.*! Jednim

z vyznamii dobové popularni tvorby bylo dle Sentala konstruovani nové postsovétské

b

37 Bojarinov ve svém hodnoceni nevychazi z jakési ,urovné” pisfiové tvorby, jak je patrno z vyroku, jenZ pfedchazi
citované pasazi: ,VétSinu pisnicek té doby je ostudné poslouchat — stydite se bud' za zebe, nebo za zpévaky”. |
v takové podobé vsak méla populdrni hudba vyznam podobny jako rock, jenz ale patrné spocival v nécem jiném
— nikoliv ve vysoké kvalité (zejména text), ale, jak dale ukazi, v obrovském spolecenském dosahu popularni
tvorby.
38 Sental, 2017.
3 Tamtéz.
40 vagapov, Tagir et al. Istorija pop muzyki od Vetlickoj do Jolky 1991-2011 [Déjiny populdrni hudby od Vetlické
do Jolky 1991-2011], s. 8.
41 Bohdan Titomit — Delaj kak ja (Jednej jako ja), 1991.
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identity.** Pomoci opakovaného pouziti zajmen ,,my*, ,,nd3* atd. v prohlasenich jako ,,my jsme
nové generace”, ,,nase generace”, ,,nas styl” dochdzelo ke konstruovani obrazu posluchace.®’
Takové implikované publikum se stalo vyrazem nové postsovétské kolektivni identity.** Tim,
ze se s podobnymi implikovanymi obrazy ztotoznoval, ,,fragmentovany subjekt, jenz ztratil
svou celistvost ve troskach vcerejsi ideologie, znovu rekonstruoval vlastni obraz”, ktery se ale

radikdln& vymezoval vii¢i piedstavé sovétského ¢lovéka.*

Kritickym vyrazem sovétské kolektivni identity se jiz za prestavby stala pisen
Skovannyje odnoj cepju (Svazani stejnym tetézem, 1986) ikonické rockové kapely Nautilus
Pompilius. Text, jenz je ostrou socialni a politickou kritikou, pfiblizuje kazdodenni reélie
pozdnésovétské doby: ,,néktera slova jsou pro kuchyné, jina pro ulice®, ,,lze véfit 1 v absenci
viry*, ,,méfitkem prace je zde mira tnavy*“.* Jako protiklad t&7ké $patné placené prace nabizi

popularni tvorba 90. let tanec coby novy sjednocujici prvek.*’

Nova generace byvala v 90. letech oznadovéna jako dancing generation.*® Sental si
v§ima, Ze tanec byl dilezitou soucasti vyrazového systému dobové tvorby. Spojuje to
s rozvojem infrastruktury nocnich klubt, které nahradily ,,pozdné-sovétské pololegélni
vecerni diskotéky* a tvotily v 90. letech dilezitou soucast masové kultury a spolec¢enského
zivota.*” Rostouci vyznam tance znamenal oproti sovétské kultufe vyznamnou emancipaci

téla. V tomto ohledu predstavuje scéna 90. let pravy opak sovétské estrady.

“Sovétska estradni hudba redukovala zpévaka na jeho hlas, jenz, pouzijeme-li Derridiv vyraz,
“transformoval ... neprithlednost téla v ¢istou prihlednost” — télo bylo nehybné, bezpohlavni
a asexualni [...]. Pfechod od estrady k popu v dob¢ pfestavby znamenal Nietzscheovsky obrat

a restituci télesnosti*.>

42 Sental, 2017.
43 Srov. napfiklad Christian Ray — Nase pokolenije (Nase generace) a Lika MC — Nas stil' (N3 styl)
44 Simon Frith v Gvahdach o vztahu textu, hudby a performance pouzivé koncept implied audience (srov. literarni
teorie, Iserlv implikovany ¢tenar), ¢imz zddraznuje roli vztahu zpévak-posluchac v konstruovani vyznamu pisné.
Vyznam textu se tedy realizuje v procesu poslechu, jehoz hlavnim aktérem je posluchac a jeho interpretacni a
imaginacni aktivity. Znéjici podoba pisné, totiz pravé performance, je vychozim bodem posluchacovy recepce.
Frith, Simon. Performing Rites: On the Value of Popular Music. Harvard University Press, 1998, s. 166.
% Sental, 2017.
46 piseri kapely Nautilus Pompilius Skovannyje odnoj cepju zaznéla v komedialnim filmu Stilagi*® (stylovi, ti, kdo
maji styl; mladeZnicka kontrakultura 40.-60. let; 2008) ve scéné zasedani ¢leni Komunistického svazu mladeze,
kde se fesi osud mladika, jenz se v(icCi strané provinil. Tento silné kriticky text zpiva predsedkyné svazu, doprovazi
ji sbor ¢lenli zasedani. Pisen je zde minéna jako projev kolektivni identity, jako snaha o navrat provinilce do rad
mravné sovétské mladeZe. Vyzniva tedy jako parodovani zakladnich sovétskych postulatd.
47 Sental, 2017.
48 Vladimir Presnyakov a Natalia Vetlickaja - St Petersburg Dancing generation.
49 Sental, 2017.
50 Tamtés.
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Sovétskou estradu tvofil jen hlas, t€lu nesméla byt vénovana zadna vétsi pozornost. Avsak
90. léta prinaseji nové klubové tance a vyzyvavé kostymy, které¢ dasledné zduraziuji
zpévakovo télo. Sental dodava, Ze tento proces zpisobil i naslednou vypjatou erotizaci a

sexualizaci interpret(.®!

2.2.2. Queer estetika sexualni revoluce
Vysvobozeni téla a sexuality se stalo pfedpokladem destabilizace ptfed tim vefejné
nezpochybiiovaného vztahu mezi pohlavim, genderovou identitou a sexualni touhou. Popularni
kultura umoznila zpochybnéni tradi¢nich genderovych roli. Postsovétsky muz se zacal

vymezovat viiéi rolim otcti, ochréncti ¢&i Ziviteld rodiny.>

Zpévak Shura vytvari vlastni excentricky obraz, ktery prolamuje stereotypni piedstavu
maskulinity: jeho klipy se blizi estetice dragu, jeho choreografie neni ,,dostate¢né‘
maskulinni v normativnim smyslu, nejpopularnéjsi z jeho pisni — 7y never slezam a Tvori
dobro (Nevét slzdm a Tvor dobro) — se vyznacuji otevienym projevem emoci a vyzvou k
pacifismu. Obraz Shury tedy tvoii pravy opak konvenéni pfedstavy muze coby netecného

»ochrance®, jemuz nejsou vlastni ,,zenské* vasne.

Boris Moiseev, ,,zbytek sovétské estrady®, jak jej oznaéuje Sental, se taky vymezil
vi&i témto tradiéné muzskym rolim.>* Jeho nepochybné nejznaméjsi pisni je Golubaja luna
(Modry meésic), balada o dvou brattich, z nichz se mladsi ,,Cistou laskou zamiloval do
kralovny*, zatimco ten starsi ,,si zvolil zazrak, nebeskou samotu.>* A¢koliv text vyslovené
nepojednava o homosexualité starSiho bratra, je plny odkazii, které posluchace k této
interpretaci vybizeji.>> Stephen Amico ve své knize Roll Over, Tchaikovsky!: Russian
Popular Music and Post-Soviet Homosexuality vénované reprezentaci muzské homosexuality
v ruské popularni kultufe upozoriiuje na homosexudlni konotaci ndzvu pisn€. Oznaceni
goluboj (doslova modry) je v rustiné Casto vyuzivano ve smyslu gay (na rozdil od angli¢tiny

se vSak ruské oznaceni gej — stejné jako goluboj — vztahuje pouze k muzské homosexualit¢).

,As noted previously, the adjective goluboi (literally, light blue) functions as slang for gay
men in Russia, and is widely understood to have such connotations; it is not arcane,

subcultural argot whose meaning is lost on the broader culture. This is not to say that the

51 Sental, 2017.
52 Tamtéz.
53 Tamtéz.
54 Boris Moiseev - Golubaja luna.
55 Amico, Stephen. Roll over, Tchaikovsky!: Russian Popular Music and Post-Soviet Homosexuality. New
Perspectives on Gender in Music. University of lllinois Press, 2014, s. 80-82.
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meaning is unambiguous, that it does not allow for subjective interpretation; had the intent

been a foreclosure upon polysemic apprehension, certainly the text could have used the words

gei or even the somewhat archaic gomoseksualist”.>°

Klip kapely Ruki vverch! (Ruce nahoru!) na pisent On tebja celujet (On té 1ibd) je piibéhem
gay vztahu, soucasti videa je drag show.>’ Pozoruhodné je, Ze samotny text pisné explicitné
pojednava o heterosexualnim vztahu. Pokud je piseii pouze slySena, nemusi queer porozuméni
vzniknout. Podobné autorské feseni by bylo mozné povazovat za jakési opatrnéjsi zachdzeni
s queer performanci. Dulezité je si vSak uvédomit, ze v dob¢ vzniku videa tvotily hudebni
televizni kanaly (piedevsim MTYV, ale i ruské analogy jako Muz-TV ad.) vyznamnou soucast
popularni kultury. S jistou nadsazkou lze urcCité souhlasit se slovy Leny Kiperoveé,
producentky kapely t.A.T.u.: v 90. letech se ,,vSichni koukali na MTV a touzili po né¢em
sv&zim a novém*.>® Drag estetika videa On tebja celujet tedy nebyla koncipovéna jako néco,

co by nemélo byt pfistupné Siroké vefejnosti, a stala se soucéasti dobového mainstreamu.

Zabér z klipu kapely Ruki vverch! (Ruce nahoru!) na pisen On tebja celujet, 2002

Co se tyce zplisobll konstruovani queer ptibehd, nejcastéjsim byl prave takovy, ktery pouzila
kapela Ruki vverch, kdyZ spojila heteronormativni text a queer estetiku klipu. Podobné
postupovali Gosti iz buduscego (Navstéva z budoucnosti), kapela Na-Na ¢i napiiklad zpévak

Oscar.

Casto navic nebyla LGBT tématika ani primarnim tématem hudebniho videa a
objevovala se v podob¢ vice ¢i mén¢ okrajovych zminek. Napftiklad video kapely Gosti iz

buduscego Neljubov (Ne-laska) nabizi ptibéh milostného trojahelniku, kdy hrdinku opousti

56 Amico, 2014, s. 81.

57 https://www.youtube.com/watch?v=phxQFEH51SE

58 Fedorenko, Nata3a. “PokaZi Mné Lubov: Kak Rossijskaja Pop-Kultura Polubila i Razlubila LGBT,” [Uk&Z mi
Iasku: jak ruska pop kultura zacala a prestala mit rdda LGBT] Wonderzine, 2020 [online]. [cit. 28.7.2021]
Dostupné z: https://www.wonderzine.com/wonderzine/entertainment/music/226286-russian-queer-pop.
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ptitel kvtli jinému muzi. To, Ze se ptitel rozhoduje pro homosexualni vztah, neni artikulovano
v textu a v samotném klipu se oziejmuje az v uplném zaveéru. Nékterd dila 90. let tak plsobi
dojmem, ze queer tématika do nich byla zavedena jakoby za kazdou cenu, jako kdyby to byla
jakési dan dobové modé. Pozdéjsi plisobeni fady zminénych hudebnikli pfedstavu queer
estetiky coby mody, které se lze jednoduse vzdat ve chvili, kdy neni vyhodna ¢i dokonce se
stavd nebezpecnd, tento ndzor podporuje. Vyjimkou z takto pojaté strategie konstruovani
queer performance byla pfedevsim kapela t.A.T.u., kterd se zcela zakladala na lesbickém

obrazu.

2.2.3. Rock a lesbicka kultura
Dulezitou ¢asti queer mainstreamu 90. let byla rockova tvorba zpévacky Zemfiry a kapely
No¢nyje snajpery. Kapela No¢nyje snajpery vznikla v roce 1993. Pivodné byly jejimi clenkami
Diana Arbeninova a Svétlana Surganovova. O vzniku nazvu kapely se traduje historka. Udajné
vzesel ze situace, kdy si taxikafr, ktery zpévacky v noci vezl, spletl kufry s hudebnimi nastroji
se zbranémi. V roce 2002 Surganovova kapelu opustila a zalozila vlastni uskupeni Surganova

1 orkestr (Surganovova a orchestr).

Arbeninova a Surganovova zpivaly texty pojednévajici o lesbické lasce, béhem zivych
vystoupeni flirtovaly jedna s druhou a s Zenskym publikem. Jejich koncerty, jak si vS§imaji
Katharina Wiedlack a Maria Neufeld, se stdvaly v dob¢, kdy internet nebyl jest¢ v Rusku
beézny, mistem setkavani queer lidi a tvofily spolu s dal§imi podobnymi akcemi dtlezitou ¢ast

queer infrastruktury.>

Sk v \ -
Diana Arbeninova a Svétlana Surganovova, koncertni vystoupeni, pted rokem 2002.

Zdroj: http://www.litcentr.ru/musik/pic/snipers8.jpg

% Wiedlack, Katharina, and Maria Neufeld. “Not Rockers, Not Punks, We’re Lesbian Chicks: Staging Female
Same Sex Desires in Russian Rock and Pop.” In Lesbian Geographies: Gender, Place and Power, edited by Kath
Browne and Eduarda Ferreira. Farnham [etc.]: Ashgate, 2015.
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Soucasti obrazu kapely byla pfedstava romantického vztahu mezi soélistkami.
Presvédceni publika o tom, Ze se v ptripadé Nocnych snajperii nejednd pouze o spolupraci
hudebnic, ale o jejich intimni vztah, zptsobilo, Ze rozpad kapely je fanousky dodnes prozivan

jako osobni drama.

Zemfira Ramazanovova, zakladatelka a solistka kapely Zemfira, jez ptsobi od roku
1998, je ikonickou osobnosti ruského rocku.®® Zejména jeji druhé album Prosti menja, moja
lubov (Odpust mi, ma lasko, 2000) obsahuje pisnicky, které¢ 1ze vnimat jako queer narativy.
Naptiklad pisenn Dokazano (Dokazéno), jez nabyla velké popularity u queer komunity, je

metaforickym ptibéhem coming outu.®!

L

R
Rockova zpévacka Zemfira. Zdroj:

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B5%D0%BC%D1%84%D0%B8%D1%80%D0%B0

V piipadé Zemfiry se mluvilo o jejim vztahu s hereckou a rezisérkou Renatou Litvinovovou.
Toto téma se hojné projednavalo v médiich. Mluvilo se dokonce o tom, Ze spolu odjely do
Svédska, kde uzaviely shatek. Nez se politické a socidlni klima v Rusku zhorilo a queer
narativy zacaly byt opét cenzurovany, Zemfira ani Litvinovova se t€émto informacim nijak
zvlast nevénovaly. FaAmy ohledné jejich vztahu se staly pfirozenou soucasti biografického mytu

obou umélkyn. AvSak po roce 2006 se zacala Zemfira vic¢i svému udajnému vztahu s

60 v letech 2012, 2013 a 2014 byla Zemfira opakované zafazovdna do seznamu sta nejvlivnéjsich ruskych Zen
(tvoreno rozhlasovou stanici Echo Moskvy, informacnimi agenturami RIA Novosti, Interfax a ¢asopisem Ogoriok.
Byla zminéna v ucebnici ruskych déjin pro 9. tfidu jako zakladatelka “zcela jiné” mladeznické kultury (Alexandr
Danilov, 2014).
61 pisert Dokazano bude v této praci dale zminéna v souvislosti s problémem uréité “zasvécenosti”, jiz interpretace
ruské queer tvorby od posluchace vyzaduje.
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Litvinovovou pomérné agresivn¢ vymezovat, aby zachranila vlastni postaveni v ramci

mainstreamu.

Vedle Zemfiry ¢i Nocnich snajpert byla v 90. letech popularni rockova zpévacka
Jelena Pogrebizskaja, znama dle svého scénického jména Butch. Volba pseudonymu patrné
koresponduje s jeji sebeprezentaci jakozto lesby pomérné maskulinniho vzhledu. Wiedlack a
Neufeld si v§imaji, Ze se ji v jejich videich dafilo queerovat 1 takové piib¢hy a lokality, které
se explicitné nevztahovaly ke queer tematice. Naptiklad text pisné Vsjo ravno ja vstanu
(Stejne se zvednu) pojednava o odhodlani lyrického subjektu nevzdat se stanoveného cile
nehledé na komplikace. V klipu je pak prezentovano prostiedi letis§té a dva profesionalni
piloti. Tim, Ze do tohoto prostiedi vstupuje, zavadi Butch do ptfibéhu muzského ptatelstvi
homoeroticky prvek (nabizi moZznost interpretace), ktery sice neni ve videu explicitné dan,

nicméné je s velkou pravdépodobnosti divaky v tvorbé této zpévacky ocekavan.®

Jelena Bogrebizskaja (Butch) v klipu Vsjo ravno ja vstanu

2.2.4. Kapela t.A.T.u.: pseudolesbické performance jako symbol sexualni
revoluce
V soucasnosti vedle publicistického psani existuje i odborna — v tomto piipad¢ vSak prevazné
zahrani¢ni — reflexe queer kultury 90. let. Z uvedenych kapel se nejvétsiho ohlasu v rdmci

anglojazy¢ného diskurzu dockaly t.A.T.u. Jejich vystup na Eurovision 2003 se stal pfedmetem

62 Ruskou Zenskou rockovou tvorbu reflektuje ve svych odbornych studiich literarni védec Afanasyev. Nékteré
nazory tohoto badatele, vybrané aspekty tvorby Zemfiry, Arbeninové i Surganovové a jeji vztah k dilu HRISTINY
jsou soucasti analyzy predstavené v nasledujicich kapitolach této prace.
63 Wiedlack, Neufeld, 2015.
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fady analyz, z nichz n¢které budou v této praci zminény. Nazory domacich a zahrani¢nich

odbornikil se pfitom napadné lisi.

Kapela t.A.T.u. vznikla v roce 1999. Skladala se ze dvou zpévacek, Leny Katinové a
Julie Volkovové, na produkci spolupracovali Ivan Sapovalov a Lena Kiper. Ob& zp&vacky
nedosahovaly v dob¢ rozkvétu kapely, tedy na prelomu 20. a 21. stoleti, véku 18. let (Katinové
bylo 15, Volkovové 14 let). Zakladem jejich scénického obrazu byla lesbickd image: zejména
ve svych klipech, ale také na fotografiich pro popularni casopisy, se prezentovaly jako lesbicky
par. Dle dokumentarnich filmt, které byly o vzniku a tvorbé kapely natoceny, akronymicky
nazev t.A.T.u. znamend ta miluje tu a je tak odkazem k zensko-zenské lasce. Wiedlack a
Neufeld vak spravné upozoriiuji na otevienost takto vzniklého nazvu.%* Kapela byla velice
popularni nejenom v Rusku, ale 1 v zahrani¢i (vychodni a zapadni Evropa, Velkd Britanie,
USA), vedla hitparady na MTV. Diky otevienosti v zobrazovani lesbického vztahu se stala

jednim z nejvyrazngj$ich symboll ruské sexualni revoluce.

4.

Clenky kapely t.A.T.u. Lena Katinové a Julie Volkovova. Zdroj:
https://lamcdn.net/wonderzine.com/post-cover/HojxP8Z1F-eYDYLgv9baWQ-default.jpg

64 A literal translation of “ta Ty’ is: ‘this one that one’. As in the original Russian language there is no clear verb
given and the demonstrative pronouns are gender-marked as female, the name ambiguously and deliberately
offers sexualised female same-sex interpretations like ‘this one does that one’ etc.” Wiedlack, Neufeld, 2015,
poznamka nas. 168.
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Clenky kapely jiz od za¢atku trvaly na tom, Ze jejich lesbické identity jsou pouze scénickymi
obrazy a ze ve skute¢nosti ani jedna neméa k LGBT komunit¢ Zadny osobni vztah. Producentka

Lena Kiper komentuje vznik kapely a jeji ndsledny uspéch takto:

“V devadesatych pro nas nebyly z4dné hranice. [...] Zd4 se mi, ze spolecnost byla tehdy trochu
tolerantngj$i. [...] V devadesatych spolecnost byla vzrusend, vSichni se koukali na MTV a
touzili po néem svézim a novém — takovy predrevolucni stav, kdy mizi hranice dobra a zla.

Homosexualita, sex, drogy — to vSe se najednou stalo pfijatelné. t.A.T.u. se pro spole¢nost

staly vybornym objektem sublimace, oteviely pro ni novou dosud nezndmou emocionalitu”®.

V této reflexivni a jist€ nostalgické vypovédi se setkdvame s nckolika charakteristikami
obdobi 90. let, které jsou pfiznac¢né pro obraz sexualni revoluce, jak jej prezentuje i soucasna
popularni kultura. “Zadné hranice”, “tolerantn&jsi” spole¢nost, touha “po nééem novém”,
sexualni svoboda a s tim spojena popularita homosexualnich narativii — rizné formulace
stejnych predpokladl nabizi i soucasny diskurz o ruské popularni kultute 90. let. Producent

Ivan Sapovalov popisuje divod, pro¢ se rozhodl vytvorit kapelu ze dvou nezletilych divek,

které mély predstirat lesbicky vztah:

“People visit pornographic sites above all others. I analysed it and found 90% of
people using the Internet go to porno sites first, and of these nine in 10 are looking for
underage entertainment. This means there is big interest as well as some dissatisfaction

- their needs are not big met”.%

Tento cynicky vyrok je nazornym ptikladem pojeti svobody, vii¢i némuz se vymezuje vladni
propaganda moralky, rodiny a ,,tradi¢nich hodnot®, ktera v roce 2013 vyvrcholila oficidlnim
zékazem ,homosexualni propagandy*. Ackoliv je Sapovalova explicitni schvaleni détské
pornografie nepfipustné, nynéjsi oficialni diskurz nelze povazovat za adekvéatni reakci na
queer tvorbu 90. let a ani na snahy soucasnych queer aktivistli, jelikoZ jejich cilem
pochopiteln€ neni (a co se ty€e v této praci zminovanych umélcit 90. let, tedy patrné na
vyjimku Sapovalova, nikdy nebyla) propagace (détského) porna. Podobnych extrémil viak
ruské vlada pro ospravedInéni diskriminujici politiky hojné vyuziva.

Uvedené komentatre odkazuji na pon€kud odlisné skutec¢nosti. Zatimco Kiper potiebu

N 24

vSeobecnou touhou po né€em novém, Sapovalov zmifiuje Cisté praktické divody. Komercni

65 Fedorenko, 2020.
% Citovano dle Heller, Dana. “T.A.T.u. You! Russia, the Global Politics of Eurovision, and Lesbian Pop.” Popular
Music 26, no. 2 (2007), s. 196.
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uspéch t.A.T.u je podle n&j dan tim, Ze byla kapela vymyslena tak, aby eventudlni produkt
uspokojoval potieby jakéhosi vétSinového posluchace. Byla vytvoiena proto, aby splnila
predevSim ocekavani heterosexualnich muzskych posluchacli, jakozto nejvlivné;si
spoleCenské skupiny. Nejednalo se tedy zdaleka o reprezentaci vlastnich queer identit
ucastnic ani o vychazeni vstfic potiebam a ocekavanim queer lidi, nybrz o podafenou

marketingovou strategii zaméfenou primarné na heteronormativni publikum.

Jednim z témat, kterému se odborné psani v souvislosti s kapelou t.A.T.u. opakovan¢
vénuje, je otazka, jak bylo viibec mozné, ze se v Rusku, v zemi silné¢ homofobni, prosadila
kapela oteviené prezentujici homosexudlni touhu. Z doméci i zahrani¢ni publicistické a

odborné reflexe je patrné, Ze se recepce kapely v Rusku a v zdpadnim svéte lisila.

Dle Dany Heller, ktera se ve svém c¢lanku vénuje analyze recepce kapely, byl fenomén
t.A.T.u. zdpadnim svétem na pocCatku 21. stoleti vnimén jako odraz celkové demokratizace
ruské spolecnosti.” Lesbickd performance kapely byla povazovana za manifest explicitng
deklarujici sexudlni svobodu a vymezujici se tak vii¢i normativni moralce. AvSak, jak Heller
nasledné upozoriiuje, takovy pohled nevystihuje socialni a politické poméry v Rusku na

prelomu 20. a 21. stoleti.

Autorka tedy nevysvétluje popularitu t.A.T.u. udajnou pozitivni zménou postoje vlady
a spolecnosti viici LGBT (ackoliv se ¢asto setkdvame s obecnou piedstavou prvni postsovétské
dekady coby doby osvobozeni). O kapele t.A.T.u., zdirazituje Heller, bylo v Rusku od zacatku
znadmo, ze jeji lesbickd image je pouze scénickym obrazem, nikoliv manifestaci skutec¢né
identity.%® Hra na romanticky vztah dvou nezletilych divek byla, jak je ziejmé z komentéaie
producenta Sapovalova, mifena na uspokojeni potieb dominantni spoleéenské a posluchadské
skupiny, heterosexualnich muzi, nikoli vS§ak queer Zen. Obraz t.A.T.u. tedy vzesel vice z logiky
trhu a byl promySlenou marketingovou strategii spiSe nez manifestem na podporu sexualnich
mensin ¢i pokusem o jejich zviditelnéni (ackoliv diky své velké popularité, a to nejen mezi
heterosexudly, kapela plivodni producentiv zamér presahla). Jejich poruseni norem se tak
omezovalo pouze na scénicky projev. Sexualni osvobozeni, jak si viima Sental, mélo pomérné
elitafsky charakter, probihalo na scéné, respektive na obrazovce a pro vétSinu spolecnosti tak
mélo spie fikéni povahu.%® Autoritami nebylo proto na tvorbé t.A.T.u. v té dobé& shledavano

zadné politické nebezpeci, 7adnad hrozba existujicimu heteronormativnimu fadu. Jejich

7 Heller, 2007.
68 Tamtés.
6 Sental, 2017.
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homosexualitu zkratka nikdo nebral vazné (coZz neznamend, Ze performance fikéniho
lesbického vztahu nezptsobila urCitou rezonanci uvnité queer komunity), a pravé proto, ze
nebyly — alespon vétSinovou spolecnosti — vnimany jako skute¢ny lesbicky manifest, byly

t.A.T.u. ve stale homofobnim prostfedi postsovétského Ruska tolerovany.

O recepci t.A.T.u. uvazuji v rdmci své studie o ruské lesbické kultuie také Wiedlack a
Neufeld. Analyzuji populdrni hudbu v kontextu ruské queer kultury 90. let a nabizeji dva hlavni
divody, pro¢ byla kapela ve své dob¢ tolerovana. Prvni argument piimo navazuje na tivahy
Heller o predstavé t.A.T.u. coby nezadvazné hry. Dle autorek vétsi svobodu vyrazu kapele
poskytoval samotny zanr, v némz pusobila. Popularni hudba ¢i ruské popsa je obecn€ vnimana,
a to zejména v porovnani s rockem, jako méné zavaznd, “povrchni a komerén¢ zamétena”

(zatimco rusky rock je tradiéné chapan jako “autenticky a politicky”).”®

Ve spolecnosti tedy
pretrvava tendence vnimat populdrni tvorbu jako urcitou hru spiSe nez jako druh vazného
sdé€leni. V pripadé¢ t.A.T.u. navic byl tento pocit hry a komer¢ni orientace disledné zdiraziiovan
samotnymi zpévackami.

Britské a americka média vSak performanci t.A.T.u. vnimala zcela odliSnym zptisobem.
Na rozdil od vétsi ¢asti ruského publika zpévacky povazovala za skutecné lesby. Dulezitéjsi je
vSak to, ze zahrani¢ni kritika vyrazné odsuzovala explicitni sexudlni objektivizaci divek
Skolniho véku.”! Dobova ruska media tento mordlni aspekt neproblematizovala, lesbické obrazy
v podani nezletilych osob (tedy v zasad¢ détska pornografie, jak performanci t.A.T.u. zbytek
svéta identifikoval) necelily ani zadné kritice ruské vlady, kterd na kapele naopak ocenovala

jeji mezindrodni uspésnost.

Zabéry z klipu t.A.T.u. Ja sosla s uma/All the things she said

Zatimco zépadni média se ve vztahu k t.A.T.u. vyporadévala s problémy objektivizace a
sexualizace nezletilych, v rdmci ruskojazyéného diskurzu byly tyto mravné problematické

zaleZitosti jakoby zbaveny zdvaZnosti tim, Ze se to celé prohlasilo za pouhou hru. Producent

70 MacFadyen, 2007.
" Heller, 2007.
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Sapovalov, jenz se vyslovené pfiznal k tomu, Ze vytvofeni takové kapely bylo reakci na
neuspokojenou poptavku muzského publika po détské pornografii, dokonce zdirazioval, ze
rodi¢e nezletilych solistek si byli této hry védomi a nic proti ni neméli.”? Otec Leny Katinové
Sergej Katin tvrdi, ze jeho dcera nikdy nebyla lesbou a Ze celda image t.A.T.u. je vysledkem

komer¢éni strategie.”

Druhy argument Wiedlack a Neufeld se taky vztahuje ke skutecnosti, Ze kapela nebyla

vnimana jako skute¢ny queer manifest:

“Second, in this period lesbian desire was, in general, not understood to be dangerous, or
political. It was seen as desire and act, not as identity. We argue that although t.A.T.u. were
interpreted as faux lesbians by most people, discourses of lesbian desire nevertheless
proliferated into the public to a large degree. The ‘tolerance’ towards t.A.T.u’.s performances

of lesbian desires however, became a problem through the emergence of homosexuality as

identity category.””

Argument, ze kapela t.A.T.u. byla tolerovana proto, ze svou queerness zkratka nemyslela vazné,
predstavuje tedy problematické zjednoduSeni. Deset let poté, co lesbickd performance
prezentovala Rusko na Eurovizi, byl pfijat zdkon “proti LGBT propagand¢€”, ktery zakazal
jakékoli zpiisoby manifestace “netradi¢ni sexudlni orientace”. Dodnes mlize byt v Rusku ¢lovék
trestné stithan, ma-li naptiklad na obleceni LGBT symboliku, aniz by n€kdo patral po tom, zda
to dotyény “myslel vazn&”.”> Autorky ale upozoriuji, ze v 90. letech a na zag¢atku 21. stoleti
byly lesbické vztahy vnimany spiSe jako konkrétni projevy jednotlivcl, nez jako uceleny vyraz
identity jakozto formy politické agentnosti.”® Tedy nejenom hra na lesbicky vztah, ale i
skutecné lesbické vztahy nebyly v té dobie vnimany jako nebezpecné. Homosexualita tak byla
povazovéna spiSe za sexudlni akt neZ za sexualni identitu.”” Pro ruskou vladu, jak jiz bylo
ziskala v New Yourku cenu MTV Video Music Awards, zahy poté byla kapela ocenéna prestizni

vladni cenou Zolotoj gramofon). Dodnes zistava t.A.T.u. jedinou ruskou popovou kapelou,

72 Gay.ru. “Sergej Katin, otec odnoj iz ‘tatuek’ ...” [Sergej Katin, otec jedné z t.A.T.u. ...] [online]. [cit. 28.7.2021]

Dostupné z: http://www.gay.ru/news/rainbow/2004/05/16-3343.htm.

73 Rolling Stone. “Lena Katina: ‘Mné bol$e nravjatsa neestestvennye ulybky...

strojené Usmévy..."] [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:

http://www.rollingstone.ru/music/interview/17783.html.

74 Wiedlack, Neufeld, 2015, s. 169.

75 0 notorickém zakonu z roku 2013 bude blize pojednano v nasledujici &asti této kapitoly.

76 Wiedlack, Neufeld, 2015.

77 Rozlideni mezi sexudlnim aktem, tedy né&im, co se vztahuje pouze k chovani, a sexudlni identitou provadi

Foucault ve svych Déjindch sexuality. Viz. Foucault, Michel. Déjiny sexuality. V Praze: Herrmann & synové, 1999.
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které se podafilo ziskat popularitu 1 v zapadnim svété. Snad taky proto byla zvolena jako

reprezentant Ruska na Eurovision Song Contest 2003.

Zabér z Vystoeni t.A.T.u. na Eurovizi 2003
Na Eurovizi 2003, ktera probéhla v Rize, skoncila kapela na tfetim misté. Pro Rusko to
znamenalo prvni a aZz do roku 2008 jediny vétsi ispéch v této soutézi.”® Vystoupeni t.A.T.u.
s pisni Ne ver, ne bojsja (Nevét, neboj se) vyvolala v Evropé znacnou rezonanci. Rozhodnuti
o nominaci kapely, kterd méla v zakladé¢ svého image homosexualni vztah, bylo zcela v
souladu s obecnou politikou soutéze, ktera usiluje o osloveni LGBT publika.” Dle Heller
byla tvorba t.A.T.u. a zejména jejich vystoupeni na FEurovizi pokusem o redefinici
postsovétské ruské narodni identity a taky snahou o zaclenéni se do kontextu globalni pop
kultury prostfednictvim vyuziti zadpadnich kulturnich prvki, pfedevs§im (pseudo)lesbického
erotismu. To, jak se kapela vypotadala se zdpadnimi kulturnimi vzory, poklada vSak Heller
za parodii a vysméch. Podle ni je tak vystup t.A.T.u. v ramci Eurovision vysoce politickym
projektem, jehoz prostfednictvim se Rusko snazilo (po padu sovétského rezimu i1 nadale)
vymezovat vi¢i Zapadu. Autorka na vefejnych vystupech kapely shledava projev dost
agresivniho ruského nacionalismu vyvolaného krizi nérodni identity spiSe nez pokus o
za¢lenéni se do kontextu evropské populdrni kultury.3’ V této souvislosti uvazuje o samotné

zminéné soutézi jakozto o politické aréné, kde staty vyuzivaji moznosti sebeprezentace.

78 Cassiday, Julie A. “Post-Soviet Pop Goes Gay: Russia’s Trajectory to Eurovision Victory.” The Russian Review
73, no. 1(2014): 1-23.
7% Cassiday, 2014.
80 Heller, 2007; srov. také Miazhevich, Galina. “Sexual Excess in Russia’s Eurovision Performances as a Nation
Branding Tool.” Russian Journal of Communication 3, no. 3—4 (2010): 248-64.
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Pozoruhodné je, ze prohru v soutézi vysvétlovaly samotné ucCastnice kapely
homofobni naladou evropského publika. Heller vSak tvrdi, ze kontroverzni vztah k t.A.T.u.
na Zapadé nema s idajnou homofobii nic spole¢ného. Svédci vSak o prohloubeni rozdilti mezi
domaci a zahrani¢ni recepci kapely.®! Zatimco v Rusku zpévacky neustale zdtirazitovaly svou
heterosexudlni identitu a to, ze celd mysSlenka t.A.T.u. je pouze zabavou a scénickym
obrazem, pro zapadni svét se zdaly byt agresivni formou parodie. Pozici Heller tedy je, ze v
zékladu zapadniho vnimani t.A.T.u. jako ruského vysmivani se evropskym hodnotdm neni
jakési nepochopeni, nybrz skutecnost, ze se Rusko timto zptisobem cilené pokouselo o
vymezeni vi€i Zapadu. Autorka zdirazituje zasadni rozhodnuti pfedvést v rdmci soutéze
skladbu v angli¢tiné (coz pted tim rusti zpévaci na Eurovision ned¢lali), tedy tak, aby bylo
jejich sdéleni rozumét.®? Rusko se tak sice snazilo o ziskani podilu na vytvofeni obrazu
globalni populédrni kultury, nehodlalo se vSak pfitom zcela ptizptsobit “zapadnim vzorim”.
Ptislo s vlastni verzi homoerotického narativu, jehoz nepiijeti (evidentné¢ zcasti kvuli
problematické sexualizaci nezletilych zpévacek, ale taky kvuli jejich agresivnéjsimu projevu
v ramci rozhovori pro evropskéd a americkd média) §lo jednoduse vysvétlit tim, Ze se Zapad
ukdzal byt nedostatecné tolerantni vici LGBT. Kromé toho, ze je toto vysvétleni
charakteristickym ptikladem dialektiky Rusko-Zapad (v niz dodnes muzeme tézko hledat
syntézu), mohlo taky poslouzit upevnéni predstavy ruské sexuélni revoluce coby skute¢ného

zbaveni se predsudku.
-

t.A.T.u. vystupuji na americkém kanalu NBC 25.2.2003, tésn¢ pied zacatkem druhé

iracké valky, v mikinach s napisem Xyu 6otine (Fuck war)

81 Heller, 2007.
8 Tamtéi.
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Wiedlack a Neufeld si v§imaji, Ze i pfesto, ze duo nebylo vétSinou ruského publika povazovano
za skute¢né lesbické, neznamend to, ze nemélo v ramci dobové queer kultury uréity vyznam.®
I kdyz to tfeba nemuselo byt zamérem producenta ¢i samotnych zpévacek, performance
lesbického vztahu, které kapela vytvarela, ptispély ke zviditelnéni neheterosexualnich zen.
Autorky dale poukazuji, ze béhem koncerti kapely se schazeli queer fanousci, jez tvofili
vyznamnou Cast publika, a dochazelo tak “k doCasnému queerovani prostoru koncertnich
sini”.%* V dobg, kdy internet jesté nebyl v Rusku natolik rozsifen, podobné vytvaieni queer

prostortt mélo pro queer lidi velky spolecensky vyznam.

Jak bylo ukédzano, autofi vénujici se analyze tvorby kapely t.A.T.u. ¢asto zdiraziuji, ze
cilem producenta bylo konstruovéani takové piedstavy lesbického vztahu, ktera by nejvice
uspokojila heterosexualni muzské publikum. Wiedlack a Neufeld ale upozornuji, ze ve své
tvorbé vyuzivala kapela i takovych odkazl, které jsou citelné pouze pro queer publikum.
Naptiklad nazev pisné Nas ne dogonjat (zndma je téz jeji verze v anglictiné Not gonna get us)
je citatem ruského nazvu lesbického filmu Fucking Amdl pojednavajiciho o romantickém
vztahu divek Skolniho v€ku. Producentka kapely Lena Kiperova se piiznava, ze ji tento film
poslouzil jako ur¢ita inspirace k vytvoreni obrazu t.A.T.u.%° Té&mito odkazy je tvotrena dalsi,
pro vétsinu publika neviditelnd rovina performance queerness. Wiedlack a Neufeld tvrdi, ze
tyto odkazy byly &itelné nejenom pro ruské, ale i pro zahrani¢ni publikum.® V nasledujicich
kapitolach ukazuji, Ze podobné odkazy a symboly maji v soucasné ruské queer tvorbé

vyznamnou roli.

To, Ze se ruské pojeti queerness v 90. letech bliZilo spiSe performanci neZ predstaveé

identity potvrzuje také terénni vyzkum, ktery provedla v Moskvée v 90. letech Laurie Essig.

“[In] public spaces queers publicly enacted queer desires. [D]iscos offered a space to publicly

act out queerness without requiring anyone to be a queer as part of the price of admission. Sexual

otherness was a verb, a performance, a dance, rarely an identity*.*’

Queerness dle autor¢inych pozorovani tedy byla ur¢itym zptisobem chovani, performanci, ktera
se odehravala v prostifedi noc¢nich klubii, ne vSak na politické aréné. Méla vice co do ¢inéni

s prozivanim jednotlivci, nikoliv s identitarni politikou, kterd v Rusku v 90. letech v podstaté

8 Wiedlack, Neufeld, 2015.

84 Tamtéz, s. 170.

8 Gasparjan, Artur. “Lesbijskie gallucinacii” [Lesbické halucinace] www.tatysite.net, 2003 [online]. [cit.
28.7.2021] Dostupné z: https://tatysite.net/pub/pub.php?id=1062 0 4 200.

86 Wiedlack, Neufeld, 2015.

87 Essig, Laurie. Queer in Russia: A Story of Sex, Self, and the Other. Durham, NC: Duke University Press, 1999, s.
83.
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neexistovala. S ohledem na teorii performativity Judith Butler je striktné oddé&lovani
performance a identity problematické. Butlerové pojeti sexudlni a genderové identity coby
performance uréitého souboru opakujicich se gest tyto dva pojmy tzce propojuje.®® Identitu
tedy nechape jako vrozenou a neménnou charakteristiku, nybrz jako socidlni konstrukt
spoCivajici v performativnim aktu. Na zdklad¢ pasdze Essigové lze vSak stanovit, Ze
performance identit v Butlerové smyslu probihala v Rusku 90. let vyhradné v prostorech

k tomu vymezenych, zatimco v Sir§im politickém prostoru tyto identity performovany nebyly.

Vztah queerness a performance bude blize analyzovan ve 4. kapitole této prace. Nyni
vSak zdiraziuji dvé zakladni myslenky Essigové. Jednak pro queer performanci byla dilezita
infrastruktura no¢nich klubii vznikla po rozpadu Sovétského svazu. To ovlivnilo nejen queer
tvorbu, nybrz celek popularni kultury 90. let. Jak jiz bylo ukdzano, dobovy pop kladl diiraz na
tanec, jak prostfednictvim apelll vyuzitych v textu, tak i1 skrze taneCni rytmy. ,,Dancing
generation“ se stala novym kolektivnim obrazem. Druhym zasadnim aspektem queer kultury
90. let bylo, jak poukazuje Essig, ze se na ni nepodilely vyhradné queer osoby. Kazdy, kdo
ptijimal patfi€ny queer zplisob chovéni ¢i oblékani, se podilel na urc¢ité mode, aniz by musel

byt ,,skute¢né queer®.

V névaznosti pravé na tuto myslenku Essig zahriuji Wiedlack a Neufeld do své analyzy
lesbickych performanci 90. let i kapelu t.A.T.u., o jejichZ G¢astnicich bylo jiZ v té dobé znamo,
ze nebyly homosexualni. Queer performance v 90. letech nemusela byt nutné vyrazem queer
identity umélce, nybrz inscenaci queer touhy. t.A.T.u. jsou dilezitymi aktéry queer scény,
protoze jejich queer performance mély velky ohlas a staly se opravdovym mainstreamem.
V této praci se vice neZ na odhalovani intenci tvlircli zaméfuji na sledovani recepce queer
tvorby 90. let. Tvorba t.A.T.u. je vnimana jako queer, a zejména dnes, kdy podobna svoboda
vyjadfeni jiz neni v ruském mainstreamu mozna, se stava, jak dale ukézi, jednim ze zaklada

soucasné nostalgie po 90. letech.

2.3. ., Post-devadesata léta*: normalizace a navrat

heteronormativity po roce 2006
Autofi, ktefi se vénuji sexualni revoluci v ruské postsovétské popularni kultufe, se shoduji na
tom, ze po “svobodnych 90. letech” dosSlo zhruba v poloving prvni dekady 21. stoleti k jakési

zmén¢ socidlniho a politického podnebi. Jeste pied piijetim notoricky zndmého zédkona “proti

8 Butler, Judith. Gender trouble: feminism and the subversion of identity. New York: Routledge Classics, 2006.
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propagandé homosexuality” zacala jakasi normalizace populdrni kultury. Jak Wiedlack a
Neufeld, tak Igor Kon to vysvétluji tim, Ze se oproti obdobi 90. let zvysilo kolem roku 2006
spolecenské povédomi o nenormativnich identitach. Pfestaly byt vnimany jako jednotlivé
projevy “deviaci”, nabyly urcitého typu politické agentnosti. David Tuller, autor monografie o
zivoté gayu a leseb v postsovétském Rusku, uvadi komentéi jedné z respondentek, s nimiz o

dané problematice diskutoval:

“I don’t want to fight for the rights of lesbians — they never repressed lesbians here because no

one ever knew that they existed ... No, the problems for lesbians only start when they fight for

their rights. Because now the Russian public knows the word. They know that lesbians exist ”.%

Jinymi slovy, bojovat za svd prava znamena stat se politicky aktivni a z pohledu vétSinové
spolecnosti nebezpecny. Sexualni minority byly tedy v postsovétském Rusku tolerovany, dokud
byly chépany jako nezdvaznd hra, jako produkt kapitalistické ekonomiky tvofeny pro
uspokojeni potieb vétSinové spolecnosti. V tak velkém meéfitku, jakého queer estetika v 90.
letech dosahla, to bylo v té dobé néco nového, néco, co melo ducha svobody a pomahalo se
vymezit vici sovétské minulosti. N&ktefi autofi vSak upozoriuji, Ze tyto zmény nepfisly ve
spravny ¢as. Sental tvrdi, Ze dobova queer tvorba téméf neméla $anci se stat plnohodnotnym
manifestem, jelikoz ji chybéla podpora $irsi vetejnosti. To, co se odehravalo na scéné, bylo totiz
na pozadi prohloubeni spolecenské a ekonomické krize vnimano jako fikce, nikoli jako vize

budoucnosti. Byla to tedy z vétsi ¢asti moda, nikoliv politicky program.

Charakteristickym aspektem publicistického a odborného psani o queer kultufe 90. let
a jejim nasledném potlaCovani je vysvétleni zlomu ve vztahu ruské spole¢nosti ke queer
tématim potifebou Putinovy vlady nalézt “vnitfniho nepfitele”. Zdevastovana ekonomika,
zoufald spolecnost, vysoka troveil kriminality a postsovétska krize hodnot — to vSe prispélo k
zoufalym pokustim o hledani obétniho beranka, urcité skupiny, proti niz by se spole¢nost mohla
sjednotit. Queerness, kterd se kolem roku 2006 stala soucasti identitdrni politiky, zacala byt
staitem vnimana jako nebezpecnd. V této dobé se jiz nejednalo vyhradné o jakési nezavazné
»scénické® projevy, zviditelnéni queer komunity v 90. letech zapocalo debatu o nutnosti ziizeni
v Rusku pravé ob¢anské spolecnosti garantujici queer ob¢antim liberalni svobody. Pravé v roce
2006 byla etablovana Russian LGBT network, celostatni nevladni obCanské organizace, jejimz

cilem je boj proti vS§em formam diskriminace LGBT lidi v Rusku. Podobné poZadavky jsou ale

8 Tuller, David. Cracks in the Iron Closet: Travels in Gay & Lesbian Russia. Chicago: University of Chicago Press,
1997, s.61.
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konzervativngj$i Casti obyvatel vnimany jako bezprostiedni ohrozeni vétSinové spolecnosti a

»tradi¢nch hodnot®. Podobnych obav typicky vyuziva vladni anti-LGBT propaganda.

Potlaceni rodiciho se queer aktivismu a normalizace spolecnosti byla navic zptisobem
vymezeni se vuci Zapadu. Tato rétorika (jakési ,nechceme, aby to u nds kvili
homosexualim/etnickym mensSinam dopadlo stejné jako v Americe/v Evrope®) je ruskymi

autoritami vyuzivana dodnes a je napodobovana §irsi vefejnosti.

Dalsim dulezitym vladnim argumentem proti queer je podpora tradi¢ni rodiny a
moralnich hodnot. Jeji nezbytnost zdivodiuje statni propaganda obrovskym demografickym
propadem, ke kterému v 90. letech dosSlo, pficemz je tento propad nejcastéji vysvétlovan
socialni a ekonomickou nestabilitou t¢ doby (zdiraznéni kontrastu mezi krizi 90. let a idajnou
prosperitou po nastupu Putina je soucasti vladni rétoriky podporujici predstavu silného lidra,
ktery dokazal po obdobi nestability ,,utdhnout Srouby*). Tento argument je navic podporovan
pravoslavnou cirkvi, kterd v postsovétské dobé nabyva velkého vlivu poté, co byla za

Sovétského svazu perzekuovana.

Poté, co oteviend manifestace queerness zacala mit pro jeji aktéry nebezpecné nasledky,
se prominentni piedstavitelé queer scény rozdélili do dvou tabort. Nékteti z nich, jako tieba
Zemtfira nebo po rozpadu kapely No¢nyje snajpery Svétlana Surganovova, pokracovaly i nadale
v queer tvorbé€, avSak jinymi prostiedky. O zménéch, k nimz doslo v tvorbé queer hudebnic,
bude podrobné&ji pojednéno ve 4. kapitole vénované queer estetice. VEtSina hudebnikl se ale
vlastni queerness, kterou v 90. letech aktivné¢ zdlraziiovala, kolem roku 2006 ziekla.
Nasledovala vina vefejnych omluv a pokust byvalych queer umélci zbavit se nebezpecné
minulosti a neztratit pfitom vlastni postaveni v rimci mainstreamu. Sergej Zukov, sélista kapely
Ruki vverch!, se omluvil za drag a homoerotiku v klipu On tebja celujet.”® Shura, ktery v 90.
letech zdiraziioval své romantické vztahy s dal$imi zndmymi muZi ruské scény, se ziekl své
homosexuality a roku 2010 piedstavil médiim svou snoubenku.”" Queer estetika v tvorbé téchto
hudebnikii zacala byt prezentovana jako jakasi divoka faze, ze kter¢, jak je cca od roku 2006
neustdle zduraziiovano, jiz vSak “vyrostli”. Pravé takové vyrazy byly pouzivany v piipadé
¢lenek kapely t.A.T.u., které se také vzdaly hry na lesby. Dle Wiedlack a Neufeld totiz piestaly

byt povaZovany za ,,naivni divky* a pokracovani jejich lesbickych performanci mohlo ziskat

% Stoljarova, Maria. “Lud&Sije klipy 90 i nulevych na MUZ-TV.” [Nejlepsi klipy 1990-2000 na MUZ-TV]
MEDIALEAKS, 2017 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: https://medialeaks.ru/0905mms-luchshie-klipyi-90-h-
i-nulevyih-na-muz-tv-napomnili-blogeram-o-svobodnyih-vremenah/.

91 Kozlova, Anastasia. “Shura vyvél v svét svoju dévusku.” [Sura predstavil svou piitelkyni] Komsomolskaja
Pravda, 2010 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: https://www.kp.ru/daily/24493/648093/.
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nebezpeéné politické nasledky.®?> Pisni Ludi invalidy (Lidé invalidé) se t.A.T.u. pokusily
vztdhnout jiz ne k homosexualité, ale k dalSim kontroverznim tématim, jako je nasili Ci
zdravotni handicap. Kdyz se vsak tato ikonickd queer kapela ziekla své queer image, piisla o
zna¢nou ¢ast fanouskt.”* Po roce 2009 obé zpévacky zacaly sélové kariéry. Po rozpadu kapely

popularita Volkovové a Katinové dale klesala.

Zpévactka Butch se taky pokusila pfizpiisobit novym spoleCenskym i politicky
podminkam. Zaradit se do mainstreamu se ji vSak nepodafilo. Poté, co skoncila s lesbickym
obrazem, ztratila fanousky, z nichz vétSina ji brala jako queer manifest. V roce 2002 Svétlana
Surganovova odesla z kapely Noc¢nyje snajpery. Kapela je vSak dodnes ¢innd pod vedenim
Diany Arbeninové. Ta se ve své pozdé&jsi tvorbé vzdala ,,queer strategie*.** Na rozdil od Butch

tim vSak neztratila popularitu.

Svétlana Surganovova po odchodu z Nocnich snajperii zalozila vlastni kapelu
Surganova 1 orkestr, s niZ pokracuje dodnes. Literarni védec Afanasyev, ktery vénoval fadu
praci poetice textl Zenskych rockovych zpévacek 20.-21. stoleti, fadi soucasnou tvorbu
Surganovové spiSe do oblasti undergroundu. Dle néj si nemohla uchovat postaveni
mainstreamové umélkyné (jiz je nyni Diana Arbeninova), protoze jeji texty nejsou dostate¢né
normativni. V dalSich kapitolach této prace ukazuji, ze prave tato skutecnost muze vysvétlovat

velky vyznam tvorby Surganovové v soucasné ruské queer kultufe.

Po konci ,,dlouhych devadesatych® tedy dochdzi k normalizaci populdrni kultury.
Umélci, zédkladem jejichz uspéSnosti bylo vyuziti queer obrazli, se museli bud snazit o

pfizptisobeni novym politickym a mravnim poZadavkiim, nebo své vysadni postaveni ztratit.

2.4. 2013: Zakon ,,proti gay propagandé*
Na legislativni irovni se situace s pravy LGBT postupné zhorSovala od roku 2006. V té dobé
byl pfijat prvni zédkaz ,propagace homosexuality®, tehdy pouze v Rjazanské oblasti, tedy
v jednom z administrativnich subjektt statu. Od 1. cervence roku 2013 plati zdkon ,,proti
propagandé netradi¢nich sexuélnich vztahii“ na izemi celého Ruska.”® Jeho autorkou je

Jelena Mizulinov4, ¢lenka Vyboru na ochranu rodiny, Zen a déti v ramci Statni dumy, politicka

92 Wiedlack, Neufeld, 2015.
% Tamtéz.
9 0 queer strategii psani, jak ji na zakladé ruské Zenské rockové tvorby 90. let definuje literarni védec Afanasyev,
bude podrobnéji pojednano ve 4. kapitole.
% Federalni zékon N 135-®3 pfijaty dne 29.6.2013.
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prosluld svymi vysoce kontroverznimi navrhy.”® Dle vyjadieni vlady je zdkon zaméien
pfednostné na obranu déti pted ,,skodlivou informaci®. Do jisté miry tak navazuje na federalni
zékon na ochranu déti pied socialné-patologickymi jevy a seznam podobnych jevi
(pornografie, nasili) nove rozsituje o ,,propagaci netradi¢nich sexudlnich vztahti“. Nové pravni
ptedpisy predpokladaji penézité tresty az odnéti svobody €i u cizinct i vyhosténi v ptipadé
umyslného vystavéni nezletilych LGBT propagandé, kterd je zdkonem Siroce chapana coby
informace zptisobujici u déti vznik sklonti k ,,netradi¢nim sexualnim vztahtim*.”’” Pojem
,hetradi¢nich sexudlnich vztahti*“ nahradil diivéjsi vyraz ,,homosexudlni propaganda®. Dle

zakona zroku 2013 neni tak stithdna pouze propaganda homosexuality, nybrz v podstaté

jakychkoli jinych nez heterosexudlnich vztaht.

Formulacim tohoto zdkona byva Casto vytykéana (samoziejme vedle poruseni lidskych
prav a svobod) nepiesnost a nejednozna¢nost.”® Podle vyznamného ruského sexuologa Igora
Kona nema vyraz ,,propaganda homosexuality* smysl. Samotny pojem netradi¢nich sexudlnich
vztaht je pfili§ vagni, coZ umoziuje zneuZiti zdkona za ti¢elem dalsi diskriminace LGBT lidi.
Pojeti propagandy je podobné problematické. Zdkaz LGBT propagandy ohranicuje svobodu
vyjadieni pro neheterosexualni lidi a omezuje také jejich pravo na spolecenské a politické
aktivity. Za propagandu homosexuality se s odvolanim na nejednoznacné legislativni formulace
povazuje LGBT symbolika, pfedev§im duhova vlajka. Uméleckd dila ,,s homosexualnim
obsahem® se podrobuji cenzute a jejich autoti jsou pronasledovani. Divodem trestniho stihani
muze byt i zvefejnéni informace na socialnich sitich, dokonce pouhy repost obrazku ¢i ¢lanku.
Naptiklad aktivistka Julie Cvétkovova byla trestdna za zvetejnéni ilustrace, na niZ byla
autoritami shledana propaganda LGBT.” Kresbu zobrazujici dvé stejnopohlavni rodiny
s ndpisem Rodina je tam, kde je laska. Podporte LGBT+ rodiny! (ptivodné v rustin€) umistila

aktivistka na svém profilu VKontakté, v Rusku nejpopularnéjsi socidlni siti. Tato kauza méla

% Mizulinové se podilela na zdkonu o dekriminalizaci nasili pachaného v rodinach. Od roku 2020 pfipravuje se
spolupracovniky navrh zdkona, ktery by vedle homosexudlniho manzelstvi zakazal sfiatky pro translidi. DalSim
prominentnim ideologem diskriminujicich zakonU je poslanec Vitalij Milonov, ktery jako prvni zadal
pronasledovat petrohradskou queer komunitu. V Petrohradé zakazal ,propagaci homosexuality” dfive, nez se
tim zacali politici zabyvat na celostatni drovni.

9 Federélni zdkon N 135-®3

% European Court of Human Rights. “Case of Bayev and Others v. Russia.” [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:
https://hudoc.echr.coe.int/eng#{%22itemid%22:[%22001-174422%221}; ARTICLE 19. “Russia: Federal Laws
Introducing Ban of Propaganda of Non-Traditional Sexual Relationships. Legal Analysis,” 2013 [online]. [cit.
28.7.2021] Dostupné z: https://www.article19.org/data/files/medialibrary/37129/13-06-27-russia-LA.pdf.

% Rambler. “Amurskoj LGBT aktivistke grozit $traf,” [Amurské LGBT aktivistce hrozi pokuta] 2020 [online]. [cit.
28.7.2021] Dostupné z: https://news.rambler.ru/other/43516787-amurskoy-lgbt-aktivistke-grozit-shtraf-do-
100-tysyach-za-risunok-odnopoloy-semi/.
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velky spolecensky ohlas.!” Na Instagramu se zacal §ifit hashtag #Co6omylOnellseTkoBoit
(svobodu Julii Cvétkovové), jenz brzy zacal byt vladou povazovan za projev extremismu. Na

podporu Cvétkovové se v riiznych ruskych méstech konaly individualni protesty.!%!

Cetna omezeni svobod neheterosexualnich lidi vede k nasledktim, které nevyplyvaji
piimo ze zékona. Zékaz ,propagace homosexuality” a stitni anti-gay propaganda porad
prispivaji ke zvysSeni diskriminace a nasili viici LGBT komunité a v disledku toho v podstaté
piipravuje queer obcany o zakladni lidska prava jako je pravo na vzdé€lani ¢i na poskytnuti
1ékatské péce (uroven diskriminace queer lidi ve Skolstvi a ve zdravotnictvi je vysokd). Zakon,
udajné¢ zaméteny na ochranu déti pfed nebezpecnou informaci, legitimizoval v Rusku
homofobii, coz vede ke vzriistu nasili. Putin pfijeti tohoto zdkona povazuje za ptirozenou reakci

na drastickou demografickou krizi, ktera v Rusku pietrvava z dob prestavby.'%?

CEMM T T TSEORE

#C‘ EMAT ﬂzﬂma‘ﬂr
Kresba Julie Cvétkovové odsouzené za propagaci homosexuality mezi nezletilymi

Dle udajii Ruského centra priizkumu verejného minéni (BLIUOM, dale VCIOM) na jate 2012,
tedy tésné pred piijetim zakona, témeét 86% Rusl zavedeni zdkazu propagace homosexuality
mezi nezletilymi podporovalo. Pfitom, jak dotaznik dale prokézal, 92% respondentti se s LGBT

propagandou nikdy nesetkalo (respektive se v kontextu popularni kultury setkalo, ale

100pozdéji byla pFidana dalsi obvinéni, tentokrat z nelegdlniho $ifeni pornografie. Jako pornografickd byla
posouzena autorcina feministicka tvorba, napftiklad ilustrace zobrazujici (spiSe schematicky nez realisticky) nahé
Zeny s podpisy jako ,Zivé Zeny nemaji idedlni plet — a je to normalni!“. Nejvétsi ohlas vsak mély — hned zakazané
— symbolické kresby vaginy.

101 Skupinové protestni akce jsou v Rusku de facto zakazany.

102U nas lidé, ktefi tento zakon iniciovali a ktefi tento zakon pfijali — ja jsem mimochodem inicidtorem tohoto
zakona nebyl — vychazeli z toho, Ze stejnopohlavni manZzelstvi neprodukuje déti. ... Myslim, Ze autofi tohoto
zakona vychdzeli predevsim z potieby fesit demografické problémy a myslenka o potlaceni prav nékoho jim byla
cizi. Kremlin.ru. “Intervju Putina dla Associated Press,” [Putinlv rozhovor pro Associated Press] 2013 [online].
[cit. 28.7.2021] Dostupné z: http://www.kremlin.ru/events/president/news/19143.
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“homosexuélni propagandu” jako propagandu nevnimalo).!®* Igor Kon si v8iml, e mira
tolerovani neheterosexudlnich vztahti koreluje s vékem a dosazenym vzdélanim dotazovanych.
nevnima jako né&jakou hrozbu.!* Podobné tendence sledujeme i dnes. Podle reserse provedené
VCIOM v ¢ervnu roku 2020 63% respondentt ve véku 18-24 let nevéti v zddnou agresivni gay
propagandu a ani v to, Ze boj LGBT lidi za své prava né¢jakym druhem nebezpecné propagandy
je, zatimco 64% dotazovanych starSich 60 let je pfesvédceno, ze mravni hodnoty ruské

spole¢nosti jsou ohroZeny queer komunitou, ktera vnucuje netradi¢ni vztahy.'%

Zakon vyvolal vinu kritiky ze strany zemi Evropské unie a USA. Divodem kritiky je
pfedevsim poruseni zdkladnich lidskych prav a svobod. V roce 2017 Evropsky soud pro lidska
prava uznal rusky ,,antigay zakon* za diskriminujici.!®® Dle soudniho rozhodnuti porusuje
zasady Evropské konvence pro lidska prava. Zakon byl pfi této prilezitosti opét kritizovan kvuli
nejasnému vymezeni pravnich norem a jejich chaotickému uplatiiovani. Ruské Ministerstvo
vnitra na toto rozhodnuti reagovalo oficidlnim komentafem, v némz Evropsky soud odsuzovalo
proto, ze ,neuznal, Ze ochrana zdravi a prav nezletilych vyzaduje omezeni svobodného
vyjadieni ndzoru na stejnopohlavni vztahy, a ze odmitl diivody ruské vlady ohledné rizika
,obratu® nezletilych k homosexualité®, ¢imz v podstaté ,,znehodnotil zajmy déti, které maji dle
Konvence OSN o pravech déti nejvyssi vyznam*.!°” Rusko odmitlo p¥ijmout rozhodnuti
Evropského soudu. Pfedseda Rady federace Andrej Klisas prohlasil, ze tomuto rozhodnuti neni

mozno se na uzemi Ruska podrobit, jelikoZ neni v souladu se statni Ustavou.!'%

Zakon dale rozviji vladni rétoriku vymezeni se vici ,,mravné zkaZzenému Zapadu* a
namisto liberadlniho pfijeti homosexuality coby rovnocenné s heterosexualitou nabizi pod

zaminkou ochrany tradi¢nich hodnot manzelstvi a rodiny legalni mechanismus diskriminace.

103 BBC news. “Opros: bolinstvo rossijan za zapret gej propagandy,” [Vétsina Rusti podporuje zakaz gay
propagandy] 2012 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:

https://www.bbc.com/russian/russia/2012/04/120419 vtsiom gay law_moscow.

104 Kon, 2010.

105 Gay.ru. “Rossijane vsjo mense vérjat v mif o gay propagandé,” [Rusové piestavaji véfit mytu o gay propagandé]
2020 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: http://www.xgay.ru/news/rainbow/2020/07/30-42549.htm.

106 Eyropean Court of Human Rights. “Case of Bayev and Others v. Russia.”

107 “Comment by the Information and Press Department on the ECHR’s Ruling on the Case of Nikolai Bayev,
Aleksey Kiselev and Nikolai Alekseyev versus Russia,” 2017 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:
https://www.mid.ru/ru/foreign policy/news/-

/asset_publisher/cKNonkJEO2Bw/content/id/2813798?p p id=101 INSTANCE cKNonkJEO2Bw& 101 INSTANC
E_cKNonkJEO2Bw languageld=en_GB.

108 | enta.ru. “V Sovfedé zajavili o nevypolnimosti redenija ESPC,” [Rada federace o nemoznosti podrobit se
rozhodnuti Evropského soudu pro lidska praval] 2017 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:
https://lenta.ru/news/2017/06/20/klish/. Ustavni soud Ruské federace jiz v roce 2015 stanovil, & ma Rusko
pravo odmitnout rozhodnuti Evropského soudu pro lidska prava, pokud nesouhlasi s Ustavou.
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2.5. 2020: Statni homofobie a queer mainstream
I v sou¢asném Rusku najdeme umeélce, ktefi pracuji s queer tématy, ale i pfesto jsou soucasti
masové kultury. Sou¢asnym queer mainstreamem se zabyva slavistka ptisobici na univerzité v
Uppsale Maria Engstrom. VS§ima si zajimavé tendence. V soucasné ruské popularni kultute se

queer performance odehravaji v tésné souvislosti s estetikou Campu.

Odborné teoretizaci Campu se vénuje Susan Sontag ve svém Clanku Notes on
,, Camp % Definuje Camp jako estetiku stylizace, pfehanéni, nepfirozenosti a extravagance.'!°

Sontag uvadi dalsi klicovou charakteristiku Campu:

“Camp is a certain mode of aestheticism. It is one way of seeing the world as an aesthetic
phenomenon. That way, the way of Camp, is not in terms of beauty, but in terms of the degree
of artifice, of stylization. To emphasize style is to slight content, or to introduce an attitude
which is neutral with respect to content. It goes without saying that the Camp sensibility is

disengaged, depoliticized — or at least apolitical.”!!!

Camp tedy disponuje schopnosti depolitizovani obsahu. Tato charakteristika je pro pochopeni
role Campu v soucasné ruské queer kultufe zasadni. Engstrom s odkazem na Sontag analyzuje
vyznam Campu v soucasné ruské popularni kultuie. Podle ni m4 estetika Campu co do ¢inéni
s politikou populismu. Populismus, vysvétluje autorka, podobné jako Camp klade diraz na
performativitu, zaklada se na afektech. Je to politika, ktera vyuziva témét divadelnich efektt,
snaZzi se o probouzeni vasni ve spolecnosti, hraje si s emocemi publika. Sontag také upozornuje
na tésny vztah Campu, queerness a genderové transgrese. Androgynni preference estetiky

Campu prispivaji k dekonstrukei genderovych stereotypi.'!?

Jak queer estetika, tak dle Engstrom 1 soucasny rusky Camp tézi ze stylistiky 90. let. Je
to reakce na ,,prvni zklamani“, ke kterému doslo po ,tésném setkdni se Zapadem* v dobé&
prestavby.!!® Timto ,,setkdnim* mini autorka postsovétsky prechod ke kapitalistické ekonomice
a naslednou westernizaci populdrni kultury. Jak jiZ bylo uk4zano, pfijeti zapadnich kulturnich
vzorl a sexualni osvobozeni 90. let bylo komplexnim procesem, ktery je teoretiky hodnocen

kontroverzn€. Prvni postsovétska dekada nepfinesla — ackoliv se toto v rdmci jeji idealizace

109 Sontag, Susan. Notes on “Camp.” Penguin Modern 29. London: Penguin Books, 2018.

110 “Indeed the essence of Camp is its love of the unnatural: of artifice and exaggeration”. Sontag, Susan. Notes
on “Camp.” Penguin Modern 29. London: Penguin Books, 2018, s. 1.

111 sontag, 2018, s. 2.

112 Sontag, 2018.

113 Engstrém, Maria. “Alexandr Gudkov i russkij kvir-povorot 2020.” [Alexandr Gudkov a rusky queer obrat
2020] Riddle, 2020 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: https://www.ridl.io/ru/aleksandr-gudkov-i-russkij-kvir-

povorot-2020-h/.
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ptrehlizi — pozitivni zménu vSedniho Zivota spolecnosti ani Gplné osvobozeni od predsudki.
Sexualni revoluce, 1 kdyz se do jist¢ miry zaklddala na zépadnich liberdlnich hodnotach,
probéhla spiSe v médiich, nikoliv vSak pfimo ve spolecnosti a nebyla odrazem skutecného
piijeti téchto hodnot. Queer estetika MTV a dalSich médii neposlouzila jako impuls
k nasledujici liberalizaci ruské spolecnosti, o cemz svédci jeji stav na pocatku 21. stoleti, jenz
vedl k ptijeti zdkona z roku 2013. Svoboda, i kdyz jen zdanliva, nastala tak nahle, Ze na mnohé
pusobila jako hrozba.!!'* To se postupné proménilo v nazor, Ze vyuZiti zdpadnich vzori obnasi
pro ruskou spole¢nost nebezpeci. Tato rétorika je aktivné proponovana Kremlem. Ruské
vymezeni se vuci Zapadu tak po rozpadu Sovétského svazu neskoncilo. Rozvoj queer estetiky
v masové kultuie 90. let vyustil v dal§i vinu restrikci. Podobn¢ jako samotna piestavba se

sexudlni revoluce stala pro liberaln€ smyslejici ¢ast ruské spolecnosti zklamanim.

Soucasny rusky neocamp je tedy dle Engstrom reakci na toto zklamani. Poté, co projekt
westernizace ztroskotal, nabizi ruskd campové estetika ,,modernizaci bez westernizace*.!!>
Nesnazi se o kopirovani zapadnich vzort, ale o jejich zpochybnéni. Autorka si v§ima4, Ze tento
postup silné koresponduje s politickym chovanim Ruska, které se po fadé problematickych

krokti (zejména anexe Krymu v roce 2014) ocitlo v mezinirodni izolaci.!'®

S estetikou Campu pracuje soucasny rusky modni primysl. Gosha Rubchinskiy,
zakladatel stejnojmenné svétozndmé modni znaCky, a Demna Gvasalia, kreativni feditel
Balenciaga a spoluzakladatel Vetements, prezentuji na svétovych podiich kolekce inspirované
stylem 90. let a globalnimi stereotypy spojenymi s Ruskem. Diky témto designerim se
prosadily koncepty New East Style &i Gopnik Style.''” Marginalni postsovétsk4 estetika se stava
mainstreamem, dokonce nejen v Rusku. Soucasna ruskd campova estetika predstavuje dle

» 118

Engstrom vyzvu standardim “prvniho svéta”. Autorka hovofi o apropriaci a

komercionalizaci klis¢ a stereotypll z dob Studené valky, které se ukazaly byt opét relevantni

114 Kon, 2010.

115 Engstrém, Maria. “Late Soviet Counterculture and New Russian Globalism.” Riddle, 2018 [online]. [cit.
28.7.2021] Dostupné z: https://www.ridl.io/en/late-soviet-counterculture-and-new-russian-globalism/.

116 Engstrom, 2018.

117 Gopnik — mlady mu? Zijici obvykle v mensim mésté ¢&i na periferiich velkomést, nemajici dobré vzdélani, typicky
ve sportovnim obledeni, zejména v teplacich, je hruby, koufi, pije pivo, mizZe byt nebezpedny. Z dalSich médou
Casto vyuzivanych stereotypl lze uvést krimindini estetiku (napfiklad vézenské tetovani). Zejména starSimi
generacemi je tato stylistika povazovdna za nevkus, byva vnimana negativné, protoze je odrazem chudoby a
nestability 90. let.

118 Engstrom, 2020.

43


https://www.ridl.io/en/late-soviet-counterculture-and-new-russian-globalism/

poté, co prob¢hla ruskd anexe Krymu (soucasti jedné z modnich kolekci Rubchinského je tricko

s ruskym napisem BPAI - nepiitel).!!’

>

:
0t Prrw o Py
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Camp/Gopnik style Goshy Rubchinského

S estetikou Campu pracuje 1 kapela Little Big. Jejich tvorba je eklektickou smésici
nejriznéjsich stereotypii: vedle gopniki a policistd pozorujeme v jejich klipech naptiklad ruské
narodni kroje, vale€nou techniku atd. Soucasny rusky Camp predstavuje tedy jakysi opak
»zapadni® mody, ktera byla v Rusku populérni na pocatku 21. stoleti. Misto groteskni sexuality
je zde ironie, az absurdita.!”® Camp dekonstruuje genderové stereotypy, zbavuje se jich

prostiednictvim ironické hyperbolizace.

Zabér z klipu Give me your money kapely Little Big, 2015

119 Engstrém, 2018.

120 Engstrém, Maria. “Little Big: neokemp i russkaja identi¢nost novogo pokolenija.” [Little Big: neocamp a ruska
identita nové generace] Riddle, 2019 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: https://www.ridl.io/ru/little-big-
neokjemp-i-russkaja-identichnost-novogo-pokolenija/.
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Camp spojuje autorka s jevem, jejz oznacuje jako rusky queer obrat. Timto vyrazem
charakterizuje vztahovani se mainstreamové kultury ke queer tématice, které se stalo ¢asté od
roku 2020. Uméilci jako Filipp Kirkorov, dodnes popularni hvézda pozdné-sovétské estrady,
Nikolaj Baskov, byvaly sovétsky operni zpévak, a Alexandr Gudkov, herec, producent i
i¢astnik popularni televizni show Comedy Woman,'?! konstruuji neheteronormativni obrazy,
pohréavaji si s tradicni predstavou maskulinity a performuji drag v rdmci mainstreamovych
potadl. Podobné jako v ptipadé¢ lesbické image kapely t.A.T.u. se miize popularita této queer
tvorby zdat v sou¢asném ruském kontextu paradoxni. Engstrom v této souvislosti upozornuje
v podstat¢ na stejny problém jako Heller, Wiedlack a Neufeld uvazujici o mainstreamové queer
tvorbé 90. let. Skutecnost, Ze jsou drag a homoerotické narativy pienaSeny hlavnimi televiznimi
kandly, nepovazuje za Zadny zlom ve vztahu k demokratizaci spole¢nosti, nybrz v tom shledava
dalsi pokus o normalizaci a apropriaci queer agendy. Tim, Ze jsou vpoustény do masové kultury,
jsou drag a homoerotika paradoxné zafazovany mezi stitem schvalovany heteronormativni

mainstream.'??

' ! i
Alexandr Gudkov v klipu kapely Cream Soda Nikakich bolse vecerinok, 2019

Mezi ,,gay-revoluci® 90. let a ,,queer-renesanci roku 2020 shledavd Engstrom dulezity
rozdil.!? Jiz bylo zdiiraznéno, 7e sexualni osvobozeni 90. let nebylo politickym programem
zaméfenym na ziskani prav pro LGBT komunitu. V souc€asnosti se vSak queer performance ¢im
dale castéji stavaji ,,politickym bojem za nebinaritu a proti genderové, rasové a sexudlni
diskriminaci®.!** Konservativni vét$ina sice pofad vnima queer kulturu coby ,,zapadni hrozbu
sexualni suverenité naroda“ (proto musi dle autorky rezim ,,neutralizovat® queerness tim, ze ji

zatadi do vlasteneckého populistického kontextu), ale queer umélci (zejména vSak

121 “7ensky“ analog populdrniho stand-up show Comedy Club. Podobné jako Comedy Club potad Comedy Woman
se Casto dopousti diskriminujicich vyrok(, hojné vyuZivad genderovych stereotyp, blond jokes atd.

122 Engstrém, 2020.

123 Tamté?.

124 Tamté?.
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nemainstreamovi, jako prave Hristina) se pokouseji svou tvorbou prosazovat skutecné sexualni,
politické a spole¢enské osvobozeni.'?* Jejich queerness neni pouze ,bezpetn&* scénicka, ale i
,nhebezpecne* politicky angazovana.

V Rusku sousedi queer performance se statni anti-gay propagandou. K prtilezitosti
hlasovani ohledné konstituénich zmén v roce 2020 bylo natoceno video, které melo poukazat
na nebezpedi adopce déti homosexualnimi pary.'?® Zavedeni zmén do Ustavy by tomu udajné
mélo brénit, potazmo zachovat moralku a celistvost ruské spolecnosti. Prostiednictvim
kratkého reklamniho videa se vladni propaganda snazi zastrasovat, pokousi se ukazat
homosexualitu jako hrozbu. Jeden z muzi ¢ekd u auta a s ismévem ukazuje klukovi div¢i Saty.
Dité je zobrazeno jako nestastné. Pracovnice détského domova, jez dit€¢ doprovazi, je zdésena,
avSak nemiiZe nic d¢€lat. Na zavér vyzniva otdzka: ,, Tak tedy takové Rusko zvolis?* Video tak

ma prezentovat zastrasujici obraz, k némuz dojde, pokud nebudou piijaty zmény. Vysledkem

je ale stereotypni reprezentace, ktera se na socialnich sitich stava ter¢em posméchu.

Zabéry z reklamy navrhu zmén Ustavy, 2020

Na jednu stranu ,lidovy queer”, jak jej vytvari predev§sim Alexandr Gudkov, pfispiva ke
zviditelnéni, normalizaci a popularizaci diskurzu queer.'?’” Vyuziva dédictvi sovétské estrady,
ale predevsim popularni kultury 90. let. Rozviji také homoeroticky potencial Cisté muzskych
spolecenstvi, gopnikii a vojenské estetiky.!?® Dle Engstrom je oficidlni anti-gay propaganda na
pozadi té&chto klipti &tena jako ,,nekoneéné zastaralé vyroky*.!* Kontrast je v tomto piipadé dle
autorky stejny jako mezi sovétskym patosem a kulturou sexualni revoluce 90. let. Na druhou
stranu vSak produkce queer vizualu a jeho prezentace coby nové normy, ,,nového piirozeného

fadu, jenz patfi i na [statni] Prvni kanal“, zbavuje queer performanci jejiho protestniho

125 Engstrém, 2020.

126 https://www.youtube.com/watch?v=D65AYLs9vWQ

127 Engstrém, 2020.

128 Napfiklad v klipu kapely Cream Soda Nikakich bol$e veéerinok (UZ 2adné dal3i party), na némi se podilel
Alexandr Gudkov, muzi jedou na ryby, na misté se ale prevléknou do klubového obleceni a za¢nou tancit vogue,
poté jim vodni vila pfinese ryby, aby prokdzali svym Zendm, Ze se skutecné vénovali rybolovu.
https://www.youtube.com/watch?v=M95iEQx20Ag

129 Engstrém, 2020.
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néboje.!*? Jedna se tak o ,apropriaci subversivnich praktik prostfednictvim jejich stylizace*,
kdy ,karnevalizace marginalizuje v Rusku existujici queer protest a definitivné [jej]

depolitizuje.!*!

2.6. Queer estetika, homofobie a nostalgie
Dalsi dulezitou funkci ruského campu a depolitizovaného queer mainstreamu je jejich podil na
konstruovani idealizované predstavy 90. let. Za stale nartstajici statni homofobie se rana
postsovetska doba zacina jevit jako néco nekonecné dalekého a diametralné odlisného. Sexualni
otevienost byla jiz od konce 80. let vnimana jako antitéze sovétské vse zakazujici moralky. Pro
generace, které pozdni sovétskou dobu ani 90. 1éta s jejich nestabilitou a kriminalitou pfimo
nezazily, se vytvofila jednozna¢na opozice totality sovétského rezimu a svobody, kterd po
rozpadu SSSR nastala. Obdobi sexudlni revoluce sice znamenalo urcity krok k vétsi svobodé,
ale tato svoboda, jak jsem se v této kapitole snazila ukazat, nebyla neproblematickd. Konec
cenzury kromée rozvoje neheteronormativni tvorby zptisobil pradky rist produkce pornografie.
Tento negativni aspekt byva stavajici ruskou vladou bezprostiedné spojovan se zvySenim
urovné (sexualniho) nasili v 90. letech. Tato spojitist (stejné€ jako existence pro déti nebezpecné
,homosexualni propagandy*) je vSak redln¢ neprokazatelna. Piehlizeni problematickych
aspektli obdobi 90. let vede k jeho idealizaci. Na druhou stranu, jejich krajni diraznéni vede

k posileni oficidlniho normalizujiciho diskurzu.

V ramci idealizované piedstavy sexualni revoluce se kromé drsné ekonomické a
politické krize ponékud vymazalo i védomi “neautenti¢nosti” prezentovanych queer obrazti —
napiiklad lesbického obrazu tvofené¢ho uskupenim t.A.T.u., které se dnes stalo jednim z
hlavnich symboll postsovétské svobody. Soucasny vetejny diskurz o 90. letech (jehoZ obraz
mi pomahaji tvofit publicistické texty, posty na socidlnich sitich a do jisté miry i moje vlastni
zkuSenost) si porad klade otdzku, jiz se pokusily zodpovédét také autorky v této praci
zminénych odbornych texti (Heller 2007, Cassiday 2014, Wiedlack a Neufeld 2015), tedy jak
mohlo v homofobnim konzervativnim statu dojit k podobné mife otevienosti. Dobova svoboda
performance byva totiz zcela nereflektované zaménovana s pfedstavou skute¢né spolecenské
svobody. Ptib¢h kapely t.A.T.u. se tak stava romantickym ptibéhem queer revoluce a jejiho
nasledného potlaceni rezimem. Soucasti tohoto diskurzu je tedy i pfedstava tolerantnéjSiho

postoje tehdejsi spolecnosti viici queer lidem, kterd je konfrontovana s nyné&jsi nepiiznivou

130 Engstréom, 2020.
131 Tamté?.
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situaci. Z tohoto porovnéni se rodi nostalgicka emoce, v jejimz zékladu je obecné presvédcent,

ze v 90. letech to bylo lepsi nez ted’.

Andrej Sental si v§iméd, Ze pro soucasnou popularni kulturu se stava idealizovana
predstava 90. let jakymsi utocistém. Divodem je podle n¢j také nespokojenost se soucasnosti,
jez je zdiraziiovana teoretiky jako nutny predpoklad vzniku nostalgie. Ve svém ¢lanku Zrazena
revoluce, aneb devadesata léta nebyla obvinuje soucasnou popularni hudebni kulturu z
nekritického piebirani vzorct minulosti.!3? Kritizuje nostalgickou modu, ktera napodobuje

vzhled a zvuk 90. let.

Sentalovu kritiku lze prohloubit o dalsi poznamku: nejenze se sou¢asny pop pokousi o
rekonstrukci minulosti, nybrz “minulosti”, kterd nikdy realn¢ neexistovala. Jedna se tak o
rekonstrukci fikce. Zatimco popularni kultura 90. let (ac¢koliv, jak autor sam poukazuje, méla
malo spole¢ného s redlnym zivotem té doby) nabizela lidem vizi budoucnosti, soucasna — dle
Sentala vesmés nostalgicka — tvorba nema do budoucnosti zadny vhled, ani o néj neusiluje,
jelikoZ se cela zaméfuje na napodobovani fikénich ptedstav. Dle Sentalova nazoru to vede ke
stagnaci, kterou popisuje jako neustaly “navrat do 90. let”.!*? Tvrdi, Ze v rané postsovétské dobg
m¢éla popularni hudba, k niZ je nyni odkazovano, skute¢né protestni charakter (coz je ale ndzor,
ktery také predstavuje urcitou idealizaci; 1 v dobé svého vzniku byla jisté tato tvorba ¢asti
vetejnosti kritizovana jako pouhd ,,zdpadni moda®), avSak souCasna nostalgickd tvorba je
pouhou napodobou té staré — neptinasi tedy nic nového, co by mohlo byt pouzito k vyjadieni
protestu.'3* V nasledujicich kapitolach ukazi, e v momentu, kdy queer tvorba 90. let za¢in4 byt
vyuzivana nikoliv jako pouhy model, nybrz jako symbol, stdva se prostiedkem artikulace

nesouhlasu soucasnych queer hudebnik s aktualni spolecenskou a politickou situaci.

O nostalgii v soucasné ruské popularni kultufe bude podrobnéji pojednano
v nasledujicich kapitolach této prace vénovanych analyze nostalgickych odkazi ve tvorbé
kapely HRISTINA. Dilezité je vSak si uvédomit, Ze pfedmétem nostalgie se v soucasném
Rusku nestavaji pouze 90. 1éta, ale i samotna sovétskd minulost, vii¢i které se predstava
sexualniho osvobozeni razantn¢ vymezuje. Rozpad Sovétského svazu pro mnohé znamenal
nikoliv osvobozeni, nybrz krizi hodnot a konec obvyklého zpiisobu Zivota. Konec vseho, co
bylo, co znali, na co se mohli spolehnout. V této kapitole jsem ukazala, Ze postsovétské pokusy

o sexualni osvobozeni zapfi€inily — spiSe neZ vadzné pozitivni zmény v postoji spolecnosti a

132 Sental, 2017.
133 Tamtéz.
134 Tamtéz.
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statu ke queer komunité — prohloubeni socialni destabilizace a vzrust kriminality, zejména ve
vztahu k pornoprimyslu. Tim, Ze sexudlni revoluce upozornila na fadu problémi spojenych
s genderem a sexualitou, zahajila vefejnou debatu, kterd se stala zacatkem uvazovani o
identitarni politice v Rusku. Takové zviditelnéni queer komunity ale v podstaté pouze ptispclo
vladni rétorice, kterd se zaméfila na potlaeni queerness coby vnitiniho nepfitele, a podnitilo
tak dal$i vinu diskriminace. U starSich a konzervativngji smyslejicich lidi toto vladou
podporované ,,zklamani svobodou‘ pfirozené vyvolalo touhu po navratu do ,,zlatych ¢ast*, do
idealizované ,,mravné nezkazené* pozdné sovétské minulosti (ktera vSak dle Kona taky nikdy
realné neexistovala). Tyto pocity se stavaji zdkladem nostalgie po sovétském, ktera je nehledé
na ostrou kritiku totalitniho rezimu v sou¢asném Rusku zcela b&zna.!** Poly této dvojice opozic
se tak méni misty, 1 kdyZz v kazdém ptipadé zlstavaji v nesmifitelném protikladu — v podobé
dichotomie zdkazii a svobody v ptipad¢ nostalgie po 90. letech, anebo jako protiklad jistoty a

kriminality v rAmci nostalgie po sovétském.!*¢

2.6.1. HRISTINA — nemainstreamova queer umélkyné
HRISTINA se 1i$i od souc¢asného queer mainstreamu piedev§im zplsobem distribuce své
tvorby. V zadném piipad¢é se nejednd o mainstreamovou kapelu, jako naptiklad Little Big,
ktera by se objevovala v televizi, at’ uz ve statni, nebo v téch komercénich. HRISTINA pusobi
pfevazné online (pochopitelné z¢asti kvili neptiznivé epidemiologické situaci v Rusku; v
posledni dobé vSak méla i fadu zivych vystoupeni. Nejedna se vSak o velké koncertni siné€ ¢i
stadiony, jako v pfipadé Svétlany Surganovové, ale komorné€jsi scény klubii), v rdmci ruské
queer kultury vSak nezlstava nepovsimnuta. V roce 2020 Karen Shainyan na svém YouTube
kanalu zvetejnil pofad vé€novany soucasné ruské queer tvorbé mladych hudebniki, jehoz
soucasti jsou rozhovory se solistkou kapely, Hristinou Zarembo. Hristina se taky zvla§tnim
zpusobem podilela na performanci Ruska na Eurovision 2021: spolu s dal§imi zZenami —
“soucasnymi ruskymi hrdinkami z nejriiznéjSich oborii, narodnosti, nazorti, genderovych
identit, naboZenskych presvéd€eni a veku* — se nebinarni zpévacka objevila na velké

obrazovce v pozadi scény pii vystoupeni Manizhy s pisni Russian Woman."3” (V rozhovoru

135 Tomuto paradoxu se ve svém dile Doba z druhé ruky vénuje Svjatlana Alexijevi¢. Viz. Alexijevi¢ 2017.

136 Opozici sovétské versus postsovétské nelze v kazdém pfipadé zjednodusit na protiklad dobré versus $patné
(ani Spatné versus dobré). Pochopitelné jsou v Rusku i lidé, pro které ani jedna doba nepredstavuje ideal. Jako
priklad maze slouZit moje rodina. Vyristala jsem v rodiné lékarq, ktefti ziskali vzdélani a prvni praxi za Sovétského
svazu. V 90. letech se v3ak setkali s ekonomickou krizi, jejiz ndsledky prozivaji dodnes. Sovétsky rezim sice nikdy
nevychvalovali, postsovétské Rusko — jak v dobé 90. let, tak i dnesni situaci — ale taky kritizuji. Pro né se tak
vytvorila — nedosazitelna, a proto snad taky do jisté miry idealizovana — predstava lepsiho Zivota ,na Zapadé”.
137 Cernjakova, Sasa. “Manifest ruské Zeny. Pro¢ Manizha vyhrala je§té pred findle Eurovize.” [Manifest ruské
Zeny. Pro¢ Manizha vyhrala jesté pred findle Eurovize] Snob, 2021 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:
https://snob.ru/entry/207159/.
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pro projekt Snob Hristina sdili, Ze ptivodné tuto nabidku odmitla, protoze se neidentifikuje
jako zena, nybrz jako nebinarni osoba. Kdyz ji vSak organizatofi fekli, ze by radi v rdmci této
feministické performance prezentovali $ir§i spektrum identit, nabidku pfijala’®®). Vv
nasledujicich kapitolach bude podrobnéji pojednano o vztahu konceptl queer kultury a
lesbické kultury v ramci ruskojazy¢ného diskurzu. Bude naptiiklad ukézéno, Ze pojem
lesbické kultury se aktivné vyuzival hlavné v kontextu zenské queer tvorby 90. let. Tvorbu
Hristiny, 1 kdyz, jak ukazi, navazuje jistym zplisobem na estetiku 90. let, neoznacuji jako
lesbickou tvorbu, ale jako queer. Na rozdil od 90. let, kdy byly neheteronormativni narativy
vnimany jako souc¢ast uméleckého, nikoliv politického protestu, tvorba Hristiny, ktera se hlasi

ke queer estetice 90. let, je politicky angazovana. '*°

Na rozdil od queer mainstreamu, jehoZ soucasti jsou drag a Camp, se HRISTINA
pohybuje v ramci pon¢kud skromnéjsi estetiky. Analyzované hudebni video Slova je prozatim
nejrozsahlej$Sim a zaroven z hlediska vyuzitych obrazi “nejzajimavéjsim” audiovizualnim

projektem kapely.

Pisen Marina je odrazem dvou zéasadnich postupl, jichz Hristina pfi praci s
historickymi odkazy vyuziva. Je pro ni pfiznac¢na nostalgie po queer tvorb¢ 90. let. Zaroven
je vSak tato nostalgie zatazena do kontextu celku ruské queer tvorby, ktery se Hristina pokousi
rekonstruovat. Hristina tvofi v t€sné navaznosti na dal§i queer autorky, na jejichz dilo
sofistikované odkazuje. Analyza téchto odkazli a vztahi bude pfedmétem nasledujicich
rozborl pisné Marina a hudebniho videa Slova. Netézi tedy pouze z 90. let, ale i ze starsi
tvorby, ¢imz konstruuje pfedstavu kontinualniho vyvoje ruské queer kultury. V nasledujicich
kapitolach ukazuji, jakym zplsobem se tvorba Hristiny vztahuje ke queer estetice prvniho

postsovétského desetileti a jak pietvaii nostalgii po 90. letech, které je dle Sentala, Engstrom

a dalSich autort zdkladem soucasné ruské popularni kultury.

138 Cernjakova, 2021.
139 yyraz “queer estetika 90. let” je retrospektivhim oznalenim, dobovy diskurz pracoval spise s pojmy lesbicky,
gay, LGBT. Oproti konceptu queerness jsou redukci pouze na sexudlni identitu a opomijeji problematiku genderu,
ktera je ale ve tvorbé Hristiny vyznamna.
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3. Nostalgie u kapely HRISTINA

3.1. Nostalgie obecné
Pseudotfeckym terminem nostalgie byla ptivodné oznacovéana touha po opusténém domove,
do n¢jz se ¢lovék nemohl vratit. Komparatistka a slavistka Svétlana Boym, ktera se ve svém
dile dlouhodob¢ vénovala teoretizaci nostalgie, upozornila na zménu v pojeti tohoto pojmu.
To, co ptivodné bylo povazovano za maladie du pays, se proménilo v mal du siécle.'** Jsou
tim minény dva zédsadni aspekty. Nostalgie uz neni pojimana vyhradné jako touha po miste,
ale po jiné dob¢ — napftiklad nostalgie po détstvi. Dle autorky proménéné chapani nostalgie
znamena vzpouru proti moderni ideji temporality jakozto déjinného ¢asu a progresu. V pocitu
nostalgie je tak obsaZzena snaha o dekonstrukci déjin a jejich ptetvofeni v spolecnou
mytologii. Hraje v tom roli obecny lidsky strach z nenavratnosti ¢asu a timto strachem
podniceny pokus o prolomeni temporalni struktury skrze ptedstavu doby jako mista, do néjz
by se dalo znovu vracet. Tuto emoci autorka jiz nepokladé za individudlni projev, nybrz za

jev, ktery je ptiznaény pro postsovétské obdobi.

V pojeti Boymové je nostalgie projekci ¢asu na prostor.'*! Spojeni filmu a nostalgie
se na zaklad¢ této myslenky jevi jako pfirozené. Film je schopny konstruovani jakéhokoli
prostoru a je zaroven “Gasem, jenz je zachycen ve svych faktickych formach a projevech”. 42
V dob¢ postmoderny, jiz se autorka nejvice vénuje, je postaveni nostalgie v ramci kultury,

zejména té populdrni, vyznamné.

Cetné odborné a publicistické texty si viimaji nostalgickych trendl v postsovétské

%

kultufe. Po rozpadu Sovétského svazu se zahy rozsitil nespocet rozhlasovych a televiznich
pofadi komunikujicich nostalgické naladéni (naptiklad Pésni nasego dvora, Starye pésni o
glavnom ¢i televizni kandl Nostalgia). Filmy, v nichz je obsaZena nostalgie po nedavné

rve

sovétské minulosti, hojné€ nataceji 1 soucasni rezZiséfi.

Dle Freda Davise je nostalgie jednim z néstrojl, které pouZivame k (re)konstrukei

vlastnich identit,'*

a to predevsim kdyz ¢elime strachu, nespokojenosti ¢i nejistoté tieba pii
dospivani anebo pii prozivani dramatickych historickych zmén.'** V podobném kontextu se

Boymova zminuje o nostalgickych pocitech, které ovladly spole¢nost po obdobi piestavby a

140 Boym, Svetlana. The Future of Nostalgia. New York: Basic Books, 2001.
141 Boym, 2001.
142 Tarkovskij, Andrej. Zapeéatlonnoje Vremja. [Zachyceny ¢as] Moskva: VGIK, 1994, s. 43.
143 Davis, Fred. “Nostalgia, Identity and the Current Nostalgia Wave.” The Journal of Popular Culture 11, no. 2
(1977): 414-24.
144 Davis, Fred. Yearning for Yesterday: A Sociology of Nostalgia. New York: Free Press, 1979.
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rozpadu Sovétského svazu. Zatimco n¢kdo na posledni sovétska desetileti vzpomind jako na
dobu stagnace, pro mnohé tyto ¢asy symbolizuji obdobi stability a narodniho rozvoje.
Boymova upfesiiuje, Ze se nemusi v tomto piipadé jednat pouze o nostalgii ve smyslu
vzpominani na zlaty vék zaniklého impéria, nybrz také o vzpominku na nerealizované sny i
pfedstavy budoucnosti, které jiz ztratily relevanci. Nostalgie totiz neznamenad pouze
myslenkovy obrat k neddvnym d¢jindm ve snaze nalézt zdroj pokroku, nybrz i reflexi

ztracenych moznosti.'*

Je proto nutno rozlisit mezi individudlni a kolektivni nostalgii.'*® MoZnost nostalgie
obecné je podminéna jednak pfitomnosti svédectvi doby (pfedméti ¢i napiiklad fotografii),
jednak pocitem nespokojenosti se soucasnou situaci. Individualni neboli dle Davise soukroma
nostalgie se vztahuje k predmétiim a symboliim minulosti konkrétniho ¢loveéka, k odkazim
na individudlni biografii, jako je tfeba vzpominka na vyhled z okna pokoje, jenz ¢lovek kdysi
obyval. Kolektivni nostalgie je naopak spojena se symboly, které jsou pro celou spole¢nost

jednoduse citelné. Vztahuje se tedy ke sdilené kulturni identité.

Kolektivni nostalgie je néco, co je dle fady autori zakladem postsovétské ruské
identity.'*” Nostalgie po sovétském je povazovana za piirozenou reakci kolektivniho védomi
na rozpad Sovétského svazu a konec sovétské epochy.'*® N&hl4 ztrata sovétské identity
donutila spole¢nost k rychlému hledani nové identity. Autofi poukazuji na skute¢nost, Ze
v rané postsovétské dobé dochazelo k pfijimani sovétského dédictvi, aniz by bylo kriticky
reflektovano.'* Za charakteristicky rys soucasné ruské kultury je povazovano cilené
konstruovani nostalgie prostfednictvim mytologizace, komercionalizace a estetizace objektli
nostalgie.’>® Obrazy sovétské a pozd&ji i rané postsovétské minulosti dostdvaly v populdrni

kultufe romantizovanou podobu v ramci této komercionalizace. O podobném procesu estetizace

145 Boym, 2001.
146 Davis, 1979.
147 viz napftiklad: Govoruchina, Kaminsky, Suchanov, Nostalgie po sovétském v textovém prostoru medidlnich
diskurst, 2011, Bakina, Obrazy minulosti a nostalgickd emoce v kinematografii, 2014, Némcenko, Strategie prdce
s nostalgii po sovétském v soudobé ruské kinematografii, 2016
148 Boym, 2016; Boym. Common Places: Mythologies of Everyday Life in Russia. Harvard University Press, 1994;
Govoruchina, Julia, Petr Kaminskij, and Vjaceslav Suchanov. “Nostalgia po svétskomu v tekstovom prostranstve
mediadiskursov.” [Nostalgie po sovétském v textovém prostoru médiadiskursd] In Nostalgia po sovétskomu,
358-76. Tomsk: Nakladatelstvi Tomské univerzity, 2011.
149 Govoruchina, 2011.
150 Bakina, Tatjana. “Obraz proslogo i nosltalgi¢eskoje pereZivanije v kinematografe.” [Obrazy minulosti a
nostalgicka emoce v kinematografii] Filosofija i issledovanija kultury, 2014, 3-56.
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dé&jin pro komercni Gcely mluvi Fredric Jameson, kdyZz tvrdi, Ze se z ,,redlnych® d&jin stavaji

,,d&jiny estetickych slohg*.!"!

Abych mohla pfesnéji popsat vztah zkoumané tvorby a nostalgie, ptiblizim relevantni
pro mé uvazovani o dile HRISTINY typy nostalgie, které jsou teoretizovany v odborné
literatute. Nostalgie je tedy touhou po “lepsich ¢asech”, at’ uz po dobé samotné, anebo po
moznostech, které v t€ dob¢ jesté nebyly ztraceny. Zvlastnim typem nostalgie, jehoz vznik
byl umoznén rozvojem médii, je touha po navratu do €asu, které jsme pfimo nezazili. O takové
nostalgii se zmifuje Linda Hutcheon.!>> Média, zejména film, umoznila intenzivni kontakt se
vzdalenéjsi minulosti a nahradila tak fyzickd dobovad svédectvi. Mechanismus vzniku
nostalgie zastava tentyz. Jelikoz vzpominky na pfili§ vzdalenou minulost nemohou byt
¢lovéku dostupné z individudlni zkuSenosti, vyuZzije obraz minulosti konstruovany masovou
kulturou. Takovy obraz vSak vétSinou vynechava negativni aspekty doby, ke které odkazuje,
a ukazuje pouze ty pozitivni. Pokud takto idealizovany obraz minulosti porovna pozorovatel
s tim, co vidi a citi v soucasnosti, vyvola to v ném (pravdépodobné klamny) pocit, ze minulost
je lepsi nez soucasnost. V disledku zklamani ze soucasnosti a pocitu nedosazitelnosti

minulosti praveé vznika pocit nostalgie.

»It 1s the very pastness of the past, its inaccessibility, that likely accounts for a large part of
nostalgia's power [...]. This is rarely the past as actually experienced, of course; it is the past as

imagined, as idealized through memory and desire. In this sense, however, nostalgia is less about

the past than about the present‘.!*

Hutcheon si tak v8imd, Ze podobna nostalgie ma vice co do ¢inéni se souCasnosti, nez s
minulosti. V ramci nostalgického pocitu, ktery autorka popisuje, je minulost pfitomna pouze v
podobé idealizovanych obrazi, je produktem imaginace. Redlna podoba soucasnosti je ale pro
vznik takové idealizace minulosti klicova. Na tuto myS$lenku navazuje Tatjana Bakina v préci
vénované nostalgii ve filmu. Idealizovana minulost ptfedstavuje ideal, ktery bychom chtéli
prozit v minulosti, ne vSak tu minulost, kterou jsme skutecné prozili. Nerealizované touhy se
promitaji do minulosti, a vytvaii se tim pocit nespokojenosti s vlastni minulosti, coZ je ovSem

nespokojenost se souc¢asnosti.!>*

151 Jameson, Fredric. “Postmodernism and Consumer Society.” In The Cultural Turn: Selected Writings on the
Postmodern 1983-1998, 1-20. Londyn, New York: Verso, 1998, s. 15.
152 Hutcheon, Linda. “Irony, Nostalgia, and the Postmodern: A Dialogue.” Revista de Literatura Comparada 1998—
2000, no. 3 (2000): 29-54.
153 Hutcheon, 2000, s. 20.
154 Bakina, 2014.
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Dalsi dilezité rozliSeni vyvstava z uvah Boymové o restaurativni a reflexivni
nostalgii.'> Prvni usiluje o znovuzavedeni starého fadu, obnoveni (vynalezené) tradice, a
jelikoz minulost pfedstavuje jako jedinou absolutni pravdu, ma pomérné autoritativni povahu.
Reflexivni nostalgie na rozdil od toho spoc¢iva v touze samotné, dle Boymové po navratu do
starych Cast touzi se stejnou silou, s jakou se tohoto navratu boji. Reflexivni nostalgie totiz

prodléva u samotného pocitu.

Nostalgie jiz tedy neni chapana jako touha linearné se zaméiujici ze soucasnosti do
minulosti. Snad nejvzdalenéjsim ptivodnimu pojeti a pro ucel stdvajici analyzy také piinosnym
typem nostalgie je nostalgie po soucasnosti. V obdobi postmoderny pravé soucasnost se stava
dle Boymové objektem nostalgické touhy. V dobé globalizace, ,heterogennich temporalit a
prostor(l, v nichZ je ¢lovék mentalné pfitomen, avsak fyzicky chybi“!>® je soucasnost samotna
neuchopitelnd. Tuto ivahu Boymova pozoruhodnym zptisobem provazuje s ptivodnim pojetim
nostalgie coby homesickness: digitalni média presahuji hranice a umoznuji vznik ,,virtualni
imigrace*!*’. Dal3i pfi¢inou mizeni soucasnosti je zrychlujici se tempo Zivota, které ovliviuje
zpisob, jimz vnimame cas. ,,Chronofobie* ¢i ,,speedomanie” jsou dle Boymové

charakteristické ,,nemoci konce tisicileti“!>®. Nostalgii po souc¢asnosti pak definuje takto:

“Nostalgia for the present” [is an] “effective yearning for a community with a collective memory, a

longing for continuity in a fragmented world”. [...] [It] “inevitably reappears as a defense

mechanism in a time of accelerated rhythms of life and historical upheavals”.'>

Nostalgie po soucasnosti se projevuje skrze lidskou touhu po soundlezitosti s vlastni
komunitou, skrze potiebu podilet se na konstruovani spole¢né paméti. Je to stesk po predstave
komunity, kterd by se pro ¢lovéka stala pevnym zékladem a zajistila tak stabilni kontinuitu
ve svété prolomenych temporalnich struktur. Neni to nostalgie po Zadnému konkrétnimu
Casoprostoru, nybrz po samotnému sense of belonging, o které je Clovék v soucasnosti

pfipraven.

«160

Prosazeni nostalgie v popularni kultufe a vznik ,temporalni disonance spojuje

Jameson s ,,neschopnosti spolecnosti soustiedit se na vlastni soucasnost a s neschopnosti

155 Boym, 2001.
156 Tamtés.

57 Tamtéz, s. 51.
158 Tamtéz, s. 391.
159 Tamtéz, s. 18.
160 Bakina, 2014.
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estetické reprezentace vlastni soudasné zkuSenosti“.!'®! Rozvoj nostalgické estetiky

v soucasné ruské popularni kultufe reflektuje Maria Nesterenko./*? Ve svém hodnoceni role
nostalgie v popularni kultuie silné¢ navazuje na Simona Reynoldse. Jeho dilo Retromania:
Pop Culture's Addiction to Its Own Past vyslo v ruském piekladu roku 2015, zahy po vydani
se na AfiSa Daily, popularnim portdlu vénovaném kulturnimu déni, objevil i rozhovor s
autorem.'®® Ve své knize Reynolds hovoii o retroménii jako o hlavnim trendu, ale zaroven
patologickém jevu v soucasné popularni kultuie. Skutecnost, Zze budoucnost popularni hudby
je ¢im dale vice urCovana minulosti, predstavuje podle néj zasadni nebezpeci pro kulturni
vyvoj. Samotny pojem retro, jak jej definuje Reynolds, zapada do ruského kulturniho
kontextu. Dle autorova pojeti je retro charakteristické jednak zdjmem o neddvnou minulost,
jednak se zaklada na dostupnych audio a vizudlnich pramenech, jednak ma vztah k artefaktiim
popularni kultury.'® Vztah soudobé ruské kultury k obdobi 90. let miize byt charakterizovan
v podstaté stejnym zplsobem. Maria Nesterenko ve svém clanku ztotoziiuje nostalgii po
postsovétském s Reynoldsovym pojetim retromanie. Nostalgii v soucasné ruské kultute
pfitom oznacuje jako retroutopii Cili touhu po idealizované pfedstavé minulosti, nikoli po
navratu do minulosti realn€ zazité. V§ima si toho, ze umélecka rekonstrukce minulosti se bude
nevyhnutelné li§it od vzpominek o&itych svédki. “Poptavka po retroutopii”!% navzdory tomu
roste, a to zejména mezi “mladymi spotiebiteli”’!®®. Z hlediska kulturniho vyvoje vsak
zpiisobuje tento fenomén spisSe stagnaci, jelikoZ dle autor¢ina nazoru nepiinasi “nové” prvky,

nybrz se potad vraci k reprezentaci téch “starych”.

3.2. Analyza
3.2.1. Video Slova

Videonarativ pisn¢ lze pomysiné rozd¢lit na dvé linie. Tyto linie se v prubéhu videa sice
prolinaji, po vétSinu Casu je ale pozorujeme jako samostatné obrazy, jejichz prostorové
uspotadani se lisi. Nejprve uvadim pouze zakladni rozliSeni dvou rovin narativu, nasledné

pak jednotlivé roviny detailngji analyzuji. Oznacuji je za linie jednoho narativu spiSe nez za

161 Jameson, Fredric. “Postmodernism and Consumer Society.” In The Cultural Turn: Selected Writings on the
Postmodern 1983-1998, 1-20. Londyn, New York: Verso, 1998, s. 9.

162 Nesterenko, Maria. “Cto takoe nostalgia i kak ona vlijajet na pop-kulturu.” [Co je nostalgie a jaky ma vliv na
pop kulturu] RBK, 2021 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:
https://trends.rbc.ru/trends/social/5fc9e9009a794752b09acd7b.

163 Dostupné z: https://daily.afisha.ru/authors/sajmon-rejnolds/

164 Reynolds, Simon. Retromania: Pop Culture’s Addiction to Its Own Past. London: Faber and Faber, 2012.

165 Nesterenko, 2021.

166 Tamtéy.
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samostatné narativy, jelikoz dohromady pfispivaji, jak ukazi, k vytvoreni celkového obrazu.
Prvni linie se odehrava na zelené louce, t¢émét po celou dobu je jedinou postavou Hristina. Az
na konci videa se spolu s ni na louce objevuje dal$i osoba. Druhd linie je situovana do
prostfedi méstské periferie. Skupina lidi se pohybuje po asfaltovém prostoru na pozadi
velkého stavenisté. Tento prostor je obklopen zelenymi loukami. V prubéhu videa stejnou
skupinu lidi pozorujeme, jak b&Zi po asfaltové silnici, ktera lezi opét mezi loukami. Zadné

postavy se v prub¢hu videa nepiidavaji ani neubyvaji, méni se jen jejich konstelace v ramci

omezeného mnozstvi lokalit.

Zabeéry z videa Slova: prvni (vlevo) a druha (vpravo) linie narativi

Video za¢ind zabérem ohrady z ostnatého dratu na pozadi modré oblohy. Takovato ohrada se
objevuje jesté jednou na konci videa, kdy Hristina a dal$i osoba, kterou skoro neni vidét, se
nachdzeji na riznych strandch a protahuji skrze mfiz ruce ve snaze se navzajem dotknout.
Ostnaty drat vézenského plotu je symbolem kultury zlo¢ineckého prostiedi, zvlastni casti
kultury postsovétského Ruska. Zejména od 90. let nabird na popularité rusky Sanson, coz je
spole¢né oznaceni pro populdrni a estradni pisnovou tvorbu zejména s kriminalni, ale také s
vale¢nou ¢i méstskou tematikou. Takzvany blatiak (6zamusx) byl v dobé sovétského svazu
povazovan za mravné nevhodny Zanr, v 90. letech pak vznikla rozhlasova stanice Rddio
Sanson, kterd nazev Sanson vyuzila jako eufemismus pro oznaeni blatiaku, jenZ se zacal
svobodné hrat. Soucasna blatnaja tvorba se explicitné vztahuje ke krimindlni tématice,
idealizuje Zivot mimo zakon a zloCineckou moralku. Pro poetiku Sansonovych textl je
priznacna lyrickd touha po svobodé, avSak spise nez o litovani spachanych trestnych ¢inti se

casto jedna o ospravedlnovani se skrze vztahovani se ke kiestanstvi.

I dnes je tato hudba asociovana se socialni nestabilitou a vysokou trovni kriminality
90. let. O vyznamu této tvorby v postsovétské kultuie svéd¢éi mimo jiné skutecnost, ze se
mnozstvi souc¢asnych kapel vénuje nejenom interpretaci znamych Sansonovych §lagrt, ale
masivne vytvari i nové podobné pisné. Radio Sanson se z vice ¢i mén¢é marginalni zalezitosti
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stalo populérni rozhlasovou stanici s pravidelnym vysilanim. O tom, ze Sanson jakoZto Zanr
ma dodnes tézisté v ryze krimindlni kultute, svéd¢i jeden z poradii na této rozhlasové stanici.
Potad Kalina krasnaja (Kalina Cervena, v nazvu je pro folklorni pisné charakteristicka
inverze) s podtitulem ,,Pisné zpivané srdcem: pokéani, milosrdenstvi, soucit* je vysilanim
ptimo z véznic zpévl véznd. Do roku 2019 byl vysilan jednou z hlavnich rozhlasovych stanic
Radio Rossija, poté se pfemistil na Radio Sanson. Tato diive marginalni tvorba se stala
soucasti kulturniho mainstreamu (ceremonie piedavani ceny Sanson roku, ktera se
kazdoro¢né kond od roku 2002, probiha na hlavni koncertni scén¢€, ve Statnim kremelském
paléaci). Ze samotného vyrazu “rusky Sanson” se stalo zanrové oznaceni. Symbolismus
ruského Sansonu je i dnes skoro jednoznac¢né ¢ten jako odkaz k ranému postsovétskému
obdobi. Obraz jasné oblohy na pozadi ostnatého dratu, jenZ se objevuje na zaCatku videa

ey e

“A nad basou jsou oblaka” atd.).

Zabéry z videa Slova

Mfiz s ostnatym dratem, jez rozdéluje dvé do sebe zamilované divky, vidime ale i v hudebnim
videu kapely t.A.T.u. Ja sosla s uma (Zblaznila jsem se, 2000), ktera se zacatkem 21. stoleti
stala jednou z hlavnich manifestaci postsovétské queer estetiky. Ve videu £.4.T.u. je obraz
véznice coby symbolu deprivace dan do souvislosti s queer agendou. Ve zminéném videu se
¢lenky kapely po celou dobu nachazeji za mfizi, ktera je oddéluje od ostatnich lidi. Divky, na
které se tato spolecnost diva s vyraznym odsouzenim, se libaji. Motiv oddéleni queer lidi od
vétSinové spoleCnosti, jenz je vizualizovdn miizi, se explicitné vyjadfuje ve velice
emociondlnim textu: ,,Zblaznila jsem se, potfebuju ji*, ,,Pry je to moje chyba®, ,Pry je to
nesmysl®, ,,Pry se to musi co nejdiiv 1écit”. Na konci videa se konstelace postav méni a
odhaluje se, ze po celou dobu se za miizi nachazela pravé tato spolecnost, kterd je v textu

artikulovéna neosobnim ,,pry* — zatimco se divky drZi za ruce a odchézeji do krajiny, ostatni

lidé zlstavaji stat za miizi. Vézensky ostnaty drat tak lze povaZovat za specificky symbol i
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v ramci soucasné ruské queer kultury. Symbolické je ovsem celé toto video kapely t.4.T.u.,

k némuz se vratim v kapitole pojednévajici o queer symbolice v soucasné ruské populérni

kultufte.

Zabéry z klipu t.A.T.u. Ja sosla s uma/All the things she said

Mfiz s ostnatym dratem ve videu Slova je ovSem ponicenad, jak vidime hned v prvnim zébéru,
a nemohla by tak jiz plnit svou primarni funkci. Na rozdil od klipu #.4.T.u. zde ostnaty drat
neslouZzi k oddéleni hlavni postavy (postav) od zbytku spolecnosti. Dichotomie nasi — cizi
neni ve videu Hristiny natolik vyrazna jako v klipu Zbldznila jsem se. Vymezeni se vici
,Vetsinové spolecnosti® je vSak zde ve zvlastni formé ptitomno, pfi¢emz, jak ukaze dalsi
analyza, spiSe v roviné textu. V prubéhu videa se mfiz v zabéru objevuje jesté¢ nékolikrat.
Jednou vidime, ze rozdéluje Hristinu a dalSi osobu, kterd v zabé&ru neni. Jindy pozorujeme,
jak se dvé divky snaZi navzdjem dotknout skrze podobnou miiZ. Jednou z dominantnich
myslenek, které tato sklaba vyslovuje, je problém jakési ambiguity slovniho vyrazu. Kvili
nepresnosti slov, ktera se pokouseji o jednoznacné charakterizovani skutecnosti, av§ak toho
nejsou schopna, je zkomplikovan osobni kontakt mezi lidmi. O tom, jaké vztahy lze sledovat
mezi nedostateCnosti verbalniho vyrazu a queer coby identitou, kterd se cilené brani
jednoznacnému vymezeni, pojednam v kapitole o manifestaci queer u HRISTINY.
NaznacCeny motiv nemoznosti ¢i komplikovanosti osobniho kontaktu je touto nemoznosti

dotknout se skrze mfiz zvlasté zdaraznén.

Zabér z klipu Slova
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Druha linie narativu se, jak jiz bylo feceno, odehrava v lokalité, ktera pfipomind méstskou
periferii. Na pozadi postav je velké staveniste, asfaltovy prostor je obklopen loukami. Pozdéji
uvidime stejnou skupinu bézici po asfaltové silnici mezi loukami. Dle toho, co je ve videu
prezentovano, nejsme schopni pfesn¢ odhadnout misto déje. Obraz vSak odkazuje ke znamym
realiim méstskych periferii. Velké staveniste nabizi predstavu rozsifujiciho se mésta. Osobné
si pamatuji podobné krajiny na okrajich mého rodného mésta v dobé¢, kdy se stavély nové
Ctvrté na diive zcela prazdnych mistech. Jakasi opusténost predstavené lokality a bidny stav
asfaltu (coz je zvlasté patrné z posledniho zabéru klipu, kdy z trhliny v asfaltu prortsta
kvétina) vSak nabizi pfedstavu jiz dadvno zanedbané stavby. I takové krajiny jsou v Rusku,
zv14§té v mensich méstech zcela bézné. ReZisér videa se v rozhovoru pro Wonderzine'®”
zminil o své piedstavé této lokality jako mista, kde pravé probihd budovéani nového svéta.
Myslim ale, Ze to neni jediné mozné ¢teni. Pfedstava ndhle opusténého mista, nedokoncéené a
zanedbané stavby, coz je pro postsovétsky rusky kontext dodnes velmi pfiznacné, je dalsi
moznou interpretaci. Kvétinu v asfaltu by zde bylo mozné spojit s pfedstavou uplynulého
casu, ktery se odehral jinak, nez se zamyslelo, tedy s nénaplnénymi aspiracemi minulosti. I
jakasi sterilita, dand neptitomnosti dalSich osob a celkové omezenym poctem piredmétil, které

se v klipu objevuji, taky podporuje tento pocit post-krajiny.

Obrazy méstské periferie v klipu Slova

Jak jiz bylo ukéazano, prostor je v klipu prezentovan jakozto fada znaki spiSe nez jako
konkrétni lokalita. Tyto znaky divdka vybizeji k tomu, aby je interpretoval dle vlastni

zkuSenosti. Ve, co se ve videu odehrava, tak neni mozné jednoznacné lokalizovat.

Kamera jako technicky prostifedek je samoziejmée ptitomna v pozadi jakéhokoli videa.
Strukturuje obraz, zaméfuje divackou pozornost na konkrétni aspekty obrazu, zdiraziuje ¢i

naopak zastira jednotlivé detaily. Tuto vyznamotvornou praci kamery si vSak jako divaci

167 “premjera: klip gruppy HRISTINA ‘Slova.”” [Premiéra: klip kapely HRISTINA Slova] Wonderzine, 2019 [online].
[cit. 28.7.2021] Dostupné z: https://www.wonderzine.com/wonderzine/entertainment/music/245139-slova.
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vétSinou neuvédomujeme. V piipadé videa HRISTINY je ale pfitomnost kamery
»explicitngj$i“. Pomoci vizudlniho efektu je obraz stylizovan tak, jako by byl zfilmovan
pomoci starsiho zafizeni. Vidime tedy nejenom promitany obraz, nybrz jakoby i médium
samotné, tedy stary film, skrze efekt jeho technického stavu. Nejedna se o pouziti skutecnych

historickych technologii, ale o historizujici prostfedek (vizualni efekt starého filmu).

O podobném postupu mluvi Frederic Jameson v souvislosti s nostalgickym filmem,
kdyz tika, ze urcité ,estetické znaky* jsou schopny vytvofit iluzi Casové vzdalenosti.
Historizujici efekty divaka vybizeji k ,,nostalgickému modu recepce® '8, Pouziti vizualniho
efektu v daném hudebnim videu podobné vybizi divaka k ur¢itému modu recepce. Pocit pfi
sledovani videa se tak blizi nostalgickému pocitu vznikajicimu pii sledovani starych
zdznamil. VSe, co sledujeme, vnimame na tomto pomyslném pozadi, skrze tento filtr. Kamera
nas vede nejenom ve smyslu konstruovani obrazu, soustiedéni pozornosti na urcité detaily,
zabery zblizka atd. Vede i nasi interpretaci tak, ze nabizi predstavu ¢asového ramce pro obraz,
ktery sledujeme. V komentétich na YouTube kanalu kapely divaci sdileji své dojmy z tohoto
videa. V ptispévcich se objevuje mimo jiné i charakteristika videa jako “vintage”, coz svédc¢i

o plisobnosti historizujiciho styliza¢niho prvku.'®’

Dalsi komentat z této diskuse charakterizuje Hristinu jako ,,symbidézu Zemfiry a
Aguzarovové®. Rockova zpévacka a basnitka Zemfira je ikonickou postavou ruské lesbické
kultury. O vztahu tvorby Hristiny, tradice hudebné-poetické queer tvorby a kontextu lesbické
kultury bude fe¢ v nésledujici analyze pisné¢ Marina. V této druhé pisni Hristina explicitné
odkazuje k rockové zpévacce Svétlané Surganovové, kterou povazuje za klicovou osobnost
pro vyvoj queer estetiky v postsovétském Rusku. V ptipadé videa Slova neni vztah k Zemfife,
uvedeny v komentafi, vyslovené dan textem pisné. Postava Zemfiry se vSak stala symbolem
vyvoje zenského rocku v 90. letech a prvni dekad¢ 21. stoleti, tedy symbolem tradice, ktera
ma v ramci ruské queer kultury velky vyznam. Zemfira, Surganovova, ale taky Arbeninova,
Pogrebitskaja a Aguzarovova'’® aktivné zahrnovaly do své tvorby queer agendu zejména
v 90. letech. Spolu s kapelou 2.A4.T.u. jsou tedy soucasti idealizované piedstavy sexudlni

revoluce 90. let a Casto se proto stavaji objekty nostalgické emoce.

168 Jameson, 1998, s. 7.

189 https://www.youtube.com/watch ?v=kicSm4ZORKE

170 Na rozdil od Svétlany Surganovové a Diany Arbeninové, které tvofily kapelu Noényje snajpery a o nichZ se
oteviené mluvilo jako o partnerkach, nebo napfiklad od Jeleny Pogrebitské, ktera plsobila pod pseudonymem
Butch a taky si vytvorila explicitni lesbicky obraz, Zanna Aguzarovova je spojovana s queer jakoZto pravé
s identitou, jiz nelze jednodusSe kategorizovat. Svymi obrazy porusuje tradi¢ni predstavy genderu. Byva
oznacovana jako ,ruska Lady Gaga“.

60


https://www.youtube.com/watch?v=kicSm4ZORkE

Pokousime-li se o interpretaci Slov skrze koncept nostalgie, hned nékolik z typt
nostalgie zminénych na zacatku kapitoly se jevi jako relevantni. Ve videu se stiidaji
kolektivni a individualni obrazy, které jsem oznacila jako dv¢ linie narativu. Pokud tedy
vnimame toto video jako nostalgické, jednéd se zaroven o obrazy kolektivni a individualni
nostalgie. Pomyslny linearni vyvoj kazdé ze dvou linii je pferuSovan neustalym stiidanim

zabéru z linie druhé, ¢imz se tvoii odchylky od konven¢niho historického narativu.

Podobné jako je tomu s identifikaci prostoru, v némz se d¢j odehrava, nejsme schopni
presné urcit ani dobu, do niz je situovan. Avsak vzhledem jednak ke styliza¢nimu prvku, jenz
navozuje jisty poct vintage, a jednak k pouziti vézenské symboliky, ktera je spojovana se
socidlnim a kulturnim kontextem 90. let, pfiklanim se k vnimani pfedstavené doby jako rané
postsovétské minulosti. Jelikoz ale ani prostor samotny neni, jak jiz bylo ukéazano,
jednoznacné poznatelny, dalsi moznosti by bylo uvazovani o alternativni realité jakozto mistu
a ¢asu déje. To, co v klipu Slova pozorujeme, se da vnimat jako obraz alternativni minulosti,
idedlni zkuSenosti, kterou bychom chtéli mit v minulosti zazitou, a to namisto redlné
zkuSenosti 90. let. Takovyto druh nostalgie srovnava Boymova s utopii. Dle ni utopicka
dimenze je sice pro nostalgii obecné pfiznacnd, neni vSak v takovém piipad¢ zaméfena do
budoucna, nybrz se promita do minulosti.!”! Ve videu Hristiny se spise, nez o utopicky obraz
budoucnosti jedna o utopickou predstavu minulosti. Nejedna se pouze o idealizaci, nybrz o
cilené konstruovani alternativni minulosti, kterd, pokud na ni navadzeme, pokud ji pfijmeme

jako spole¢ny kulturni mytus, poslouZzi jako zaklad soucasnosti, jak si ji chceme predstavit.

Nostalgicka estetika videa Slova nespociva tedy v pouhé romantizaci minulosti, nybrz
vytvaii jeji alternativni obraz, v némz je prolomena predstava heteronormativity. Queer
identita je zde prezentovana jako zcela pfirozena. Jako queer by se zde dal oznacit i samotny
casoprostor, jenz lezi mimo konvenéni linearni narativ. Problém identity ¢1 sexuality dokonce
neni primarnim tématem tohoto videa, nybrz vytvaii pfirozené pozadi, na némz se rozehrava
problematika mezilidské komunikace. Konstruovani takovéto minulosti coby nového

kolektivniho mytu slouZi jako zaklad alternativni budoucnosti.

3.2.2. Pisen Marina
Text pisn¢ lze rozdélit na dva tématické celky. Prvni €ast je v€novana basnifce Maring

Cvétajevove, druha se vztahuje k rockové zpévacce a basnifce Svétlané Surganovové. Jiz vybér

171 Boym, 2001.
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referenci nuti k tomu vstoupit do kontextu ruské literatury, zejména pak z hlediska vztahu

poetické a pisiiove, obzvlasté rockové, tvorby.

HRISTINA v této pisni kombinuje odkazy na dvé samostatné tradice, basnickou a
rockovou. Tyto oblasti ruské kultury vSak nejsou od sebe pfili§ vzdalené, coz se projevuje
zhruba od 80. let (naptiklad rockové texty Viktora Coje jsou uznavany za vynikajici basné,
autorem textd pisni kapely Nautilus Pompilius, dalSiho vyznamného aktéru ,,zlat¢ho véku*
ruského rocku, byl basnik Ilya Kormiltsev). Typicky za charakteristicky rys ruské rockové
tvorby je povazovana vysoka umélecka kvalita textl.!”? Soucasti diskurzu o ruském rocku
jsou typicky uvahy o ruské literatute, ptredevsim tedy o basnictvi. Mnozi rockovi hudebnici
vydavaji i samostatné basnické sbirky.!” V souvislosti s texty rockovych pisni se typicky
mluvi pravé o poezii, existuje fada odbornych spisi vé€novanych piimo poetice rockové
tvorby & poetikdm tvorby jednotlivych autort.!’” Rockovéa tvorba navic &asto odkazuje
k tvorbé basnické. Dle Afanasyeva je pro poetiku ruskych rockovych textl ptizna¢na velka
mira intertextuality, kterd je Casto spojena s ,reprodukovanim rozliénych literarnich a
kulturnich myti“!”>. P¥i analyze proto sleduji intertextualni vztah jednak mezi autorkami, na
néz HRISITNA odkazuje, a jednak mezi dilem HRISTINY a kulturni tradici, ke které se

prostiednictvim vlastni tvorby vztahuje.

Tradice, o kterou se jednd, byva v souvislosti s reprezentaci queer zkuSenosti autorek
nazyvana ,lesbicka kultura®“. Mezi ptedstavitelky ruské lesbické kultury, ktera se zacala
odborné tematizovat relativné nedavno, jsou umélkyné fazeny i retrospektivng.!’® Napiiklad
Marina Cvétajevova je povaZzovana za ikonickou osobnost ruské lesbické kultury. Jak

upozorituji teoretici, koncept queer nemuzZe byt jednoduSe zaménovadn za pojeti

172 srov. Afanasyev, Anton. “The Phenomenon of Queer Strategy in Female Rock Poetry of the 1990s (Based on
the Poetic Texts by Diana Arbenina and Svetlana Surganova).” Proceedings of Kazan University 160, no. 1 (2017):
102-11.
173 viz. naptiklad Arbeninova, Diana. Dezertir sna [Dezertér snu]. Moskva: AST, 2007; Arbeninova. Sprinter.
Moskva: AST, 2013; Arbeninova. Bég [Béh]. Moskva: AST, 2017; Surganovova, Svétlana. Tetrad' slov [Sesit slov].
Moskva: Astrel, 2012; nebo sbirka Gunickij, Anatolij, ed. Poety ruskogo roka [Basnici ruského rocku]. Petrohrad:
Azbuka-klassika, 2004.
174 viz. naptiklad Domanskij, Jurij. Russkaja rok-poezija: tekst i kontekst [Ruské rockové basnictvi: text a kontext].
Moskva: Intrada, 2010; Gavrikov, Vitalij. “Russkaja pesennaja poezia XX véka kak tekst.” [Ruska pisfiova basnicka
tvorba 20. stoleti jako text] Disertacni prace, SRP VOG, 2011. Déle ve své praci uvadim i nékolik spisu literarniho
védce Antona Afanasyeva vénovanych poetice text( kapel No¢nyje snajpery a Surganova i orkestr.
175 Afanasyev, Anton. “Mythologeme ,Marina Tsvetaeva“ in Rock Poetry Composotion ,| Am in Love with You”
by Zemfira Ramazanova.” Philology and Culture 29, no. 3 (2012), s. 107.
176 Této skutecnosti si viimaji napfiklad Katharina Wiedlack a Maria Neufeld: “At this present moment [2015],
there are no institutionalised gender or queer studies in Russia and knowledge production in this field is
happening for the most part outside of academia, for example in independent research projects or within
feminist/LGBTI/queer activist and artistic circles”. Wiedlack, Neufeld, 2015, s. 155. Za jednu z prvnich
komplexnich praci pojednavajicich o sexualité Ize povaZovat prace Igora Kona z konce 90. let.
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neheteronormativni sexuality. Annamarie Jagose ve svém tvodu do queer teorie tvrdi, Ze pro
queer je podstatné problematizovani zdanlivé koherentniho vztahu mezi biologickym
pohlavim, genderem a sexualitou.!”” Queer tedy Ize ve vztahu k neheteronormativni sexualité
povazovat za zastieSujici pojem. Hristina v rozhovoru pro YouTube pofad Karena Shainyana
piiznava, ze lesbicka kultura na ni méla velky vliv, ale identifikuje se jako queer.!”® Lesbickou
kulturu proto Ize povazovat za soucast Sirsiho pojeti queer kultury. O tom, jakym zplsobem se
diskurz ruské lesbické kultury dotyka Sir§iho spektra queer témat, bude podrobnéji pojedano ve

4. kapitole v souvislosti s queer estetikou u HRISTINY.

V nazvu pisné se objevuje jméno basnitky Mariny Cvétajevové (1892-1941). Je to jedna
z nejznamgjSich predstavitelek ruské literatury prvni poloviny 20. stoleti a ruského bésnictvi

viibec. Dilo Cvétajevové jakozto Zeny ,nepiitele lidu*!”’

podléhalo sovétské cenzuie do roku
1961, teprve v 80. letech byla jeji tvorba znovuobjevena spolu s jinou ,navracenou
literaturou®.'®" V soucasnosti jiz tvorba Cvétajevové ,,zlidovéla“, vybér z jejiho dila je soucasti
povinného $kolniho kurikula, zndm4 jsou ¢etna zhudebnéni jejich versd.'®! V podobé pisni,
které zanrové patii k tradici ruské romance, Cvétajevové basné byly vyuzity v nyni klasickych
filmech a staly se tak soudasti ruské kulturni imaginace'®?. Jak pise Nad’a Delaland, dilo Mariny
Cvétajevové se stalo nedilnou soucasti ,, [ruského] jazykového povédomi® a ,naSeho

[soucasného postsovétského/ruského] obrazu svéta“!s3.

O Mariné Cvétajevové je znamo, ze v letech 1914-1916 zila v partnerském vztahu s
basniftkou Sofijou Parnokovou. Z této zkuSenosti vzeSla Cvétajevové poeticka sbirka

Pritelkyné. Tento aspekt basnii¢ina Zivota ani Zadna z basni tohoto cyklu nicméné nejsou

177 Jagose, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. New York: New York University Press, 2010, s. 3.

178 Dostupné y: https://www.youtube.com/watch?v=IWWJFMxKgdU

179 po fijnové revoluci Cvétajevova emigrovala, mimo jiné v letech 1922-1925 pobyvala v Praze a okoli. Do
Sovétského svazu se vratila roku 1939, tésné pred svou smrti. Jeji manzel Sergej Efron a dcera Ariadna byli po
navratu rodiny do SSSR zatceni KGB, manzel byl mucen a zabit. Za sovétské vlady nebyla jeji tvorba schvalovana,
jeji basné podléhaly oficialni cenzufe od roku 1921. Prvni posmrtni kniha vybranych basni Cvétajevové vysla
v Sovétském svazu teprve v roce 1961, 20 let po autorciné smrti a témér 40 let od posledni publikace za jejiho
Zivota.

180 pojem navracené literatury se vztahuje k autoriim a dilim, které za Sovétského svazu podléhaly cenzufe a
zacaly byt opét vydavany teprve po perestrojce.

181 Nejeastéji se jednd o zhudebnéni v Zanru romance (naptiklad Mikael Tariverdiev, U zerkala [P¥ed zrcadlem],
1975 a Mné nravitsa, ¢to vy bolny ne mnoj [Libi se mi, Ze kvlli mné neblaznite], 1975; Andrej Petrov, Pod laskoj
plusevogo pléda [Pod néhou plySového plédu], 1984. Jsou ale i kompozice jinych Zanr(, viz. napfiklad rockové
zhudebnéni kapely Mélnica Boginja IStar [Bohyné Istar], 2004.

182 ptedevsim film Eldara Rjazanova Ironia sudby, ili s logkim parom! [Ironie osudu aneb Rozhodné sprévna
koupel!], 1975, jen? je dodnes kazdoro¢né vysilan vecer 31. prosince. Viz. také Rjazanov, Zestokij romans [Krutd
romance], 1984.

183 Delaland, Nada. “Marina Cvétajeva: poezia, staviaja p&snej.” Prosodia, 2020 [online]. [cit. 28.7.2021]
Dostupné z: https://prosodia.ru/catalog/stikhi/marina-tsvetaeva-poeziya-stavshaya-pesney/.
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zahrnuty do Skolnich ucebnic. Prvnim odbornym dilem, které se soustfedilo na vztah
Cvétajevové a Parnokové, se stala biograficka prace Sofie Pol'akovové Zakatnyje ony dny:

Cvétajeva a Parnok z roku 197913,

Sovétska kulturni politika ve vztahu ke queer autorim neni soucasti podrobnéjsi
analyzy v ramci této prace. Pro pfedstavu toho, jak queer tvorba Mariny Cvétajevoveé
fungovala (a funguje) v ruské popularni kultuie vSak stoji za zminku uvést jeden kuriozni,
avsak vypovidajici piiklad. Snad jednou z nejznaméjSich romanci na text Cvétajevové je Pod
laskoj plusevogo pleda [Pod nc¢hou plySového plédu]. Poprvé zaznéla ve filmu Eldara
Rjazanova Zestokij romans [Krutd romance], 1984, zpiva ji hlavni hrdinka ve chvili, kdy
vyznéava lasku ke svému milenci. Tento film stejné jako dalsi tvorba tohoto reziséra ziskal
v Rusku obrovskou popularitu. Podobn¢ jako dal$i popularni romance byvé tato pisent asto
zaclenovana do nejriznégjSich hudebnich sbirek typu ,,jednoduché populédrni melodie pro
kytaru“. Tato basenn je pluvodné soucasti sbirky Pritelkyne li¢ici Cvétajevové vztah
s Parnokovou. V textu basné neni lyricky objekt genderové artikulovan, queer tematika je

v ném piitomna pouze implicitné. Pravé toto umoznilo bezpecné zaradit tento text mezi

schvalenou tvorbu, ,,normalizovat™ jej a zbavit ptivodniho vyznamu.

Nehled¢ na trvalé snahy zaml¢ovani queer zkuSenosti Mariny Cvétajevové v ramci
literarniho kdnonu'®, tato autorka je ikonickou osobnosti v ruské queer, piedevsim vsak
lesbické imaginaci'®®. Odkazy na tvorbu Cvétajevové povazuje fada autorii za charakteristicky

rys poetiky ruského queer psani.

Jako jeden z nejndzornégjSich ptikladii by mohla poslouzit hudebni, zejména rockova
tvorba. Odkazy k Cvétajevoveé nalezneme v pisni Zemfiry Ja polubila vas (Zamilovala jsem se
do Vas). Afanasyev ve svém rozboru této pisné odhaluje skrze textovou analyzu vztah pisné
k basni Cvétajevové. V zavéru pisné se objevuje pozménéna citace posledni sloky Cvétajevoveé

basné vénované Anné Achmatovové. Originalni sloka zni: ,,V ranni ospalou hodinu, / Zda se,

184 McCorkle, Karina. “Those Strange Moscow Ladies: Queer Identity in the Poetry of Tsvetaeva and Parnok.”
Honors Thesis, University of North Carolina at Chapel Hill, 2019, s. 1, 39.

185 v soudasnosti jsou informace o Cvétajevové vztazich s Zenami volné pfistupny na internetu. Fakt, Ze byly
nékteré basné plvodné vénovany Zenam, nelze jiz v ramci verejného diskurzu Gc¢inné zamlcéovat. MnoZstvi
internetovych stranek tuto informaci ,odhaluji“, avsak zaujimaji k ni odliSny postoj. Napfiklad jeden
z nejpopuldrnéjsich webl s TV programy fakt, Ze méla Cvétajevova vztah s Parnokovou, sice uvadi, ale nasledné
komentuje, Ze ,takto nemoralni vztah byl pfedem odsouzen” nebo Ze ,tento nemoralni vztah vyustil ve sbirku
krasnych basni”.

186 Ranneva, Alexandra. “Zanrovaja Priroda i Kulturnyj Genezis Russkoj Lgbt-Literatury. ‘Sapfi¢eskaja Nota.
[Zanrova podstata a kulturni geneze ruské LGBT-literatury. ,Sapfickd nota“] Novoje Literaturnoje Obozrenije, no.
6 (2011) [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z: https://magazines.gorky.media/nlo/2011/6/zhanrovaya-priroda-i-
kulturnyj-genezis-russkoj-lgbt-literatury.html.

"o
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ve Ctvrt na pét, / Zamilovala jsem se do Vas, / Anno Achmatovova“. U Zemfiry se objevuje
v podobé: ,,V ranni ospalou hodinu, / Hodinu, kdy vse roztalo, / Zamilovala jsem se do Vas, /
Marino Cvétajevova“. Pisen vSak neni vénovana Cvétajevové. Dle Afanasyeva je timto
zaveérecnym oslovenim zdiiraznén dusevni stav lyrického subjektu. Tvrdi ale taky, Ze cely text
pisné je se zminénou basni implicitné propojen. Toto propojeni sleduje na urovni metra a
motivl, kterych je v obou dilech vyuzito. Tim, ze pomoci verst Cvétajevové oslovila Zemfira
autorku samotnou, dochazi dle Afanasyeva k pozoruhodnému vyznamovému posunu. Nejenom
ze vyjadiuje Zemfira timto zpiisobem osobni vztah, nybrz taky vstupuje do basnického dialogu,

navazuje na tradici velikych ruskych basniiek'®’.

Zajimava je Afanasyevova Uivaha o tom, Ze v této pisni neni obraz Cvétajevové Zadnym
zpusobem konkretizovan. Neni tedy jasné, zda se lyricka hrdinka ,,zamilovala* do Cvétajevové-
basniiky, nebo do skute¢né Mariny Cvétajevové.'®® Autor v této souvislosti uvazuje o
Cvétajevové jako o mytologémé (tedy jako o urcitém narativu/obrazu majicim univerzalni
platnost, jako o jakémsi mytologickém archetypu). HRISTINA v pisni Marina vyuziva obrazu
Cvétajevové podobnym zpisobem. NeZz postoupim k analyze textovych odkazii v pisni
samotné, povazuji za dilezité zminit, jakym zptisobem se podili na konstruovani obrazu/mytu

Cvétajevové doprovodna esej.

Doprovodna esej k pisni napsala Maria Tatarenko, se kterou se Hristina seznamila u
prilezitosti ,,tajné* komentované prohlidky, jiz vedla Tatarenko v muzeu Cvétajevoveé
v Moskvé€. V ivodu Hristina dodéava, Ze ve Skolnim véku obdivovala basn¢ Cvétajevove, citila,
7e v nich “néco rezonuje”'®. Tuto esej pojala Tatarenko do velké miry jako introspektivni
reflexi vlastni zkuSenosti objeveni a prozivani basnii¢iny tvorby. Uvadi, Ze seznameni se
sbirkou Pritelkyné sehrdlo v jejim piijeti vlastni homosexualni identity klicovou roli.
“Milostny pfibéh Mariny a Soni mi dovolil, abych zacala byt sama sebou — basné& napsané
pred stoletim jako by ospravedliiovaly mé vlastni rodici se touhy a vasn&“'°, V eseji také
zmifuje, Ze tento vztah mnozi biografové a ucitelé zcela opomiji, povazuji ho pii nejlepSim
za blizké pratelstvi a omlouvaji to tim, Ze ob¢ basnitky patiily k bohémskému
modernistickému kruhu — redukuji tedy tento ptibéh na projev skandalniho chovani mladé

basnitky. Tatarenko naopak trva na tom, Ze vliv Cvétajevové, jejiho dila a zkuSenosti na

187 Afanasyev, 2012.

188 Tamté?.

189 0-zine. “Premijera: singl gruppy HRISTINA,” [Premiéra: single kapely HRISTINA] 2020 [online]. [cit. 28.7.2021]
Dostupné z: https://o-zine.ru/hristina-marina/.

190 Tamté?.
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rozvoj ruské queer kultury musi byt disledné zdiraziiovan. V eseji také lituje, ze basné Sofji

Parnokové jsou v ramci jak literarni, tak i queer spolec¢nosti zcela opomijeny.

Portrét zapomenuté basnitky Sofji Parnokovové na coveru singlu HRISTINY Marina

Na tomto programovém textu lze sledovat fadu aspektl, které jsou ptiznacné pro reflexi
Cvétajevove queer tvorby. Zaprvé je z tohoto psani patrny hluboky osobni vztah jak
Tatarenkové, tak 1 Hristiny, ktera se s jejimi myslenkami ztotoziuje, k t€émto basnim. V této
souvislosti je zdraziiovan motiv osobniho prozivani basnické tvorby: v basnich Cvétajevoveé
“néco rezonuje” — néco, co nemusi byt jasné artikulovdno. Autorky uvadéji, Ze se s dilem
Cvétajevove seznamily v puberté. Vyuka Cvétajevové v ramci Skolniho programu (ze
kterého, jak jiz bylo feceno, je queer kontext zcela vyloucen) vSak piipadd na zavérecné
ro¢niky, kde jsou Zaci jiz starS$i (17-18 let). S tim souvisi dal$i dilezity aspekt reflexe
Cvétajevove tvorby — motiv jejiho “objeveni”. Objevit 1ze néco, co neni jednoduse dano. V
eseji Tatarenko nasledujicim zplisobem popisuje moment svého objeveni basnii¢iny tvorby:
“Kdyz mi bylo 14 let, dostala jsem do rukou starou knizku, kterd mé, neviditelného queer

pubertaka, zachranila”'®!

. Tento objev byl pro autorku evidentné velice dllezity, nebyl ale
samoziejmosti, a tak si na n¢j po letech pamatuje. S tvorbou Cvétajevové (Tatarenko v tuto
chvili nemluvi ani o cyklu Pritelkyné, nybrz o tvorbé Cvétajevové obecné) se sice lze
seznamit v rdmci bézné vyuky ruské literatury, takové osobni setkani, o némz je fe€ v eseji,
vS§ak muze nastat shodou okolnosti (tieba prave skrze rockovou hudbu) a stava se diilezitou,

pro autorky textu a pisné dokonce mezni udalosti'®?,

191 0-zine, 2020.
192 Moje osobni setkéni s queer tvorbou Cvétajevové se odehrélo dvakrét: jednak kdyZ mi zhruba v patndcti
letech, podobné jako Marii Tatarenko, pfisla do rukou knizka, kterou jsem si zalistovala, jednak kdyZ jsem ziskala
moznost se hloubéji sezndmit s basniféinym dilem, a hlavné Zivotem pfi vypracovani skolniho projektu. U této
prilezitosti mi byla poskytnuta velkd svoboda pfi vybéru témat a materidlu na doplnéni standardni ucebnice.
Netvrdim proto, Ze by nemohlo byt oficialni kurikulum rozsiteno i v jinych pfipadech. Faktem je, Ze se zdroje
v tomto pripadé museji dohledavat mimo skolni pfirucky.
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Druhou ¢ast eseje Tatarenko vénuje Svétlané Surganovové. Ta spolu s Dianou
Arbeninovou zalozila roku 1993 rockovou kapelu Nocnyje snajpery, coz Tatarenko oznacuje
za zlom v d¢jinach ruské lesbické kultury. Zacatkem prvniho desetileti 21. stoleti dominovaly

na zenské rockové scéné€. Surganovova kapelu v roce 2002 opustila.

Motiv osobniho prozivani je pfitomen i v pasazich eseje, vénovanych Surganovové a
Nocnim snajperum. “Navzdy jim zistanu vdécna za zivot a lasku v ranych pisnich a vzdy mé
bude bolet vse, co bylo poté”!?3. Rozpad kapely je autorkou stejné jako fanousky vniman
velice bolestivé jakozto osobni drama mezi hudebnicemi. (O-zine Otkrytyje, na jehoz webu
je esej publikovana, uvadi single HRISTINY takto: “Pisenl je napsana na zadkladé tvorby
Mariny Cvétajevové a Nocnich snajpertl, jeZ jsme ztratili”)'**. Mytus ,,dvou zamilovanych

«l195

divek s houslemi a kytarou®'” je nedilnou soucasti obrazu, ktery kapela Nocnyje snajpery

vytvarela v 90. letech.

Nocnyje snajpery se tak puvodné skladaly ze dvou charizmatickych hudebnic, kazda
z nichz sehrala vyznamnou roli v rozvoji queer estetiky v soucasné ruské popularni kultute.
Po rozpadu kapely jsou ob& hudebnice dodnes ¢inné. HRISTINA se vSak explicitné hlasi
k Surganovové. S touto skutecnosti miize souviset na sobé nezavisly vyvoj obou hudebnic
v dobé po rozpadu duetu. Vydaly se totiz odliSnymi cestami. V Casech zesilujici perzekuce
queer hudebnikii v Rusku Diana Arbeninova podobné jako fada dalSich umélcti odstoupila od
vlastniho queer image. UdrZela tim sice svou pozici v ramci masove kultury, avSak, jak

196 Svétlana

upozoriiuji Katharina Wiedlack a Maria Neufeld, pfiSla o ¢ast fanousku
Surganovové s vlastnim kolektivem Surganova i orkestr (Surganovova a orchestr) je
v soucasnosti fazena spiSe mezi predstavitele subkultury, undergroundu. Je tomu tak mozZna i

proto, Ze se ve své tvorbé& neziekla queer témat'®’.

Ve svych textech, které jsou v literatufe oznaCovany jako béasné (ma 1 fadu
samostatnych basnickych sbirek), Surganovova ¢asto odkazuje k tvorbé Mariny Cvétajevové.
Béhem koncertu, ktery se konal v roce 2012, ptecetla Surganovova ze scény 7 jejich basni
veetné jedné z cyklu Pritelkyné. V ramci koncertu zaznéla v podani Surganovové i zndma

romance na Cvétajevové basen (Mné nravitsa, c¢to vy bolny ne mnoj [Libi se mi, ze kvili mné

193 0-zine, 2020.
194 0-zine, 2020, kurziva vlastni.
195 Tamtés.
196 Wiedlack, Neufeld, 2015.
197 Afanasyev, 2017.
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neblaznite]). Aktivné se zcastnila 1 poetického vecera v moskevském muzeu Cvétajevove,

kde také Cetla jeji basné.

Podobné jako doprovodna esej i text samotné pisn€¢ Marina je do znacné miry
introspekci. Text 1ze rozdé€lit do dvou ¢&asti (slok), z nichz kazda predstavuje osobni reflexi
zivota a tvorby zminénych autorek. Jednotlivé sloky jsou zakonceny refrénem zacinajicim
uvedenim jména Cvétajevové a Surganovové. Ackoliv v samotnych slokach jména autorek
nezaznivaji, na zaklad¢ odkazli, které se v textu objevuji a jejichZ intenci ¢asteéné odhaluje
doprovodnd esej, vyplyva, ze prvni sloka je vénovana Cvétajevoveé, zatimco druha se vztahuje
k Surganovové. V prvni ¢asti se objevuje fraze: ,,je mi 22, jsem tady odedavna, vim, jak to
tady chodi®. Z eseje se dozvidame, Ze Marin¢ Cvétajevové bylo 22 let, kdyZ zacal jeji vztah
se Sofii Parnokovou. Podobné je konstruovana i druha ¢ast. Fraze ,.kdyZ mi bylo 25, piestala
jsem utikat™ je, jak je opét vysvétleno v doprovodném textu, odkazem na dobu, kdy se

Surganovova seznamila s Arbeninovou, tedy dobu vzniku kapely Noc¢nyje snajpery.

O jedné véte z prvni sloky je mozné uvazovat jako o parafrazi verse z cyklu Pritelkyné.
Hristina zde zpiva: ,,A pohled mij je smiren, uz se nezdam byt tak zamilovand®“. Zde se mi
jevi jako népadita volba slov, respektive jejich tvart. Vyuziti kratkych forem ptridavnych
jmen, u nichz se bézné pouziva Uplny tvar, se daleko vice blizi konvencim bésnické nez
mluvené feci. Myslenka, kterou Hristina v téchto dvou verSich vyjadiuje, koresponduje s
naladou basné reflektujici stav zvlastniho smiteni, ktery autorka proziva po ukonceni vztahu

s pritelkyni'®®.

Podobné¢ lze povazovat za odkaz k Surganovové vyraz ,dubnova laska®.
Pravdépodobné je parafrazi Dubnové pisn€, jedné z nejznaméjSich pisni Surganovové

vzniklych po odchodu z No¢nich snajperi.

I kdyZ jsou v pisni pfitomny takto Citelné odkazy, do znacné miry je vyraz Hristiny

introspektivni. Charakteristiky ,,nebyl nikdo odvaznéjsi, nebezpecnéjsi, zivejsi, pravdivejsi,

198 Dnes talo, dnes jsem dlouho
Stéla u okna.
Strizlivéjsi rozum, svobodnéjsi hrud),
Opét jsem smirena.
[...]
Milé uméni zapomenuti
Si uz ma duse osvojila.
Néjaky velky cit
Dnes tal v mé dusi.
(Marina Cvétajevova, 1914) — srov. Hristina: Ale pohled m{j je smifen, uz se nezdam byt takova zamilovana
(vlastni preklad).
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zlej$i* v prvnim refrénu a ,,nebyl nikdo svétlejsi, odvaznéjsi, bélejsi, zranitelnéjsi, silnéjsi*
v druhém plisobi, jako by autorka sdélovala vlastni vnimani Cvétajevové a Surganovové, aniz
by je meéla potfebu objasnit. Zajimavé je, ze tyto charakteristiky spojené s niternym
prozivanim tvorby obou autorek vyznivaji hned po deklarativnich ¢astech refrénu “Jmenuje

se Marina”, respektive “Jmenuje se Svétlana”.

Samotny refrén je z celé pisné nejzpevnéjsi, melodie hlasu v ném neni podiizena
melodii mluvené feci, jak tomu je v ptipadé obou slok. Vokalni part ve slokach obsahuje ¢etné
rytmické odchylky, nékteré slabiky jsou lehce prodlouzeny, ¢i naopak nepatrné zkraceny.
Protazeni koncovek jednotlivych slov plisobi jako zvlastni ozvéna. Voln€jsim zachdzenim s
rytmem se hlas blizi spiSe mluvené fec¢i nez rytmicky usporddanému zpévu. Tento dojem je

podpoien i barvou hlasu, ktery ¢asto sestupuje skoro na sepot'®’

. Klavirni doprovod urcuje
tonalni konturu, ale je pfili§ minimalizovan na to, aby zajistil rytmicky zaklad. Celé rytmicka
struktura je tak dost volna. NejvyraznéjSim prvkem, ktery se objevuje pravidelné a vytvari
tak rytmicky zaklad, je beat. Vytvaii pulzaci, kterd svym charakterem ptfipomina tep srdce.
Hlas vétSinou nepiekracuje rozsah, ktery se zdéa byt ptirozeny pro béZznou fec. Vyrazné vyssi
ton se objevuje v refrénu, kdy hlas vystupuje az na e2. Pasobi to zvlasté dojemné, tato
lyri¢nost je vystupnovana tim, ze nejvyssi ton neni vypichnut dynamicky, naopak vyzniva
pomérné potichu. Jakasi rytmickd ambiguita hlasu vytvaii dojem divérného sdéleni spise nez
politicky nabité proklamace, a to dokonce i v pfipad¢ frazi vyrazné artikulujicich protest.
Vokalni vyraz zlstava stejné umirnény jak pii sdéleni niternych prozitki, tak v pfipadé

vyjadieni kritického postoje.

Vzhledem k celkové plynulosti vokalniho partu se stdvaji minimalistické zvukové
efekty, jichz je v pisni vyuZito, vyznamotvorné. Zatimco vyraz hlasu je po celou dobu velice
umirnény, pravé zvukovymi efekty jsou zdliraznény nejexplicitnéjsi politické formulace. Jak
jiz bylo fe€eno, beat zadava pravidelnou pulzaci pisné€. Jednou je vSak tento pravidelny
pribéh prerusen napaditym vyskytem jakéhosi tlesknuti bezprostiedné po slovu “Stop”. Poté
nasleduje 1 pauza. Tento prvek posluchace jakoby vytrhuje z déni, na néz se jiz zvykl, a

piipoutava pozornost k dalsimu vykladu. Nasleduje fraze “Prosim, netikejte mi, jak mam zit”.

199 pro analyzu vztahu textu a hudebniho/vokalniho vyrazu povaZuji za relevantni zpGsob, jakym k uvaZovani o
populdrni hudbé pfistupuje Simon Frith. Zdlrazruje, Ze predmétem analyzy nemaji byt slova samotna, nybrz
konkrétni performance slov. Zvlastni pozornost proto vénuje vztahu mezi zpévakem a poslucha¢em. , From this
perspective, a song doesn't exist to convey the meaning of the words; rather, the words exist to convey the
meaning of the song. This is as true of the "story song" or the chanson as of the most meaningless house or rave
track, just as political and love songs concern not political or romantic ideas, but modes of political and romantic
expression. Pop songs, that is, work with and on spoken language”. (Frith, Simon. Performing Rites: On the Value
of Popular Music. Harvard University Press, 1998, s. 166, kurziva vlastni).
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Zavaznost protestu, ktery v této frazi zazniva, je podloZena naslednou konfrontaci autor¢ina
postoje s vétSinovou spolecnosti: “Vy mate volbu a vy volite slouzit”. Toto vymezeni se je
konstruovano pomoci zajmen. Autorcino “ja” ptimo oslovuje jakési hromadné “vy” (v ruském
originalu je zde dvakrat pouzito zdjmeno “vy”. Piestoze se v rustiné osobni zdjmena bézné
pouzivaji vice nez v ¢estiné, opakovani “vy” v rdmci jedné fraze ma i v rustiné emocionalni
konotaci). Toto déni neni podpoieno zddnou zménou vokalniho vyrazu, akcent je tvoren

pomoci rytmu a zvukového efektu.

Hned od zacatku pisné Ize slySet, i kdyz velmi nendpadné, zvuk, ktery pfipomina Selest
gramofonové desky. Zni v pozadi klavirnitho partu. Tim, ze vytvaii zvlastni zvukovou
atmosféru, pfispiva ke konstruovani nostalgického narativu. Piisobi dojmem, Ze se piseil
pousti ze staré desky. Jednd se o stylizaci, ktera, podobné& jako v ptipadé¢ pouziti
historizujiciho vizualniho efektu ve videu Slova, hned od zacatku navozuje uréity modus

vnimani.?%°

Hudebné je tedy tato pisent syntézou klasickych (instrumentalnich) a populdrnich
(elektronickych) prvki. Instrumentalni doprovod je zde po celou dobu pfitomen, nikdy neni
zcela zastinén elektronickymi prvky. Nejvyraznéjsi je vSak instrumentalni slozka v tvodu a
pak zejména v Gplném zavéru pisné. Piseit zacind klavirni pfedehrou v e-moll, klavir ndsledné
zajistuje 1 doprovod ke zpévu. Ptredehra se skldda z jednoduchych prvki (basovy ton a
rozlozeny trojzvuk), které se transponuji a opakuji. Tentyz hudebni material, avSak v
redukovanéj$i podobé, pak tvoii doprovod. Melodicky vyvoj je zde velmi prehledny, coz v
kombinaci s pravidelnym uZitim stupnicovych postupi piidava hudb&é minimalistické
prithledné znéni. Dojem jakési rytmické ambiguity vokalniho partu je podpotfen synkopami
v doprovodu. Predehra kon¢i vzestupem po terciich az na ton e2. Tento ton je pak zachovan
v elektronicky znéjici podobé s vyraznym vibratem. Vzhledem k jinak plynulé melodické
podob¢ bez prudkych stoupani je to celkové nejvyrazngjsi ton, ktery se v pisni objevuje.
Nejvyraznéjsi instrumentdlni c¢asti pisn€é je dohra, ktera ma diky elektronickym
instrumentalnim efektim téméi orchestralni charakter. Zvukova barva, kterd se objevuje
v této dohfe, plisobi vramci klasické tradice subversivné. O tomto bude podrobnéji

pojednano v kapitole 4. v souvislosti s queer symbolikou u HRISTINY.

Umirnénd lyri€nost vokalniho partu, metaforicnost textu, instrumentace a charakter

doprovodu v této pisni pfipominaji romanci. Ruskd romance jakoZto samostatny hudebné-

200 Jameson, 1998.
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poeticky zanr vznikala v prvni poloviné 19. stoleti. Dobou rozkvétu romanci je vSak zacatek
20. stoleti. Od té doby se bézné objevuji v podobe zhudebnéni znamych basnickych texti,
nejcastéji s jednoduchym akordickym klavirnim ¢i kytarovym doprovodem. Hudebni rytmus
je zde v souladu s rytmem poetické feci, jsou to jednoduché a dojemné melodie. Za
Sovétského svazu byla sice romance odsouzena coby burzoazni zanr, od 70. let se vSak tato
tvorba vratila do sovétské kultury skrze filmy, které byly — a z€asti jsou dodnes — mimotfadné
popularni. Jak jiz bylo zdiiraznéno, basn€¢ Mariny Cvétajevové jsou v ruské kulturni imaginaci
pevne spjaty s romanci. Hned dvé basné Cvétajevoveé se objevily v podobé romanci ve filmu
Rjazanova z roku 1975 Ironia sudby, ili s logkim parom! [Ironie osudu aneb Rozhodné
spravna koupel!]. O hlubokém zakotfenéni tohoto filmu v soucasné ruské kulture sveédci
skute¢nost, Ze je kazdoro¢né na Silvestra promitan na hlavnim ruském televiznim kanalu?°!.
I kdyZ se romance jiz staly (od doby vzniku zminénych filma, tedy zhruba od 80. let)
integralni soucasti sovétske a soucasné ruské kultury, jasné odkazuji na dobu pielomu 19.-20.
stoleti. Tato doba se stala pfedmétem nostalgie v dalsim filmu Rjazanova Zestokij romans

[Kruta romance].

HRISTINA tim padem odkazuje na basnickou tradici, ale jeji text neni basni — funguje
,Jako basen” jen kdyz je zpivan. Toto je zasadni rozdil oproti klasickym romancim, jejichz
texty vznikaly jako samostatné basn€é. Romanci se piset HRISTINY blizi doprovodem a tim,
ze pracuje s literarnim materidlem — avSak jinak: zatimco romance basen zhudebnuje, v pisni

Hristiny jsou basné pfitomny v podobé intertextualnich odkaz.

Piseit Marina 1ze v kontextu soucasné ruské queer estetiky povazovat za zvlastni
manifest. SpiSe nez formou ryze politickych proklamaci manifestuje vSak tato piseni queerness
skrze konstruovanou nostalgickou emoci. Postava Svétlany Surganovové a obraz kapely
Nocnyje snajpery, kterou soucasna kultura, slovy eseje, ,,ztratila®, jsou nedilnou soucasti
nostalgie po queer kultuie 90. let. Vztahovani se ke queer tvorbé Mariny Cvétajevové ma, jak
bylo ukazano, svou tradici. Zanr romance, jemuz se tato pisefi v uréitém smyslu piiblizuje, se
Sovétského svazu zacal byt vniman nejen jako odkaz k idealizované dob¢ pielomu 19.-20.
stoleti, nybrzZ i jako znak epochy, kdy vznikaly oblibené populéarni filmy, tedy doby 70.-80. let.
Pravé romance na zakladé¢ basni Cvétajevové vzniklé pozdéji nez ty ,klasické™ (cca od 90. let)

se samy staly klasikou a mocnym zdrojem nostalgie po sovétském.

201\ Jronii osudu zni v podani ,primadony ruské estrady” Ally Puga&ovové romance, jejimz textem je dal3i basef
ze sbirky Pritelkyné, zase zbavena plivodniho queer podtextu.
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K tomuto komplexnimu celku tradic se vztahuje piset Marina. Sjednocuje obrazy
ikonickych postav ruské queer kultury. Podobné sjednoceni v ramci jednoho dila vybizi
ke zkoumani vzajemného vztahu mezi témito postavami, o coZ jsem se touto analyzou pokusila.
Tim, ze ob¢ autorky zasazuje do stejného kontextu queer zkuSenosti, zdlraziiuje kontinuitu
queer estetiky vruské kultufe. Refrény pisné, v nichz vyslovuje jména Cvétajevové a
Surganovové v této souvislosti, pfimo piedstavuje reclaiming queer dimenze ruské kultury.
Tim, ze dava do souvislosti s queer tematikou samotny zanr romance, ,,queer-uje* néco, co je
normativni kulturni politikou vnimano jako bezpecna soucast kulturniho poveédomi.
Problematizuje to, co ma zazitou tradici bezproblémového fungovani v rdmei masové kultury.
Vytvafi tim alternativni variantu tradice, k niz se nasledné hlési. Nostalgie pfitomna v této pisni
tak neni zaméfena na predem danou idealizovanou pifedstavu minulosti, nybrz tuto minulost
sama vytvaii. Jak bylo ukdzano, pisen je podobné jako doprovodné esej pojata do zna¢né miry
introspektivné. Alternativni predstava queer minulosti se tak stava nécim, co jiz neni tfeba
prokazovat, né¢im, co je ,,ddno* pro interpretaci a osobni prozivani. Podobné jako ve skladb¢
Slova, kde k tomu dochézi prostfednictvim vizualniho narativu, pisen Marina skrze svij text 1

zhudebnéni vytvari alternativni variantu tradice, k niz se nasledné hlasi.
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4. Queer estetika u kapely HRISTINA

Jak jsem ukézala v pfedchozi kapitole, nostalgicka estetika v tvorbé HRISTINY pfispiva ke
konstruovani idylické ptredstavy minulosti, tedy jakési queer utopie, avSak promitnuté do
minulosti. Obdobi pielomu 19.-20. stoleti ¢i naptiklad posledni sovétska desetileti jsou
soucasnou ruskou kulturou do velké miry idealizovany. Nejvyznamnéjsi v ramci ruské queer
imaginace je vSak predstava 90. let coby doby rozkvétu queer estetiky v masové kultute.
V této kapitole nehodlam zkoumat, nakolik se v t¢ dobé jednalo o manifestaci redlné queer
identity popularnich hudebnikt. Zaméiuji se na kulturni vyznam této doby a jeji tvorby ve

vztahu ke queer v soucasné imaginaci.

Pti analyze vztaht soucasné a tehdejsi dobové queer tvorby do velké miry cerpam
zuvazovani o lesbické kultute 90. let. Pocatky queer teorie jsou situovany do prostiedi
Spojenych statl 80. a zejména 90. let a jsou spojeny napiiklad se jmény Teresy de Lauretis,
Eve Kosofsky Sedgwick a Judith Butler.?*? V Rusku vsak queer vyzkum zacal teprve po roce
201329 Do té doby se spiSe nez o uceleném pojeti queer mluvilo o jednotlivych
nenormativnich identitdch. Podobné se oblast kultury, do niz spadaji kapely jako Nocnyje
snajpery ¢i t.A.T.u., jeSté béhem prvniho desetileti 21. stoleti neoznacovala jako queer, nybrz
jako lesbicka kultura. Toto oznaceni zCasti pietrvava i v soucasnych teoretickych textech,
vénovanych tvorbé 90. let. Vyraz lesbicka kultura tak lze povazovat za dobové a mistné
specifické oznaceni oblasti queer kultury, kterd vSak (jak bude v této kapitole ukazano) casto
pfesahuje oblast lesbické zkuSenosti a funguje v SirSich v §irsi souvislostech oznacovanych
dnes na Zapad¢ obvykle jako queer. Tvorbu kapely HRISTINA analyzuji v kontextu queer,
nejenom lesbické kultury (i kdyz autorka vlastni vztah k lesbické kultufe zdlraziuje) praveé

proto, Ze se vztahuje k Sir§imu spektru queer témat.

Spise nez jako ustalenou identitu chapu v této praci queer jako artikulaci specifického
Zivotniho postoje zaméfeného na dekonstrukci heteronormativity. Béhem terénniho vyzkumu
v Moskvé v 90. letech dospéla Laurie Essig k charakteristice queer v ruském prostiedi jako
“systému znakli, které mluvi jak rozpoznatelnym (obecné srozumitelnym), tak i

nerozpoznatelnym (tajnym) jazykem*.2** SpiSe nez na uchopeni queer jako stabilni identity se

202y 80. letech zaal byt neformalné uzivan pojem queer teorie, v akademickém prostiedi se prosadil teprve po
Encyclopedia of LGBTQ Studies. Los Angeles, California: SAGE, 2016.
203 Garstenauer, Therese. “Gender und Queer Studies in Russland.” L’Homme 28, no. 2 (2017): 127-36; Kondakov,
Alexandr. “Teaching Queer Theory in Russia.” QED: A Journal in GLBTQ Worldmaking 3, no. 2 (2016): 107-18.
204 Essig, Laurie. Queer in Russia: A Story of Sex, Self, and the Other. Durham, NC: Duke University Press, 1999, s.
83.
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v nésledujici analyze i j4 obdobn¢ zamétuji na zkoumani symbolt a kédu, skrze které je queer

jakozto aktivni postoj v soucasné tvorb¢ artikulovan.

4.1. Performance queer

4.1.1. Queer text
V predchozi kapitole jsem rozd¢lila narativ videa Slova do dvou linii. Hlavni (a téméf po
celou dobu jedinou) postavou prvni linie je Hristina, druhd linie pfedstavuje kolektivni
obrazy. Tyto pomyslné linie narativu nejsou od sebe uplné oddélené, odehravaji se v riiznych
¢astech stejného prostoru méstské periferie, spise nez ve zcela odlisSnych lokalitach. VSechny
aktéry pozorujeme hned na zacatku, v pribchu videa ptibyva pouze jedna dalsi postava, ktera
se spolecné s Hristinou objevuje v rdmci prvni linie. Prostfedi, v némz se ptibeh odehrava, se
v prub¢hu videa také neméni, zmeény pozadi jednotlivych zabéri vhimame spise jako pohyb
v ramci stejné lokality. Dramaticka jednota Casu a mista déje je vSak prolomena stiidanim
oznacenych fragmentl narativu, jimiz je linedrni vyvoj neustdle pteruSovan. Jak jiz bylo
ukazano v pfedchozi kapitole, tento narativ neni mozné jednoznacné cCasové situovat.
Podobné nelze ani presné definovat misto, kde se piibéh odehrava. Motiv jakési
nejednoznacnosti, kterd je v tomto videu pfiznacna i pro samotny cCasoprostor, silné

koresponduje s tématem pisné Slova.

Text pisn¢ Slova pojednava o nedostate¢nosti slovniho vyrazu pro artikulaci niternych
pocitl a o neporozuméni, ke kterému pii verbalni komunikaci nevyhnutelné dochéazi. Zatimco
v piedchozi kapitole jsem poukézala na urcitou viceznacnost predstavené¢ho Casoprostoru,
nyni se nejprve zamétim na to, jakym zplisobem se podobné vicezna€nost projevuje v textu

samotném.

Video Slova neni zfilmovanym piibéhem, jejz vypravuje text pisné. ,,Doslovné‘
zfilmovani tohoto textu si Ize jen stézi ptedstavit, jelikoZz spiSe nez o souvisly pfibch se v
tomto piipadé¢ jedna o proud vyslovenych mysSlenek. Autorka je strukturuje v podobé
monologu, ktery adresuje implicitnimu “ty”. Postava, které je autorcin projev adresovan, neni
explicitné pfitomna ani ve videu. Zarovei vSak jako divaci tento projev nevnimame tak, jako
by byl adresovan ndm. Tato zédkladni nevytecnost koresponduje s hlavni mySlenkou pisné, jiz

roees Lo

je nemoznost vyjadfit pouhymi slovy vlastni “ja”, jeho niterné pocity.

Motiv nepfesnosti ¢i nedostatecnosti slovniho sdéleni je pfitomen nejenom v

8%

sémantické roving textu, ale i v jeho fonetické struktufe. Slovni hficka v refrénu (“Proc¢
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potfebujes slova? / Pro¢ potiebujes slavu?”’) je zalozena na ambivalenci fonetickych
konstrukci, kterd je vystupfiovana zpiisobem zpévu. V ruském origindlu se ob¢ slova pfi
vysloveni od sebe lisi ptizvukem: “slova” maji ptizvuk na druhé slabice, zatimco “slava” ho
ma na slabice prvni. Jelikoz se nepfizvucna samohlaska v ruské vyslovnosti nezdiiraznuje a
“0” ve slove “slova” zni pfiblizné stejn¢ jako “a”, jedinym vyznamotvornym rozdilem
zustava prave prizvuk. V pisni je vSak tento rozdil pon¢kud zastinén. Zatimco konec prvniho
radku (“slova”) se témet recituje, ob¢ slabiky ve slovu “slava” na konci druhého tadku jsou
vokaln¢ prodlouzeny. Neda se vSak jednoznacné fict, ze by prvni slabika byla akcentovana
tak, jak vyzaduje rusky ptizvuk u slova ,,s/ava‘. Druhd slabika je podobné prodlouzena, takze
zpivané ,,slova“ lze bez textové predlohy vnimat jako “slava”, ale i jako “slova”. Vzhledem
k celému textu pisn¢, v némz motiv slavy ¢i popularity neni zvlastné rozvinut, ptiklanim se
ke vnimani této slovni hticky jako prostfedku, ktery slouzi primarné k ilustrovani

ambivalence slovniho sdéleni.

SpiSe, nez jako sebereflexivni monolog vnimame tuto pisen jako obraceni se na
neékoho (prave refrén ma vyrazné dialogickou povahu). Nevime vSak, komu je autor€in projev
adresovan. Adresat neni v pisni pojmenovan ani néjakym zpiisobem popsan. Neni dokonce
specifikovan gramaticky, po celou dobu se objevuje vyhradné v podob¢ zdjmena ,,ty*“. Cely
text je ve tvaru pfitomného Casu, obcas se vyskytuji tvary rozkazovaci, tedy vesmés struktury,
u kterych nelze urcit rod. V textu se nevyskytuje ani jedno pfidavné jméno, které by se
vztahovalo k postavé autorky nebo lyrického objektu a z né&jZz by byl patrny rod. Postavu
autorky sice slySime a pifimo pozorujeme v klipu, o sob¢ z hlediska genderu vSak nemluvi.

Lyricky objekt také neni genderové artikulovan.

Na shodny zptisob konstruovani lyrického subjektu a objektu poukazuji autofi, kteti
se vénuji analyze ruské queer tvorby 90. let.>”> V souvislosti s diislednym vyuZitim
gramatickych tvari explicitné neartikulujicich gender zejména v pisnich Svétlany

Surganovové mluvi literarni védec Afanasyev o queer strategii psani.’’® Vyuziti queer

205 viz, Afanasyev, Anton. “The Phenomenon of Queer Strategy in Female Rock Poetry of the 1990s (Based on the

Poetic Texts by Diana Arbenina and Svetlana Surganova).” Proceedings of Kazan University 160, no. 1 (2017):
102-11; Afanasyev. “Strategija konstruirovanija sociokulturnoj i kvir-identi¢nosti v Zenskoj rokovoj poezii.”
[Strategie konstruovani socio-kulturni a queer identity v Zenské rockové poezii] Filologija i kultura 4, no. 50
(2017): 122-26; Wiedlack, Katharina, and Maria Neufeld. “Not Rockers, Not Punks, We're Lesbian Chicks: Staging
Female Same Sex Desires in Russian Rock and Pop.” In Lesbian Geographies: Gender, Place and Power, edited by
Kath Browne and Eduarda Ferreira. Farnham [etc.]: Ashgate, 2015.

206 Afanasyev, Anton. “The Phenomenon of Queer Strategy in Female Rock Poetry of the 1990s (Based on the
Poetic Texts by Diana Arbenina and Svetlana Surganova).” Proceedings of Kazan University 160, no. 1 (2017):
102-11.
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strategie je vSak dle n¢j charakteristické pro cely korpus zenskych rockovych textl vzniklych
v 90. letech. Své pojeti queer strategie vymezuje autor na zakladé konfrontace
s piedchazejicim vyvojem zenské rockové tvorby. Pro objasnéni autorova argumentu proto

stru¢né nastinim vyvoj ruského rocku v 80. letech.

80. léta se povazuji za dobu vzniku ,klasického ruského rocku a jsou spojena
s kapelami jako je Kino, Aria, Nautilus Pompilius ¢i Akvarium, a ikonickymi postavami
Viktora Coje, Vjaceslava Butusova a Valerije Kipelova.?’” Schaap a Berkers si v§imaji, Ze
zeny “jsou vétSinou povazovany za pasivni [...] spotifebitelky [...] popu”, coz odmité jejich
aktivni podil coby ,,rockovych hudebnic majicich vysoky status®. 2% I kdyz se autofi nevénuji
konkrétné sovétskému prostiedi, jejich tvrzeni lze uplatnit i na ruskou rockovou scénu az do
doby jejiho ,,zlatého véku®, tedy do 80. let. Do 80. let 20. stoleti situuje literatura pocatek
déjin ruského zenského rocku. Praveé v této dobe se vedle zminénych ikonickych osobnosti
zacaly objevovat i zenské hudebnice. Aby byla jejich tvorba uzndna za soucast rockové
kultury, musely Zeny spliovat urcité pozadavky, které si predstava rockového kanonu

narokuje.

Pro prvni desetileti zenského rocku bylo dle Afanasyeva pro hudebnice
charakteristické vyuziti ,strategie socialng-kulturni adaptace*.?®” Napodobovani muzi, ktefi
oblast rocku zcela ovladali, bylo totiZ pro zenské zpévacky jedinou moznosti, jak se prosadit
v extrémné patriarchalnim prostiedi ruského rocku. Snazily se podobat muzim co do vzhledu
a zpusobi chovani, ale také se pokousely o ndpodobu muzské tvorby. V roviné textové se tato
strategie uplatnovala skrze vyuZziti jazyka, jenz je typicky asociovan s muzZskym stylem
(vyuziti vulgarismi, jistd hrubost a nelyri¢nost projevu, vyuZiti podobnych témat jako v
,»muzské®“ poezii). Napiiklad Janka Djagiléva, snad jedna z nejznaméjSich rockovych
zpévacek 80. let, se svymi texty vztahovala k relevantnim politickym a socidlnim tématim.
Aktivni Gcast na politickém déni ¢i dokonce moznost mit jakkoli vyhranéné, natoz kritické
politické nazory nejsou v Rusku dodnes povazovany za néco, co Zendm piislusi. Afanasyev
nezkoumd, zda se do textli rockovych hudebnic promitaly jejich skute¢né zivotni postoje,
nybrz upozoriiuje, ze zahrnuti socialni a politické agendy do vlastni tvorby bylo pro né

naprosto nezbytné k tomu, aby jim byl uznan podil na rockové kultute. Jednalo se tak o

207 lvanova, Vera, and Mikhail Manykin. “History of Rock Music in Russia.” Russia-IC, 2007 [online]. [cit. 28.7.2021]
Dostupné z: http://www.russia-ic.com/culture_art/music/380/#r3.

208 Schaap, Julian, and Pauwke Berkers. “Grunting Alone? Online Gender Inequality in Extreme Metal Music.”
Journal of the International Association for the Study of Popular Music 4, no. 1 (2014): 101-16, s. 104.

209 Afanasyev, [Strategie konstruovani socio-kulturni a queer identity v Zenské rockové poezii], 2017.
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pfizplisobeni se konvencim fungujicim v rdmci muzi ovladaného prostiedi ruského rocku 80.

let.

Rockova scéna tak ziistavala i nadale oblasti nezpochybnéné muzské dominance, Zeny
si vSak do ni nasly cestu. Po rozpadu sovétského svazu se ale situace zménila. Afanasyev
upozoriiuje, ze zhruba v poloviné 90. let Zenské hudebnice postupné prestaly usilovat o
kopirovani muzskych modelt chovani a tvorby, které od nich jakozto od rockovych umélct
byly oéekavany, a zadaly vytvaiet rusky rock “s Zenskou tvaii”.?!° Postupné tak dochazelo k
vytvoreni vice ¢i mén¢ samostatné zenské scény, kterd jiz nebyla pouhou adaptaci té¢ muzské.
Afanasyev poukazuje na skuteCnost, ze cesta ,socidlné-politické adaptace™ jiz nebyla
relevantni a vyvoj Zenského rocku v Rusku 90. let analyzuje pomoci konceptu ,,queer

strategie®.?!!

Afanasyev mluvi o neartikulovanosti genderu a o ,,plovouci (floating) genderové

(13

identit&* jako o ustfednich zplsobech queer psani.?'? Vytvofenim ,,plovouci genderové
identity rozumi autor takovy zpisob konstruovani textu, jenZ nedodrzuje shodu rodu
gramatickych struktur. Jako piiklad mtze poslouzit pisen Nocnich snajpert Kocka. Je
koncipovéana jako monolog adresovany urcité osobé. V refrénu pisné¢ je lyricky objekt
oslovovan v Zenském rodu (,,jsi kocka, kterda chodi sama*), avSak jedna z dalSich frazi se
ke stejné osobé vztahuje v maskulinu (,,stihl jsi toho hodn&*). Cast&ji je ale v textech No&nich
snajpertt z 90. let (a v tvorbé Svétlany Surganovové dodnes) u oslovené osoby explicitné
vyjadien zensky rod (pficemz tato genderova identita neni dana jenom gramatickymi
strukturami, ale 1 skrze popisné charakteristiky), zatimco lyricky subjekt neni genderové

artikulovan. Pro vnimani podobné tvorby jako queer ma rozhodujici roli postava Zenské

hudebnice, tedy skutec¢nost, Ze genderové neurcity text je prednesen Zenskym hlasem.

Podobné je tomu s pisni Slova. Jak bylo ukézéno, v textu neni genderovée artikulovan
ani lyricky subjekt ani adresat. Vokalni projev Hristiny, jejZ identifikujeme jako Zensky, je
v tomto pfipad¢ nejexplicitnéjSim nastrojem manifestace genderu. Postavu, které je sdéleni
adresovano, ale neslySime a ve videu dokonce ani v dostatecné mitfe nepozorujeme (sice se
parkrat objevuje spolu s Hristinou v zabéru, nemiizeme ji ale s jistotou identifikovat). Navic
neni explicitné vyjadien ani vztah Hristiny a této osoby. Zatimco jiné lidi pozorujeme ve

videu ve dvojicich — pfiblizuji se navzdjem, jako by se snazili se polibit (k polibku vSak

210 Afanasyev, [Strategie konstruovéni socio-kulturni a queer identity v Zenské rockové poezii], 2017, s. 122.
211 Afanasyev, The Phenomenon of Queer Strategy in Female Rock Poetry of the 1990s, 2017.
212 Tamtés.
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nedochazi) — v pfipadé Hristiny a osoby, ktera se ji zda byt nejbliz, vidime nanejvys, ze se
pokouseji navzdjem dotknout skrze miiz. Béhem jednoho z poslednich zabérti ale vidime
Hristinu a tuto osobu (opét pouze jeji ruce) spolu, jak se drzi za ruce. Celé video je tak
prodchnuto zvlastnim napétim, které zpiisobeno témito neustalymi snahami o ptiblizeni se a
nemoznosti se dotknout. Pfibéh Hristiny a zminéné osoby je tedy jedinym skute¢nym
sblizenim, ke kterému ptes veskeré pomysiné komplikace — jak naznacené v textu pisné
(neporozuméni, neschopnost adekvatné vyjadrit city), tak i explicitné ukazané v klipu (mfiz
rozdélujici postavy) — na konci videa dochéazi. Tim plsobivéjsi se miize jevit tento posledni
zébér. Ve chvili, kdy se osoby drzi za ruce, Hristina zpiva frazi ,,maj bith — to jsme ja a ty*.
Tato metaforické véta a také dil¢i zminka o tom, Ze autorka pied touto osobou nic netaji’'?,
naznacuji mezi ni a Hristinou blizky vztah. Pro vnimani tohoto vztahu jako
neheteronormativniho je dilezité jednak celkové pozadi, na némz se rozehrava, a jednak —

podobné jako v pripadé Nocnich snajperti — biograficky kontext autorky.

4.1.2. Queer obraz
Chovani a vzhled postav prezentovanych ve videu Slova se zdaji pomérné strukturované a
symbolické. VSichni maji stejné uniformni minimalistické obleCeni a pohybuji se podle
podobnych schémat. Tento dojem implicitni pfitomnosti jakéhosi systému je jesté
vystupfiovan v momentu, kdy skupina béZi po silnici a v pisni zni “nepovolanym vstup
zakéazan, vitejte nasi”. Typizované obleceni, voln€ synchronizované pohyby ,naSich® a
celkovd jednota dand nepfitomnosti ,nepovolanych®, pusobi dojmem jakési uzaviené

spole¢nosti.

Zabér z klipu Slova

213 pokud mé poprosis, abych napsala ver$ o svych tajemstvich / nevim, co fict / nic pfed tebou netajim*,
HRISTINA, Slova, preklad z rustiny vlastni.
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Gesta, obleceni a dalsi performativni aspekty lidského chovani povazuje Judith Butler za

performanci genderu.

“If gender is drag, and if it is an imitation that regularly produces the ideal it attempts to
approximate, then gender is a performance that produces the illusion of an inner sex or essence
or psychic gender core; it produces on the skin, through the gesture, the move, the gait (that
array of corporeal theatrics understood as gender presentation), the illusion of an inner

depth” 214

Performance genderu je tedy drag ve smyslu imitace, ve smyslu navozeni pfedstavy, ze
genderové atributy maji ptirozenou povahu. Tato predstava je vSak dle Butler pouhou iluzi, ve
skutecnosti chovani pfipisované jednotlivym genderovym identitim neni zkratka vrozené,
nybrz je vytvafeno performanci. “Drag” jako exponovand performance femininnich
genderovych znak je vSak v tomto videu minimalizovén. Ptesto se nejedna o jakysi utopicky

unik mimo gender, nybrz o dekonstrukci genderovych stereotypi.

Hristina v klipu Slova

Myslenka dekonstrukce ustalenych norem je tésné spojena s queer, jak jej chape soucasna
queer teorie. Annamarie Jagose uvadi, Ze queer problematizuje i1 zdanlivé samoziejmé
koncepty jako muz a Zena.?!> Lze fict, Ze postavy uéinkujici ve videu Slova jsou vzdaleny
normativnim pfedstavam feminity ¢i maskulinity. Vizudlni prezentace Hristiny nezapada do
normativniho pojeti feminity (mé stiih ,,na jezka®) ani maskulinity (je obleCena do Satt, i

kdyz velmi jednoduchych).

214 Butler, Judith. “Imitation and Gender Insubordination.” In The Lesbian and Gay Studies Reader, edited by
Henry Abelove, Michele Aina Barale, and David M. Halperin, 307-20. New York: Routledge, 1993, s. 317.
215 Jagose, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. New York: New York University Press, 2010.
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Podobné¢ jako Judith Butler uvazuje o performativité genderu, hovoii Jodie Taylor o
performativnim aspektu queer. Taylor vysvétluje, Ze spiSe nez o rozSifovani hranic
jednotlivych identit se v pfipad¢ queer jedna o zproblematizovani samotného pojeti identity
coby oznaceni jednoznacné kategorie. Queer se podle ni vymezuje vici predstave jakychkoli
esencialnich rozdilt, s nimiz do jisté miry pocitaji ,totalizujici kategorie ,,zena* c¢i
,lesba“.?!® Dle Taylor je v konceptu queer zaloZeno pojeti ,,performativni, improviza¢ni a
diskontinualni* identity, kterd neni dopiedu dand a neménna, nybrz se postupem cCasu
proménuje a ,je konstruovana skrze opakovani stylizovanych aktt* pravé ve smyslu

Butlerové piedstavy performance genderu. 2!’

4.1.3. Queer hlas
Skutecnost, Ze nejsme schopni, at’ uz na zdkladé textu ¢€i vizudlni stranky videa, jednozna¢né
identifikovat osobu, s niz Hristinu pravdépodobné spojuje blizky vztah, lze tedy povazovat
za manifestaci queer jakozto takové identity, kterd nemusi a nechce byt pfesné¢ vymezena.
Praveé tuto mySlenku zdiiraziiuje Hristina v rozhovoru pro Wonderzine, kdyz mluvi o Slovech
jako o manifestu, jimz by chtéla ,,skoncit s pokusy dopatrat se pravdy a univerzalniho

vysvétleni lidské povahy*.2!8

Na pozadi neheteronormativnich obrazi, které toto video konstruuje, vznikd prostor
pro queer ¢teni textu. Pro porozumeéni roli hlasu v konstruovani queer vyznamu se obracim
k ivahdm muzikoloZky Frey Jarman-Ivens. Queer hlas definuje Jarman-Ivens z nékolika uhla
pohledu. Pro kazdou definici je zdsadni autor¢ino vychozi pfesvédceni o tom, Ze queer postoj
a sexudlni identita jsou sice Uzce provazany, ale neni moZné je zcela ztotoznit. Podobné jako
vySe zminéné autorky nechdpe Jarman-Ivens queer jako ustalenou identitu, nybrz jako postoj,
¢imz zduaraznuje jeho dynamickou povahu. Hlas, jehoz sdéleni, tfeba 1 neverbalni, spoc¢iva
v jeho znéni samotném, je vyrazem Clov€ka coby materidlniho téla, ale mize byt také vniman
jako manifestace identity, tedy psychického konstruktu. JakoZto nastroj komunikace vychazi

hlas od vysilatele a pfichazi k recipientovi. Anebo, pokud se na to podivame z hlediska

fyziologického, je recipientem piijiman, tedy do n€j pronikd. Pfedpoklada tak vztah dvou tél,

216 By calling oneself queer, one is not signifying a specifically inclusive or exclusive identity, but rather calling

attention to identity as non-essential and provisional, moving away from the totalising effects of categories such
as woman or lesbian®. Taylor, Jodie. Playing It Queer Popular Music, Identity and Queer World-Making. Bern etc.:
Peter Lang, 2012, s. 35.

217 Queer displaces the notion of self as exclusive, abiding and continuous in favour of a concept of self as
performative, improvisational and discontinuous, constructed through the repetition of stylised acts. It
understands identity as constructed categories of self-knowledge, capable of shifting over time”. Tamtéz, s. 34.
218 “premijera: klip gruppy HRISTINA ‘Slova.”” Wonderzine, 2019 [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:
https://www.wonderzine.com/wonderzine/entertainment/music/245139-slova.
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vysilajiciho a piijimajiciho. Hlas se vyskytuje mezi vysilatelem a recipientem a nachazi se tak
v prostoru ,,ni¢i zemé&* (“no man’s land “).>'° Tento prostor je ze své podstaty nedefinovatelny
a prave z ditvodu této ambivalence je zvIasté ptiznivy pro vznik queer. Navic tim, Ze hlas, aby
byl vniman, musi toho, komu patfi, opustit, je destabilizovano pfimé spojeni mezi clovékem

jako nositelem identity a hlasem jako jejim vyrazem.

Podobna distance mezi znéjicim hlasem a jeho pivodcem je pfitomna ve videu Slova.
Video je sice doprovazeno zpévem Hristiny, nicméné¢ ji nevidime jako zpivajici, ale jako témét
po celou dobu mlcici. Jarman-Ivens vSak netvrdi, Ze bychom v takovém piipad€ vnimali hlas
jako na fyzickém subjektu zcela nezavisly. Propojeni znéjiciho hlasu s predstavou urcité fyzické
podoby probihd v mysli recipienta. V této souvislosti uvazuje autorka o vztahu hlasu a téla.
Vs§ima si skutecnosti, Ze mame tendenci si vytvafet piedstavu ¢loveka, ktery mluvi ¢i zpiva,
pokud slySime jenom hlas a nevidime toho, komu patfi. Hlas tim padem, ackoliv existuje “ve
tfetim prostoru”, je vzdy spojovan s piedstavou jeho producenta.??° V tomto ohledu nejenom
télo vytvaii hlas, ale i hlas pfispiva k vytvoteni obrazu téla. Tato skutecnost je pro interpretaci
videa Slova kli¢ova. Jelikoz text pisné je, jak bylo ukdzano, genderové neutralni, pravé vnimani

hlasu jako zenského umoznuje posluchaci genderove identifikovat lyricky subjekt.

Jarman-Ivens ddle upozoriiuje na komplexnost tohoto vztahu mezi hlasem, télem a
genderem. S odkazem na ivahy Judith Butler o performativité genderu povazuje autorka vztah
mezi hlasem, jeho vyskou i barvou, a genderem, za socidlni konstrukt, nikoli tedy za pfirozenou

souvislost.

“And if voice categories are naturalized rather than natural as such, the naturalness of the voice

itself must be called into question, as the voice has a performative function more than it is a

direct marker of a stable, fixed, or inherent nature. ?*!

Hlasové kategorie, tedy napiiklad sopran ¢i alt, jsou ve vztahu k genderu spiSe kulturné
konstruovany, nez dany jakousi pfirozenosti. Jarman-Ivens poukazuje i na to, Ze myslenka
pfirozeného hlasu je mocnou ideologii a dobife se poji jednak s prfedstavou hlasu coby
bezprostfedniho vyrazu identity, jednak s pojetim hlasu jako unikatniho znaku osobnosti.
Autorka se vSak vuci takovému pojeti hlasu vymezuje a povazuje jej ve vztahu k genderu a

identité za performativni znak podobné jako dalsi znaky — gesta, pohyby, make-up. “It [voice]

219 Jarman-Ivens, Freya. Queer Voices: Technologies, Vocalities, and the Musical Flaw. Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2011, s. 3.
220 Jarman-Ivens, 2011.
221 Jarman-Ivens, 2011, s. 19.
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is genderless, and it is performative”.??? Timto tvrzenim nema4 autorka na mysli, Ze hlas nemiize
byt vyrazem genderové identity, ale problematizuje samotné pojeti genderové identity jako
piirozené a stalé. Hlas tedy neni bezprostiednim odrazem konstantni charakteristiky, nybrz
prostorem, v némz se odehrava manifestace identity coby performativni akt. Kvuli této
nejednoznacnosti se stava samotny hlas prostorem queer moznosti, tedy prostorem velmi

pfiznivym pro vznik queer.?*®

Hlas je tedy médium, skrze které je ndm text pisné zprosttedkovan. Ve spojeni s textem
pisné Slova se stava vyznamotvornym, jelikoz pravé na jeho zaklad¢ konstruujeme predstavu
genderové identity ptivodce sdéleni, které se jako text sklada vesmés z genderove neutralnich
struktur a nenabizi tak Zddnou konkrétni piedstavu o autorovi ¢i autorce. Hlas, ktery pro jeho
vysku a barvu vnimame jako patfici zen€, zde vystupuje jako jediny nastroj konstruovani zenské
identity autorky textu. Nevidime sice, jak tento hlas vznika, avSak spojujeme jej s postavou
Hristiny. Ve videu Slova se tak hlas stava vyznamnym aktérem, ktery, a to zvlasté na pozadi
celkové nehetoronormativnich obrazli prezentovanych v klipu, queeruje nase vnimani piibchu
konstruovaného textem. Urcita ,nesrovnalost® mezi jednoznané Zenskym hlasem a
nebindrnim vzhledem Hristiny je vyrazem queer moznosti (Zena, kterou v tomto ptipadé
identifikujeme jako Zenu na zdkladé jejiho jednoznaéné zenského hlasu, nemusi vypadat

feminné a mit heterosexualni vztah).

Jesté komplexnéjsi vztah mezi hlasem a jeho piivodcem vznikd v pisni Marina. Jak
bylo ukdzano v predeslé kapitole, text pisné z velké ¢asti piredstavuje autorCinu subjektivni
reflexi tvorby Cvétajevové a Surganovové. K rozkli€ovani Cetnych intertextualnich odkazl
ptispiva doprovodna esej, jez spolu s textem pisné vytvari sdileny kontext. Nékteré momenty

textu se vSak brani jednoznacné interpretaci.

Simon Frith, muzikolog specializujici se v oblasti populdrni hudby, poukazuje na

komplexni povahu pfedstavy autora, kterd je pisni konstruovana:

“There is, first of all, the character presented as the protagonist of the song, its singer and
narrator, the implied person controlling the plot, with an attitude and tone of voice; but there
may also be a "quoted" character, the person whom the song is. On top of this there is the
character of the singer as star, what we know about them, or are led to believe about them

through their packaging and publicity, and then, further, an understanding of the singer as a

222 Tamtéz, s. 18.
23 71 1“third space” between the voicer and the listener [...] is a particularly intense site for the emergence of

queer”. Tamtéz, s. 3.
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person, what we like to imagine they are really like, what is revealed, in the end, by their

voice 99224

Tato uvaha zajimavé dopliiuje mysSlenku Jarman-Ivens o predstavé téla, s niz jakoZzto
posluchaci identifikujeme hlas. Frith totiz naznacuje vicero moznosti existence této predstavy
téla. V pisni Marina se piepind mezi n€kolika modalitami vykladu. Jednotlivé verSe 1ze na
zaklad¢ informaci uvedenych v eseji vnimat jako piimou fe¢ osob, na které Hristina odkazuje.
Fraze ,,je mi 22, jsem tady odedavna / vim, jak to tady chodi* tak spojujeme s Marinou
Cvétajevovou, zatimco Cast zacinajici ,,.kdyZ mi bylo 25“ povazujeme za piimy vyraz
zkuSenosti Svétlany Surganovové. S témito ¢astmi, tvofenymi tvary prvni osoby, kontrastuji
refrény, které zacinaji ve tteti osobé (,,jmenuje se Marina/Svétlana") a predstavuji soubor
charakteristik, které Hristina Cvétajevové a Surganovové piisuzuje. Zatimco fraze
bezprostiedné se vztahujici ke zkuSenosti Cvétajevové ¢i Surganovové mame tendenci vnimat
jako ptfimou te¢, refrény ztejmé predstavuji reflexi Hristiny. Nejednoznacné jsou vsak fraze
jako naptiklad ,,prosim, nefikejte mi, ze musim ¢ekat™. Ta zazniva hned na zacatku pisné a je
ve tvaru prvni osoby, coz miize pusobit dojmem, Ze se jednd o projev autorky. Zahy ale
nasleduje jiZ zminéna ¢ast vénovana zkuSenosti Cvétajevové. Gramaticky jsou sice obé tyto
¢asti ve tvaru prvni osoby, nelze vSak jednoznacéné fict, ¢i hlas v ur¢itém okamziku slySime.
Podobné je tomu s frazi ,,netikejte mi, jak mam zit“, kterd je nasledovana casti, jiz lze oznacit
za Surganovové ,piimou fec*“. Hristina v pisni Marina na sebe jakoby bere podobu
Cvétajevove a Surganovove, jeji osobni reflexe Zivota a dila téchto autorek se tak stdva jejich

pfimou fe¢i. Timto odkazuje na pluralitu queer hlasti v d¢jinach ruské kultury.

Dulezité je, Ze hlas, jeho barva a vyska, zlistavaji potrad stejné. V pribéhu pisné tak
slySime jeden a tentyZz hlas, avSak pokazdé jej miZeme povazovat za vyraz jiné osoby.
V urcitém okamziku nejsme dokonce ani schopni jednozna¢né¢ identifikovat hlas jako vyraz
konkrétni osoby. Touto skutecnosti je zdanlivé samoziejmy vztah mezi hlasem a pfedstavou
fyzické identity dale zproblematizovan. Ve chvili, kdy ani vyznam textu nenabizi dostacujici
informace pro spojeni hlasu a urcitého téla, se ocitame ve ,,tietim prostoru®, v ,,ni¢i zemi*, o
niz mluvi Jarman-Ivens. Hlas je tak queer, protoze pfedstava esencialnich rozdili spojenych

s konkrétnimi identitami v ném selhava.

224 Frith, Simon. Performing Rites: On the Value of Popular Music. Harvard University Press, 1998, s. 198.
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4.2. Queer symbolika
V této podkapitole se zamétuji na struny historicky prehled kodh a symboll, které se v
ramci lesbické (queer) kultury prosadily jiz v 90. letech a, jelikoz funguji i v soucasné queer
tvorbé, jsou pro mou analyzu skladeb HRISTINY relevantni. Jak ukazi, zejména v pisni
Marina pracuje kapela se symbolickym vyznamem dila Cvétajevové a Surganovové.
Osvétleni vztahli mezi tvorbou téchto dvou autorek mi proto pomiize uchopit urcitou kulturni

tradici, ke které se HRISTINA skrze své sklaby hlasi.

4.2.1. Kédy potlac¢ené subkultury
Po obdobi rozvoje queer estetiky v ruské masové kultuie ,,prodlouzenych® 90. let postupné
doslo v poloviné prvniho desetileti 21. stoleti ke zméné socidlni a politické situace.
V souvislosti s zenskou rockovou tvorbou, ktera, jak jiz bylo ukazano, byla od poc¢atku 90.
let nositelkou queer vyznami, hovoii Afanasyev o procesu enkulturace.??> Rockova tvorba se
tedy postupné zatazovala do ,.SirSiho kulturniho paradigmatu a adoptovala urcité rysy jak
vysoké, tak i masové kultury*.??® JelikoZ kultura poslednich patnacti let — jak ,,vysoka*, tak

,masova‘“ — zaujala vici queer agend¢ zcela netolerujici postoj, rockova tvorba zatazenim do

tohoto kontextu ztratila moZnost se explicitn¢ vyjadiovat ke queer tématiim.

V kapitole Staging female same sex desires in Russian rock and pop Wiedlack a
Neufeld sleduji podobné procesy i mimo oblast rockové hudby.??” Cestu, kterou si po roce
2006 vybrala Diana Arbenina, tedy uplné oproSténi se od queer témat, povazuji za jakysi
zachranny mechanismus, ptfiznacny pro populdrni umélce. Podobné strategie vyuzila kapela
t.A.T.u. a napiiklad zp&vacka Butch (Jelena Pogrebizskaja).??® Queer tvorba, stejné jako i cela
oblast queer kultury, se tak po relativné kratkém avSak vyrazném uvolnéni znovu vratila do

»podsvetic.

Specificky v ptipadé lesbické kultury se jednalo o prvni oficidlni zdkaz. Igor Kon
poukazuje na rozdil ve vnimani muzské a Zenské homosexuality v sovétské dobé. Zatimco

,homosexualni praxe muzl byla povazovana za subversivni a ohrozujici* jiz tehdy, lesbické

225 Afanasyev, Anton. “Safieskij diskurs v tvoréestvé Svétlany Surganovoj.” [Sapficky diskurz v tvorbé Svélany
Surganovové] Proceedings of Kazan University, 2019, 288-294.
226 Afanasyev, 2019, s. 290.
227 \Wiedlack, Neufeld, 2015.
228 7atimco Arbeninové se podafilo zachranit vlasti pozici mainstreamové umélkyné, popularita PogrebiZské po
jejim skonceni s queer tématy drasticky klesla — opétovné se zaradit do mainstreamu ji dle autorek branila jednak
velmi vyraznd queer minulost, jednak to, Ze ,zradou” pfisla o své queer fanousky, tedy naprostou vétsinu svého
publika. Svétlana Surganova naopak v rozpracovani queer témat spolu s vlastni kapelou Surganova a orchestr
pokracuje dodnes, avsak, jak jiz bylo zminéno, prisla o své vysadni postaveni v rdmci masové kultury a je fazena
spiSe do undergroundu. Viz. Wiedlack, Neufeld, 2015.
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vztahy nebyly vniméany jako podobné ohroZujici a nebyly nikdy kriminalizovany.??* Toto
zvlastni tolerovani neheterosexudlnich Zzen Kon vysvétluje margindlnim postavenim zen ve
spolecnosti. ,,Kdyz zeny nemély zadny vyznam, tim spiSe lesby [...] nemély prazadny
vyznam“.>** O queer Zeniach se pfili§ nevédélo, nebyly proto stihany podobné jako
homosexualni muzi. Posun, ke kterému v 90. letech doslo, 1ze totiz povazovat za uvolnéni ve
vztahu ke vniméni muzské homosexuality, jez byla az do roku 1993 kriminalizovana. Pro
nenormativni Zenské identity, o kterych, jak Kon zdiraznuje, neexistovalo téméf zadné
spolecenské povédomi, se 90. 1éta stala prvnim obdobim zviditelnéni. Celkové kulturni a
spoleCenské povédomi o queer agend¢ se postupné zvySovalo. Neheterosexualni Zeny se
ukazaly byt stejné¢ realné jako neheterosexudlni muzi, a tudiz se pro heteronormativni
spole¢nost zacaly jevit jako podobné nebezpecné. Prave tuto skutecnost spojuji Wiedlack a
Neufeld se zménou vztahu masové kultury ke queer, k niz kolem roku 2006 doslo. Queer Zeny
tuto skutecnost reflektovaly a reagovaly na ni mimo jiné tim, Ze se snazily opé€t stat méné
viditelnymi.?*! Lesbick4 kultura se tak po krat§im obdobi nesmirné popularity v ramci masové

kultury stala subkulturou.?*

Pro lesbickou subkulturu je charakteristicky vlastni jazyk a soubor symbolti. Dobrym
ptehledem typickych atributi lesbické subkultury je Arbeninové baseit O Tomu Yorkovi, ktera
na albu z roku 2003 (tedy prvnim albu Nocnich snajperi po odchodu Svétlany Surganovové)
zni v autor¢in€ ¢teni po pisni Vot i vsé moji pesenky (VSechny moje pisnic¢ky). Tato basen byva
oznadovana jako lesbickd hymna.?*® Arbeninova zde pise naptiklad: ,,.Sukné jsou pro nas
neveérou a Saty jsou jako spacaky* nebo ,.kouiime a kdyz se setkdvame, podavame si ruce* (na
rozdil od Ceska je v Rusku podobny pozdrav bézny pouze pro muzi a nikoliv pro zeny).?*
Z dalSich symboll uvadi naptiklad prsten na palci, kratky stiih, roztrzené dZiny, tetovani a
zalibu v motorkéach. Wiedlack a Neufeld oznacuji podobné symboly jako lesbické kody — nejsou

totiz obecné srozumitelné, predpokladaji uréitou miru zasvécenosti.?*

229 Kon, Igor. Lunnyj svét na zare. Liki i masky odnopoloj lubvi. [TvaFe a masky stejnopohlavni lasky] Moskva: AST,
2003, s. 258.

230 Kon, 2003, s. 259.

21 Wiedlack, Neufeld, 2015.

232 Afanasyev, 2017.

B3 Guru Ken. “lLezbi-gimn  Diany Arbeninoj.” [online]. [cit. 28.7.2021] Dostupné z:
https://guruken.ru/concerts/Lesbi_gimn.

B4 Originadlni baseft vrustiné je dostupna na: http://www.megalyrics.ru/lyric/diana-arbienina/pro-toma-
iorka.htm

235 Wiedlack, Neufeld, 2015.
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4.2.2. Marina Cvétajevova a ruska rockova queer tvorba
Afanasyev sleduje zmény v poetice zenské rockové queer tvorby, které tato situace
nevyhnutelné zpusobila. Zaméfuje se pfedevsim na texty Zemfiry a Surganovové a poukazuje
na zpusob, jakym ob¢ autorky ve své tvorbé zachazeji s obrazem Mariny Cvétajevové. Jak jiz
bylo ukazano v predchozi kapitole, Zemfira v pisni Zamilovala jsem se do Vas parafrazuje
posledni sloku Cvétajevové basné. V clanku Sapficky diskurz ve tvorbé Svelany Surganovove

Afanasyev podobn¢ zkoumd odkazy ke Cvétajevové.

V dobé, kdy oteviend manifestace queer v ramci populérni kultury jiz nebyla mozna, se
odkazy k této basnifce staly alternativni moznosti konstruovani lesbickych obrazli. Rannéva
tvrdi, Ze se Marina Cvétajevova (podobné jako Sapfo, Amazonky, Sofija Parnokova, Faina
Ranévskaja ¢i prsten na palci, kratké vlasy a roztrzené dziny, zminéné v Arbeninové basni O
Tomu Yorkovi) stala sou¢asti systému symbol@ fungujicich v ramci sapfického diskurzu.?*® Pro
konstruovani queer obrazu v dobé normalizace masové¢ kultury tak Surganova vyuzila “kulturni

kod spojeny se jménem Mariny Cvétajevové”.??’

Dle Afanasyeva se vSak nehlasi Surganova k Cvétajevové pouze proto, Ze jeji postava
nabyla v rdmci lesbické subkultury symbolického vyznamu. Diivod shledava ve specifi¢nosti
samotné Cvétajevove tvorby. Své pojeti podstaty této basnické tvorby vysvétluje s odkazem na

charakteristiku, jiz Cvétajevové dala Sevelenko:

,Cvétajevové dilo nabizi ptiklad pro ruskou literaturu vzacného chapani autorkou erosu jako
transgrese, tedy obecné feceno jakozto elementu, ktery usiluje o proniknuti za hranice

definované kulturou a ktery nepodléha socio-kulturni regulaci ani kontrole ze strany

individua”.?®

Cvétajevove tvorba tak dle Afanasyeva nepfitahuje soucasnou queer umélkyni pouze odkazy
na basnif¢inu queer zkuSenost, nybrz svou transgresivni podstatou. Obsahuje totiz jakysi
potencidl pro prekroceni pomysinych limitli a naruSeni konvenci. Zakladem pojeti queer je
prolomeni heteronormativnich pfedstav, rozSifovani hranic identit, vymezeni se vici pevné

danym ramctim. V tomto smyslu je queer transgresivni.

236 Ranneva, 2011.

237 Afanasyev, 2019, s. 292.

238 Savelenko, Irina. Rezence ruského vydani knihy Diany Lewis Burgin Marina Cvétajevovd a transgresivni eros
(Burgin, Diana Lewis. Marina Cvétajeva i transgressivnyj eros. Sankt-Peterburg: Inapress, 2000), dostupné z:
https://dem-2011.livejournal.com/455403.html, citovano dle Afanasyev, 2019, s. 293, vlastni preklad.
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Surganovové tak neni Cvétajevova ,,blizka proto, ze je soucasti systémul ustalenych
symboli lesbické subkultury [...], ale spise kviili vlastnostem jeji [Cvétajevové] tvorby”.2** O
transgresivnim potencialu, ktery basnif¢ino dilo obsahuje, uvazuje tedy autor oddélené€ od jeho
symbolického vyznamu. Vétsi diraz klade na obsah a vyznam tvorby samotné, nikoliv na jeji
fungovani jako symbolu v (sub)kultufe. Pro moje ¢teni tvorby HRISTINY je vSak klicova
skutecnost, na kterou Afanasyev touto analyzou poukazuje (i kdyz se ptiklani nakonec k jinému
vysvétleni Surganovové inspirace Cvétajevovou), a sice ze Cvétajevoveé osobnost a tvorba byly

a porad jsou ruskou queer kulturou mytologizovany a jsou s ni jakozto symboly tésné€ spojeny.

Afanasyev pristupuje ke zkoumani rockové tvorby z pozice textové analyzy, zdiraziuje
basnickou kvalitu rockové poezie, v§ima si jejich intertextualnich souvislosti. Pozoruhodna je
jiz samotnd skutecnost, ze texty populdrnich pisni se stavaji pfedmétem odborného zajmu
literarni védy. Mimotadné zajimavé jsou uvahy Afanasyeva, skrze které poukazuje na
sounalezitost zkoumané rockové tvorby a tradice klasického ruského zenského basnictvi —
Zemfira je dle néj v podstaté pokracovatelkou Achmatovové a Cvétajevové dila, o tvorbé
Surganovové uvazuje jako o rozpracovani transgresivni (queer) estetiky v pfimé navaznosti na
Cv¢étajevovou. Podobné ¢teni je velice zajimavé a pfinosné, podle mého nazoru vsak opomiji
zasadni véc, a sice skutecnost, ze pisiiové texty predstavuji zvlastni kategorii textu. Simon Frith

zdliraznuje tfi roviny vyznamu pisn¢:

“In listening to the lyrics of pop songs we actually hear three things at once: words, which appear
to give songs an independent source of semantic meaning; rhetoric, words being used in a
special, musical way, a way which draws attention to features and problems of speech; and

voices, words being spoken or sung in human tones which are themselves "meaningful:' signs

of persons and personality.”>*

Hudebné-poeticka tvorba tak neni totéz, co tvorba basnicka. Specifickym rysem pisiiové tvorby
je komplexni vztah mezi textem a jeho vokalnim pfednesem. Jak ukézal rozbor refrénu pisné
Slova, mize byt zplisob zpévu vyznamotvorny a vzhledem k tomu, ze text pisné€ se primarné
necte, ale posloucha, miize také zcela zastirat “plivodni” vyznam textu. DileZitou soucasti

analyzy textu pisné€ by proto mélo byt zohlednéni jeho znéjici podoby.

Autorem zkoumané texty jsou pfedevSim pisn€ vnimané primdrn€ v jejich zné&jici
podobé. Afanasyev uznava, ze velky podil na konstruovani queer obrazi maji vedle textl

samotnych 1 jiné, pfedev§im vizudlni aspekty projevl zpévacek. Tim se vSak jakoZto literarni

239 Afanasyev, 2019, s. 293.
240 Frith, 1998, s. 158-159.
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védec nezabyva. Jelikoz se skrze tvorbu rockovych hudebnic dostava Cvétajevovée dilo z oblasti
literarniho kdnonu (kam je dnes jiz nepochybné fazeno) do hudebni popularni kultury, povazuji
za nezbytné prozkoumat jeho kulturni piisobeni pravé v této oblasti. Pfiblizim tedy vybrané

aspekty recepce Cvétajevové dila hudebni queer kulturou.

Afanasyev zdiirazituje subversivni potencidl tvorby Cvétajevové a vymezuje se vuci
predstave této basniiky a jejiho dila jako symbolu v rdmci lesbické kultury coby faktoru, ktery
prednostné ovlivnil Surganovové inspiraci. V této praci nehodlam zkoumat podstatu
Surganovové inspirace, relevantnéjsi pro mou analyzu jsou uvahy o vyuziti obrazu Cvétajevové
a odkazi k jeji tvorbé v obecnéj$im ramci ruské queer kultury. Vniméni transgresivni podstaty
Cvétajevove tvorby je tedy nepochybné vyznamnym divodem fascinace queer hudebnic touto
basnitkou a jejim dilem. V této souvislosti vyvstava zdsadni otdzka, a sice jakym zpiisobem a
na zaklad¢ ¢eho muze byt tato tvorba vnimana jako transgresivni — nikoliv jenom v piipadé

Svétlany Surganovové, nybrz v obecn&j$im ramci ruské queer kultury.*!

Cv¢étajevove dilo podléhalo cenzutfe az do 60. let. K nasledné popularizaci jeji tvorby
vyznamn¢ prispéla pravé popularni kultura. Zhudebnéni Cvétajevové basni zaznéla v fadé
sovétskych filmi a v této podobé se stala soucésti ruské kulturni imaginace. V ptedchozi
kapitole jiz byl zminén ptiklad milostné basné, kterou Cvétajevova plivodné vénovala Sofiji
Parnokové. Ve filmu Zestokij romans se tato baseti objevila jako romance Pod laskoj plusevogo
pleda [Pod néhou plySového plédu], avSak zcela zbavena queer podtextu. Cvétajevoveé tvorba
tak sice byla objevena, ale jeji queer souvislosti byly 1 nadale zaml¢ovany. Povédomi o tomto
aspektu Zivota a tvorby Cvétajevové vzrostlo v neposledni fadé pravé diky rockové tvorbé
Zemfiry a Svétlany Surganovové. Mame tedy co do ¢inéni nejenom bezprostfedné s dilem, ale

také s obrazem Cvétajevove, jak jej konstruuje queer kultura.

Sevelenko, na niz Afanasyev odkazuje, analyzuje spektrum témat Cvétajevové tvorby a
na tomto zéklad€ usuzuje na jeji transgresivni potencial. AvSak populdrni kultura nepracuje
s komplexnim celkem bésnii¢ina dila, nybrz s ur€itym vybérem. Rockové texty, o kterych
uvazuje Afanasyev, se nevztahuji k Cvétajevové zpracovani piib¢hu Faidry a Hippolyta, jenz

je pro tivahy Sevelenko o transgresivité kli¢ovy. Navic se na piikladu basné Pod laskoj

241 Nemyslim, Ze je Afanasyevova analyza poetiky rockovych textd irelevantni, naopak ji povaZuji ve vztahu k takto
metaforicky nabitym textim za znaény pfinos. Pfedpokladam vsak, Ze ji Ize uZite¢né doplnit kulturni analyzou a
Zanrovymi souvislostmi. Historicky je totiz patrny velky vyznam hudebni kultury pro recepci Cvétajevové.
Podobné jako HRISTINA, coz bylo ukazano, i Nocnyje snajpery a Surganova maji romance — navaznost je
deklarovana bud explicitné v ndzvu pisné nebo je rozpoznatelna, jako u Hristiny, v roviné hudebni formy,
instrumentace a vokalniho projevu.
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plusevogo pleda ukazuje, Ze jeji queer Cteni je zavislé na kontextu. Plivodné predstavuje tato
basen autor¢ino rozpominani na moment blizkosti s pfitelkyni. V kontextu cyklu milostnych
basni vénovanych Parnokové je tento text ¢ten jako reflexe intimnich aspektti vztahu dvou zen.
(,,Pod n&hou plySového plédu/ Véerejsi vyvolavam sen. / Co to bylo? Ci je to vitdzstvi? / Kdo
je porazen?“, . Zda v tom, pro co nemam slovo, byla laska?*).2*? Zvl4sté takové dojemné a
upiimné tivahy o lesbickém vztahu se mohou jevit jako transgresivni pravé v tom smyslu, ktery
Afanasyev spojuje s queer. Pro normalizaci tohoto dila postacilo vSak pouze ,,vyjmout™ jej ze
sbirky licici lesbicky vztah a nechat jej vyznit jako romanci, kterou zpiva hlavni hrdinka svému
milenci, aniz by ptitom byl jakkoli pozménén samotny text. Domnivam se tedy, ze spiSe nez
jakousi imanentni na kulturnich jevech nezavislou kvalitou je transgresivni povaha Cvétajevové

dila kontextualné podminénou zalezitosti.

Uvahy Afanasyeva o queer potencialu tvorby ruskych rockovych zpévagek v 90. letech
1ze vztahnout i k Cvétajevové dilu. Ve zminéné basni neni adresat genderové artikulovan, ¢imz
na jednu stranu vznika prostor pro queer &teni (zv1a§té v ramci sbirky Pritelkyné?*?), na druhou
stranu vSak pravé tato skute¢nost umoznila jednoduse zatadit baseii do heteronormativniho
kontextu. Souhlasim tedy s tvahou Afanasyeva o tom, ze Cvétajevové tvorba obsahuje mocny
transgresivni, tudiz queer potencidl. Zaroven jsem piesvédCena, Ze se tento transgresivni
potencial plné projevuje teprve v sytému intertextudlnich vztahti, do nichz je dilo zasazeno
tvorbou queer umélkyn. Podobné zdlraziuje kontext a plisobeni popularni tvorby v rdmci queer

kultury Stephen Amico:

,Rather than abstractions, the texts of these songs must be considered not only in “dialogic”
relationships with other surrounding texts — those of journalists, or even unwritten, oral “social
texts”—but as constituent parts of entire Gestalten, the lyrics linking to and indexing texts,
sights, discourses, bodies, and sounds, embedded within a complex whole, the specific parts of

which cannot exist as meaningful absent this situatedness.”*

Transgresivita Cvétajevové dila je divodem, proc se k jeji tvorbé queer umélkyné vztahuji.
Timto vSak zaroven tento transgresivni potencial aktivuji, zatimco mainstreamova kultura se

jej snazi neutralizovat. Tim, Ze se Zemfira, Surganova a Hristina hlasi k odkazu Cvétajevové a

242 Marina Cvétajevova, Pod laskoj plusevogo pleda, 1914, vlastni pfeklad.

243 samotny nazev basnického cyklu je svého druhu slovni h¥ickou. Podruga, do Zestiny prekladané jako
pritelkyné, ma pomérné Siroké spektrum vyznamua a v zavislosti na kontextu mlze byt ¢teno zcela neutralné jako
kamaradka, v jinych pfipadech vsak také jako milenka Ci partnerka. Posledni ¢teni neni zdaleka samoziejmé a je
kontextualné podminéno. U Cvétajevové nabyva podruga silnéjSiho vyznamu v kontextu basnif¢ina Zivota.

244 Amico, 2014, s. 90-91.
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davaji jeji dilo 1 zkuSenost do souvislosti s vlastni queer tvorbou, spoluutvaieji jeji obraz

v souc¢asném ruském kulturnim povédomi.

Jak bylo ukédzéano v ptedchozi kapitole, Hristina zdiiraziiuje osobni zkusenost s dilem
Cvétajevové; pomoci doprovodné eseje jej zarazuje do kontextu vlastniho prozivani. Dilo
Cv¢étajevové, zejména sbirka Pritelkyné, je pro ni spojeno s prozivanim vlastni queer identity.
Soucasti eseje je 1 osobni reflexe kapely Nocnyje snajpery. Doprovodna esej sepsand Marii
Tatarenkovou doklada, ze dalezitou podminkou vnimani tvorby Nocnich snajpert jako queer

byl a dodnes je biograficky mytus vznikly kolem hudebnic.

Préace s odkazy a pfitomnost queer témat v implicitni podob¢ se stala zvlasté typicka pro
queer estetiku ruské hudebni tvorby zejména po piijeti zakonu proti ,,LGBT propagandé®, tedy
po roce 2013. Obliba takovych zptsobu vyjadieni, které pocitaji s urcitou zasvécenosti publika,
se vsSak zacala projevovat jiz v dob¢ posileni heteronormativni kulturni politiky kolem roku
2006. Napiiklad v pisni Zemfiry Dokazano [Dokazano] (2008) se objevuji nasledujici verse:
,»Ona ¢te v metru Nabokova, sedim vedle. Jsme spojeny, to nejdulezitéjsi je dokdzano matce®.
Zatimco obecné nemusi byt jasné, co piesné je dokazano, lesbické publikum tuto frazi vnima
jako ptib¢h coming outu. Wiedlack a Neufeld upozoriiuji na skutecnost, ze queer posluchaci
vzdy najdou v podobné konstruovanych ptibézich ,,to své“, pro heterosexudlni publikum vsak
zlistavaji tyto odkazy skryté.>*> Cim vice je tedy ¢lovék do kontextu takové tvorby vtazen, tim

vice ho osobn¢ sdili, tim vice v pisnich dekoduje.

4.2.3. Queer symbolika ve skladbach HRISTINY
SpiSe nez explicitni manifestaci queer, jsou texty HRISTINY souborem odkazi, jejichz
dekodovani vyzaduje urCitou Uroven zasvécenosti. Tématem pisné Slova neni dokonce
primarné identita ¢i sexualita, nybrz ambivalence slovniho vyjadieni, coz se projevuje ve
vystupiiované nejednoznanosti textu. Pisen Marina je doplnéna eseji, kterd predstavuje
v podstaté¢ programovy text. Intertextualni odkazy maji pomérné sofistikovanou povahu,
predpoklada se znalost tvorby, k niz se odkazuje, a mytii spojenych s jednotlivymi autorkami.
Esej tak sméruje posluchaCovo vnimani. Hristiné zéalezi na tom, aby jeji tvorba byla
srozumitelnd. Explicitné se o tomto zminila v rozhovoru, kdyz fekla, ze se rozhodla pro tvorbu
v rusting (prvni album je az na vyjimku dvou pisni v angli¢ting), protoze chtéla mit jistotu, ze

obsahtim jejitho sdéleni, které pokladd za dilezité, bude publikum rozumét.?*® Jakymsi

245 Wiedlack, Neufeld, 2015.
246 YouTube pofad je dostupny na: https://www.youtube.com/watch?v=IWWJFMxKgdU
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»prekladem* metaforicky nabitého textu je tedy i doprovodna esej, jez svéd¢i o autoréiné

potiebé urcité aspekty své tvorby uvést do nalezitého kontextu.

Symboly ¢i kody se vSak nevyskytuji pouze na roviné textové, ale jsou vyjadieny i
hudebné, a to zejména v instrumentalni dohte pisn¢ Marina. Elektronické efekty zde postupné
zcela mizi. Nejprve klavir hraje rozlozené akordy, ndsledné je pifebira harfa. Harfové
arpeggio a melodicka linie dechii pusobi dokonce dojmem vazné hudby (podobny prvek si
Ize snadno ptedstavit jako soucast orchestralni skladby). Pisenn jako takova jiz doznéla,
objevuji se ale nastroje, které se zatim neobjevovaly. Zménil se i rytmicky charakter hudby,
pohybuje se jiz zcela pravidelné. Razantni zména charakteru zvuku vybizi ke vnimani tohoto
prvku jako vyznamotvorného. Napadné jsou v této dohfe zejména prodlouzené
monotonni basy dechovych néstrojii a chromatické harfové arpeggio. Podobné prvky jsou dle
muzikologa Richarda Taruskina charakteristické pro hudebni orientalismus ruského

romantismu, sleduje je napiiklad ve skladbach Glinky, Borodina a Rimského-Korsakova.**’

Alexandra Rannéva hovoii v souvislosti s lesbickou subkulturou o sapfickych
odkazech.?*® Elizabeth Wood uvazuje o lesbické estetice v hudbé a razi pojem Sapphonics.**
Sapphonics lze do jisté miry také oznacit za lesbické odkazy, jsou to vokalni prostiedky, jejichz
prostfednictvim se artikuluje spektrum ,,erotickych a emociondlnich vztahli mezi zenami, které
zpivaji, a Zenami, které poslouchaji“.*** Samuel N. Dorf si v§im4, Ze tyto hudebni sapfické
odkazy obsahuji ,,skrytou intenci®, tedy potencial pro vznik queer vyznami. Sapphonics nejsou
74dné jednoznaéné charakteristiky, spiSe se jednd o systém znaktl a intertextualnich vztaht.?*!
Wood uvazuje o sapfickych odkazech primarné v roviné hlasu, zdiraziiuje specifické — i kdyz
tezko definovatelné — aspekty vokalni barvy, které v ramci operni tradice pisobi subversivné a
maji tak potencial pro artikulaci lesbické touhy. Podobné v kontextu pisné Marina piisobi
instrumentalni dohra. Wood v souvislosti se Sapphonics hovoii o ,vokalnim dragu“?*?
V ptipadé zminéné dohry 1ze mluvit o dragu instrumentalnim, kdy se klasickymi orchestralnimi
prostiedky dosahuje pon¢kud ,,exotické” zvukové barvy, jez plisobi v ramci klasické tradice

subversivne.

247 Taruskin, Richard. Defining Russia Musically: Historical and Hermeneutical Essays. Princeton: Princeton
University Press, 1997.
248 Ranneva, 2011.
29 Wood, Elizabeth. “Sapphonics.” In Queering the Pitch: The New Gay and Lesbian Musicology, edited by Philip
Brett and Gary Thomas, 27-66. New York: Routledge, 2006.
250 \Wood, 2006, s. 27.
21 porf, Samuel N. Performing Antiquity: Ancient Greek Music and Dance from Paris to Delphi, 1890-1930. New
York: Oxford University Press, 2019, s. 53.
252 \Wood, 2006, s.37.
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Pojeti Sapphonics Elizabeth Wood je pokusem o zrekonstruovani ,,d¢jin a biografie
lesbické hudby, ktera, podobné jako dal$i sapfické myty, je intertextualni fragmentovanou
legendou“.?>® Takto pojaté sapfické odkazy umoziuji ,,zviditelnit zkuSenost lesbické
neviditelnosti®, jelikoZz nechavaji vyznit ,,zakazané touhy*.>>* Pravé za takovy reclaiming
povazuji pisen HRISTINY Marina. Jednim z vyznamnych prostiedkd tohoto zviditelnéni
lesbické zkuSenosti je v ni instrumentalni dohra odkazujici k Sapf6 a skrze jeji obraz k Zensko-

zenské lasce a basnické 1 hudebni tradici.

Za dalsi sapficky odkaz lze v ptipad¢ pisn¢ Marina povazovat cover, na némz je
zobrazena basniika Sofija Parnok. Tato literarnim kanonem stile opomijend osobnost je pro
vnimani fady Cvétajevové dél naprosto klicova. Jak bylo ukézéno, pravé uvadéni (¢i naopak
zaml¢ovani) jména Parnokové tvofi zasadni rozdil mezi queer a heteronormativnim ¢tenim
basni ze sbirky Pritelkyné. Odkaz k Parnokové povazuji za sapficky kod, ktery neni pfistupny
recipientovi, jenz neni dostatecn¢ ,,zasvécen* do Cvétajevové zivotnich okolnosti ¢i do §ir§iho
kontextu ruské queer tvorby. Lze fict, Ze v soucasnosti se podobnymi lesbickymi kody stala
queer tvorba 90. let. Sapfickym kodem se u HRISTINY stavaji odkazy k osobnosti a tvorbé

Svétlany Surganovove.

4.3. Queer temporalita
Doba rozkvétu kapely Nocnyje snajpery je povazovana za ,.zlatou éru déjin ruské lesbické
komunity. SpiSe nezZ k této idealizované predstavé, kterd jiz neni relevantni (i kdyZ se o ni
zminuje v eseji), se HRISTINA v pisni Marina vyslovené vztahuje k Svétlané Surganovove,

tedy k umélkyni, ktera se queer tvorb& vénuje dodnes.>>>

Charakteristiky ,,protagonistek® jsou v jednotlivych ¢astech pisné uvadény v minulém
Case, coz dodavd tomuto sdéleni nostalgicky odstin. Hlavni deklarace, tedy prvni verSe
jednotlivych refrénli, maji tvary pfitomného Casu. Vyznivaji optimisticky (,jmenuje se
Svétlana“, srov. jmenovala se Svétlana). Ctu to jako zdiiraznéni queer dimenze jednotlivych

autorek a skrze né jak ruského literarniho kdnonu, tak 1 populérni kultury.

253 \Wood, s. 27-28.
24 \Wood, s. 29.
255 Jak bylo ukdzano, druha zakladatelka No&nich snajperd Diana Arbenina se ve své samostatné tvorbé dusledné
zfekla queer, ne vSak hned po rozpadu kapely. Prvni samostatné album naopak obsahovalo bdseri O Tomu
Yorkovi, ktera se stala lesbickou hymnou. Neslo tedy jen o jakousi zménu tviaréi trajektorie, ale o politické
rozhodnuti.
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cey

Hristina se vztahuje jak k zijici a ¢inné autorce, tak i k historicky vzdalené osobnosti
Mariny Cvétajevové, jako by tim prohlaSovala, Ze i tato autorka je ¢inna dodnes. V této kapitole
bylo ukéazano, ze odkaz Cvétajevové je v soucasné popularni kultuie skutecné zivy, jelikoz zije
a pusobi v queer imaginaci. K postavé Sofji Parnokové se Hristina nehlasi pouze jako
k symbolu ¢i, jak bylo ukdzano, témét tajnému kodu. Prostifednictvim doprovodné eseje naopak
zdlraznuje, ze se i v tomto piipadé jedna o ,.zijici* autorku, jejiz dilo bylo nezaslouzené
zapomenuto a mélo by byt soucasné queer kultuie navraceno. Tim, ze portrét Parnokové coby
,ruské Sapfo umist'uje na cover pisn€, nejenom vyzdvihuje vlastni queer ¢teni Cvétajevoveé
tvorby, nybrz se pokousi o reclaiming queer dimenze dé¢jin ruské kultury. HRISTINA se tak
hlasi k zivé tradici, ale tuto zivou tradici sama do velké miry spoluvytvati. V pisni Marina
vytvaii pfedstavu kontinuity, jako kdyby se queer viditelnost nikdy nevytratila, jako kdyby byla

,,odedavna“.

Pisent Marina tak nevypravi ,,objektivni” d&jiny, ale d&jiny konstruuje, queeruje, a to
tim, Ze zdiirazituje kontinuitu ruské queer tvorby. Kombinaci gramatickych forem minulého a
ptitomného Casu jsou zde prolomeny temporalni struktury, narusena je i konvenéni pfedstava
chronologie lidského Zivota a jeho linearniho vyvoje, minulost je promichdna se soucasnosti a

s budoucnosti, vznika tedy queer temporalita.

Pojeti queer temporality je do znaéné miry zalozeno na prolomeni pfedstavy
heteronormativniho ¢asového vyvoje. Queer filozof Jack Halberstam béhem odborné debaty
vénované queer temporalité sdé€lil, Ze chape queer Cas jako naruSeni ,.koherentni ndvaznosti
dospivani, dospélosti, manzelstvi, reprodukce, vychovy déti, diichodu a smrti**.>>® Takové pojeti
zdiraziiuje ,,pozdni détstvi spiSe nez ranou dospélost, vymezuje se tedy vic¢i urcité
odpovédnosti, kterou heteronormativni spole¢nost od dospélého ¢lovéka nutné odekava.?>’
Nguyen Tan Hoang, dal$i ucastnik diskuze o queer temporalité vysvétluje, ze toto vymezeni
vuci heteronormativnim oc¢ekavanim nemusi byt vnimano jako jakési selhani jednotlivce, nybrz
jako jeho ,,pohyb v prostoru smérem ven z mainstreamu®.>>® Taylor upozortiuje, Ze queer Zivot

se nevyviji vzdy linearné a vystupuje tak z heteronormativni piedstavy &asu.?®® Queer

temporalita vznikd mimo burZoazni reprodukéni rdmec, tedy mimo dominantni zplsob

256 Dinshaw, Carolyn., Lee Edelman, Roderick A. Ferguson, Carla Freccero, Elizabeth Freeman, Jack/Judith
Halberstam, Annamarie Jagose, Christopher S. Nealon, and Tan Hoang. Nguyen. “Theorizing Queer Temporalities:
A Roundtable Discussion.” A Journal of Lesbian and Gay Studies 13, no. 2 (2007): 177-95, s. 182.
7 Tamtés.
258 Dinshaw et al., 2007, s. 183.
259 Taylor, Jodie. “Queer Temporalities and the Significance of Music Scene Participation in the Social Identities
of Middle-Aged Queers.” Sociology 44, no. 5 (2010): 893—907.
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organizace Zivota. Pfedstavuje tak ,,alternativni ramec pro teoretické uchopeni queer praxe*.2%°

Idea queer temporality totiz zahrnuje pravé takové ,,nekanonické™ stranky zivota jedince, které

jsou vylouceny z heteronormativniho pojeti ¢asu coby reprodukce.?®!

Taylor zdiraziuje tvlrci potencial vznikajici uvnitt queer temporalit, zejména v t€sném
spojeni s hudbou. Dle ni se hudba stavéa zptisobem performance queer kvuli jeji dynamické a
neverbalni povaze.?%? Hudba je ze své podstaty temporalni, jako celek neni uchopitelna v zadny
konkrétni Casovy okamzik, nybrz se vyviji napiic ¢asem. Tim se dle Judith Peraino blizi
nenormativni podstaté queer.?®> Nguyen Tan Hoang poukazuje na roli hudebni kultury pro
sdileni queer zkusenosti. Hudba je nedilnou souc¢ésti queer kultury a tedy nositelkou queer
zkuSenosti, kterd je skrze ni preddvana dal$im generacim.?®* Pravé na zdkladé takového vnimani
vyznamu popularni hudebni tvorby v rdmci queer temporality Ize fict, Ze HRISTINA konstruuje
kontinualni d&jiny queer v Ruské kultute. Jak bylo ukazano, pfedstava linearniho historického
vyvoje je touto tvorbou prolomena. Podle Taylor samotné hudba prispiva ke konstruovani queer

temporality.

“The temporal shifts that occur within musical contexts appear transformative both within and
beyond the present moment, thus effecting a queering of time — a queer temporality — in which

a continual focus on constantly being in the present and the new takes precedent over a

reproductive future and the idea of what is to be or has been before.”*%

Takto komplexni vztah mezi minulosti, soucasnosti a budoucnosti jsem sledovala i ve
vybranych skladbach HRISTINY. K “temporalnim posuntim”, o nichZ Taylor mluvi, dochazi
kviili kombinovani historickych odkazi a gramatickych struktur v pisni Marina. Podobné
queerovani Casu lze pozorovat i ve videu Slova, které vytvari zvlaStni queer Casoprostor a

dekonstruuje tim zdanlivé koherentni vztah mezi minulosti, nostalgii a budoucnosti.

Vyznamnou soucasti estetiky, kterou HRISTINA ve své tvorbé vytvari, je nostalgie.
Nostalgicka emoce jakozto touha po névratu do starych Casu (¢i specifické druhy nostalgie
jako nostalgie po budoucnosti nebo po soucasnosti) je ze své podstaty nabouranim

historiografickych konvenci a prolomenim temporalnich struktur. V dile HRISTINY je uzce

260 Dinshaw et al., 2007, s. 182.
261 Dinshaw et al., 2007.
262 Taylor, 2010.
263 peraino, Judith Ann. Listening to the Sirens Musical Technologies of Queer Identity from Homer to Hedwig.
Berkeley: University of California Press, 2005.
264 Dinshaw et al., 2007.
265 Taylor, 2010, s. 902.
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spojena nejenom s alternativni pfedstavou minulosti, ale skrze tuto pfedstavu zaroven také

s alternativni vizi soucasnosti a budoucnosti.

Tim, Ze do své tvorby zahrnuje historické odkazy, které dava do souvislosti s queer
agendou, navraci Hristina ruské kultufe jeji queer dimenzi. Vytvaii déjiny queer vizibility a
konstruuje tradici, ke které se svou tvorbu také hlasi. Dulezity je autor¢in vztah k hudebné-
poetické tradici romance. Skrze aktualizaci tohoto Zanru queeruje nejenom tradici romanci
pielomu 19.-20. stoleti, ale také silné normativni sovétskou dobu, v jejiz kulturni imaginaci

mély romance jakozto soucast ikonickych filml vyznamné postaveni.

HRISTINA se zvlaStnim zptisobem hlasi k odkazu queer kultury 90. let. Konstruuje
alternativni obraz této doby — jakasi “preddevadesata 1éta”, kterd jsou zadkladem vytvareni
queer kontinuity a alternativni budoucnosti. Piedstava uzaviené spolecnosti, kterou video
Slova vyvolava, stejné jako predstava “nepovolanych” a “nasich” se v tomto ohledu z4sadné
obraci. Jako pomyslna vétSinova se jiz nemusi jevit heteronormativni komunita, nybrz pravé
spolecnost ,,zasvécenych queer osob. Podobné jako queer umélkyné 90. let vytvarely queer
prostory beéhem svych koncertl, HRISTINA ve svém videu také konstruuje queer prostor.
Zatimco v pisni Marina se Hristina obraci k realné historické queer zkusenosti, ve Slovech
vytvaii kontinuitu queer dé&jin skrze konstruovédni alternativni minulosti coby nového
kolektivniho mytu. Nostalgickd queer estetika se tak u HRISTINY stavd nastrojem

dekonstrukce heteronormativnich ptedstav.
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5. Zavér

V soucasném Rusku, kde je homofobie v podstaté podporovana statem, se v poslednich letech
zdanliveé paradoxné rozviji queer tvorba, které se dafi udrzovat postaveni v ramci mainstreamu.
Modni kolekce Goshy Rubchinského, videa kapel Cream Soda a Little Big i drag performance
Alexandra Gudkova maji co do Cinéni s estetikou Campu. Tato tvorba, jak bylo ukazano,
nepfedstavuje pro statni heteronormativni politiku nebezpeci, svou podstatou dokonce
koresponduje s populistickou myslenkou ruské vlady o “modernizaci bez westernizace”. Rusky
“lidovy queer” se provozuje za statni podpory a nabizi mimo jiné novy zpiisob vymezeni se
vuci Zapadu. Tim, Ze umoznuje kontrolovany rozvoj podobné tvorby, se vlada pokousi o

apropriaci a normalizaci subversivni praxe.

Na piikladu kapely HRISTINA jsem se snazila ukazat, Ze nemainstreamova queer
tvorba funguje jinak. Podobné jako Camp a statem schvalovany queer navazuje taky na obecné
nostalgické trendy soucasné ruské populdrni kultury. Analyza dvou d¢l kapely prizmatem
konceptu nostalgie ukazala, ze vztah této tvorby k minulosti je sice tésné spojen s nostalgickou
emoci, ta se vSak konstruuje odliSnym zplisobem neZ v rdmci mainstreamové tvorby.
HRISTINA nepracuje s obecnymi piedstavami o 90. letech ani se stereotypizovanymi odkazy
k dobové modé. Ve své tvorbe nabizi interpretaci minulosti skrze koncept queer, ¢imz obrazy
minulosti pietvafi a konstruuje jejich alternativni variantu. Naptiklad video Slova neni, jak bylo
ukadzano, pouhou napodobou stylistiky 90. let: v tomto ptfipad€ je cely narativ situovan do
alternativnich 90. let. Nostalgie po dob¢ sexudlni revoluce se u HRISTINY objevuje ve smyslu
“pted-devadesatych” let, tedy jako jakasi utopie, avSak zamétend nikoliv do budoucna, nybrz
do minulosti. Tim vytvaii kapela zdklad, o néjz se dale opira, k némuz se hlasi a diky némuz

zajiStuje kontinuitu vlastni queer tvorbé.

V ptipadé tvorby HRISTINY se navic nejednd pouze o nostalgii po 90. letech, ale o
touhu po navaznosti na tradici ruského queer uméni. Tim, Ze ve svych dilech sjednocuje odkazy
k autoriim a tvorbé riznych dob, tuto tradici pfimo konstruuje. Nejenom Ze se pokousi o
zviditelnéni autorek, jejichz queer zkusSenost byla oficialnim diskurzem vymazana, ale nabizi
taky queer interpretaci takovych aspektii ruské kultury, které se nezdaji mit ke queer estetice
piimy vztah. Zanr romance, tradiéné vnimany jako heteronormativni, obohacuje o queer étent,
¢imz vybizi k uvazovani o queer potencialu romance a bliz§Simu zkoumani jeji role v déjinach

ruské queer kultury.

Nemainstreamova tvorba jakoZto tvorba subversivni se na jednu stranu potyka s jistymi

omezenimi vyplyvajicimi pfedev§im ze Zakona proti “LGBT propagandé”. AvSak praveé jeji
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v

nemainstreamovy status umoziuje této tvorbé volnéjsi interpretace queer témat, které se
nemuseji shodovat s politikou statu. Ukazala jsem, Ze i pies znacnou metafori¢nost textl a
slozitost intertextudlnich vztahit méa tvorba HRISTINY leckdy oteviené protestni naboj.
Zatimco oficidlni diskurz wusiluje o normalizaci queer kultury a jeji zafazeni do
heteronormativniho ramce, nemainstreamovi queer umélci jako pravé Hristina queeruji svou

tvorbou ruskou kulturu jako celek, tedy tento rimec samotny.

Tato kapela svou tvorbou jako by ozivuje tradici, ktera vzdy byla integralni soucasti
ruské kultury. V jistém smyslu tuto tradici znovuobjevuje, jelikoz byla (a do velké miry zlstava)
objektem statni cenzury. Avsak to, cemu v ptipad¢ tvorby Hristiny fikdm navaznost na tradici,
je daleko spiSe hledanim a zdiiraziiovanim stale zaml¢ovanych queer aspektti heteronormativni
kultury, (re)konstruovanim kontinuity, o jejiz pferuSeni se pokousi vladni propaganda. Pred
tim, nez se k ni bude moci nostalgicky vztdhnout, musi HRISTINA ve své tvorbé¢ tradici
ruského queer uméni nejprve prezentovat. Jak bylo ukdzano v predchazejicich kapitolach,
dosahuje toho prostfednictvim ¢etnych intertextudlnich odkazl a vyuziti symbold, skrze které
jednak odhaluje queer aspekty heteronormativni reality, jednak tuto realitu sama aktivné

queeruje.

Tvorba HRISTINY, mnohdy metaforicka a oteviena vice interpretacim, nechape queer
jako néco stalého a pevné daného, nybrz spise jako urcity postoj, aktivni interpretacni ptistup,
pokus o nalezeni “toho svého” tieba 1 v tom, co je tradi¢né povaZzovano za heteronormativni. V
rdmci této zvlastni temporality, kterou HRISTINA svymi dily vytvafi, se prolamuje
heteronormativni pfedstava €asu a dé€jinného vyvoje, zdlirazné€ny jsou queer aspekty historie
ruské kultury, k niz se tato kapela hlasi. Konstruovani alternativni minulosti umoZznuje nastinit
predstavu alternativni budoucnosti, ktera by se stala jejim pokraCovanim. Nostalgie, kterd je ve
tvorb& HRISTINY pfitomna, neni pouhou tnikovou touhou po névratu do “zlatych Casti”, které
ve skuteCnosti nikdy neexistovaly, ale je komplexnim jevem, jenZ kombinuje také rysy
nostalgie po soucasnosti a po budoucnosti, jak byly v této praci (s oporou odborné literatury)
predstaveny. Nostalgie se tak u kapely HRISTINA stava aktivni tvarci silou. Tim, Ze nabizi

jiné c¢teni minulosti, poukazuje na jinou neZ heteronormativni moZnost soucasnosti a

budoucnosti.
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