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Uvod

Tento disertacni projekt snazvem ,,Homo deformis“. Fascinace deformovanou
podobou lidského téla v ceském prostiedi mezi léty 1526—1620 je zaméfen na studium
fenoménu lidskych télesnych abnormalit v pozdné renesan¢nim vytvarném uméni v ¢eskych
zemich v kontextu Svaté fiSe fimské.

Pti definovani tématu disertacniho projektu byl zvolen latinsky vyraz ,,homo deformis®,
ktery se prozatim v uméleckohistorické literatuie neuziva. Zvolena terminologie neni na rozdil
od jinych vystiznych nazvt tohoto jevu negativné zabarvend, otevira tak cestu pro védecké
zkoumani zbavené soucasnych stereotypti mysleni. ,,Homo deformis* je zkratka ¢lovek trpici
télesnymi abnormalitami, které deformuji jeho vzhled. Tato postizeni povazovana i dnes z
I¢katského hlediska za mutace a monstrozitu, predstavuji znac¢ny esteticky problém. Tato
disertacni prace, piestoze vyrazné spada do problematiky teratologie a estetickych hodnot, se
spiSe zamétuje na vytvarnou stranku jevu ,,homo deformis® v minulosti. Zajimalo by nas, jak
lidé v 16. a na pocatku 17. stoleti vnimali podobny fyziologicky problém, pro¢ se podobna
vyobrazeni sbirala a také jakym zplisobem umélci zobrazovali jev abnormalné postizenych.
Dale je pfirozend otazka umeélecké interpretace. Obsahovala jejich dila realistické prvky, ¢i byla
pouhou umélcovou fantazii plnou ndbozenskych varovani o kiest'anském konci svéta?

V pribéhu stiedoveéku a novoveéku byli lidé i zvifata s vrozenymi vadami, jejichz
podoba se pfili§ odchylovala od normy, povaZzovani za monstra. OdliSnost ve vzrlstu,
nevyvinuté ¢asti téla ¢i jiné abnormality byly v lidovém stiedovékém mySleni povaZzované za
,zviteci nenormalnosti a vyplody débla (KUBIKOVA/HAUSENBLASOVA/DOBALOVA).
Renesancni evropska spoleCnost navazuje na sttedovéké mysleni, a proto tyto osoby téz
zatazovala k podivuhodnym pololidskym bytostem. V 16. stoleti se setkavame s jevem, kdy
télesné postizeny byl kvili svému vzhledu prezentovan v uméleckych sbirkach jako kuriozita.
Obzvlast Habsburkové se zajimali o podobné hticky ptirody, o ¢emz vypovida sbirka
Ferdinanda II. Tyrolského (1529-1595) na zdmku Ambras.

Z estetického hlediska je podobna zdliba v abnormalitach rozporuplnd. ,Namét*
deformované podoby lidského téla porusuje klasicky kanon krasy z doby renesance. Podobizny
lidskych kuriozit se objevuji v pribéhu Sestndctého a zacatku sedmnéctého stoleti v
nejrazngjSich formach ztvarnéni: portréty, alegorie, védecké ilustrace a novinové letaky. Tato
ztvarnéni poukazuji na transformaci mentality, kterd méla dopad na tvir¢i vkus spolecnosti a

kulturni proménu.



Objektem studia této disertacni prace je namét ,,homo deformis*“ a zplisoby jeho
ztvarnéni ve vytvarném umeéni v obdobi mezi roky 1526 az 1620. Za subjekt tohoto vyzkumu
povazujeme umélecké dilo ¢i umélecky artefakt, obsahujici ndmét ,,homo deformis” a rozsifené
v Ceskych zemich v ramci Svaté fise fimské narodu némeckého. Do objektu naseho vyzkumu
spada jak vysoké, tak nizké uméni, jakym je naptiklad takzvana lidova grafika. Za umélecky
artefakt povazujeme hlavné takova obrazova dila, ktera se snazi o jednozna¢ny a co nejrychle;jsi
sdélovaci proces, nechybi jim ale estetickd funkce (BELTING 2000, 177). Pojem umélecké dilo
ma naopak vice vyznamil a casové se promenuje (MUKAROVSKY 2008, 10). V renesanci bylo
umeélecké dilo jesté do jisté miry spojeno s femeslnym vyrobkem a stejné jako ,,obrazové
médium* dokazalo v sobé sjednotit vice funkci vcetné informativni, uzité a také estetické
(MUKAROVSKY 2008, 12; BELTING 2000, 177). Za charakteristicky znak uméleckého dila
povazujeme jeho mnohovrstvy symbolismus a s tim spojeny pomaly a mnohadimenzionalni
proces jeho chédpani divdkem (BELTING 2000, 178). Dle naseho ndzoru nékterd renesancni
,,lidova* jednolistova produkce s ndmétem ,,homo deformis* obsahuje ur¢itou ikonografickou
slozku, ktera ,,zpomaluje proces vnimani dila a nabizi n¢kolik interpretaci, proto nékteré
takové jednolistové ilustrace jsou nami povazované za umelecké dilo.

Vyzkum subjektii se soustfedi do rozmezi let 1526 az 1620, v ojedinélych ptipadech
vSak mize dojit k prekroCeni horni hranice. Zvoleny ¢asovy usek odrazi zménu v mentalité
a uméleckém slohu, ktera dale souvisi s politickou a socidlni situaci. Jedna se o obdobi
renesan¢niho a postrenesanc¢niho neboli ,,manyristického” uméleckého stylu v ¢eskych zemich.
Politicky zvoleny €asovy usek spadd do vlady prvnich Habsburki, pro které je relevantni
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propojeni Ceského kralovstvi se Svatou #§i #imskou naroda némeckého. Mentalitu doby také
ovlivnily nadnarodni udalosti, jakymi byly reformace a probihajici humanismus.

Obdobi 1550-1620 ve stfedoevropském uméni, kam spadd vétSina naSich
prostudovanych dél, je povaZzovano za problematické ze stylistického hlediska. M¢li bychom
uvést, ze termin ,,manyrismus* je velice diskutabilni a mnozi autofi se ho snazi vyvarovat.'
Manyrismus byl pivodné spojovan s tvorbou italskych umélci po roce 1520, ktefi
napodobovali ,,manieru* mistri vrcholné renesance (FUKALA 2000, 9). Sdm termin ,,maniera*

je problematicky. U Vasariho se ukazuje nejen jako charakteristicky projev tvorby urcitého

um¢élce, ale je také minén v SirSim kontextu jako styl (PREISS 1974). Prvnim, kdo prohlésil

! Thomas DaCosta Kaufmann nepovazuje za spravné oznacovat rudolfinské umélce jako manyristy, protoze
ukazuje, Ze na rudolfinském dvofte existovali jak umélci, ktefi malovali dle pfedstavy, tak i takovi, ktefi vytvareli
naturalistické prace. Proti nému se vyjadiuje Evans Robert John Welson ve své knize Rudolf II. a jeho svét. Viz
EVANS 1997, 14; KAUFMANN 1988



manyrismus za samostatny umeélecky sloh, byl predstavitel videniské Skoly Max Dvorak.
Predtim badatel¢ jako Jakob Burkhrardt (BURCKHARDT 2013) a Henrich Wolfflin (WOLFFLIN
1950) povazovali manyrismus pouze za jakousi ,,pokleslou® ipadkovou fazi italské renesance
(PREISS 1974, 49-50). Dvotak ve svém dile Umeni jako projev ducha dosel k nazoru, ze
manyrismus je styl pfechodové a zlomové epochy, ktery reflektuje ,,duchovni obrat* 16. stoleti,
kde ptevladaly pocity zklamani, skepse a chaosu (PREISS 1974, 51-52; DVORAK 1936). Debata
o manyrismu se Siroce vyvijela v letech 1920 a 1930 hlavné mezi ptedstaviteli skoly ,,nového
empirismu®. VétSina jich prohléasila manyrismus za neklasicky sloh, jakysi ,,styl chaosu®.
Werner Weisbach tvrdil, ze vSechny styly v epose chaosti maji spole¢né prvky, a proto je
manyrismi v nejriiznéjSich obdobich hodné (PREISS 1974, 60; WEISBACH 1942). Walter
Friedldnder povazoval manyrismus i baroko za neklasické styly, a proto vyuzival termin
manyrismus ve vyznamu protobaroko (FRIEDLAENDER 1957; PREISS 1974, 55). V roce 1960 se
objevily publikace od Arnolda Hausera (HAUSER 1986; PREISS 1974, 64), Johna Scheermana
(SHEARMAN 1967), kteti uznavali manyrismus jako samostatny styl 16. stoleti. Stejné i Erwin
Panofsky ukézal, ze manyrismus byl osobity sloh, ktery byl reakci na urcitou historickou
atmosféru v minulosti (PANOFSKY 2013). V ¢eskych zemich bylo manyristické uméni spojeno
s kulturou na dvoie Rudolfa II., tento fenomén mél internacionalni povahu (FUCIKOVA 1997,
EVANS 1997; KAUFMANN 1988).

Nase studie chce ukézat, jak se téma abnormalné télesné postizenych promitalo
v Ceském umeéni 16.—17. stoleti ve sttedoevropském kontextu a zda v jeho vyobrazenich mohla
byt vyuZita jakasi ,,maniera® umélce? V manyrismu miZeme casto sledovat zalibu v osklivosti
a bizarnosti (MERHAUT/URBAN/VOJTECH 2006, 11). Z estetického hlediska je podobny zajem o
abnormality znacné rozporuplny, nemizeme vSak hodnotit vkus 16. stoleti ze soucasn¢ho
hlediska, musime pfistupovat k danému tématu vice historicky. Namét deformované podoby
lidského téla porusuje klasicky kanon krasy, ktery se pouzival béhem renesance. Jeho ztvarnéni
poukazuje na transformaci mentality, ktera méla dopad na tviréi vkus spolecnosti a kulturni
proménu. V manyristickém obdobi byla pro vyjadieni krasy lidského téla Siroce vyuzivana tak
zvana ,figura serpentiniata“, kterd byla urcitym zplsobem deformovana a neodpovidala
proporénim kanontim. Jeji dynamika se vyuZivala pro demonstraci emocniho a duchovniho
stavu osoby.

Literatura k tématu ,,homo deformis* je velice obSirna. Jeji rozmanitost je urcena
interdisciplinaritou vyzkumu, ktery zasahuje do né€kolika rovin a propojuje d€jiny umeéni,
I€katstvi a vyzkum historické mentality. Na druhou stranu je téma pomérné nové, proto

nemuzeme oc¢ekavat vysoky pocet publikaci, které se zamétuji vyhradné na vyzkum vyobrazeni



deformovaného lidského téla v 16. a 17. stoleti v ¢eskych zemich. Pro zjednoduSeni mizeme
literaturu k dané problematice roztidit do tfi skupin.

K prvni skupin€ patii historicka literatura, kterd zkouma télesn¢ postizené v 16.a 17.
stoleti, zamétuje se na reakce spolecnosti a snazi se urcit socialni status ,,homo deformis* ve
dvorskych rezidencich a v méstském prostiedi.

Zahrani¢ni historicka véda se tématu abnormalné postizenych zacala vénovat jiz v prvni
poloviné 19. stoleti. Zpoc¢atku byla ptitomnost lidi s t€lesnymi abnormalitami na Slechtickych
a kralovskych rezidencich sama o sob¢ zajimavym elementem v ramci déjin kazdodennosti,
pozdé&ji se zacal zkoumat i jejich socialni status. Jiz v roce 1885 publikoval némecky historik
Josef Hirn préci o zivoté na dvote Ferdinanda II. Tyrolského, kde se zminoval o zvlastnich
sluzebnicich na arcivévodském sidle (HIRN 1885). Dalsi velice vyznamnou praci je vyzkum
Spanélsky mluviciho historika Jos¢ Moreno Villy z roku 1939, ktery uvedl seznam télesné
postizenych (kolem 150 osob) Zijicich na dvote Span€lskych Habsburkii mezi roky 1563 a 1700
(MORENO VILLA 1939). Jiny Spanélsky historik Fernando J. Bouza se ve své monografii z roku
1991 také zabyval lidmi s télesnymi abnormalitami na Slechtickych rezidencich (Bouza
ALVAREZ 1991). Autor si mysli, Ze pouze dvorskd spolecnost si mohla opravdu vazit
abnormalné postiZzenych a cenila si jich jako kuriozit, nebrala je pouze jako zridy. Pozdé&ji,
v roce 2006, vénoval francouzsky medievalista Jacquese Heers ve své studii o karnevalové
kultufe znacnou pozornost postavam bldzna a dvorského bldzna ve stfedovéké spolecnosti
(HEERS 2006). Ze stejného obdobi pochdzi monografie Margaret Katritzky, kterd se zabyvala
studiem komedie Dell’arte v obdobi 1560—-1620. Ve své praci badatelka dosla k vysledku, Ze
herci v rané novoveké Evropé mohli byt 1 télesné postizeni (KATRITZKY 2006). DalSim jejim
velkym pfinosem do tohoto tématu je vyzkum persondlnich zdznamii t¥i soudobych Iékait ze
16. stoleti, ktefi se zminovali o slavnostnim, festivalovém a divadelnim zivoté ran€ novoveékého
sociumu (KATRITZKY 2012). Z novéjSich praci mizeme uvést spole¢nou publikaci J. Slatera M.
Lopez-Terrada aJ. Pardo-Tomase z roku 2016, ktefi zkoumaji rozvijejici se chapani
nestvirnosti a normy v lékaiské kultufe Spanélského impéria (SLATER/LOPEZ-
TERRADA/PARDO-TOMAS 2016).

V cCeské historiografii se tématu kazdodennosti na Slechtickych a kralovskych
rezidencich rané novovékych Cech vénoval predeviim Vaclav Biizek (BUZEK 1993; BUZEK
1997; BUZEK 2000; BUZEK/JAKUBEC 2012). Zakladni literaturou k tématu cCeského
kazdodenniho zivota v 16.—17. stoleti jsou také prace Marie Koldinské (KOLDINSKA/MATA
1997; KOLDINSKA 2001), Petra Mat'y (MATA 1997), Jaroslava Panka (PANEK 1989; PANEK

1993), Jaroslavy Hausenblasové (HAUSENBLASOVA/HOIDA 1993) a dalSich. Jako velice



piinosna se nam jevi také studia fraucimora a zenskych ceremoniali na Slechtickych sidlech v
16. stoleti. Tomuto tématu se vénovaly piedev§im Milena Hajnd (HAINA 2001)
a J. Hausenblasova (HAUSENBLASOVA 2009). Dilezitou praci k tématu ¢eské kazdodennosti,
renesancniho a manyristického vniméani v 16. a 17. stoleti, je monografie vénovana alchymii od
Ivy Purse a Vladimira Karpenka (PURS/KARPENKO 2011).

Poslednich nékolik let se v zahrani¢ni historiografii objevuje vice studii vénovanych
tématu vnimani 1ékafskych kuriozit v novovéku. Vyzkumu historickych ptipada télesnych
abnormalit a socidlni reakce na jejich mimofadna téla se veénovali Anna Czarnowus
(CzarRNOWUS 2009) a Alan W. Bates (BATES 2005) a hlavné¢ Eugen Holldnder (HOLLANDER
1922). Téma deformované podoby lidského téla se zaroven objevuje v monografii
francouzského historika Roberta Muchembleda, ktery se vénoval dé&jindam d’ébla
(MUCHEMBLED 2007). T¢lesna abnormalita je také oblasti vyzkumu dé&jin 1€katstvi. DllezZitou
monografii v tomto aspektu je prace anglického historika Roye Portera (PORTER 2001).

V ceské historické literatufe se tématu lidskych monster, télesné postizenych a reakci
spole¢nosti na né zabyvali Jana Rozehnalova (ROZEHNALOVA 2007) a Boris Titzl (TiTZL 1998).
Vyvoj Ceské anatomie v 16. stoleti zkoumal David Tomic¢ek (TOMICEK 2009).

Do skupiny historické literatury jsou zafazeny také publikace, zabyvajici se
sttedoevropskou tisténou produkei z obdobi let 1526—1620. Tyto studie ukazuji, jak jednotlivé
tiSténé ilustrace rozSifené na tizemi Svaté fiSe fimské nadrodu némeckého popularizovaly jev
,homo deformis®. Pfestoze se miize zdat, Ze by studie zkoumajici tiSténou ilustraci v ¢eskych
zemich v 16. a 17. stoleti mély pattit do umélecko-historické literatury, jsou vétSinou napsané
prave literarnimi historiky. Zakladni literaturou tykajici se této otdzky jsou prace Petra Voita
(VoIt 2006a; VoIt 2006b; VoIt 2008), Cyrila Straky (STRAKA 1925) a Pravoslava Kneidla
(KNEIDL 1983).

Do druhé skupiny patii uméleckohistoricka literatura, jez se zmifiuje o télesné
postizenych jako o vytvarném nameétu. VétSinou se jedna o prace, které popisuji habsburské
umelecké sbirky 16.—17. stoleti, véetné vyzkumi prazské kunstkomory Rudolfa II. Déle je do
této skupiny fazena literatura, zameéfujici se na knizni ilustrace ¢i na evropské renesancni
a manyristické sbératelstvi Sestnactého a sedmnactého stoleti.

Jednou z prvnich zahrani¢nich kunsthistorickych praci vénovanych habsburskym
sbirkam kuriozit a naturalii byl katalog z roku 1979 od Elisabeth Scheicher (SCHEICHER 1979).
Pozdéji se téma habsburskych sbirek objevilo 1 v nésledujicich publikacich: Johanny Felmayer
(FELMAYER 1986) zroku 1986, katalogu sbirek vénovaném kunstkomotfe Ferdinanda II.

Tyrolského od Alfreda Auera z roku 1995 a dalSich (AUER 1995; AUER/SEIPEL 2004; AUER



2006). Velice prinosny je také katalog sbirek Prag um 1600.: Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs
1I. z roku 1988 (VERLAG 1988). Nejnovejsi praci, kterd obsahuje vyzkum vyobrazeni télesné
postizenych, je katalog sbirek Ferdinanda 1II. Tyrolského =z roku 2017
(KUBIKOVA/HAUSENBLASOVA/DOBALOVA 2017).

Velkym pifinosem zahrani¢nich kunsthistoriki pro vyzkum vyobrazeni télesnych
abnormalit na rudolfinském dvofe jsou monografie od Thomase DaCosty Kaufmanna. V jedné
z nich se autor snazi o stylistické zatazeni produkci rudolfinskych umélcti (KAUFMANN 1988),
ve své druhé knize se vénuje uméleckému stylu Arcimbolda (KAUFMANN 2009). Pozdéji se
timto umélcem zabyvala také Sylvia Ferino-Pagden, podle které byl Arcimboldo hlavnim
popularizatorem namétu deformovaného lidského téla (FERINO-PAGDEN 2006). Téma ztvarnéni
télesné postizenych v rudolfinskych sbirkdch se dale objevuje v publikacich vénovanych
vyobrazeni kuriozit a naturdlii (HENDRIX 1997). Tomuto tématu se napiiklad vénovala
badatelka Thea Vignau-Wilberg, kterd studovala tvorbu Jorise Hoefnagla (VIGNAU-WILBERG
2018).
rudolfinského uméni. Tomuto tématu se vénovala piedevsim Eliska Fuc¢ikova (FUCIKOVA 1986;
FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991; FUCIKOVA 1997) a jini piedni ¢esti kunsthistorici jako
Jaromir Neumann (NEUMANN 1951; NEUMANN 1963), Lubomir Kone¢ny (KONECNY 2002;
KONECNY 2009) a Pavel Preiss (PREISS 1974).

S vyobrazenim abnormalit se miizeme setkat také v literatute vénujici se portrétni malbé
16. a 17. stoleti. Pfikladem takové literatury je monografie anglického kunsthistorika Lornee
Campbella, ktery zkouma socidlni postaveni portrétovanych dvornich trpasliki (CAMPBELL
1990). Groteskni znazornéni tél dvornich trpaslikl také zkoumala ve své praci Robin O'Bryan
(O'BRYAN 2012). Velkym piinosem pro dané téma je prace Touba Ghadessi Fleming z roku
2018, zkoumajici vyobrazeni télesné postiZzenych na italskych dvornich portrétech (FLEMING
2018). Zde samoziejm¢ musime upozornit 1 na védeckou Cinnost italského kunsthistorika
Roberta Zapperiho, ktery se vénoval rodiné Gonzalesovych a sledoval jeji vliv na evropské
umeéni (ZAPPERI 2004). Portrétim Gonzalesovych se také vénovala Christiane Hertel ve svém
¢lanku z roku 2001 (HERTEL 2001). Zajimavym studiem je ¢lanek Eleny Lazzarini, ve kterém
zkouma estetickou povahu vyobrazeni deformovanych tél v manyrismu (LAZZARINI 2011). Za
velice pfinosny povazujeme ¢lanek Margot Rauch (RAUCH 2007) a také v neposledni fad¢ bych
se chtéla zminit o vyzkumu renesancnich portrétii v ceskych zemich od Blanky Kubikové

(KuBiKOVA 2016).



Z ptedchozi analyzy kunsthistorické literatury vyplyva, Ze se autofi nejCasteji zabyvaji
podobiznami rodiny Gonzalesovych ze sbirek Ferdinanda II. Tyrolského a Rudolfa IL
V rudolfinské kunstkomoie se ale také objevuji dila, kterd zachycuji télesn¢ postizené jako
sekundarni namét, casto ve funkci dvorniho bavice. Stejné tak 1 vyobrazeni t€lesn€ postizenych
ze sbirek na zdmku Ambras stale skryvaji mnoho otdzek ohledné autorstvi, ditvodl pofizovani
podobnych obraz a identifikace portrétovanych.

Jev ,,homo deformis“ se vSak neobjevuje pouze v cisarskych sbirkach. V literatufe se
také setkavame s tim, Ze se namét postizenych objevuje i v knizni ilustraci a dalSich formach
ztvarnéni. Tématu abnormalné postizenych v némeckém kulturnim prostiedi se vénovala
badatelka Jennifer Sprinks, kterd zkouma prevazné stiedoevropskou tisténou ilustraci 16. stoleti
(SPRINKS 2015).

Do tteti skupiny bibliografické analyzy mizeme zatadit literaturu, jez se vénuje kulturni
antropologii a déjindm vniméni. Historicky vyzkum télesné postizenych se nepohybuje pouze
v ramci Slechtickych rezidenci. Dtlezitou roli hraje také méstské prostredi, ve kterém se vyviji
masova kultura neelitnich vrstev. Tématu lidové kultury rané novoveéké Evropy se vénoval
anglicky historik Peter Burke (BURKE 2005; BURKE 2007) a francouzsky medievalista Jaques
Le Goff (LE GOFF 2005; LE GOFF 2006). Oba autofi pracuji s kolektivnimi pfedstavami, jez
mentalnim zpisobem ovliviiovaly podobu neelitni kultury mezi roky 1500-1800, dale pak jeji
stietavani se s kulturou vzdélancii z vySSich socidlnich vrstev. Z diivéjSich praci vénovanych
tématu masové kultury novovéké Evropy 16. stoleti miizeme uvést ¢lanek Rudolfa Wittkowera
z roku 1942 (WITTKOWER 1942). Poukéazal zde na to, Ze populdrni ilustrace a pfibéhy o
podivuhodnych tvorech z nové objevenych ,,vychodnich Indii* pfedstavovaly ptezivsi
starofeckou koncepci monstroznich ras na okraji svéta. Pozdéji se tomuto tématu vénovala také
Alexa Wright, kterd zkouma socidlni funkci monster ve vizudlni kultufe od starovéku do
soucasnosti (WRIGHT 2013). Ukazala, Ze se monstra stala uloZistém urcitych lidskych
vlastnosti, které musi byt odmitnuty a porazeny. Monstrosita jako vizualni fenomén se objevuje
v monografii Wese Williamse zroku 2011, ktery se snaZi urCit vyznam monster v rané
novoveké evropské kultufe (WILLIAMS 2011). Dulezité se také jevi dilo Lorraine Daston
a Katharine Park, v némz zkoumaji vztah védcl, umélci a filozofi k pfirozenym
a nadpfirozenym jeviim, monstrim a zédzrakiim od stfedoveéku az do roku 1750 (DASTON/PARK
2001).

Téma abnormdlné télesné postizenych také predpokladd praci s definici pojmu
abnormality. Francouzsky historik Michaele Foucault se ve svém dile vénuje prave tomu, co je

to vlastn¢ abnormalita ¢i monstrozita a jak se spolecnost stavéla k abnormalné postizenym



v prub¢hu déjin (FoucAuLT 2005). Dalsi, kdo se zabyva tématem vnimani lidského téla, je
soucasny francouzsky historik Alain Corbin. Ve své knize Déjiny téla z roku 2005 ukazuje, jak
se v prub¢hu staleti ménil pfistup k t€lu, jakou roli v tom hralo nabozenstvi, medicina, lidova
kultura a uméni.

Téma ,,homo deformis* vyzaduje praci s estetickymi kategoriemi v minulosti, zdkladni
literaturou k této otazce jsou teoretickd pojednani italského kulturniho historika Umberta Eca,
jenz se vénoval d&jindm krasy a osklivosti (Eco 2007; Eco 2015). O osklivosti v pouli¢nim
renesancnim umeéni jako o specifické kategorii pojednava rusky teoretik uméni Michail
Michajlovi¢ Bachtin. Dle naseho nazoru jeho koncepce ,,groteskniho realismu‘ nejlépe odrazi
zpuisob, jakym vnimali soucasnici vizualni masovou kulturu 16. stoleti (BACHTIN 2007). Do
této treti skupiny patfi i dalsi teoreticka pojednani vénovana déjindm vnimani uméleckého dila
ajeho interpretaci. Pfikladem mulzou byt price Erwina Panofského (PANOFSKY 2013;
PANOFSKY 2014), Ernsta Gombricha (GOMBRICH 2017; GOMBRICH). 2019 Cteni obrazii od
Alberta Manguela (MANGUEL 2008) a také dilo Jonathana Sawday (SAWDAY 1995). Diilezitym
pfinosem pro na§ vyzkum jsou studie Hanse Beltinga, jeho antropologicky pfistup k
obrazovému médiu vysvétluje odlisny vztah divaka a obrazu v riznych historickych epochach

( BELTING 2002; BELTING 2011)

Cile vyzkumu
Disertani prace Homo deformis. Fascinace deformovanou podobou lidského téla
v Ceskych zemich v letech 1526—1620 si klade za cil prozkoumat, jak bylo vyobrazeni ,,homo
deformis* pfedstaveno ve vytvarném umeéni v Ceskych zemich v kontextu Svaté fiSe fimskeé
naroda némeckého v letech 1526 az 1620. Pro dosazeni tohoto cile je tfeba odpovédét na fadu
navzajem propojenych otazek:
1. Kdo je ,homo deformis* a zda abnormalné postizeny ¢lovék byl v minulosti
povazovan za lidskou bytost?
2. Jak ran€ novoveka Ceska spolecnost reagovala na vzhled abnormalné postizenych
a jaké bylo socialni postaveni ,,homo deformis*?
3. Jaka motivace vedla k vytvateni vyobrazeni ,,homo deformis® v 16. stoleti a pro€ se
podobna dila sbirala?
4. Existovaly opravdu zde vyobrazené znetvoiené osoby, ¢i se jednalo o pouhou
umélcovou fantazii anebo §lo o transformaci predstav o lidskych monstrech ¢i

percepci dalSich starovekych ptib&ha?



5. Byli umgélci 16. stoleti schopni anatomicky spravné zobrazit jev ,,homo deformis*?
Bylo to viibec jejich cilem?
6. Jakou estetickou hodnotu mélo vyobrazeni télesné postizeného pro ceskou rané

novovekou spolecnost 16. stoleti?

Metodika vyzkumu

Metodologie k problematice daného projektu vyzaduje uréitou kreativitu. Téma je
zkoumano v ramci interdisciplinarniho piistupu, ktery zasahuje do nékolika rovin a propojuje
déjiny umeéni, l€kafstvi a otevira prostor pro vyzkum historické mentality a vnimani
umeéleckého dila v ran€ novoveké spolecnosti. Béhem vyzkumu se budeme zajimat nejen o to,
jak umélci vytvareli vyobrazeni ,homo deformis®, ale také pro¢ je zobrazovali uréitym
zpusobem. To znamend, ze pii vyuziti tradicnich metod deduktivni a induktivni metody,
ikonografické a ikonologické analyzy dél, kritiky historického pramene se budeme pohybovat
1 v rdmci kulturné-historické antropologie a pfesnéji v ramci déjin mentalit. D&jiny mentalit
vznikly uz na pocatku tticatych let dvacatého stoleti. Popularnim badatelskym tématem se staly
predevsim diky tfeti generaci historikid Skoly Annales na konci Sedesatych let dvacatého stoleti.
K této tfeti generaci patfili Georg Duby, Robert Mandroua a Jacquese Le Goff, kteti se vénovali
zkoumani nazorl jednotlivych socialnich skupin ve stfedovéku a novovéku. Koncept dé&jin
mentality zdiraznuje vyzkum kolektivnich Zivotnich pfedstav a predpoklada, ze vnimani
ovlivituje dlouhodoby kulturni vyvoj. V ramci tohoto vyzkumu bude Casto uzivan termin
,vnimani®, coz chadpeme jako citové poznani predmétl prostrednictvim smysld, které vytvari
subjektivni odraz objektivni reality. Behem percepce miiZze ¢lov€k dle minulych zkuSenosti
vytvaret stereotypy ¢i jinak zjednoduSovat realitu. Tento ptistup by mél prozradit, jak umélci
vnimali télesn€ postizené, kdyz v 16. stoleti nebylo Iékatstvi jesté natolik vyvinuto a o nemocich
zpusobujicich abnormalitu se toho mnoho nevédélo.

Némecky kulturni historik Hans Belting ve svych studiich Likeness and Presence: A
history of the image before the era of art (BELTING 2002) a také An antrophology of images:
Picture, medium, body (BELTING 2011) vyuziva historicko-antropologicky pfistup pii analyze
uméleckych d€l. Ukazuje, jak bylo historicky vniméno obrazové médium, jaké reakce
vyvolavalo u divaka urcitych historickych spole¢nosti. Jeho metodu vyuzivame pro analyzu
podobizen abnormalné postizenych.

Diilezitou metodologickou sloZkou naseho vyzkumu je pojem groteskna. Rusky kulturni

historik M. M. Bachtin v prvni poloviné 20. stoleti ptedlozil vlastni koncepci ,,groteskniho



realismu®, ktera pramenila ze smichové lidové kultury stfedovéku a renesance (BACHTIN 2007).
Bachtin definuje groteskni obraz jako néco rozporného, osklivého, nestviirného a nepiistojného.
Groteskni obraz zachycuje jakoukoliv deformaci t€la, jeho rozklad, porod, stari atd. (BACHTIN
2007, 29). Bachtinova teorie, 1 kdyZ se soustfed’uje na lidovou kulturu, ma spolecnou slozku
spolu s koncepci ,,vaznych vtipi*“ od Thomase DaCosty Kaufmanna. Kaufmann ve své knize
Arcimboldo: Visual jokes (KAUFMANN 2009) piSe, ze bychom k humoru 16. stoleti méli
pfistupovat vice historicky a pfijmout jeho nejriiznéjsi projevy vcetné bizarnosti a odpornosti.
Thomas DaCosta Kaufmann povazuje grotesky za vizualni paradoxy, které pro spolecnost 16.
stoleti nebyly pouhou dekoraci, ale mé€ly 1 komicky ucinek.

V nasi praci tak zkusime zjistit, zda je koncepce groteskniho realismu ¢i koncepce
,vaznych* vhodna pro vyobrazeni ,,homo deformis* v ¢eskych zemich 16.—17. stoleti.

Jev ,,homo deformis* nebyl vyhradné soucasti elitni kultury, vyobrazeni abnormalné
postizenych, které miizeme nalézt v kniznich ilustracich a na jednolistech, které byly soucasti
popularni kultury 16. stoleti. To jistym zptusobem ovliviiuje jak subjekt naSeho studia, tak
i vybér pisemnych pramenli a obrazovych médii, protoze fenomén vyobrazeni ,homo
deformis* se vyskytuje jak ve ,,vysoké®, tak 1 v ,,nizké" kultufte.

Takzvana ,,lidova*“ ¢i ,,nizka™ kultura neptedpoklada, Ze se jednd vyhradné o oralni
kulturu rolnikd a nevzdélanych vrstev obyvatelstva. Nizka kultura neni jednotnd a sklada se
z nékolika subkultur venkovského a méstského obyvatelstva, marginalnich skupin a vstupuje
do interakce s kulturou vzdélanct. Takzvana ,,letakova* kultura polovzdélanct se nachazela
mezi vzdélaneckou a ustni kulturni tradici a Cerpala z obou. V popularni literatufe 16.—17.
stoleti existovala pomérn¢ velka hierarchie zanri, kterd byla na pomezi vzdélanecke a lidové
produkce (BURKE 2005, 83). Patfila sem naptiklad kdzadni mnichd, letadky a jednolisty (BURKE
2005, 89-92). Na lidové kultuie se také mohla podilet i §lechta i duchovni, naptiklad béhem
karnevalovych  slavnosti.  V ojedinélych  pfipadech  také mohlo  dochazet k
»aristokratizaci® masové kultury. Tento proces pfedpoklada oboustranny kulturni pfenos, nebo

dokonce plynuly pfechod mezi lidovou a elitni tradici (PORTER 2001, 58—59; BURKE 2005).

Obsah a struktura diserta¢ni prace
Strukturu disertacni prace tvoii n¢kolik navzajem propojenych kapitol. Prvni kapitola
s nazvem Podstata jevu ,,homo deformis“ jako socialniho a kulturniho fenoménu se zabyva

tradici a soudobymi vyrazy, které vystihovaly lidi s vrozenymi abnormalitami v 16.—17. stoleti.



Jev ,,homo deformis® v 16. stoleti ma dvoji piivod — imaginarni a realny. Imaginarni jsou
vymyslené literarni postavy ¢i monstra z cestopisi. Realné ,,homo deformis* je Ziva bytost,
kterou se dalo spatfit ve spolecnosti a jez byla zkoumana Iékati. Ob¢ tyto postavy byly v 16.
stoleti do wurCité miry propojeny vrané novoveékém mysleni. V prvni podkapitole se
zaméiujeme na etymologii slova ,,monstrum‘ a na to, jak byla lidskd monstrozita popisovana
antickymi, stfedovékymi a renesan¢nimi autory. Ve druhé podkapitole zkoumame, jak byla
monstra zobrazovana v evropské spolecnosti béhem stiedovéku a renesance. Sledujeme jejich
proménu a také se snazime odhalit specifické konstantni body a symboly, které slouzi jako
zéklad pro ikonograficka pravidla zobrazovani monster.

Druha kapitola Kazdodennost ,,homo deformis* a vztah rané novoveké spolecnosti k
abnormalné deformovanému lidskému télu v letech 1526 az 1620 zkouma, jakou byla
kazdodenni realita télesné postizenych mezi lety 1526 az 1620 v ceskych Slechtickych
rezidencich a v méstském prostiedi. Existence trpaslikii na kralovskych dvorech b&hem
renesance a manyrismu je dobie zndmym faktem. Kapitola se zaméfuje na existenci abnormalné
postizenych v soukromych palacich a ukazuje je jako soucast kazdodenniho zivota Ceské
Slechty a stfedoevropskych panovnikl. Kapitola také zachycuje vztah nizsi spolecenské tfidy
k lidem s abnormalné¢ deformovanymi tély. Zahrnuje analyzu nckolika ptipadi abnormélné
nemocnych osob, které byly souc¢asti sbirek kuriozit.

Prvni podkapitola pojednava o kazdodenni realité¢ abnormalné postizenych mezi roky
1526 az 1620 na ceskych Slechtickych rezidencich a na dvote stiedoevropskych Habsburkd.
Studuje, jak se viici nim stavéla Slechtickd spolecnost, jaké méli postaveni na dvote a zda byli
povazovani za plnopravné c¢leny dvorské spoleCnosti. Vysvétluje, pro¢ se povazovalo za
prestizni mit podobného bizarniho sluzebnika a jakou roli v tom hréla jeho deformace. Ve druhé
podkapitole se zaméfujeme na analyzu pisemnych prament, které dokladaji existenci dél
s ndmétem ,.,homo deformis* ve sbirkach sttedoevropskych Habsburki a ¢eské Slechty, hlavné
Rozmberki a Zerotind. Dilezitym krokem je studium a porovnani sbirkovych inventait
mnichovské, ambraské a rudolfinské kunstkomory, identifikace d¢él s ndmétem abnormalné
postizenych a také vysvétleni specifiky manyristického sbératelstvi. Tfeti podkapitola se vénuje
jevu bezrukych kaligrafli, ktery se vyskytoval jak v mé&stském, tak i Slechtickém prostredi.
Studuje, jak se popularita jevu ,,homo deformis“ odrazela v lidovém a elitnim uméni a hleda
vysvétleni, jak a pro€ se dochéazelo k ur¢itému propojeni nizké a vysoké tradice.

Tteti kapitola zkouma vyobrazeni ,homo deformis® v masové ,neelitni* kultute
v Ceskych zemich na pfelomu 17. stoleti. Vyobrazeni na jednolistech bylo uréeno pro Sirokou

vetejnost. Knizni ilustrace v cestopisech, zdbavné literatuie a kronikdch byly dostupné



1 méStanum, I¢karské a prirodovédecké spisy nebyly specifickou literaturou pro vzdélance.
Zajima nas, jak se lisila kvalita uméleckého zpracovani a zdroje namétt védeckych ilustraci.
V prvni podkapitole pojedndvame o historické specifice vyvoje knihtisku v Cechach,
studujeme funkce letdkovych jednolistl a tiSténych ilustraci. Tato kapitola také poukazuje na
existenci jednolistovych sbirek a porovnava letakovou grafiku s namétem abnormalné
deformovaného lidského téla s ilustracemi ve védeckych lékatskych knihdch 16. a zac¢. 17.
stoleti. Druha podkapitola se vénuje otazce, jak tehdejsi 1ékafi vysvétlovali existenci vrozené
deformace lidského téla a také tomu, jak byl jev ,,homo deformis* zndzornén v popularnich
Iékarskych a ,,védeckych® spisech z Ceskych sbirek. V Ceskych zemich byla znama dila od
Ambroise Parého, Konrada Lycosthenese, Caspara Bauhina, Johanna Georga Schencka, Jakoba
Rufa, Pierre Boaistuau a samoziejmé Ceska ptirucka o porodnictvi od Matouse Phylomata
Dacického. Ilustrace k t¢émto védeckym diliim vytvoftili umélci jako Martin Kaldenbach (1480
1518), Jan Theodor de Bry (1561-1623), Christoph Froschauer (1490—-1564) a tiskat Henricus
Petrus (1508-1579). Ukéazeme, jak zobrazovali akty abnormaln¢ télesn¢€ postizenych a zda se
jim podafilo zachytit jev naturalisticky, ¢i nikoliv. Ve tfeti podkapitole analyzujeme kvalitu
a provedeni letdkovych ilustraci, vénujeme se otazkdm autorstvi a ikonografické analyze. Jedna
se o dievofezy a médiryty ceské a némecké provenience. Studujeme produkce z dilen rodiny
Valdid, Daniela Sedl¢anského, Nicolae Zipferna, Albrechta Grosse a dalSich anonymnich ¢i
malo znamych tiskafa.

Ctvrta kapitola se vénuje otdzkam vyobrazeni deformovanych podob lidského téla
v elitnim* uméni v ¢eskych zemich v mezindrodnich souvislostech. Zaprvé se soustiedime na
problém realismu na portrétech abnormalné postizenych. Prozkoumame funkci a specifiku
renesancniho realistického portrétu. Diiraz bude kladen na ikonologicky a ikonograficky vyklad
a to, jakym zplisobem umeélec zobrazoval jev ,,homo deformis®. Déle probéhne komparace
provedeni vyobrazeni ,,homo deformis* s pracemi stfedoevropskych a italskych malifd. Pro
umgélce nebylo vzdy jednoduché vyjadiit uméleckymi prostiedky jev ,,homo deformis®. Na
jednu stranu by mél byt portrét realisticky, na druhou stranu malif do svého dila promita vlastni
vnimani modelu. Umélec tak hleda v neobvyklém vzhledu znamé elementy, které¢ mu pomizou
doty¢ného namalovat.

V druhé podkapitole se veénujeme vyobrazenim postizenych rdstovou poruchou,
ukazujeme, jakym zplisobem byli prezentovani v uméleckych dilech trpaslici a giganti, jaké
prostiedky umeélci volili pro znazornéni jejich deformace a pro¢. Ve tteti podkapitole se
zaméfime na studium vyobrazeni ,homo deformis®, kteti se podobali divym lidem.

Prozkoumame, jak mytus o divém muzi ovlivnil stfedoevropské umeélce pii vytvaieni



podobizen rodiny Gonzalesovych. Ve c¢tvrté podkapitole se budeme vénovat podobiznam
Heleny Antonii, divce postizené hirsutismem. Nakonec se soustfedime na estetickou stranku
znetvotrenych tél ,,homo deformis® a zplisoby vyobrazeni jejich osklivosti. Zde vysvétlime, pro¢
deformovana téla télesn¢ postizenych mohla byt fascinujici a pro¢ vytvarna dila s jejich

namétem dokézala poskytnout divakovi potéSeni, i piestoze byla odpuzujici.

Teoreticky a prakticky prinos diserta¢ni prace

Prakticky prinos

Prace demonstruje novy pfistup ke studiu portrétu 16. —17. stoleti a kuriozit
v uméleckych sbirkach 16. stoleti. Ukazuje, Ze v 16. stoleti jev abnormalné télesné postizenych
byl pojat v rdmeci ikonografické tradici monster na okraji svéta a proto jejich portréty nebyly
malovany naturalisticky. Studium ukazuje, pro¢ monstra byla dilezitou slozkou nejen na
Slechtickych dvorech ale i ve méstském prosttedi 16. stoleti. Odhaluje nezndma dila
s vyobrazenim abnormalné postizenych v kunstkomorach Rudolfa II., Rozmberki a Zerotint a
ukazuje jiz znama dila v novém svétle. Demonstruje, jakou roli vyobrazeni ,,homo deformis"
hrala z pohledu metafyziky a neoplatonismu 16. stoleti. Prace publikuje archivni materialy,
neznamé a malo znamé letdkové ilustrace s vyobrazenim ,,homo deformis™ a ukazuje, jak
I¢kafské prameny miizou pfispét k identifikaci portrétovanych osob. Taktéz nabizi metodiku
jak rozpoznat ,,homo deformis® na portrétu. Zasahuje do diskuze o pojmech manyrismus,
groteska a umélecké dilo v 16. stoleti

Teoreticky prinos

V 16. stoleti také existoval jakysi mytologicky ¢i ,,magicky* pohled na lidské télo, ktery
byl soucasti sttedoveéké tradice a stfedovékého mysleni. Jev lidskych monster ¢i ,.homo
deformis* v 16. stoleti mé&l dvoji plivod — redlny a imaginarni. Imaginarni jsou vymyslené
literarni postavy ¢i monstra z cestopist. Realné ,,homo deformis® je ziva bytost, kterou se dalo
spatfit ve spolecnosti a jez byla zkouména 1ékati. Ob¢ tyto postavy byly v 16. stoleti do urcité
miry propojeny v rané¢ novovékém mySleni a skute¢né abnormalné postizenym se casto
pfipisovaly vlastnosti mytologickych bytosti. Mytus Casto zlstaval jedinou mozZnosti, jak
vyjadrit nékteré druhy télesnych abnormalit, o nichz 1€kati v 16. stoleti jesté neméli tuseni.

V 16. a 17. stoleti existovala urcita ikonograficka pravidla vytvafeni monster, a to bez
rozdild, zda byla realnd, ¢i vymyslenda. Tato pravidla se vyvinula ze starovéké tradice monster
na okraji svéta, kterd byla zaloZzena na chybném vnimani jinych kultur ¢i nemoci. Obyvatelé

orientu byli mytologizovani, ale ne vzdy byli pouhou fantazii feckych autorti. Mytus zde hraje



roli jako zplsob vypravéni, ktery diky hyperbolizaci ur€itych ryst pomaha vysvétlit urcité
vlastnosti lidské existence. Diilezitou roli hrél také projev strachu z nezndmého, netolerance ¢i
odmitnuti jiného. Zdkladnim bodem ikonografie monster byla lidska postava, ktera se
transformovala. Tato transformace probihala bud’ kombinaci s nelidskymi rysy z fiSe zvirat ¢i
rostlin. Dale se mohlo jednat o pfipojeni zvifecich ¢asti k lidskému télu, nebo pokud si ¢asti
téla zachovaly lidsky tvar, nenormdlni byl vétsi, nebo mensi pocCet organt ¢i koncetin nez
u obycejnych lidi. Také se mohl vyuzivat princip nesoumérnosti, ktery se netykal pouze
vzrastu, ale také zvétSenych, ¢i zmensenych koncetin, hlavy. Zminéna pravidla mohla pomoct
umélcim vytvofit monstrum, které by mohlo vypadat jako skutecné, aniz by ho nékdy n€kdo
videl. Stejny princip fungoval i v groteskach, které napodobovaly tviir¢i silu ptfirody.

Védecké nazory ohledné jevu ,,homo deformis®, jenz se objevil v 16. stoleti, byly Casto
propojené s nejriznéjSimi poveérami. Lékafti se snazili o vysvétleni existence ,,homo deformis®,
ale 1 jejich interpretace ne vZdy zahrnovala raciondlni vysvétleni. Ukazalo se, Ze anatomicka
pitva ne vzdy byla schopna pfispét k naturalistickému vyobrazeni abnormalné télesné
postizenych, casto dokonce jesté vic prispivala k viie v nadpfirozené sily.

V ceskych zemich 16. stoleti stejné jako 1 v celé stiedni Evropé existovaly nejrizné;jsi
tiSténé 1ékarské prirucky, které obsahovaly ilustrace nejriiznéjSich monster. Knihy od Ambroise
Paré¢ho, Konrada Lycosthenese, Caspara Bauhina, Johanna Georga Schencka, Jakoba Rufa,
Pierre Boaistuau casto obsahovaly anatomicky chybné podany obrazovy material, ktery
ovlivitoval kolektivni pfedstavy ran€ novoveéké spolecnosti. Ukazalo se, Ze 1ékaisky pokrok
16. stoleti ne vzdy pfispival ke spravnému vnimani deformity. Ilustrace k témto védeckym
dilim vytvortili umélci jako Martin Kaldenbach, Jan Theodor de Bry, Christoph Froschauer
a tiskaf Henricus Petrus, ktefi se Casto ridili vlastni fantazii a castené navazovali na
ikonografickou tradici. Jejich ilustrace zobrazujici ,homo deformis® jsou casto esteticky
upravené, stylizované, objevuji se dokonce i chybnd zobrazeni anatomické stavby téla. Jan
Theodor de Bry m¢l tendenci své postavy ,,homo deformis® idealizovat a Casto je zobrazoval
teatralizované¢, v riznych postojich véetné kontrapostu.

Na rozdil od obrazového materidlu ve védeckych lékatskych traktatech se velky vliv
anatomie vice projevil v letdkové produkei. Jednolistové ilustrace 16.—17. stoleti ukazuji vétsi
snahu o naturalistické podani jevu lidské monstrozity. Nékteré ilustrace vétSinou némecké
provenience byly pofizovany piimo dle modelu tésné pied zahdjenim pitvy takzvanych
»mifgeburten a za ptitomnosti Iékafe — anatoma. V Ceskych zemich se také objevuje jedna
dievotezova ilustrace z dilny Valdy Buriana. Je zajimavé, Ze tyto némecké jednolisty nebyly

pouze piedlohami pro drazsi ilustrace ve védeckych spisech, ale urcit¢ mély vétsi cenu



a uméleckou hodnotu, nez jsme se domnivali. Samoziejmé letdkova produkce obsahovala
i grafiku primérné kvality. Jednolistové ilustrace vSak musely také poskytovat moralisticky
vyklad narozeného monstra nezéavisle, zda bylo vymyslené, ¢i se jednalo o realisticky ptipad.
Existovala jak pozitivni, tak i negativni interpretace monster. Pozitivni reprezentace povazovala
monstra za zazraky a projevovala se v nékolika aspektech, kdy bud se jednalo
o ignoraci anatomickych detaili, nebo se vyuzivaly ikonografické elementy antického boha
Januse, ¢i dokonce symbolika JeziSe Krista. Negativni reprezentace monster chéapala jev
,miPgeburt” jako Bozi trest a znameni nadchazejici apokalypsy. Zamérem této prezentace byla
dramatizace a snaha vyvolat strach u divaka. Pro dosaZeni tohoto cile volili vytvarnici bud’
naturalismus, anebo naopak vyuzivali ikonografické principy, které jim umoznovaly
konstruovat hybridni monstra za vyuziti lidskych a animalistickych prvkt. Mohlo se také jednat
o kombinaci pozitivni a negativni prezentace. Jedna se o to, ze znetvoiend téla monstréznich
novorozencl nemtiZou byt prezentovdna vylozené osklivé, protoze dle novoplatonské filozofie
byly osklivé véci vylozené ty, které v sobé ukryvaly zlo. Ve skutecnosti mél jev siamskych
dvojcat numinozni povahu, které se charakterizuje intenzivnim prozitkem tajuplné a strasidelné
bozské pfitomnosti. Aby vytvarnik vystihl dobrou podstatu tohoto jevu, musel vyobrazeni
znetvotenych siamskych dvojcat upravit dle principi pozitivni reprezentace. Zde vznika
vizualni paradox z hlediska principu numindzity, ze ¢im realistictéji byl vyobrazen zemiely
znetvoreny novorozenec, tim silngji byl divaklv prozitek bozské moci straSidelny, ale zaroven
blahodarny. Jinymi slovy osklivost zde hréla dulezitou roli pravé jako vyjadifeni podstaty této
vSemohoucnosti Boha. Na druhou stranu mél vytvarnik ve svém projevu za tikol uptesnit, Ze se
jedna o pozitivni silu, proto Casto volil elementy idealizace, které by pomohly divakovi
zptijemnit vizualni prozitek.

Princip numinozity do jist¢é miry plati pro vSechna vyobrazeni ,homo deformis*
16. stoleti. Bez ohledu na to se zfejmé jednalo o produkci nizké, ¢i elitni kultury. Tento princip
numinozity pak sledujeme i na portrétech a jinych podobiznach ,homo deformis®. To se
ukazuje také jako hlavni princip manyristického sbératelstvi. Dle novoplatonské filozofie
,homo deformis byly chybami materie, kterd zvla§tnim zptsobem zrcadli bozi pfitomnost.
Jedna se o unikatni fenomén, diky némuz lze poznat podstatu tvofivé moci ptirody. Takovym
zazrakiim se pfipisovaly magické vlastnosti a osoba, kterd je mohla podridit své vili, se
povazovala za maga. Manyristicky ¢lovék chtél poznat neuvétitelnou moc piirody ¢i Boha, aby
sdm mohl byt tviircem a magem. Tim se vysvétluje i1 pfitomnost nejriiznéjSich ,,monster*

a ,,zazraku‘ ve sbirkach kuriozit.



V kunstkomorach bylo bézné usporadani nejriznéjSich podivuhodnosti véetné ,,homo
deformis®. Jejich podobizny byly soucasti obrazovych galerii ¢i vystavovanych grafickych
souborti, kniznich ilustraci, nebo dokonce mohly zdobit fasady Slechtickych sidel. Umisténi
vyobrazeni s namétem deformovaného lidského téla v kunstkomorach vypovidalo o dvou
funkcich takovych zobrazeni, a to dokumentacni a reprezentativni. Skrze n¢ se reprezentoval
vladari jako osoba, jez ovladala ¢i podfizovala své vuli i nadpfirozené jevy. O tom sveédci
soudobd modni tendence nechéavat se portrétovat s dvornimi trpasliky. Vyobrazeni ,,homo
deformis® ve sbirkach kuriozit méla za cil také prezentovat nadpiirozenou moc piirody, ktera
byla podiizend majiteli kunstkomory. Ze stejného divodu si drzeli vladafi ,,homo deformis* na
svych sidlech. Télesné postizeni na dvoie méli vyhodné postaveni, byli velice dobfe placeni
a Casto to byli kralovsti oblibenci. Zaroven nebyli povazovani za lidi, neméli lidska prava, byli
vyhrazeni pro potieby panovnika, pro jeho pobaveni a vétSinou se povazovali spiSe za zvifata
nez za lidi. Casto byli dvorskou spole¢nosti kultivovani, to ukazuje na jakysi protiklad
uslechtilého vyttibeného chovani ¢i oblékani a nevysvétlitelné sily prirody, kterou v sobé tajili.
V ceskych zemich se naptiklad trpaslici vyskytuji na dvote cisafe Rudolfa II., cisate Matyase
II., Krystofa Popela z Lobkovic, Adama II. z Hradce, Petra Voka z RoZzmberka. ,,Homo
deformis* bud’ jako Zivy exemplaf, nebo jeho podobizna byli jakousi hfickou pfirody, ktera
symbolizovala, ze nevysvétlitelnd moc prirody je podiizena vuli vladare.

Umélec také mohl postihnout tvir¢i silu pfirody, napodobovat ji, a dokonce 1 upravovat.
Ta uprava by méla probihat dle vlastni vile umélce, ale soucasné¢ tak, aby odrdzela ptivodni
,00Zi*“ zamér. Proto zde miizeme mluvit o ur¢ité umelcové maniere, schopnosti vlastnim
zpusobem idealizovat model. Ukazalo se, Ze portréty a podobizny ,,homo deformis* ne vzdy
mély ryze dokumentarni povahu. Renesanc¢ni realismus nespocival ve shod¢€ obrazu s zivym
modelem, ale souvisel s procesem rovnovahy mezi subjektivni a objektivni strankou portrétu
a projevoval se jako tendence k typizaci. Jednalo se o umélecké zobecnéni, modely byly
upravovany dle urcitych vzort. Tyto vzory byly zpilisobem, jak pridat filozoficky smysl
osobam, které byly soucésti kazdodenniho Zivota 16. stoleti. Renesan¢ni typologie byla
zalozena na jednotlivych béjich a legendéach, které mély alegoricky obsah. Tyto alegoricko-
mytologické umélecké kategorie umoznovaly malifi vyjadfit lidské typy v nékolika
vyznamovych vrstvach. Kdyz dochazelo k procesu mytologizace urcité osoby, ¢asto se stavalo,
ze portréty ,,homo deformis‘ €asto ptebiraly vlastnosti bud’ hrdiny, nebo zvifete. Napiiklad lidé
postizeni hypertrich6zou byli zatazeni do typologie divych lidi ¢i svatych poustevnikt. Portréty
postizenych ristovymi poruchami se vytvarely v souvislosti s tradici o ndrodech Pygmejt ¢i

gigantech. Portréty Heleny Antonie, divky s plnovousem, také odrazely bud’ legendy o sv.



Starosté ¢i baje o hermafroditovi. Mytologizace jevu ,,homo deformis* poskytovala feSeni pro
vyjadieni jejich télesnych abnormalit a zridnosti. Diky tomu nebyly obrazy s namétem
abnormalné postizenych malované vylozené¢ osklivé. Zde se jednalo o vyjadfeni ,,duse” a
identity portrétovaného, ktery se povazoval za nadpiirozenou bytost.

Idealizace ndmétu ,,homo deformis® se nezavisle na tom, zda se jednalo o ilustraci ¢i
o malifstvi, mohla projevovat nasledujicimi zptisoby: Za prvé, jako urcita schematizace, kde se
zamérné prehlizely nékteré anatomické detaily. Za druhé, postavy se mohly zobrazovat jako
piehnané svalnaté, nebo v kontrapostovém postoji. Za tieti, postavy byly teatralizovany,
vyjadfovaly své emoce gesty. Za Ctvrté, mohla byt vyuzita ikonografie ¢i symbolika JeziSe
Krista ¢i svatych. Za paté, postavy byly cCasto mytologizovany, vyuzivala se ikonografie
monster na okraji svéta ¢i bozstev z antické mytologie nebo mistniho folkloru.

Idealizace také byla zplisobem, jak poukazat na numindzni povahu jevu, ktera se snazila
,heutralizovat® osklivost jevu ,,homo deformis®, jez Casto vyvolavala strach u divaka.

Existovala také dal$i moznost, a to grotesknost. Princip groteskna ptedpokladal
kombinaci protikladnych elementti, které by mély postavu abnormalné télesné postizeného
zesmeSnovat. Smich by mél potlacovat strach a proménit hrozné monstrum ve smé$né
karnevalové straSidlo. Napiiklad podobny efekt mlizeme sledovat na podobiznich rodiny
Gonzalesovych, kde divy muz porostly srsti byl obleCen do Sat dvorského vzdélance. Na
portrétech trpaslikti sledujeme, Ze se prezentuji jako dobii bojovnici ¢i chytaci dribeze. Dvorni
gigant Giovanni Bona byl prezentovan jako uslechtily dvotfan s dobrymi manyrami a podobizny

Heleny Antonii pfedkladaly kombinaci muzského a Zenského vzhledu.

Nejdilezitéjsi pouzité prameny a literatura

Prameny:

ALDROVANDI 1642—Ulisse ALDROVANDI: Monstrum historia. Bologna 1642. In:
http://amshistorica.unibo.it/127, vyhledano 4. 4. 2018

BAUER/HAUPT 1976—Herbert HAUPT / Rotraud BAUER: Das Kunstkammerinventar Kaiser
Rudolfs II., 1607-1611. In: Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlung in Wien, Bd. 72, 1976,
1-191

BAUHIN 1614—Caspar BAUHIN: De HERMAPHRODITORUM monstrosorumq[ue] partuum
NATURA ex...utilissimi OPPENHEIMII: AEre Johan-Theodori de Bry. Francofurti 1614 (NK
CR, Sign. 18 K 000201)



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

BoOAISTUAU 1575—Pierre BoAISTUAU: HISTOIRES PRODIGIEVSES, EXTRAICTES DE
PLVSIEVRS FAMEVX, AVTHEVRS...Dédiées a tres-haut, & trespuissant seigneur, lean de
Rieux, Seigneur d'Asserac. Paris 1575 (NK CR, Sign. 20 H 000058)

BREZAN/PANEK 1985—Véclav BREZAN / Jaroslav PANEK: Zivoty poslednich RoZzmberk.
Praha 1985

BUSSEMACHER  1606—Johann  BUSSEMACHER: WAHRE UND ENGENTLICHE
CONTREFACTUR EINER WUNDER geburt. Kolin nad Rynem 1606 (SZM v Opavé,
historické pracovisté, inv. ¢. G 242)

CAMERARIUS/WEIRICH 1593—Philip CAMERARIUS / Henrich WEIRICH: Der armlose Thomas
Schweicher im Alter von 53 Jahren. Norimberk 1593 (Germanisches Nationalmuseum,
Graphische Sammlung, Sign. HB 856, inv. ¢. 1283b)

COMPASIUS 1593—-1628—1Jan Ales COMPASIUS: Pamatnik novoméstského méstana, Jana AleSe
zv. Kompas. Praha 1593-1628 (NK CR, Sign. XVII F 60)

DVORSKY 1904—Frantidek Ivan DVORSKY (ed.): Dopisy Karla st. z Zerotina z let 1591-1610
(=Archiv cesky, ¢ili, Staré pisemné pamatky ceské i moravské, sebrané z archivii domécich i
cizich XXVII). Praha 1904

EAZM 1612—Eigentliche Abbildung Zwener selkamer Mifgeburten. DEREN DIE ERSTE
ZU LUTTICH IN DER STADT, 1612 (SZM v Opavé, historické pracovisté, inv. &. G 365
EBREO 1981—Leon EBREO: Dialogi o ljubvi. In: SESTAKOV 1981, 307-360

FICKLER/DIEMER 2004—Johann Baptist FICKLER / Peter DIEMER (ed.): Das Inventar der
Miinchner herzoglichen Kunstkammer von 1598. Editionsband: Transkription der
Inventarhandschrift cgm 2133. Munich 2004

GROSS 1569—Albrechten GROsS: Warhafftige Beschreibung einer wunderbarlichen lestzamen
und erschrocflichen Geburt so in disem M D LXIX. Jahr geschehen ist. Rottenburg an der
Laaber 1569 (SZM v Opavg, historické pracovisté, inv. ¢. G 328)

HAUSENBLASOVA 1996—]Jaroslava HAUSENBLASOVA: Seznamy dvofant cisafe Rudolfa II. z
let 1580, 1584 a 1589 (=Paginae historiae 4: sbornik Statniho ustfedniho archivu v Praze).
Praha 1996, 39—-151

HOEFNAGEL 1575-1582—Joris HOEFNAGEL: Animalia Rationalia et Insecta. Ignis 1582. In:
https://rkd.nl/en/explore/images/record, vyhledano 17. 2. 2021

KiLIAN 1620—Mang KiLiAN: WARHASSTIGE UND EIGENTLICHE CONTRAFACTUR
EINER WUNDER. Neuburg na Dunaji 1620 (SZM v Opav¢, historické pracovisté, inv. ¢. G
560)



17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

LOMAZZ0/JANSEN-BELLA/CROMBEZ 1585—Gian Paolo LOMAZz0 / Liliana JANSEN-BELLA /
Thomas CROMBEZ (ed.): The composition of grotesques In: On Painting, Sculpture, and

Architecture. Milan 1585. In: https://sites.google.com/site/

kunstfilosofiesite/Home/texts/lomazzo-the-composition-of-grotesques, vyhledano 29. 1. 2021
LYCOSTHENES 1557—Konrad LYCOSTHENES: PRODIGIORVM AC OSTENTORUM
CHRONICON, Quae praeter naturae ordinem, motum, et OPERATIONEM, ET IN
SUPERIORIbus. Basileae 1557 (NK CR, Sign. B III 000092)

MANDER/MINORSKI) 2007—Karel van MANDER / V. N. MiNORSKIJ (ed.): Kniga o
chudoznikéch. Petrohrad 2007

MARES 1896—FrantiSek MARES: Materidlie k déjinam uméni, uméleckého primyslu a
podobnym. In: Pamatky archeologické a mistopisné X VI, 1896, 663—666

MKKCC 1856—Mittheilungen der K.K. Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung
der Baudenkmale. Wien 1856

MORAVEK 1933—Jan MORAVEK: Nové objeveny inventai rudolfinskych sbirek na Hrad¢
Prazském. In: Pamatky archaeologické XXXIX, 1933, 73-94

OLMO 1603—Marco Antonio OLMO: Physiologia barbae humanae: in tres sectiones divisa.
Bononia 1603. In: https://play.google.com/store/books/details, vyhleddno 21. 4. 2020
PLATTER 1680—Felix PLATTER: Observationum Felicis Plateri. Basel 1680. In:
http://catalog.hathitrust.org , vyhledano: 17. 2. 2020

RUF 1580—1Jakob RUF: Hebannnen Buch, Daraus man alle Heimlihkeit de3 Weiblichen
Geschlechts erlehrnen... Tur vnd Pflegung der newgebornen Kintlein. Franckfort am Mayn
1580 (NK CR, Sign. 18 H 000183)

SEDLCANSKY 1608—Daniel SEDLCANSKY: Prawdiwé wypsanij, o nezdarném porodu dwau
déwdatek, wrchy hlaw srostlych. Praha 1608 (NK CR, Sign. 65 E 002101)

SCHEDEL 1493—Hartmann SCHEDEL: Liber chronicarum. Nuremberg 1493 ( Védecka
knihovna v Olomouci, Sign. II1 47.715)

SCHENCK VON GRAFENBERG 1609—1Johannes SCHENCK VON GRAFENBERG Filio: Monstrorvm
Historia Memorabilis, Monstrosa Hvmanorvm Partvvm Miracvla...Ex Officina Typographica
Matthiae Beckeri, Impensis viduae Theodori de Bry, & duorum eius filiorum. Francofurti 1609
(NK CR, Sign 22 G 000365)

VALDA 1598—Oldfich VALDA: Hrozny zazracny porod, kteryz se stal w Hornijch Uhfjch v
mésté Waradjnu Léta pominulého. Praha 1598 (Ceska republika, Roudnicka-Lobkovicka
knihovna, zdmek Nelahozeves, Sign. III Ib 12/52)


https://sites.google.com/site/%20kunstfilosofiesite/Home/texts/lomazzo-the-composition-of-grotesques
https://sites.google.com/site/%20kunstfilosofiesite/Home/texts/lomazzo-the-composition-of-grotesques

30. VASARI/GABRICEVSKIJ 1971—Giorgio VASARI / A. G. GABRICEVSKIJ (ed.): Zizneopisanija

naibolee znamenitych zivopiscev, vajatelej 1 zod¢ich 5/5. Moskva 1971

31. VODNANSKY/SEDINOVA 2013—Jan VODNANSKY / Hana SEDINOVA (ed.): Lidskd monstra:
Vokabulét zvany Lactifer IV, 1511. Praha 2013

32.z LoBkovIC 1603-1604—Krystof mladsi Popel z LoBKOVIC: Deniky 1603—-1604 (Zamek
Nelahozeves, Lobkovicka knihovna, Sign. RLK VII Ad 119)

33. ZIMMERMANN 1905—Heinrich ZIMMERMANN (ed.): Das Inventar der Prager Schatz- und

Kunstkammer vom 6. Dezember 1621: nach Akten des K. und K. Reichsfinanzarchivs in Wien.

In: JKSAK XXV, Wien 1905, xiii-lIxxv

Literatura:

1.

10.

1.

12.

AUER 2006—Alfred AUER: Die Entdeckung der Natur: Naturalien in den Kunstkammern
des 16. und 17. Jahrhunderts : eine Ausstellung des Kunsthistorischen Museums Wien.
Wien 2006

BACHTIN 2007—Michail Michajlovic BACHTIN: Francois Rabelais a lidova kultura
sttedovéku a renesance. Praha 2007

BATES 2005—Alan W. BATES: Emblematic Monsters Unnatural conceptions and deformad
births in early modern europe. New York 2005

BAZANT 2006—Jan BAZANT: Prazsky belveder a severska renesance. Praha 2006

BELTING 2002—Hans BELTING: Obraz i Kult. Istoria obraza do epochi iskusstva. Moskva
2002

BELTING 2011—Hans BELTING: An antrophology of images: Picture, medium, body.
Princeton/Oxford 2011

BURKE 2005—Peter BURKE: Lidova kultura v rané novoveké Evropé. Praha 2005

BURKE 2007—Peter BURKE: Zebraci, $arlatani, papezové: Historicka antropologie rang
novoveke Italie; Eseje o vnimani a komunikaci. Jinocany 2007

BUZEK 1993—Vaclav BUZEK (ed.): Zivot na dvofe a v reziden¢nich méstech poslednich
Rozmberktl (=Opera historica 3). Ceské Budgjovice 1993

BUZEK 1997—Viclav BUZEK (ed.): Dvory velmozi s erbem rize: vSedni a svateni dny
poslednich Rozmberkt a panti z Hradce. Praha 1997

CAMPBELL 1990—Lorne CAMPBELL: Renaissance portraits: European portrait-painting in
the 14th, 15th, and 16th centuries. New Haven 1990

CARROLL 1990 —Noel CARROLL: The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Heart.
New York/London 1990



13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

20.
21.

22.
23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.
30.

CIRES 1928—A. G. CIRES: Jazyk portretnogo izobrazenya. In: Gabricevskij A. G. (ed.):
Iskusstvo portreta. Moskva 1928, 86—158

CORBIN 2012—Alian CORBIN: Istorija tela. Ot renessansa do epochi prosveschenija 1.
Moskva 2012

CZARNOWUS 2009—Anna CZARNOWUS: Insription on the body: Monstrous children in
Middle English literature. Katowice 2009

DASTON/PARK 2001—Lorraine DASTON / Katharine PARK: Wonders and the order of
nature, 1150-1750. Princeton 2001

Eco 2007—Umberto Eco: Dé&jiny osklivosti. Praha 2007

FERINO-PAGDEN 2006—Sylvia FERINO-PAGDEN (ed.): Arcimboldo 1526—1593 (kat. vyst.).
Wien 2006

FLEMING 2018—Touba Ghadessi FLEMING: Portraits of human monsters in the renaissance:
dwarves, hirsutes, and castrati as idealized anatomical anomalies. Michigan 2018
FoucAULT 2005—Michele FOUCAULT: Nenormalnyje. Petrohrad 2005

FucCikovA 1997—Eliska FUCIKOVA (ed.): Rudolf II. a Praha: cisafsky dvur a reziden¢ni
mésto jako kulturni a duchovni centrum stfedni Evropy. Praha 1997

FukALA 2000—Radek FUKALA: Manyrismus a globalni krize 17. stoleti. Praha 2000
GOMBRICH 2017—Ernst Hans GOMBRICH: Simvoliceskije obrazy: Ocerki po iskusstvu
vozrozdenija. Petrohrad 2017

GOMBRICH 2019—Ernst Hans GOMBRICH: Uméni a iluze: studie o psychologii obrazového
znazoriovani. Praha 2019

GouK 1997—Penelope GOUK: Ptirodni filozofie a pfirodni Magie. In: FUCIKOVA 1997,
231-237

GRIM/NANKA/CERNY 2014—Milo§ GRIM / Ondfej NANKA / Karel CERNY (ed.): Anatomie
od Vesalia po soucasnost: 1514-2014. Praha 2014

HAAG/SWOBODA 2016—Sabine HAAG / Gudrun SWOBODA: Feste feiern: 125 Jahre
Jubildumsausstellung. Wien 2016

HAINA 2001—Milena HAINA: Rozmbersky fraucimor. Zensky Zivel na aristokratickém
dvote koncem piedbélohorské doby. In: Jihocesky sbornik historicky LXIX-LXX, 2001,
5-29

HEERS 2006—Jaques HEERS: Svatky blaznl a karnevaly. Praha 2006

HERTEL 2001—Christiane HERTEL: Hairy issues. Portraits of Petrus Gonsalus and his
family in Archduke Ferdinand Il's Kunstkammer and their contexts. In: Journal of the

history of collections XIII, 2001, 1-13



31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38

39.

40.

41

42.

43.

HIRN 1885—1Josef HIRN: Erzherzog Ferdinand II. von Tirol: Geschichte seiner Regierung
und seiner Lander. Wagner 1885

HOLLANDER 1922—FEugen HOLLANDER: Wunder, Wundergeburt und Wundergestalt in
Einblattdrucker des 15—18 Jahrhunderts: kulturhistorische Studie. Stuttgart 1922
HusBAND 1980—Timothy HUSBAND: The Wild Men: Medieval Myth and Symbolism (kat.
vyst.). New York 1980

IMPEY/MACGREGOR 1985—Oliver IMPEY / Arthur MACGREGOR (ed.) The Origins of
Museums: The Cabinet of Curiosities in Sixteenth- and Seventeenth-Century Europe.
Oxford 1985

KATRITZKY 2012—M. A. KATRIRZKY: Healing performance and ceremony in the writings
of three early modern physicians. Hippolytus Guarinonius and the brothers Felix and
Thomas Platter. London/New York 2012

KAUFMANN 1988— Thomas DaCosta KAUFMANN: The school of Prague: Painting at the
Court of Rudolf II. Chicago 1988

KAUFMANN 2009—Thomas DaCosta KAUFMANN: Arcimboldo: Visual jokes, Natural
history, and Still-Life Painting. Chicago 2009

. KENNER 1894—Friedrich KENNER: Die Portritsammlung des Erzherzogs Ferdinand von

Tirol. In Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhdchsten Kaiserhauses, 15.
Wien 1894. In: https://digi.ub.uniheidelberg.de/diglit/jbksak 1893/0002, vyhledano, 26. 2.
2021

KNEIDL 1983—Pravoslav KNEIDL: Ceska lidova grafika v ilustracich novin, letaki a
pisnicek. Praha 1983
KONECNY 2002—Lubomir KONECNY: Mezi textem a obrazem: miscellanea z historie

emblematiky (=Monographia Miscellanea 8). Praha 2002

. KUBIKOVA 2016—Blanka KUBIKOVA: Portrét v renesanénim malifstvi v ¢eskych zemich:

jeho ikonografie a funkce ve Slechtické reprezentaci. Praha 2016
KUBIKOVA/HAUSENBLASOVA/DOBALOVA  2017—Blanka  KUBIKOVA /  Jaroslava
HAUSENBLASOVA (ed.) / Sylva DOBALOVA: Ferdinand II.: arcivévoda Ferdinand II.
Habsbursky: renesan¢ni vladat a mecenas: mezi Prahou a Innsbruckem. (kat. vyst.) Praha
2017

LAzzARINI 2011—Elena LAZZARINI: Wonderful Creatures: Early Modern Perceptions of
Deformed Bodies. In: Oxford Art Journal XXXIV, 2011, 415431


https://digi.ub.uniheidelberg.de/diglit/jbksak%201893/0002

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51

54.

55.
56.

57.

58.

59.

60.
61.

MERHAUT/URBAN/VOJTECH 2006—Lubo§ MERHAUT / Otto M. URBAN / Daniel VOITECH:
Dekadence: V barvach chorobnych: Idea dekadence a uméni v ¢eskych zemich 1880-1914.
Praha 2006

MIKS 2014—FrantiSek MIKS: Gombrich: Tajemstvi obrazii a jazyk uméni: pozvani k
dé¢jinam a teorii uméni. Brno 2014

MZYKOVA 1986—MZYKOVA Marie: Katalog obrazarny statniho zamku Velké Losiny.
Sumperk 1986

NEUMANN 1963—1Jaromir NEUMANN: Uméni a skute¢nost: uvahy o realismu a uméleckém
vyvoji. Praha 1963

NODL/TINKOVA 2007—Martin NoDL / Daniela TINKOVA: Antropologické pristupy v
historickém badani. Praha 2007

O'BRYAN 2012—Robin O'BRYAN Grotesque Bodies, Princely Delight: Dwarfs in Italian
Renaissance Court Imagery. In: Preternature: Critical and Historical Studies on the
Preternatural 1, 2012, 257-258

PANOFSKY 2014—PANOFSKY Erwin: Idea. Prispévek k historii pojmu starsi teorie uméni.

Praha 2014

. PORTER 2001—Roy PORTER: D¢jiny Mediciny od starovéku po soucasnost. Praha 2001
52.
53.

PREISS 1974—Pavel PREISS: Panordma manyrismu. Praha 1974

ROYT/SEDINOVA 1998—Jan ROYT / Hana SEDINOVA: Slovnik symbolii, kosmos, ptiroda,
clovek. Praha 1998

SPRINKS 2015— Janifer SPRINKS: Monstrous Births and Visual Culture in Sixteenth-
Century Germany. Routledge 2015

SINDELAR 1973—Dusan SINDELAR: Védecka ilustrace v Cechach. Praha 1973

SMAHEL 2012—Frantidek SMAHEL: Divi lidé (v imaginaci) pozdniho stiedovéku. Praha
2012

VIGNAU-WILBERG 2018—Thea VIGNAU-WILBERG: Joris and Jacob Hoefnagel: Art and
Science around 1600. Berlin 2018

VoIt 2006a—Petr VOIT Encyklopedie knihy: star$i knihtisk a pfibuzné obory mezi
polovinou 15. a po¢atkem 19. stoleti 1/2. Praha 2006

WILLIAMS 2011—Wes WILLIAMS: Monsters and their Meaning in Early Modern Culture:
Mighty Magic. Oxford 2011

WINTER 1895—Zikmund WINTER: V mé&Stanské svétnici starodavné. Praha 1895

WRIGHT 2013—Alexa WRIGHT: Monstrosity: the human monster in visual culture. London
2013



62. ZAPPERI 2004—Roberto ZAPPERI: Der wilde Mann von Teneriffa: Die wundersame
Geschichte des Pedro Gonzales und seiner Kinder. Miinchen 2004

Conclusion

From the current medical point of view are the most severe cases of congenital
malformations considered as a human monstrosity. Similar individuals, who were suffering
from the abnormal diseases could be classified into the category of "monsters". The former term
monster assumed a specific hybridity, a deformation of the body caused by natural or
supernatural origins. During the Middle Ages and the Modern Age are shown various opinions,
whether the monsters were signs of sin, evil or the symbol of the apocalypse. The term monster
was related to a human or an animal whose body was obviously diverged from the norm in a
way, where his visage evoked fear and disgust. Isidore of Seville considers for monsters those
individuals that have abnormal sizes of their bodies, excessive or insufficient number or
anomalous measurements of the internal organs. In this category he also classifies so called
"hybrid creatures" that appears to be half a man half an animal. The phenomenon of human
monsters or "homo deformis" in the 16th century had a twofold origin — the real and the
imaginary. Imaginary are the made-up literal characters or the monsters from the travelogues.
The real "homo deformis" is a living being that was able to be seen in the society and that was
examined by the doctors. Both figures in the 16th century, in the early Modern Age thinking,
were connected to a certain extent, and the abnormally afflicted were often attributed with
features of the mythological creatures.

In 16th and 17th century existed a certain set of iconographic rules to create monsters,
regardless of their differences, whether they were real or imaginary. These rules developed from
the ancient tradition of the monsters on the edge of the world which was based on a
misperception of other cultures or diseases. The inhabitants of the Orient were mythologized
but not always just a mere fantasy of the Greek authors. Here, the myth plays a role as a way of
a narrative, which, thanks to the hyperbolization of certain features helps to explain specific
habits of the human existence. An important part was also played by fear of the unknown,
intolerance or rejection of something different. The base point of the monster’s incography was
a human figure that transformed. This transformation took a place either in combination with
inhuman features of the animal or plant kingdom. Furthermore, it could be the attachment of

animal parts to the human body, or if the body parts retained their human shape, the abnormal



number of organs or limbs was bigger or smaller than the normal amount of the ordinary people.
Also, the principle of asymmetry could be used, which did not only concern the height, but
enlarged or reduced limbs and heads as well. These mentioned rules could help the artists create
a monster that could look real without anyone ever seeing it. The same principle worked in
grotesques that imitated the creative power of the nature.

In the 16th century existed a kind of mythological or "magical" perception of the human
body which was a part of the medieval tradition and medieval way of thinking. The myth with
its hyperbolization often remained the only way to express certain types of bodily abnormalities
that doctors in the 16th century had no idea about yet.

Scientific opinions on the phenomenon "homo deformis" that emerged in the 16th
century were often linked to the various superstitions. Doctors sought to explain the existence
of "homo deformis" but even their interpretations did not always include the rational
explanations, they rather used Hippocrates’ four humors theory and enforced their religious
beliefs. It turned out that the anatomical autopsy was not always able to contribute to the
naturalistic depiction of the abnormally physically handicapped, often it contributed even more
to the belief in supernatural powers.

In the lands of Bohemia of the 16th century as well as in the whole Central Europe
existed various medical manuals, which contained illustrations of diverse monsters. Books by
Ambroise Paré, Conard Lycosthenes, Gaspard Bauhin, Johann Georg Schenck, Jacob Ruf,
Pierre Boaistuau often carried anatomically misrepresented pictorial material that influenced
the collective notions of early modern society. It turned out that the medical progress of the
16th century did not always contribute to the correct perception of deformity. Illustrations for
these scientific works were created by artists such as Martin Kaldenbach, Johann Theodor de
Bry, Chrisoph Froschuauer and the printer Henricus Petrus, who were often driven by their own
imagination and partly continued the iconographic tradition. Their illustrations depicting "homo
deformis" are often aesthetically modified, stylized and even erroneous depictions of the
anatomical structure of the body appear. Johann Theodor de Bry tended to idealize his "homo
deformis" characters and often he portrayed them in a theatrical way in various postures
including the counter post.

Unlike the pictorial material in the scientific, medical treatises, the great influence of
anatomy was more manifested in the leaflet production. Single-leaf illustrations of the 16th —
17th centuries show a greater effort for a naturalistic presentation of the phenomenon of human
monstrosity. Some of the illustrations, mostly of German provenance, were taken directly

according to the model just before the beginning of the autopsy of the so-called "mifgeburten”



and in the presence of a doctor — an anatomist. One of the woodcut illustrations from the
workshop of Valda Burian appears in the lands of Bohemia. Interestingly, these German single-
leaves were not only templates for the more expensive illustrations in the scientific files, but
they surely had more value and artistic value than we assumed. Of course, the leaflet production
also included graphics of average quality. However, the single-leaf illustrations also had to
provide a moralistic interpretation of the born monster, regardless of whether it was realistic or
imaginary case. There were both positive and negative interpretations of the monsters. The
positive representations considered monsters to be miracles and manifested itself in several
aspects, either by ignoring anatomical details or by using iconographic elements of the ancient
god Janus, or even the symbolism of Jesus Christ. The negative representation of the monsters
understood the phenomenon of "mifgeburten" as God’s punishment and a sign of the upcoming
apocalypse. The intention of this presentation was to dramatize and try to evoke fear in the
spectator. To achieve this goal, artists chose either naturalism or, conversely, used iconographic
principles which allowed them to construct hybrid monsters by using human and animalistic
elements. It could also be a combination of a positive and a negative presentation. The point is
that the deformed bodies of the monstrous newborns cannot be presented downright ugly,
because according to the Neoplatonian philosophy, ugly things were outright those that hid evil
among them. In fact, the phenomenon of the Siamese twins had a numinous nature, which is
characterized by an intense experience of a mysterious and haunting divine presence. For the
artist to capture the good essence of this phenomenon, he had to adjust the depiction of the
deformed Siamese twins by the principles of positive representation. Here, a visual paradox
arises from the point of view of the principle of numinosity, that the more realistically the
deceased deformed newborn was portrayed, the stronger the spectator’s experience of divine
power was haunting, but at the same time beneficial. In other words, ugliness played an
important role here as an expression of the essence of the omnipotence of God. On the other
hand, the artist’s task in his expression was to specify that it is a positive force, so he often
chose elements of idealization that would help the spectator to enjoy the visual experience.
The principle of numinosity applies to some extent to all depictions of "homo deformis"
of the 16" century. Regardless, it was probably the production of a low or elite culture. We then
follow this principle of numinosity in portraits and other effigies of "homo deformis". This also
proves to be the main principle of Mannerist collecting. According to the Neoplatonic
philosophy of "homo deformis" they were the errors of the matter, which in a special way
reflects the presence of God. This is a unique phenomenon, thanks to which one can know the

essence of the creative power of nature. Magical qualities were attributed to such miracles and



a person who could submit them to his will considered himself a mage. A mannerist man wanted
to know the incredible power of the nature or God, so he could be the creator and mage himself.
This also explains the presence of various "monsters" and "miracles" in the curiosity
collections.

An arrangement of various wonders, including "homo deformis", was common in art
chambers. Their portraits were part of picture galleries or exhibited graphic files, the book
illustrations or they could even decorate the facades of aristocratic residences. The placement
of depictions with the theme of a deformed human body in art chambers testified to two
functions of such depictions, the namely documentary and representative. Through them, the
ruler represented himself as a person who controlled or subordinated his will even the
supernatural phenomena. This is evidenced by the contemporary fashion tendency to be
portrayed with court dwarves. The depiction of "homo deformis" in the curiosity collections
was also intended to present the supernatural power of nature, which was subordinate to the
owner of the art chamber. For the same reason, the rulers kept "homo deformis" in their
mansions. The physically handicapped had an advantageous position in the court, they were
very well paid, and they were often the royal favorites. At the same time, they were not
considered human being, they did not have human rights, they were reserved for the needs of
the monarch, for his amusement and they were mostly considered animals rather than humans.
They have often been cultivated by the court, which shows a kind of an opposition between the
noble, refined behavior or dress and the inexplicable power of nature, which they have hidden
within themselves. In the lands of Bohemia, for example, dwarves occur in the court of the
emperor Rudolph II, emperor Matthias II, Christopher Popel of Lobkowicz, Adam II of Hradec,
Petr Vok of Rosenberg. "Homo deformis" either as a living specimen or his likeness were kind
of freak of nature, which symbolized that the inexplicable power of nature is subject of the will
of the ruler.

The artist could also capture the creative power of nature, imitate it, and even modify it.
The adjustment should take place according to the artist’s own will, but at the same time to
reflect the original "divine" intention. Therefore, here we can talk about a certain artist’s
manner, the ability to idealize the model in his own way. It turned out that the portraits and
portraits of "homo deformis" were not always of a purely documentary nature. The Renaissance
realism did not consist in the agreement of the image with the living model, but it was connected
to the process of balance between the subjective and objective side of the portrait and
manifested itself as a tendency to typify. It was an artistic generalization; the models were

modified according to certain patterns. These patterns were a way to add a philosophical



meaning to people who were part of everyday life of the 16th century. The Renaissance
typology was based on individual myths and legends, which had an allegorical content. These
allegorical-mythical artistic categories allowed the painter to express human types in several
layers of meaning. When it came to the process of mythologization of a certain person, it often
happened, that the portraits of "homo deformis" took on the characteristic of either a hero or an
animal. For example, people affected by hypertrichosis have been included in the typology of
wild people or holy hermits. Portraits of those affected by growth disorders were created in
connection with the tradition of Pygmy people or giants. The portraits of Helena Antonia, a girl
with a beard, also reflected either the legend of St. Wilgefortis or the myths about a
hermaphrodite. Mythologization of the phenomenon "homo deformis" provided a solution for
expressing their bodily abnormalities and monstrosity. As a result, the paintings with the theme
of the abnormally affected were not painted specifically ugly. This was an expression of the
"soul" and the identity of the portrayed person, who considered himself a supernatural creature.

The idealization of the subject "homo deformis", regardless of whether it was an
illustration or a painting, could manifest itself in following ways: Firstly, as a kind of
schematization, where some anatomical details were deliberately overlooked. Secondly, the
characters could be presented as overly muscular on in a counter posture. Thirdly, the characters
were theatricalized, expressing their emotions with gestures. Fourthly, the iconography or
symbolism of Jesus Christ or the saints could be used. Fifthly, the characters were often
mythologized using the iconography of monsters on the edge of the world or deities from
ancient mythology or local folklore.

Idealization was also a way of pointing out the numinous nature of the phenomenon
which sought to "neutralize" the ugliness of the "homo deformis" phenomenon, which often
aroused fear in the viewer.

There was another possibility and that was grotesqueness. The principle of grotesque
presupposed a combination of opposing elements that would ridicule the figure of an
abnormally handicapped person. Laughter should suppress fear and turn a terrible monster into
a ridiculous carnival ghost. For example, we can see a similar effect in the portraits of the
Gonzales family where a wild man overgrown with fur was dressed in the clothes of a court
scholar. In the portraits of the dwarves, we observe that they present themselves as a good
fighters or poultry catchers. The court giant Giovanni Bona was presented as a noble courtier
with good manners, and the portraits of Helena Antonia presented a combination of male and

female appearance.



Anotace

V prubéhu 16. stoleti se setkavame s jevem, kde télesné postizeni byli kvili svému
vzhledu povazovani za kuriozity nebo zazraky. Nekteré piipady byly tak neuvéftitelné, ze davaly
impuls k vytvoreni uméleckého dila. Namét abnormalné té€lesné postizenych byl popularni mezi
vSemi spoleCenskymi vrstvami a jejich podobizny byly shromazdovany méstany, védci,
Slechtici a krali. Disertacni projekt ,, Homo deformis. Fascinace deformovanou podobou
lidského téla v ceskych zemich v letech 1526—1620 si klade za cil prozkoumat, jak bylo
vyobrazeni ,.,homo deformis* ptfedstaveno ve vytvarném umeéni v ¢eskych zemich v kontextu
Svaté fiSe fimské narodu némeckého v letech 1526 az 1620. Tato disertacni prace studuje
jednotlivé ptiklady lidské monstrozity, které se objevuji na nejriznéjSich formach ztvarnéni:
portrétech, alegoriich, védeckych ilustracich a novinovych letacich. Zkoumd podobizny
abnormalné télesné postizenych a zaméiuje se na jejich symbolicky vyznam a estetickou
interpretaci. Vénuje se otazkdm vniméni abnormalné télesné postizenych v 16. stoleti a shrnuje
znalosti o jednotlivych osobach. Ukazuje, jak ran€ novoveéka Ceska spolec¢nost reagovala na
vzhled abnormalné postizenych a do jaké socidlni kategorie je zarazovala. Projekt studuje
davody umélecké motivace pro vytvareni vyobrazeni ,,homo deformis* v 16. stoleti. Zkouma,
zda umélci 16. stoleti byli schopni anatomicky spravné zobrazit jev abnormalné télesné
postiZzenych, a také se zamétuje na ikonografickou problematiku vyobrazeni znetvofenych osob

v letech 1526 az 1620.
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Abstract

During the 16th century occurred a new phenomen, that the physically disabled people
because of they visage were presented as curiosities or miracles. Some cases were so incredible
therefore their appearances gave an impulse for creating an artwork. The images were popular
between all social levels, were collected by townspeople, scientists, nobles and kings. The
dissertation thesis ,,Homo deformis®. The fascination by appearance of deformed human body

in the Czech lands between 1526—1620 aims to explore how the phenomen of human curiosities



was reflected in early modern visual art in the Czech lands. This dissertation thesis bases on
individual examples of human monstrosity in various art forms as an portraits, allegories,
scientific illustrations and pamphlets. It exams images of abnormal disabled people between
1526—-1620 and focuses on they symbolic meaning, aesthetic interpretation. It summarizes the
knowlege about perceptions of depicted abnormal persons in 16th century. It also shows the
Early modern society reactions about ,,homo deformis®, their everydayness and social status.
This thesis studies reasons why the disabled body was a kind an inspiration for artists. It
examines ii the artists of 16th century were able to picture cases of physicality deformed bodies
anatomically correctly. It also focuses on the iconographic motive of the monstrosity and

rendition problém of abnormal desabled people in 16th century.
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