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Abstrakt

Tato prace se zabyva tim, jak pusobeni autorti na socidlnich sitich ovliviiuje, jak fanousci
vnimaji jejich dilo. Zakladnim cilem vyzkumu bylo zjistit, zda a prfedevSim jak pfitomnost
autora na socidlnich sitich méni vztah ¢tenaiti s uzavienym dilem, jak jej definoval Roland
Barthes ve své eseji Smrt autora. Teoretickd ¢ast prace se opira o historické koncepce
autorstvi a jejich diferenciace, s diirazem na postmoderni teoretiky jako pravé Roland Barthes
¢i Michel Foucault. Teorie néasledné rozebira digitalni revoluci, technologicky determinismus
a vzestup vlivu socidlnich siti, v€etné jeho vlivu na kniZzni marketing a koncept celebritizace
autorstvi. V posledni Casti teorie shrnuje vyzkumy, které analyzuji fanouskovské komunity a
jejich vztah se soucasnymi autory a jejich piisobenim na socialnich sitich, s dirazem na Harry

Potter fanouskovskou komunitu a osobu J.K. Rowlingové.

Vyzkumna ¢ast prace analyzuje hloubkové, polostrukturované rozhovory s fanousky sagy
Harry Potter. V uvodni ¢asti se rozhovory tykaji raného vztahu fanouskd s dilem, jejich
osobni historie s dilem, nasledné se vyzkum soustfedi pfedev§im na to, jak fanouSci vnimayji
pusobeni Rowlingové na socidlnich sitich a jak toto pisobeni zasahuje do jejich vnimani
jejiho dila. Hlavnim zjiSténim je, ze co se tyCe pusobeni Rowlingové na socidlnich siti,
vétSina fanouskli nedokéze zcela oddélit jeji osobu od jejiho dila, a osobu a vyjadreni autorky
zpétné promitd do napsaného dila. Zpétné dopliiovani detaili k napsanému kanonu navic dilo
v ocich fanouSkii udrZzuje otevienym pro dal$i interpretace, coz legitimuje jejich
fanouSkovské aktivity. Smrt autora je v kontextu vnimani nékterych aspektli Rowlingové
nevédomky uzivana bud’ jako nastroj, jak se vyrovnat s aspekty jejiho plisobeni a osoby, které
fanousci vnimaji jako problematické, nebo jako nastroj pro selektivni akceptaci sekundarniho
kanonu. Jako hlavni motivace fanouskl byla identifikovana snaha zachovat dilo Harry Potter
Cisté/nevinné, coz se poji s formativnosti dila a jeho vazbami na détstvi fanouski. Dillezitym
faktorem byl pro fanousky také koncept moci a pencz, skrz ktery se snazili jak odiivodnit

n¢které chovani Rowlingové, tak autorce umoznovat dalsi vliv.

Abstract

This thesis explores how the presence of authors on social media sites influences the way that

fans perceive their work. The main goal of the analytical part was to determine, whether and



primarily how the presence of an author on social media sites changes the relationships of
readers with a complete (and therefore no longer open) text, as put forth by Roland Barthes
in his The Death of the Author essay. The theoretical part of the thesis starts out by exploring
the historical evolution of what an author is, differentiating between time periods and
dominant theoretical approaches, with focus on postmodern authors such as Roland Barthes
or Michel Foucault. The theory then focuses on the digital revolution, technological
determinism and the rise of social media influence, including its impact on literary marketing
and the concept of the celebrity author. Lastly, the theory summarizes studies that analyze the
relationship between fan communities and current authors, specifically when it comes to the
authors and their social media presence, focusing on the Harry Potter fan community and J.

K. Rowling.

The analysis itself is done through looking at semi-structured interviews conducted with fans
of the Harry Potter saga. The analysis begins with focusing on the early relationships of fans
with the saga, their personal history with it, and then the analysis moves onto how fans
perceive the presence of J.K. Rowling on social media and how this presence impacts their
perception of her work. The main conclusion is that when it comes to the presence of J.K.
Rowling on social media, most fans cannot separate her person and her work fully, and
therefore project her person and statements onto the already complete work. Her continual
additions to the closed canon also serve as a tool which keeps the work open for further
interpretation in the eyes of the fans, which legitimizes their fan activities. The Death of the
Author is a concept that the fans unknowingly use to try and deal with the aspects of her
persona that they deem problematic or else as a selective tool that helps them only
acknowledge the canonical addition that they enjoy. This practice is deliberate on part of
many of the interviewees. Their main motivation was identified to be the determination to
keep the Harry Potter saga pure/innocent in their own eyes, which ties into its special position
as a formative work that they connect to their childhoods. Another important factor was

power and the perception of distributing it to the author through the means of capital.
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Uvod

Socialni sité ovliviiuji fadu aspektid soudobé spolecnosti. Jejich vliv je €asto analyzovan v
kontextu politiky, osobnich vztahl i individualni svobody. Tato prace si klade za cil pouzit
komunika¢ni model socialnich siti a aplikovat jej na vyvijejici se koncepce autorstvi, vztahy
fanouski s autory a predevSim vnimdni obsahu dél ve svété individualizovanych
informacnich tokl, absence kontextu a inklinaci k senzaci - a to skrz analyzu toho, jak
fanousci sdgy Harry Potter vnimaji dilo s ohledem na twitterovou aktivitu spisovatelky J.K.

Rowlingové.

Prace se nejprve v teoretické ¢asti opird o historické koncepce autorstvi, definuje riizné formy
klasického autora, ktery se historicky vyvijel diky dostupnym technologiim i nastaveni
spoleCnosti, pfes romantického autora s kofeny v pozitivismu, az po postmoderni kritiky
konceptu autorstvi a eseje Rolanda Barthese a Michela Foucaulta. Nasledné prace rozebira
digitalni revoluci a to, jak technologicky progres ovliviioval pozici i vnimani autorstvi, véetné
zmény v zdkladnich principech marketingovych nastrojii knizniho primyslu. V zavéru se
teorie obraci specificky na fanouskovskou komunitu kolem Harryho Pottera, jeji unikétni
pozici v popularni kultute 1 specificky profil autorky, v€etné shrnuti dominantnich kritik

osoby Rowlingov¢ a jejich potencidlnich vlivii na percepci dila.

Analytickd cast formou kvalitativniho vyzkumu na polostrukturovanych rozhovorech s
fanouSky dila zkoumd, jak fanouSci vnimaji dilo Harry Potter v kontextu osoby J.K.
Rowlingové - jak na né¢j promitaji ¢i nepromitaji jeji osobni a politické nazory a do jaké miry
zohlediiuji jeji post-publikacni vyjadieni k obsahu dila. Prace nasledné tato zjisténi
konfrontuje s dostupnymi vyzkumy a zejména s historicky nejvlivnéjSimi autorskymi
paradigmaty a zjistuje, jak se dil¢i koncepce promitaji do individudlnich vztahl, které

fanouSci nyni maji s dilem Rowlingové.



1 Teoreticka cast

1.1 Koncepce autorstvi

1.1.1 Vymezeni a diferenciace

Koncepce autorstvi byla klicovou otdzkou od samotného zrodu literarnich studii. Definovat,
co znamend byt autorem, bylo ndroénym ukolem nejen pro literdrni teoretiky, ale také
samotné spisovatele a jejich Ctenafe. Koncept se ménil s historickymi epochami, dostupnymi

technologiemi a dominantnimi myslenkovymi proudy.

Samotné autorstvi ma v literarni teorii ma fadu definic. Slovo autor podle Oxfordského
slovniku anglictiny pochédzi z latinského augere, v piekladu “délat, vznikat, propagovat,
zvySovat €i rust”, a ve sttedoveéku bylo propojeno s konceptem autority. Auctor byl nékdo, na
jehoz autoritu se bylo mozné odvolat, bylo-li potfeba podlozit specificky argument -
jednoduSe pavodce obsahu. Andrew Bennett cituje tifi zdkladni definice Oxfordského
slovniku, které odpovidaji potfebam této prace. Autor je podle néj 1) “Ten, kdo vydava
pisemna prohlaseni; tvlirce nebo spisovatel pojednani nebo knihy”, 2) “ten, kdo tvoii nebo
dava existenci ¢emukoli: vynalezce, konstruktér nebo zakladatel” a 3) “ten, s jehoZz autoritou
je vydano ¢i vytvoreno prohlaseni, informator” (Bennett; 2005, s. 6). Tyto tfi historické

proudy budou rozebrany v nasledujicich kapitolach a konfrontovany s dalsimi teoretiky.

1.1.1 Osoba autora: historické pojeti

Prvni ¢ast teorie, historickd diferenciace autorstvi, bude pracovat s rozdélenim autorskych
obdobi dle Andrew Bennetta. Prace bude zaroven konfrontovat pohledy na autorstvi dal§ich
vyznamnych literarnich historikli, nicmén¢ Bennettovo déleni poskytuje vhodny zéklad pro
potieby této prace, jelikoz prolind dominantni akademicky diskurz s kritickou literarni teorii,

ktera dava zaklad 1 pro analytickou ¢ast prace.

1.1.1.1 Klasicka koncepce autora



Starovékou koncepci autorstvi Bennett definuje jako ptfed-romantickou. Jde o casové
nejrozséhleji epochu. V ramci klasické koncepce, kterd ma kofeny v antickém Recku,
Bennett pracuje se Ctyfmi fazemi, které postupuji od vnimani dila jakozto vysledku
kolektivniho védomi a odrazu bozské viille az po institucionalizaci a individualizaci osoby

autora, které kulminuje v tzv. romantickém autorovi (viz kapitola 1.1.1.2).

Prvni pojeti literarniho autora, u kterého lze hovofit o uceleném nédhledu autorstvi, je
starovéky tecky autor. Toho Ize povazovat za =zakladni stavebni kéamen veSkerych
nasledujicich koncepci autorstvi (Bennett, 2005, s. 32). Zde literarni teoretik Walter Ong
popisuje postavu Homéra, autora (¢i potencidlné skupinu autord) dél Ilias a Odyssea.
Kli¢ovou otazkou dle Onga je, zda Slo o individudlniho myslitele a génia, nebo naopak
soubor autorli pracujici pod kolektivnim jménem - ¢i jen ndzev, pod kterym byly sesbirany
piibéhy jiz davno existujici v oralni kultufe, normalizované formulacemi tehdejsiho jazyka.
Homéra proto lze popsat jako nikoli autora, ktery dilo pfimo vytvofil, ale jako odraz lidského
pnuti po jednoté pivodu. Ta totiz publiku poméha zasadit text do jednodussi, sttedoveké
Sablony. Pravé pochyby nad tim, zda Homér existoval, ho pfitom dé€laji zajimavym - vytvofit
jej totiz mohla 1 socialni touha po osob¢ autora, skrz kterou mizeme vstiebat text a d¢j, coz

napovidd mnohé o samotné povaze ¢tendit 1 masové kultury (Ong, 2002, s. 13-22).

Staroveka fecka kultura poloZzila zédklady samotné koncepci osoby autora skrz personifikaci a
unifikaci oralni tradice napt. v osobé Homéra, zaroven ale také dala zaklady literarni teorii. S
rostoucim poctem textl, které mély vliv na vybrané skupiny starov€ké spolecnosti, vznikla i
potieba literaturu klasifikovat a zasadit do SirSiho kontextu. Diraz byl pfitom kladem prave
na puvodce textu, tedy autory. Napiiklad Platon ve svych textech reflektuje povahu uméni
skrz vnimani vzniku basnického textu, ke kterému je podle néj potieba inspirace tzv.
rozruSené mysli oprosténé od vlastniho intelektu, coz Platon vysvétluje tim, ze nejde o hlas
samotného autora, nybrz hlas Boha, ktery skrz basniky mluvi k lidem (Woodmanseeova;

1994, 5. 37).

Druha faze vyvoje klasického autorstvi, kterou Bennett popisuje, je rany sttedovéky autor. V
raném stiedoveéku vedle sebe podle n¢j existovalo n¢kolik forem autorstvi. Prvnim skupinou
byli predev§im mnisi, ktefi prepisovali jiZ existujici texty. Slo napiiklad o 1) skriptatory, kteii
meli za ukol knihy pouze kopirovat y 2) kompilatory, kteti davali dohromady riizné texty,

sami je ale nedopliovali, pouze pfepisovali texty a svazovali je do sbirek a 3) komentatory,



kteti knihy opisovali a zaroven k nim ptidavali vlastni dodatky ¢i dopliky. Specifickd byla
osobu auctora, ktery dal zdklad moderni koncepci autorstvi - psal totiz texty vlastni. Dulezité
je, ze podle Bennetta nebyla kategorie “auctor” v raném stfedovéku nijak nadfazena ostatnim

formam tehdejsiho autorstvi (Bennett, 2005, s. 38).

Existuji ale 1 literarni teoretici, ktefi posledni kategorii (“‘auctora”) vnimaji jako
privilegovanou jiz v ramci rané stfedoveéké spolecnosti. Napiiklad A.J. Minnis ve své
Stiedoveké teorii autorstvi tvrdi, Zze auctor byla osoba, ktera Cerpala svou autoritou z
nabozenské praxe, osoba, ktera dilo “ptivedla k byti, zpusobila vznik”. Minnis tedy auctora
vnima jako spolecensky nadfazeného skupiné “lidovych spisovateld”, ktefi texty prepisovaly
a upravovaly. Ve spolecenském vnimani totiz auctor podle Minnise ptisobil jako piivodce
nékolika zakladnich textl, ktery obsahim daval legitimitu. Naopak lidovy spisovatel pouze
cerpal legitimitu z primarnich textli auctora, pfipadné daval jim formu, interpretoval je a

pomabhal §ifit jejich mySlenky (Minnis; 1984, s. 10-15).

Stiedoveky auctor ziskaval sviyj nadfazeny status i1 diky své anonymité. Rukopisy rané¢ho
sttedovéku byly typicky nédkladové velice omezené (distribuovany byly zejména v uzkém
kruhu spisovatele), coZ byl divod, pro¢ nebylo zavedenym zvykem ani nutnosti pfipojovat k
nim jméno. Pokud byl text nasledné distribuovéan SirSimu publiku, jméno autora nemélo
zadnou vahu, jelikoz jej neznal nikdo mimo jeho uzkou skupinu znamych. Osoba autora v
raném stiedovéku nebyla institucionalizovand; neexistoval spoleCensky zavedeny konstrukt
individudlniho ¢lovéka, jehoZ dilu je pritknut konkrétni kanon a dilo, specificky styl a jméno

(Minnis, 1984, s. 34-67, Bennett, 2005, s. 41-46).

Konstrukt autorstvi se zacal formovat az v reakci na osobu auctora zejm. v dobé¢ tiskové (viz
nize). Lidovi autofi chtéli podle Minnise imitovat autoritu “auctora” a ¢erpat z ni. Dochazelo
tak k prvnim pokustim spojit autorskou osobu a text, a to skrz specifické atributy konkrétniho
spisovatele, zejména styl, ale i osobni piibéh a sebeidentifikaci. Minnis napiiklad cituje
spekulace Geoffreyho Chaucera nad svou roli pfi vzniku Canterburskych povidek v uvodu
knihy: sam sebe na Gvod identifikuje jako kompildtora ptibehil, zaroven vSak nezastird vlastni
jméno ani pfidanou hodnotu - podle Minnise jde o jeden z prvnich dikazii, ze zacala vznikat

nova spolecenska konstrukce osoby autora (Minnis, 1984, s. 45).



Tteti faze vyvoje klasického autorstvi, kterou Bennet popisuje, je doba tiskova. Gutenbergiiv
knihtisk znamenal informacni revoluci napfi¢ odvétvimi a koncepci autora dal zdsadni, novy
impuls: umoznil totiz autorskou kontrolu nad textem. Dokud nebylo mozné text strojoveé
kopirovat, byl proces tvorby pomaly - a zaroven k nému bylo potieba vice aktéri. Rukopisy
byly do tiskové revoluce prepisovany individualnimi skriptatory, diky neustalému kopirovani
také meénény. Nebylo tedy mozné bavit se o konkrétnich jemnych nuancich stylu specifického
spisovatele ¢i detailech jeho ptibéhu: dila byla anonymni a neustale ptetvarena skrz jejich
ptepisy. Rukopisy byly diky tomu vnimany jako soucést $ir§i ordlni tradice. Se zrodem
knihtisku doslo k prvni institucionalizaci osoby autora, zaroven se vSak zmeénily 1 jeji limity:
samotny text zacal byt vniman jako néco, co vzniké v individuélni osobé¢ ¢i skrz individualni

osobu autora (Bennet; 2005, s.44-45; Woodmanseeova, 1994, s. 66).

K této transformaci vnimani autorstvi doSlo pravé diky knihtisku. Po pfipravé konkrétni
Sablony jiz nedochdzelo k Zadnym zpétnym editacim a konkrétni texty se tak dostavaly
SirSimu publiku, které navic mélo moznost tiibit si vkus diky vétsi nabidce. TiSténa kniha je
uniformni a po publikaci neménnd, coz podle Bennetta v autorovi vytvari iluzorni dojem, ze
musi stat sama o sobé, fixné¢ a bez dalSich uprav. Pohled na knihu se poté prenesl i na
autorstvi (Bennet, 2005, s. 44-46). N¢kteii historici - naptiklad Walter Ong - véfi, Ze prave
uniformita tiSténych d¢l vytvoftila prvotni konstrukt originality, a to skrz tlak na autory odlisit

sva dila od konkurence (Ong, 1982, s. 10-18)

Individualiuzace je jev, kterym se zabyva napiiklad The Printing Press as an Agent of Change
od Elizabeth Einsteinové. Einsteinova individualizaci ale narozdil od Onga a Bennetta
nevnima pouze jako vedlejsi jev samotné technologie tisku, ale také jako vysledek lidského
piirozenosti. Podle Einsteinové to byl pravé tisk, ktery vyrazné piisp€l k nové spolecenské
koncepci autorstvi. Vznikal totiz zajem samotnych autort zapsat se do historie ¢i ziskat
spoleCenskou prestiz - touha psat podle ni byla stejné bézna v dob¢ antické, ale az s moznosti
se zveéCnit, pod vlastnim jménem a bez predpokladu kolektivniho formovani autorského
obsahu, vznikl zdjem stat se autorem, ktery nepramenil pouze z touhy tvofit a zaznamenavat
kolektivni védomi. “Dokud nebylo mozné najit rozdil mezi slozenim basné¢ a jeji recitaci,
nebo napsanim knihy a jejim zkopirovanim, nebylo mozné hrat si na moderni autory.”

(Einsteinova, 1979, s. 121).



Einsteinova tak popisuje performativni slozku umeéni napojenou na osobni prestiz, jejiz
konstrukt zacal s dobou tiskovou vznikat. Pravé tato individualizace polozila zéklady pro
vznik vlastnickych prav na autorské texty, které ptinesly do svéta literatury novou komercni

slozku (Bennett, 2005, s. 44; Ong, 1982, s. 37-45), jak bude vic popsano nize.

Se zajmem o knihy, ktery v 15. a 16. stoleti rostl, rostla logicky i gramotnost, a s gramotnosti
rostl zajem o autorstvi, o které zacinaly jevit zdjem i nizsi vrstvy. Pro né€ §lo i o zdroj obzivy a
potencialni zvySeni vlastniho spolecenského statusu. Tato demokratizace vytvarela tenzi v
privilegovanych skupinach, které si literaturu uzurpovaly. Peter Beal hovofi o pocitu
degenerace literatury jako takové, ktery se §ifil mezi stfedoveékymi literaty. Profesionalizace
autorstvi byla vnimana jako anti-aristokratickd a stavovska. Zacinal tedy vznikat rozdil mezi
literaturou, kterou by dne$ni kritik nazval konzumni, a literaturou (zejména poezii), ktera

vznikala pro elitni publikum a byla financovéna jeho patrony. (Beal, 2007, s. 55).

Pravé ekonomickd rovina zacala v 16. a 17. stoleti poprvé vyrazné¢ formovat koncepci
autorstvi. Bennett upozoriiuje na to, ze dokud se z psani nestala profese, kterd dokazala
zajistit zivobyti, osoba autora nemohla byt soucasti dominantni kultury. O vstup do ni se
zasadili basnici 17. a 18. stoleti, ktefi stylisticky i ekonomicky pfijali roli profesiondlnich
autord. Richard Helgerson je nazyva sebe-korunovanymi laureaty a ve stejnojmenném dile na
prikladu spisovatell, jako jsou Edmund Spencer, Samuel Johnson a John Milton vysvétluje,
ze basnici museli zacit pracovat s vlivem trhu a zejména jeho reakci na sva dila; své texty
jednoduse pfizplsobili mase, aby zvysili vlastni popularitu. Délali to ale z prestizni pozice
uznavaného basnického kanonu a vytvorili tak predstavu o autorovi uznavaném, ale zaroven
ekonomicky vydélecném. Souviselo to také s tim, ze museli prestat odmitat technologii tisku
a zacit ji naopak vyuzivat k vlastnim cilim, at’ uz uméleckym, ¢i politickym. Basnici tedy
zamérné pracovali s koncepci autora — doslo tak k prvnimu pokusu o cilené tizeni diskurzu
kolem role, kterou muize basnik zastavat ve spolecnosti. To podle Bennetta vyzadovalo i
“trvani basnika na tom, ze je basnik, coz je myslenka, ktera potvrzuje nazor Lawrence
Lipkinga, Ze se basnici stavaji basniky praveé tim, Ze premysli o tom, co to znamena byt
basnikem”. Podle Bennetta jde pfitom o roli, kterd mize byt pln¢ vnimana az po basnikové
smrti; soucasti vzniku této role je totiz i skutecnost, ze basnici zacali pocitat s tim, ze se jejich

dilo zachova pro dalsi generace (Helgerson, 1983, Bennett, 2005, s. 48-49).



Ctvrta a posledni faze vyvoje klasické koncepce autorstvi, kterou se Bennett zabyva, je doba
autorského prava. Samotny vznik autorského prava mél nékolik predpokladi: individualizaci
autora a jeji spoleCenské pfijeti, moznost distribuce, technologii umoziujici uniformni
kopirovani knih, ekonomickou slozku distribuce knih a v neposledni fad¢ také gramotné
publikum - tedy faktory vyrazné provazané s vyndlezem knihtisku. Literarni historici se
shoduji na tom, Ze tento pievrat lze zasadit do 17. az 18. stoleti, kdy se z autorstvi stala
legitimni profese umozitujici vydélek, ktery nebyl spole¢ensky odsuzovany. Slo o historicky

moment, ve kterém se zformoval tzv. moderni autor. (Bennett, 2005, s. 49).

Tento pterod, ktery se d& zaznamenat jiz od druhé faze klasické koncepce autora, byl
umocnén vynalezem tisku a bylo nutné jej pravné zasadit. Vznikla proto distinkce mezi
publikovanym autorem - tedy spisovatelem, jehoz dilo proslo tiskatfskou instituci a bylo
distribuovano - a spisovatelem, ktery existoval mimo tento systém. Zacalo se tak formovat
rané autorské pravo. Mark Rose ve svém dile Autofi a vlastnici hovoii o komodifikaci
literatury a diskurzu kolem autorstvi: autor se s britskym vynalezem autorského prava
pocatkem 18. stoleti stal “piivodcem, a tedy majitelem zvlaStniho druhu zbozi, prace” (Rose,
s. 2). Vznikla tak koncepce intelektualniho vlastnictvi, jejiz historie se zacina psat praveé s
historii autorského prava a podle Rose je spojena s obecnym vzestupem intelektudlniho

majetnictvi pozdniho 17. stoleti (Rose, 1995, s. 34-65).

Potieba legalniho zasazeni koncepce autorstvi ve Velké Britanii zesilila po kolapsu tiskového
zakona, ktery mezi lety 1662 a 1695 chranil pfedevSim trzni zajmy nakladatelstvi. Vydavatelé
pozadovali, aby jejich zdjem na vlastnictvi autorského dila (tedy distribuce a zisk s ni
spojeny) chranil zakon. A diky tomu byla pravné zakotvena osoba autora. Ta byla v roce
1710 institucionalizovana jako legdlni entita, jejiz prdva mél nakladatelsky dim za ukol
chranit. Autor byl definovan jako osoba, ,kterd své pravo mize nasledné prodavat tiskarné

nebo knihkupci.” (Bennett, 2005, s. 50-51, Rose, 1995, s. 2-45).

Autorstvi se zaroven stalo legitimni profesi a zdrojem pfijmi, zarovenn vSak bylo vyrazné
individualizovdno - samotny koncept originality byl nyni chranén zdkonem. Na koncepci
autorstvi oralni kultury, kterd zavisela na spolupraci a kolektivnim védéni, v tomto trznim
modelu nebyl prostor. Autor se sice osvobodil od vlivli patronti uméni a diktatu Slechty a stal

se ekonomicky sobéstacnym, tato sobéstacnost vSak byla podle Rogera Chartiera zalozena na



ideologii “kreativniho, neangazované¢ho génia, ktery garantuje originalitu dila” (Chartier,

1994, s. 31-39).

Z 18. stoleti povstal novy autorsky rezim, ktery mél nékolik klicovych charakteristik. Zaprvé
zéavisel na trzni logice, ktera prodavala osobu autora jakozto garanta originality (a potazmo
tedy kvality) dila. Pravé z unikatnosti kazdého autorského dila se totiZ stala komodita. Autor
samotny se stal tvafi této spolecenské konstrukce, rostl tedy tlak na to, aby §lo o vefejné
znamou osobu. Kolektivni ¢i anonymni dilo nebylo trzné zadouci ani pravné zasaditelne,
jelikoz vznikajici legislativa s koncepci kolektivniho dila ¢i transkripei texti ¢erpanych od
Stvoritele ani nepocitala. Autor byl povazovan za tviirce své prace, aby bylo jasné dano, Ze je
majitelem konkrétniho dila. Diivodem byly zejména aktivity vydavatelskych domi, které s

dilem po autorové svoleni mohly obchodovat (Chartier, 1994, s. 44-46, Rose, 1995, s. 34).

Pravé koncepce autora, kterd vznikla v 17. a 18. stoleti spolu s autorskym pravem, pfipravila
pudu pro asi nejvlivngjsi predstavu o autorovi viibec: romantického autora, o jehoz vnimani

se opira jak Barthes, tak Foucault.

1.1.1.2 Romanticka koncepce autora

Koncepce romantického autora ma vyrazné hmatatelnéjsi ramce nez jeji historicti predchidci.
Literarni teorie ji zasazuje na prelom 18. a 19. stoleti. Tento konstrukt autora ma podle
Bennetta nékolik zasadnich aspektli - sebeprezentaci, génia a originalitu osoby autora.
Romanticky autor vlastni vili vyjadfuje sdm sebe, svilj originalni narativ, a to s jasnym cilem
a zamérem, ktery lze spojit s jeho konkrétnim presvédceni a zkuSenostmi. Bennett (s. 56) ve
své interpretaci romantického autora tvrdi, ze jde o konstrukt, ktery se ze své podstaty
empiricky vylucuje s realitou, protoze nedokaze definovat moment vzniku dila, ale piesto je

realny ve svych dasledcich.

Romanticka koncepce autora a jeji odraz v literatuie je soucasti historické epochy, ktera se na
individualitu soustfedila 1 v dalSich oblastech. Diky spolecenskému vyvoji se stale vétSimu
mnozstvi lidi viibec poprvé dostavalo moznosti vymanit se z dosud relativné rigidni a
nepropustné hierarchie. Na celospolecenské urovni dochiazelo k polemikdm ohledné
aktualniho stavu lidské spolecnosti, které kulminovaly naptiklad v revolu¢nim roce 1848.

Pravé protestantské hnuti, které na rozdil od katolické tradice dava daraz na individualni



vztah s Bohem, k vyvoji autorstvi pfispélo. Zaroven ziskdvaly vét§i spolecenskou véhu
tradi¢ni védecké obory, a jiz v 17. stoleti byly pokladany zéklady klasického liberalismu
(Williams; 1988, s 164).

Diiraz na individualitu, ktery se vrcholil v 18. stoleti, se poji i s rostouci hodnotou originality.
Ta byla pfedevsim v tiskafském primyslu komodifikovana. Pravé vztah mezi originalitou a s
nim spojenym konstruktem umélce-génia je podstatou romantické koncepce autorstvi.
Romanticky autor se blizi koncepci klasického auctora, misto boziho vzezieni je ale jeho
genialita vnimana jako individualni - a koncipovéna jako urcity druh magie. Zasadni ptitom
je, ze autor-génius své dilo tvoti spontanné€. Dilo vznikd pouze z ného samotného (tedy bez
potfeby inspirace ¢i kolaborace) a pravé on svou tvorbou ovliviiuje vefejny vkus, ktery je
poté replikovan a reflektovan podfadnéjSimi lidovymi spisovateli - imitatory. Pfehodnoceni
role autora v 18. stoleti jej stavi do pozice nad¢loveéka existujiciho mimo spolenost. Autor
ma vynikat, pfetvaret a diktovat pravdu podobné jako Buh v katolickém diskurzu. Bennett
piSe, ze romanticky autor “ptedbéhl svou dobu, je avantgardni, vynikd” a odporuje myslence
spisovatele nebo naptiklad novinare, ktery si své texty tzv. odpracuje. Jeho genialita prameni
v ném samém a je, do urcité miry, nevysvétlitelnd, jelikoz by méla vzniknout zcela organicky

a pfitom z ni¢eho, tedy s absenci jakychkoli zdroji (Bennett, 2005, s. 51-74).

Romanticky autor je ze své podstaty fiktivni, jelikoz je koncipovan jako jediny ptivodce
obsahu bez ohledu na socidlni kontext, jazyk nebo zanry. Tato koncepce byla kritizovana
Barthesem 1 Foucaultem, Williams ale upozorfiuje na to, Ze v 18. stoleti se zacala formovat
profesiondlni literdrni kritika, kterd s konceptem romantického autora pracovala a
propojovala klasickou literaturu s trznim systémem. Willinams tvrdi, Ze romanticky autor byl
castecné zdeformovan praveé kritiky jako Barthese ¢i Foucault, ktefi cilené pracovali s
nejprimitivnéj$i definici romantického autora, kterou bylo nejjednodussi kritizovat (Williams;

1988, s 122-123).

Soudoba filozofie tento konstrukt interpretovala nékolika zpiisoby: dle epistemologického
pohledu Johna Locka naptiklad védomosti pramenily v individualnich smyslech a jejich
odrazem ve svété, Immanuel Kant a jeho kriticky idealismus zase piedkladaly myslenku, ze
puvod védomosti a pochopeni s nimi spojené prameni spise ve struktute lidské mysli a jejich
konstruktech a samotné umeéni je tak definovano tim, ze autor nevi, jak v ném dilo vzniklo (a

tudiz by uméni ani nemélo plsobit zdmérne).



1.1.1.3 Koncepce autora ve 20. stoleti

1.1.1.3.1 Odklon od pozitivismu: formalismus a postmoderna

Ve francouzské kritice 19. stoleti dominovala koncepce Charlese Augustina Sainte-Beuveho.
Sainte-Beuve, ktery byl soudobymi autory povazovan za otce moderni literarni kritiky, vefil,
ze obsah literarniho dila umoznoval “pfistup k hodnotam autora”. Sainte-Beuveho néhled na
literarni kritiku se na osobu autora soustfedil. Mezi jeho hlavni ndzorové odptirce patiil jeden
z nejvlivnéjsich francouzskych spisovatelt Marcel Proust, ktery jej kritizoval jiz na sklonku
19. stoleti v sérii eseji s nazvem ,,Contre Sainte-Beuve®. Svou nejostiejsi kritiku nicméné
publikoval az v poloviné 20. stoleti, kdy se litera&rni akademicka sféra od koncepce
autora-Stvoritele jiz téméf jednohlasné odklanéla. Proustiv text tehdy zafungoval jako
posledni hiebik do rakve pro koncepci, ktera zdiraziiovala tzv. autorsky zadmér. Proust
zkoumani autora skrze dilo nazval “literarnim bulvarem”. Ve vztahu Ctendfe s autorem se v
20. stoleti objevily bariéry oddé€lujici soukromy zivot spisovatelti od jejich vefejné persony

(Stougaard-Nielsen, 2019).

Odklon od pozitivistismu byl obecnym znakem 20. stoleti. Dominantni formalistickd kritika
Cerpala predevSim z disciplin jako rétorika, filologie a literarni historie a snazila se o
decentralizaci koncepce autorstvi. Formalismus napiiklad dominoval ruské kritice pocatku
dvacétého stoleti a autorské dilo vnimal jako “autonomni esteticky objekt, jehoZ analyza ma
byt provadéna bez pouziti biografie autora, autorskych zdmérii nebo socialniho kontextu”.
Rusky formalismus za podstatnou povazoval spiSe formalni analyzu samotného textu, a to s
darazem na okleSténi od vné&jSich faktorti, mezi které patiila i osoba autora. Zkoumdani
vngjSich faktor formalisté vnimali jako pouhé rozptyleni ¢i dokonce levny zdroj podiadné
bulvarizace. Interpretace dila, ktera zduraziiovala osobu autora, byla vnimana jako

neprofesionalni (Stougaard-Nielsen, 2019, s. 8, Bennett, 2005, s. 74-78).

Decentralizace autora zaala byt upfednostiiovdna v povale¢né vIin€ formalistické nové
kritiky, zejména v kontextu dél americkych teoretiki W.K. Wimsata a Monroa Beardsleyho,
kteti konstrukt autora kritizuji ve své eseji z roku 1946 The Intentional Fallacy, jednom z
nejvlivnéjSich text tehdejsi literarni kritiky. Wimsat a Beardsley se postavili proti tradici

historické a sociopolitické kontextualizace v textové analyze. Podle nich “navrh ani zamér



autora nejsou standardem pro hodnoceni UspéSnosti dila literdrnitho uméni a zaroven ani
nejsou zadouci”. Jejich text tvrdi, Ze autora neni mozné zpétné rekonstruovat pomoci analyzy
jeho textu, jelikoz samotny text je primarnim zdrojem vyznamu. Z textu podle nich zkuSeny
ctenaf dokaze extrahovat veSkeré detaily, které mize objasnit autorova biografie, maji-li ve
vyznamu textu skute¢né misto - pokud ctenar musi autorsky zamér hledat mimo text, jde
podle nich o selhani autora, nikoli efektivni ndstroj textové analyzy (Wimsat a Beardsley,

1946, s. 468-488).

Boj proti neprofesionalni romantické konstrukci autora v The Intentional Fallacy a odbornych
textech formalistické kritiky mél literaturu ocistit i od nedisciplinovanosti udajné ,,zenskosti*
vnimani textu skrz drby, pomluvy ¢i obecné osobni informace o osob¢ autora, coz bylo

kritizovano soudobou vznikajici feministickou literarni teorii.

Osoba autora se z popiedi zajmu literarni kritiky posunula na vyrazn€ méné dominantni
misto. Cilem ,anti-autorského* paradigmatu byla decentralizace literatury, autor byl
povazovan za okrajovy ¢i dokonce limitujici faktor. Odklon od osoby autora v literarni kritice
byl v prvni poloviné dvacatého stoleti “zplisob, jak piirknout diveéryhodnost a objektivitu
stoupajici profesionalizaci literarni kritiky” (Stougaard-Nielsen, 2019). Zaroven byl soucasti
jiz zminéného obecného odklonu od pozitivismu, ktery 1ze v moderni a postmoderni dobé
pozorovat napii¢ spoleCenskymi veédami. Barthes, Foucault a jejich soucasnici nebyli
katalyzatory téchto kritickych debat, jsou nicméné povazovani za nejvlivnéjsi teoretiky,
jejichZ koncepty stale rezonuji - a ovliviiuji nahliZeni na moderni autorstvi. Prav€ Barthesovy
a Foucaultovy texty jsou podle Bennetta (s. 10) nejvlivnéjSimi texty postmoderni literarni

teorie, proto jsou nize rozebrany detailnéji.

1.1.1.3.2 Roland Barthes

Roland Barthes svou slavnou esej uvadi popisem novely Sarrasine od francouzského
spisovatele Honoré de Balzaca. Novela nema jasné definovaného vypravéce, je tedy otazkou
interpretace, jak bude text vniman - a pravé tato variabilita je zakladnim principem
Barthesova pojeti toho, co je “text”. Je vypravécem Balzac, ovlivnény vlastni zkuSenosti,
hrdina piibéhu, nebo tzv. univerzalni pravda? Podle Bathese jde o otdzku, na kterou nelze
odpovédet; namisto toho 1ze text vnimat jako “neutrdlni, kompozitni, kiivolaky prostor, ve

kterém se kazda identita ztraci - po¢inaje s identitou téla, které text piSe” (Barthes, 1967).



Lingvistika (a pfedev§im sémiotika, nad kterou se Barthes v textu dlouze nepozastavuje, ale
opira se o jeji zékladni terminologii) umoziuje oprosténi se od koncepce individualismu a
potazmo tedy autorstvi. I samotna osobni zdjmena lze vnimat pouze jako nastroj jazyka, ktery
formuje nas vztah existenci. Psani je tedy destrukci individualniho hlasu autora. Sam autor je
poté entitou, ve kterou lze véfit nebo se ji vymanit. Pokud v ni véfime, do ur€ité miry
muzeme v piipadé koncepce autora nachazet paralely s nabozenstvim. Autor plsobi jako
Stvoftitel, prava podstata samotného textu, potazmo Zzivota. Obsah literdrniho dila a jeho
kvalita jsou nasledn¢ vysvétlovany géniem autora - jeho hlasem, talentem, zivotni situaci ¢i

psychickym stavem — a prezentovany jako osobni zpovéd’ jednoho konkrétniho ¢lovéka.

Bathes osobu autora popisuje jako moderni fenomén, ktery formovala post-sttedoveka
kultura. Je to produkt spolecnosti, ktera se presouvala od kolektivniho k soukromému, davala
diiraz na jedince a umoznila mu ziskat bezprecedentné prestizni postaveni. Osoba autora je v
Barthesové pojeti ztélesnénim kapitalismu a pozitivismu. Osoba autora je podle Bathese
plodem doby, ktera se soustfedi na individudlni slavu, zatimco samotny text je redlné slozen a
namichan, “tkan citaci z nescetnych center kultury”, a tak by m¢l byt vnindm a interpretovan

(Barthes, 1967).

Fenomén autora-stvofitele dava Barthes do kontrastu s tradici oralni narace, tedy s dobou,
kterou lze vnimat jako pied-autorskou (viz Klasickd koncepce autorstvi). V této dob¢ se
pfibchy piedavaly primarné prostiednictvim vypravéch, kteti byli pfirozen€ vnimani spiSe
jako spojka mezi publikem a piibéhem (byt do d€je vnaseli i vlastni schopnosti, slovni
zasobu a praci se strukturou). Barthes stfedovékého vypravéce popisuje jako tzv. skriptatora,

ktery spolupracuje s jazykem. Barthes ho popisuje jako ruku ptib€hu - nikoli ale jeho hlas.

Barthes vola po odvraceni od osoby autora a misto ni klade diiraz na samotny jazyk, kulturu a
komplexni historii opakujicich se ptibeht, které k publiku v konkrétni moment mluvi skrze
autora. Popisuje tzv. Uzavienost textu, moment po napsani - stav, kdy “hlas ztraci sviij ptivod,
a autor vstupuje do vlastni smrti” (Barthes, 1967). Akt psani textu podle Barthese ni¢i jeho
puvod. Barthes odmitd pojeti originality dila, podle néjz se text rodi v osob¢ individudlniho
autora a je tak zcela unikatni. Autora naopak vnima jako prostfednika, ktery propojuje jiz

existujici vyznamy a dava jim formu. Text se skrz samotné napsani uzavira a stava se vlastni



entitou, s identitou nezavislou na osobé¢, kterd ho vytvoftila. Barthes text vnima jako celek, jez

ke své plnohodnotné existenci nepotiebuje zadné vnéjsi vlivy.

Diilezita je pro esej také osoba kritika, ktery se snazi najit univerzalni pravdu textu. Aby text
mohl mit univerzalni pravdu, je tieba divat se na n¢j skrz egocentrickou optiku pozitivismu: s
autorem a jeho zdmérem. Barthes vold po tzv. anti-teologickém aktu, rozmotavani textu
namisto deSifrovani jedné pravdy, ke kterému dochdzi ptirozené pii kazdé svobodné
konzumaci textu v osobé Ctenafe. OvSem 1 idea Ctendie, ktery chape a vnima definitivni
vyznam, je podle Barthese druh mytu. Ctenafe je nutné vnimat jen jako dal3i prostiedek,
ktery umozinuje jednu z mnoha variabilnich interpretaci textu. Tato variabilita pfitom neni

problém, ktery je potfeba vyftesit, ale naopak podstata textu ve své nejveétsi komplexite.

Barthesova koncepce autorstvi ma i své kritiky. Naptiklad John Farrell se prezentuje se jako
intencionalista. Byt se podobné jako Barthes a Foucault zaméfuje pravé na jazyk a to, jak
muze prendset zamér, na rozdil od klasickych formalistickych pojeti vnima autora jako
relevantni nastroj pro interpretaci textu. Farrell dava daraz na spolupréici autora a ¢tenafe v
procesu vzniku a ptenosu vyznamu. Podle Farrella je text bez osoby autora nestabilni, jelikoz
cilem interpretace dila je ze své podstaty zjistit, co dilo fikd - a vyjmuti osoby autora z této
interpretacni rovnice neni podle Farrella ocisténi dila od externich vlivi, ale de facto tvorba

Jiné osoby autora v osob¢ interpretujiciho - literarniho kritika (Farrell, 2017, s. 28).

1.1.1.3.3 Michel Foucault

Foucault se v jedné ze svych nejznaméjsich eseji (Co je to autor) zamétuje na to, jak muze
koncept autorstvi ovlivnit interpretaci textu. Co je autor za¢ind odkazem na dilo samotného
Foucaulta, The Order of Things, epistemologicky text, ktery je soucasti Foucaultovy
Archeologie védéni. Foucault svou analyzu koncepce autora sam prezentuje jako stiipek své
SirSi snahy analyzovat, jak byly formovany nékteré zékladni discipliny (napiiklad ptirodni
védy ¢i politicka ekonomie) a nasledné rozklicovat, jak v téchto disciplinach vznikaji
koncepty povazované za nezpochybnitelnd fakta. Samotné védéni je podle Foucaulta kulturné
a historicky determinovano, proto je pro né¢j dulezité vnimat odliSné perspektivy, skrz které je

mozné zakladni koncepty dekonstruovat.



Foucault ve svém textu tvrdi, ze pokud chceme skutecné pochopit, jak jsou rtizné formy
védéni legitimizovany (pfipadné doslova autorizovany), je tfeba zaméfit se i na koncept
samotného autora. Ve své koncepci se nezabyva historickymi ani socioekonomickymi
aspekty, které autorstvi formuji. Zajima ho pouze “singularni vztah mezi autorem a textem,;
zpusob, kterym text ziejm¢ ukazuje na postavu, kterd je vné text samotny a piredchazi ho”
(Foucault, 1966) - tedy vztah, ve kterém je osoba autora formovéna vznikem textu, nikoli text

osobou autora.

Foucaultova esej je do znacné miry ovlivnéna dilem jeho soucasnikli, zejména jeho
intelektudlnimi rivaly Rolandem Barthesem a Jacquesem Derridou. Foucault nejprve odmita
romantickou koncepci psani jako zplsobu osobniho vyznani. Namisto toho psani prezentuje
ho jako derridovskou souhru znakii. Vnimany obsah podle Foucaulta neni pod kontrolou
autora, protoze je zavisly na tom, kdo text konzumuje, s ohledem na jeho specifické

jazykové, kulturni a socioekonomické pozadi.

Interpretace textu se tak posouva mimo klasickou hierarchii, ve které je na prvnim misté
autor, ktery skrz jazyk predava text ¢tenaii. Misto toho vznika komplexni vztah, ve kterém je
na prvnim misté jazyk. Ten skrz osobu autora, kulturu, socioekonomicky kontext, systém i
Ctenafe formuje obsah. Nésledn¢ se Foucault opira i o barthesovskou decentralizaci autorstvi,
tedy smrt autora (viz vyse), kterd podle néj neni zcela uspokojiva. S Barthesem se Foucault
shoduje na myslence, ze pro interpretaci dila je klicové soustiedit se na jeho strukturu, nikoli
na osobu autora, ale dodava, Ze skepticismus neni na misté¢ pouze pii pohledu na osobu
autora, ale také ve vnimani samotného dila. “Za predpokladu, ze feSime konkrétniho autora,
je vSe, co napsal a tekl, vSe, co po ném zistalo, soucasti jeho dila?” (Foucault, 1966).
Foucault udava ptiklad Nietzscheho dila, a pté se, co vSe je potieba do néj zahrnout, aby bylo
mozné jej vnimat ve v§i komplexité: zajisté vSe, co sdm publikoval, otazka ale muze

vzniknout u dal$ich textd: od poznamkového aparatu az po Gcty z pradelny.

Foucault se také pozastavuje nad samotnymi jmény autorti a jejich spolecenskou funkci, ktera
se lisi od funkce jmen béZnych civilisti. Jméno autora je klasifika¢ni nastroj, se kterym je
spojeny specificky kanon. Jméno je zaroven nositelem statusu autora. Tento status se poté
poji s tim, jak je dilo Sifeno a vnimano. Foucault pfitom upozoriiuje na to, ze dilo typu
anonymniho plakatu mize mit tvlrce, ale nepijde o osobu autora tak, jak je spoleCensky

konstruovand - a proto bude plakat povazovdn za méné hodnotny. Bez kontextu, ktery



poskytuje konkrétni jmenovani, dilo ztraci uritou miru své hodnoty. Tyto tii funkce osoby
autora (organizace textl, rozliSeni textli a statusova pozice textll) podtrhuji Foucaultovu
kritiku Barthesovy smrti autora, jelikoz ukazuji na roli, kterou maji vné&jsi vlivy na

konzumaci textu, nikoli pouze jeho formovani.

Dalsi funkci osoby autora, nad kterou se Foucault pozastavuje, je komodifikace textu. Tu
Foucault vysvétluje potiebou regulovat obsah. Institucionalizovand cenzura je nastroj, ktery

1ze vyuzit pouze tehdy, existuje-li konkrétni osoba, ktera za text nese zodpoveédnost.

Foucault proti sob& stavi transgresivni funkci literatury a systém vlastnictvi a pravidel
regulujicich tisk. Jde o argument, ktery lze interpretovat v opozici s Derridovym i
Barthesovym ndhledem na povahu textu: jeho inherentni transgresivita znamena, ze text ze
své podstaty cili na zménu, porusovani ¢i prekondvani norem. Pozice autora jako vlastnika
textu (a jeji pravni zarazeni) je ovSem dalsi faktor, ktery ovliviiuje nejen vnimani textu, ale
potencialné 1 jeho obsah: dochazi totiz k omezeni toho, jaké intertextuality, odkazy ¢i kulturni

ptesahy je mozné vyuZivat, aby bylo dilo nadale komodifikovatelné.

Foucault se pozastavuje nad “transhistorickymi konstantami, kterd vladnou konstrukci
autora”. V literarni kritice metody pro definovani autora Cerpaji z kiest'anské tradice. V ramci
uréovani toho, co spadd do oficidlniho kanonu, musi dojit k n€kolika krokiim - eliminaci
textl, které maji horSi kvalitu, eliminaci textl, které jakkoli odporuji kyzenému
mySlenkovému proudu, eliminaci frazi ¢i formulaci, které nesedi do autorova specifického
stylu psani, a eliminaci historickych udalosti ¢i osob, které spadaji do doby po autorové smrti.
Autor se tak stdva osobou, se kterou je pojena specificka kvalita, nazor, styl a obdobi - a
zaroven tedy 1 autorita. Tento postup je v soucasné dobé v koncepci autorstvi vSeobecné
pfijiman, Foucault ale upozoriiuje na to, ze v literarni tradici, zejména dominantni

kiestanské, jde o jev vykonstruovany, nikoli pfirozeny.

V posledni Casti eseje Foucault vysvétluje vlastni koncepci autorstvi, ve které je osoba autora
priméarné inicidtorem diskurzu - skrz tvorbu svého dila neprodukuje jen ono dilo, ale také
dava formu i potencialni impulzy pro tvorbu dél dalSich, at’ uz jde o pravidla narativu ¢i
obsah dila. “Freud neni pouze autorem Interpretace snii a Marx neni pouze autorem

Komunistického manifestu - oba zavedli nekone¢né moznosti diskurzu” (Foucault, 1966).



Foucault rozliSuje osobu autora od osoby zanrového spisovatele, a to skrz tvorbu urcitych
analogii, které lze v budoucich textech replikovat, a zaroveil odliSnosti, které je dé¢laji
specifickymi - definuje v nich tedy prostor pro budouci piedstaveni dalSich elementd, které
zméni konkrétni ptibeh, jez bude ale zasazen do jiz existujici konstrukce vytvorené autory

majicimi ve Foucaultové koncepci vyssi postaveni, resp. skuteCnymi autory.

Foucault chce skrz svou koncepci funkce autora ukazat, ze otdzky zabyvajici se tim, kdo je
skuteCnym autorem dila, do jaké miry je skutené¢ originalni a jak skrz jazyk predavame své
skutecné ja, nejsou pro pochopeni textu zadsadni. Namisto toho véfi, ze pro lepsi porozuméni
textu a jeho formovéni je tieba zaméfit se na to, jak se formuje diskurz, kdo kontroluje

distribuci textl, a jak jsou obsahy determinovany fadou vnéjsich faktorti. Osoba autora podle

vvvvvv

1.1.1.3.4 Kritika postmoderny

Vyjmuti autora z interpretacni rovnice ma fadu kritikti. Napiiklad vySe zminény John Farrell
tvorbu literarniho dila kategorizuje jako zamérny akt, ktery se odliSuje od automatickych
reflext ¢i procest (blikani, dychéni) a je tedy formovan zamérem, ktery je proto nutné
zohlednit. Na interpretaci vyznamu, kterd obsahuje 1 slozku autora a jeho specifika, bylo
podle Farrella vlivem postmodernich teoretikd, jakymi byli pravé Foucault ¢i Barthes,
uvaleno tzv. intelektudlni tabu. Tento teoreticky koncept alokoval interpretaci vyznamu pouze
na samotny jazyk. A to zpusobem, ktery byl ze své podstaty neuchopitelny a prakticky
neaplikovatelny - ¢teni textu s ohledem na autora byl i v dobé formalismu podle Farrella
“burzoazni zvyk, ktery neslo prolomit, provinilé potéSeni, kterého se neslo zfeknout, forma

naivity, za kterou je tfeba se ritudlné¢ omluvit, ale nelze se ji vyhnout” (Farrell, 2017, s. 9).

Farrell tvrdi, Ze jde pouze o sémanticky obrat, ktery ve svém vysledku interpretaci bud’
ochuzuje, nebo redlné nijak neméni. Budeme-li se soustfedit pouze na text v jeho ¢iré¢ forme
(koncept, ktery je dle Farrella taktéz fiktivni), vynechdvame nékolik klicovych aspektd,
jelikoz déleni predmétd na lidmi vytvofené a pfirozené existujici je relativné zakladni
koncept. Piirozené existujici predméty nemaji ze své podstaty zamér, vznikly bez intence,
kdezto pfredméty, které vytvofili lidé, vznikly s ur€itym zamérem. V piipad¢ literarniho dila
byly zvoleny specifické komunikacni néstroje, kanaly a jazykové prostiedky (ale také upravy,
prebalovani, revize, ptreklady), které dohromady formuji néco, co by bez téchto voleb

nemohlo existovat. Vyjmout z interpretacni rovnice textu prave tento aspekt volby je tedy dle



Farrella problematické, protoze se opomiji nejen lidsky intelekt, ale také lidska chybovost

(Farrell, 2017, s 6-32).

Jednim z klicovych kritikii postmoderni koncepce autorstvi je dale naptiklad Sean Burke,
ktery ve své analyze ukazuje, jak postmoderni teoretici sami nedokézali aplikovat vlastni
koncepce do praktické literarni kritiky, a osobu autora ve svych analyzach i dalSich textech

stale vyuzivali - naptiklad pravé v kritice soudobych dél ¢i myslenek (Burke, 2008).

Farrell ve svém dile autorsky zdmér déli do tii kategorii - komunikativni, umélecky a
prakticky. Komunikativni zamér popisuje, “jak autoii oCekavaji, ze divaci pochopi véty,
symboly, piibehy a dalsi rysy, které tvoii literarni dilo”. Tento aspekt je zdkladnim stavebnim
kamenem interpretacniho procesu, bez kterého ¢tenat neni schopen pojmout zakladni obsah
dila. Nasleduje umélecky aspekt, v némz také hraje roli osoba autora, ktery skrz zvolené
metafory, jazykové prostfedky a samotné narativni formy evokuje dal§i vyznamy, ptrenasi
specifické emoce a vytvaii prostor pro asociace, jez jsou specifické nejen pro autora, ale také
pro ¢tendre. Prakticky aspekt (podle Farrella v literarni teorii nejcastéji opomijeny) je spojen
se samotnym rozhodnutim vytvofit dilo a je taktéz potieba jej zohlednit. Nejvice se do néj
promita 1 samotnd osoba autora, jeho ego, pfipadna sebezahledénost, idealismus ¢i zajem
skrze dilo zbohatnout nebo ziskat vetejny obdiv ¢i slavu (Farrell, 2017, s. 47-56). Ego je také
klicovy koncept podle Burkeho, ktery jej popisuje jako jeden z hlavnich konstrukénich prvki
barthesovské koncepce autorstvi: Bathes podle néj autory, s nimiz se ztotoziiuje a vnima je
jako osvobozené od mytu autorstvi (tedy reprezentaci efektivity jazyka a nastroje pro
vyjadfeni jiz existujici reality), povazuje za hodné autority - coz dle Burkeho podryva

Barthesiiv koncept mrtvého autora, jelikoZz jde také o klasifika¢ni nastroj (Burke, 2008, s. 89).

Samotny jazyk podle Farrella nema autonomni moc pii formovani jakékoli reality stejné tak,
jako tuto autonomni moc nema autor - ten naopak vystupuje jako zaruka umyslu, ktery
umoznuje interpretaci dile v jeho celistvosti, tedy kombinaci znalosti svéta vytvarené¢ho
autorem a publikem stejné tak, jako znalosti veskerého pozadi. “Jakkoli obtizné mize byt
zjistit, co autor zamyslel, jeho zdméry poskytuji stabilni zaklad pro interpretaci. Interpretace,

které tomuto zdméru odporuji, nemohou tedy byt spravné.” (Farrell, 2017, s. 161-176).

2.1 Digitalni média v kontextu koncepce autorstvi

2.1.1 Periodizace médii



Potifeba kategorizovat medialni epochy je prakticky stejné stard jako média samotna.
Kategorizace se rtizni podle toho, jaké aspekty je potieba zohlednit. Diiraz je vétSinou kladen
bud’ na zpiisoby komunikace, na technologie, které komunikaci umoziuji, ¢i piipadné na

jejich kombinaci.

Pro potieby této prace je klicové déleni dle technologii. Nejvlivngjsim technologickym
deterministou byl Marshall McLuhan, kanadsky medidlni teoretik, ktery déli medialni epochy
na oralni, psanou, tiSténou a telegrafickou kulturu. Tyto medidlni epochy relativné piesné

kopiruji Bennettovo déleni koncepce autorstvi (McLuhan, 1962; Bennett, 2004).

Jak piSe McLuhan ve svém zasadnim dile Gutenbergova galaxie, médium samotné je
kliCovym subjektem, kterym by se medialni studia méla zabyvat. Samotné médium totiz
diktuje obsah skrz to, jaké moznosti ¢i limitace ma. V obdobi oralni komunikace, ktera
koresponduje s ordlni tradici autorstvi dle Bennetta, byla dominantni formou kolektivni
pamét’ a vypravecstvi, komunitni sdileni a diiraz na pamét’ jako jediného mozného ptrenasece
informaci. Oralni kultura je nyni dominantni zejména pro détského divédka, ktery se uc¢i napf.
basnicky ¢i pohadky (resp. jsou mu vypravény). Obdobi psané kultury, které koresponduje s
Bennettovym stfedovékym autorem a kulturou transkripce textll pramenicich z oralni kultury
(tedy bez individudlniho zndmého autora), je definovano absenci uniformity, individudlni
transkripci a pomalym tokem informaci. Obdobi tiS§téné kultury, které se poji s vynalezem
knihtisku kolem roku 1450 a koresponduje s dobou Bennettovy individualizace osoby autora,
formovanim autorského prava a rozSifovani distribuce, je definovdano zejména vyssi
kontrolou nad obsahem, uniformitou a moznosti rychleji distribuovat texty (McLuhan, 1962;

McQuail, 2009; Bennett, 2004).

Zasadni pro potieby této prace je posledni McLuhanova etapa, tzv. Marconiho galaxie neboli
doba telegraficka (pfip. doba elektronickych médii). Ta se poji s postmoderni koncepci
autorstvi, pro niz byli klicovymi teoretiky pravé Barthes ¢i Foucault, pro které bylo samotné
médium (text) klicem pro interpretaci vyzkum podobné, jako pro McLuhana technologie.
Doba elektronickych médii je definovana moznosti distribuovat informace v redlném case.
Predstavuje nejrychlejsi transformaci komunikaéniho systému, dominanci rychlosti a
dostupnosti, propojeni na globalni tirovni a ur¢itou demokratizaci informaci. McLuhan své

dilo vydal v roce 1962, dotykalo se tedy pouze vzestupu radia a televize, nikoli internetové



komunikace, 1 pfesto ale dava teoreticky zaklad pro dalsi periodizaci, kterd s jeho predikcemi

sdili obecné rysy (McLuhan, 1962; Levinson, 1999).

2.1.2 Digitalni revoluce

Jak jiz ve své periodizaci uvaddi McLuhan, digitalni revoluce se zacala psat s 50. lety 20.
stoleti. McQuail (2009, s. 43) naptiklad uvadi jako klicovy rok 1947, kdy byl Johnem
Bardeenem a Walterem Houser Brattainem vytvofen prvni fungujici tranzistor, ktery dal
zéklad prvnim digitdlnim pocitacim. Na pocitacové systémy postupné zacaly prechazet
klicové organizace, napiiklad armada, univerzity a dal$i instituce. Technologicky pokrok
zacal vyrazn¢ zrychlovat a automatizace byla na vzestupu. Vyndlezem, ktery digitalni
komunikaci ptenesl do dal$i dimenze, byl internet. Jeho koncepce se prvné objevila v roce
1969, teoretické zaklady pro néj v tu dobu ale jiz byly polozZeny - napiiklad McLuhan je ¢asto
citovan jako teoretik, ktery svou analyzou komunika¢nich technologii vzestup internetu

predpoveédél.

Technologicky progres se z instituci rapidné pifesouval i do domacnosti, coz bylo pro
moznosti distribuce informaci zasadni. Prvni domaci pocitace pfisly na trh v 70. letech, k
digitalni gramotnosti bézné populace ale také vyrazné ptispivaly naptiklad videohry. V roce
1984 jiz mélo téméf 10 procent americkych domécnosti alespon jeden pocitac - v roce 1989
toto ¢islo vzrostlo na 15 %, pfi¢emZ v domécnostech, které mély déti pod 18 let, bylo toto
procento dvojnasobné. Slo piitom o stejny rok, kdy Tim Berners-Lee vynalezl World Wide
Web, respektive jeho prvni verzi. Ta se dostala k prvnim uzivatelim v roce 1991, ptivodné
pouze v ramci univerzit a vladnich organizaci. Béhem nékolika let se vyrazné rozsifil a v roce
1996 uz nabizel moznost inzerce, ktera zmeénila zejména marketingovy primysl. V roce 2000
pocet domacnosti s osobnim pocitacem ve Spojenych statech vzrostl na 65 %. Na zacatku 21.
stoleti pfisla také éra mobilnich telefont - jiz v roce 2002 jej méla vétSina Americanti. Prvni
faze digitalni revoluce byla u konce, informace tou dobou dosahly pfenosového modelu,
ktery predikoval McLuhan - linearni komunikace, kterd byla k dispozici v redlném cCase a

napii¢ zemé&kouli (McQuail, 2009; Bojanova, 2014, s 8-12).

Technologicky pokrok i nadale zrychloval. Klicova byla l1éta 2004-2005 a predstaveni webu
2.0, ktery v roce 2005 vyuzivala jiz miliarda uzivatelii. Web. 2.0 je charakterizovan zejména

tim, Ze od linearni komunikace pfechdzi na participativni, tedy dava uzivatelim poprvé



moznost interagovat nejen se sebou vzajemné, ale hlavnég s institucemi vytvatejicimi obsah, a
postupné priebirat jejich role. Zasadni pro web 2.0 jsou logicky socidlni sité, blogy,
encyklopedie a platformy na sdileni obsahu obecné (Andrejevic, 2007, s. 22-28; Bojanova,
2014, s. 8).
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jako platformy, jejichz obsah je generovan primarné samotnymi uzivateli. Socidlni sité se
vyvinuly z osobnich blogl typu LiveJournal; prvni sit¢ specificky zacilené na socidlni
interakci byly MySpace a LinedIn. Zisadnim momentem byl také vzestup platformy
YouTube, kterd v roce 2005 poprvé poskytla uZivatelim moznost sdilet videa. T¢ se rychle
chopili i zadavatelé reklam, ktefi jiz od roku 2012 umoznili uzivateliim obsah zpené¢zit a skrz
reklamu vydélavat penize nejen YouTube, ale 1 sob&, coz predstavovalo do té doby
bezprecedentni byznysovy model. V roce 2006 vznikly dvé zésadni socidlni sité, které¢ dosud

ovlivilyji diskurz: Facebook a Twitter (Barabasi, 2005, s 123-144).

Twitter je zalozen na principu tzv. mikroblogovani. Uzivatelim dava k dispozici omezeny
pocet znaki znakli a je povazovan za primarni socialni sit' pro politickou a medialni
komunikaci. Facebook byl piivodné predstaven uzké komunité vysokoskolskych studenti, v
soucasnosti vSak jde o nejnavstévovanéjsi socialni sit’ na svété. Obe platformy jsou spojeny i
s tfadou kontroverzi, v obou pfipadech zejména s Sifenim faleSnych informaci b&hem
dalezitych voleb (napiiklad americkych prezidentskych voleb v roce 2016 ¢i hlasovani o
Brexitu). V pfipadé Facebooku se dale feSil naptiklad unik dat Cambridge Analytica, v
ptipadé Twitteru zase velkd mira falesSnych uzivatelti (tzv. botl), tedy umélych uctl, které
jsou centralné tizeny, aby formovaly diskurz (Kietzmann, 2011, s. 12; Boldyreva, 2018, s.

91-102).

2.1.3 Vliv socialnich siti na kniZzni marketing

S rostoucim vlivem digitadlnich médii, a zejména socialnich siti, se logicky zménily 1 zakladni
marketingové platformy. Marketing na socidlnich sitich se jako podobor marketingové
komunikace zacal formovat zhruba v roce 2008 spolu s ptredstavenim chytrych telefoni.
Jejich funkce umoznovaly okamzité spojeni, které bylo pro model socialnich siti idealni.

Myslenky, nazory, aktivity - cokoli se délo v Zivotech uzivatelli okamZité¢ putovalo do jejich

vvvvvv



marketingového pramyslu; zejména diky paralelnimu vzestupu datové analyzy, ktera
umoziiovala lepsi zacileni na konkrétni uzivatele socialnich siti. Pfedpokladem pro kvalitni
praci s daty byl pravé rist interaktivity, diky niz se skrze socidlni sité objevovalo stale vice
informaci o jejich uzivatelich. Takové mnozstvi dat do t¢ doby marketingovi experti k
dispozici neméli. (Manovich, 2018, s 12-33; McCosker, 2017, s. 9). Samotna interaktivita
¢tenafd se v kniznim marketingu také stala dulezitym nastrojem. Vydavatelské domy cilené¢
mluvili se ¢tenafi, nabizeli jim extra vyhody jako pfimy kontakt s oblibenymi autory ¢i
exkluzivni obsah. Z vdécnych cCtendiih se stavaly neplaceni ambasadofi konkrétnich
vydavatelstvi. Do urc¢it¢ miry tak doSlo i k zméné role samotnych vydavatell - kde diive
fungovali jako jedini gatekeepeti vkusu a dila selektovali dle internich standardd, nyni musi
pracovat s publikem. Existuji-li fanousci konkrétniho autora, existuji nejen potencialni ¢tenafi
dila, ale také jeho dalSi propagatofi s vlastni siti sekundarnich konzumentl, ktefi budou

ovlivnéni jejich doporucenim (Nolan a Dane, 2018).

Podle Anthonyho McCoskera (2017, s. 125) existuji dvé zakladni viny Sifeni marketingu na
socialnich sitich, které jsou (odobné jako v McLuhanové koncepci) determinovany zejména

moznostmi dostupnych dobovych technologii.

Prvni vlna, kterou McCosker popisuje, souvisi se startem webu 2.0. Interaktivita, kterou
nabizel, poprvé vydavatelstvim poskytla tvrdda data o tom, jak souvisi vyjadieni
individualnich ¢tendii o spokojenosti s dilem (pfed boomem socialnich siti napiiklad skrz
recenze na Amazonu, ale také skrz osobni blogy ¢i fanouskovské fora) s prodejnimi Cisly.
Vydavatelstvi se tedy v prvni viné pokousela o interakci s fanousky a zakladala si prvni Gcty
na socialnich sitich. Vzhledem ke stati vydavatelského prumyslu a jeho dlouholeté tradici,
ktera je spojena s urcitou mirou rigidity, byla ale jeho adaptace pomalejs$i nez u fady jeho
konkurentdi, napiiklad televizni primysl (McCosker, 2017, s. 125-133). Dle studie
Melbournské univerzity tihly vydavatelské domy od zacatku spiSe k Twitteru nez Facebooku,
zejména proto, ze Twitter ve svych pocatcich umozioval lepsi moznost individualizace svého
feedu. Facebookové zdi byly plné obsahu, ktefi sdileli pratelé a znami uzivateld, zatimco
twitterové feedy nabizely jednodus$si propojeni s institucemi a obsahem, ktery zajimal
individudlniho ctenafe. NeSlo totiz primarné o socialni sit’ zaméfenou na osobni vztahy;
podstata twitterového mikroblogingu je spiSe performativni a deklarativni (Nolan a Dane,
2018, s. 156). I samotna vydavatelstvi se pfitom nesoustfedila pouze na sdileni obsahu, ktery

ptimo souvisel s obsahem dél ¢i jejich propagaci. Podle studie Annie Thoring z roku 2011,



jez se zabyvala komunikaci britskych vydavatelskych domi na Twitteru, vétSina obsahu,
ktery tato vydavatelstvi na Twitteru publikovala, neobsahovala pfimou propagaci, a 29 %
obsahu s vydavatelstvim ¢i literaturou obecné vibec nesouviselo. Dle zaveri Thoring mély

tyto prispévky slouzit k tomu, aby polidstili dané vydavatelstvi. (Thoring, 2011, s. 142).

Studie Melbournské univerzity z roku 2018 poukazuje na to, do jaké miry vydavatelské domy
ve svych marketingovych strategiich zavisi na algoritmech socialnich siti. Podle studie doslo
v kniznim marketingu za poslednich nékolik let k zdsadnimu obratu, ktery koresponduje se
zménami na medidlnim trhu. Tyto zmény se tykaji zejména vzestupu algoritmické filtrace,
placeného obsahu na Facebooku a Twitteru a diirazu na datovou analyzu a investice do jejich
nastrojii. Studie na analyze rozdilné UspéSnosti nadnarodnich vydavatelskych domi a
lokalnich vydavatelstvi poukazuje na to, Ze demokratiza¢ni tendence socialnich siti v
moznosti zasdhnout potencidlni ¢tenaie funguji pouze na teoretické bazi. Divodem je, ze
obchodni model socidlnich siti umoziiuje sménovat kapital za dosah - mensi vydavatelstvi s

mens$imi moznostmi investovat tedy logicky ve svém dosahu ziistavaji pozadu.

Druhd vina marketingu na socialnich sitich, kterd je vyraznéji provazana s komplexni
datovou analytikou, na sebe upozornila zejména v poslednich letech. Z osobnich dat uzivateli
se stal nejcenngjsi artikl na trhu - asocidlni sit¢ typu Twitter a Facebook tomuto trhu
dominuji, jelikoz jsou primarnimi zdroji, jejichZ prostfednictvim fada lidi na internetu
konzumuje veSkery obsah (McCosker, 2017, s. 123; Zuboft, 2018, s. 23-24). Shoshanda
Zuboff ptedstavila koncept tzv. hlidaciho kapitalismu, ktery s timto principem operuje.
Zuboff hlidaci kapitalismus popisuje jako novou éru kapitalismu, ktery funguje na principu
vymény lidské pozornosti za kapital. Sluzby jako Twitter a Facebook jsou uzivatelim
poskytovany zdarma, jelikoz je dle Zuboffové nelze povazovat za zbozi; naopak, Twitter i
Facebook jsou pouze sbérnymi platformami, skrz které dochazi k bezprecedentni koncentraci
uzivatelskych dat. Pravé tato data (potazmo uzivatelé siti) jsou redlnym zbozim, které je
socialnimi sitémi nasledné prodavano tietim strandm. VéEtSinou pravé marketingovym
spoleCnostem ¢i dalSim korporacim. Ty nasledné mohou na wuzivatele poté pomoci
sofistikovanych algoritmi co nejpfesnéji zacilit. Tento novy trzni mechanismus je dle
Zuboffové ze své podstaty vykofistujici, jelikoz z né¢j mohou tézit pouze korporace, které
obchoduji s uzivatelskymi daty. Z trzniho procesu je vyinat samotny uzivatel, ktery navic v

tomto obchodnim modelu participuje ¢asto nevédomky (Zuboff, 2018, s. 23-66).



S druhou vlnou marketingu na socidlnich sitich se méni se i vztah ¢tenarti k tradi¢nimu
literarnimu primyslu, zejména v kontextu fanouskovskych komunit a demokratizace tvorby
textd. Digitalni komunitni platformy typu Wattpad umoznily ¢tenarfim ptevzit roli autord a
proniknout k publikim. Zaroven se jim dostalo moZnosti komunikovat se svymi idoly z
tradi¢niho literarniho pramyslu (Bold, 2016, s. 5). Kulturni gatekeeping se tedy zmeénil v
digitalni gatekeeping; tam, kde v dobé¢ tiskové existovaly bariéry vydavatelskych domi, nyni
rozhoduje kombinace masové popularity diktované publikem a algoritmizace jednotlivych

platforem (Bold, 2016, s. 6; Nolan, 2018, s. 8).

V digitdlnim prostoru dochdzi k miseni klasického autorského uspéchu, ktery mé podporu
tradi¢niho marketingu a jeho investi¢nich nastrojli a autoritu ¢erpé z establishmentu, a urcité
grassrootové formy uspéchu, socialniho influencerstvi, které nyni tradi¢ni priimysl pottebuje
k podlozeni vlastniho uspéchu (Bold, 2016, s. 6). Mawric a Boyd (2014, s. 23) tento stav
popisuji jako kolaps kontextu, v ramci n€¢hoZz dochédzi k miseni entit, které do vzestupu
socialnich siti mohly komunikovat pouze skrz prostfedniky; zaroven jde vSak o introspekci
tak detailni, Ze je t¢zké ji vnimat v Siroké Skale. Je ale vhodné dodat, ze tradicni formy
autorstvi jsou v literarnim pramyslu stale vyraznymi hybateli a jsou ¢asto vnimany jako
legitimiza¢ni nastroj pro konkrétni uméleckou formu - gatekeepeti tedy sice nejsou schopni
udrzet tok informaci a autorskych textl pod kontrolou, ze své institucionalizované pozice

ovSem stale Cerpaji autoritu (Bold, 2016, s. 2).

2.1.4 Autor 21. stoleti

2.1.4.1 Koncepce autorstvi v dobé konvergentnich médii

Analyza Cardiffské univerzity z roku 2014 se zamétuje na dva aspekty vnimani osoby autora
v kontextu Rolanda Barthese a Michala Foucaulta ze strany novodobych internetovych
fandomt. Analyza se soustfedi na vztah spisovateli k fanfiction (a tedy tim, jak sami
spisovatelé vnimaji roli autora) a vztah fanouSkt k autorim (a potazmo jejich vnimani

koncepce autorstvi) s ohledem na Barthesovy a Foucaultovy texty (Fathallah, 2017, s. 472).

Analyza vztahu spisovateld k vlastni autorité nad jejich dilem zkoumala vyjadieni fady
spisovatelli a spisovatelek k fanfiction zabyvajicich se jejich dilem (George R.R. Martin, J.K.

Rowling, Anne Rice, Stephenie Meyer; Ursula K. LeGuin, Orson Scott Card, Diana



Gabaldon, J.D. Salinger a Charlie Stross). Vyplynulo z ni, Ze autofi se sv¢é autority nad dilem
témef univerzalné vzdat odmitaji, uvadi pro to ale rizné divody - finan¢ni z4jem, vztah k
postavam (rodicovsky ¢i jinak emociondlni), averze vici nékterym aspektim fanouskovské

tvorby (zejm. k explicitné sexualizovanym diltim) a podobné& (Fathallah, 2017, s. 276).

Druhé ¢ast studie se zabyva vztahem fanousku k autorité spisovatelt dél, kterd konzumuji a
navazuji na né¢ ve své fanouSkovské tvorb€. Prvni aspekt, na ktery analyza narazi, je
uvédomeélost fanouskovskych komunit ohledné potieby ziskat legitimitu pro svou tvorbu. K
tomu vyuzivaji naptiklad svou interpretaci Barthesovy smrti autora, kterd je v komunitnich
fanouSkovskych prostorech Casto citovana a uzivana jako nastroj pro sebepotvrzeni. Zde je
nutné¢ doplnit, Ze existuje zasadni rozdil mezi individualni fanouSkovstvim a aktivnim
Clenstvim ve fanouskovské komunité, jak zdaraziiuje naptiklad H. Jenkins (Jenkins, 2008, s.
34; Fathallah, 2017, s. 456). Fathallahova ve své analyze upozoriiuje na to, ze fanouskovské
pohledy jsou i uvniti uzavienych komunit diverzni a existuje 1 ¢ast fanousk, kteti fanfiction
vnimaji bud’ jako podtfadnou vii¢i klasicky publikované literatufe (naptiklad jako trénink pro
klasickeé autorstvi, urCitou formu literarni akademie) nebo zcela neetickou (tedy parazitujici
na existujicim dile/okradajici autora). Vétsina fanousku ale dle analyzy fanfiction vnima jako
legitimni zplisob seberealizace, na ktery maji v kontextu dila néarok; a pravé postmoderni

koncepci autorstvi k tomu fanousci ¢asto pouzivaji jako teoreticky zaklad.

Analyza poukazuje na to, ze fanouskovské komunity jako celky k autorim pfistupuji razné,
zejména v piipadé vztahu samotnych autorti k fanouskovskym komunitdm. Autorita tedy neni
autorovi pfifknuta automaticky na zdkladé vytvofeni dila, ale az zpétné dle toho, jak
interaguje se svym publikem a jakou mé pozici v komunité. Studie také poukazuje na to, ze
autorita je ve fanouSkovskych prostorech nejcastéji pritknuta muzskym autortim bilé pleti a
jejich pozice je apriori vnimana jako vice legitimni. ,,Autorstvi neni mrtvé. Tito fanousci by
mohli teoreticky citovat Barthese nebo jiné kulturni autority, ale jejich samotné investice do
téchto autorit, v¢etné kanonické literatury, je v rozporu s ignorovanim autorské autority*
(Fathallah, 2017, s. 481). Nejvice uznavanym aspektem spisovatelské autority je dle studie 1
pfes sebeuvédoméni fanouskli aspekt kapitalisticky - nejvetsi nelibost je v ramci
fanouSkovskych komunit sméfovana na autory fanfiction, kteti se ze svych dél snazi financné
profitovat. Kapital hraje rozhodovaci roli i ve vztahu k autorovi a fanousci jej vyuzivaji jako

vyjadieni své loajality ¢1 naopak nesouhlasu: podle studie je pravdépodobné;jsi, ze fanouSek



kanon konzumuje skrz pirdtské servery, nesouhlasi-li moraln€ s jeho autorem (Fathallah,

2017, s. 473-478; Jenkins, 2008, s. 56-64)

Béhem vzestupu Webu 1.0 panovala domnénka, ze internet bude fungovat jako spojovaci a
demokratizacni nastroj. Prvni medidlni teoretici, ktefi se zabyvali 1 fanouskovskymi
kulturami, véfili, Ze se internet stane urcitou utopickou platformou. Na ni mélo dochazet ke
komunitnimu uceni, a zarovenn méla ustanovit novou post-strukturalistickou éru, kterd by
bojovala s klasickymi kapitalistickymi modely (Jenkins, 2008, s. 12-15; Hartling, 2009, s.
200). Konvergencni kultura, ve které proriistaji stard a nova média a roste moc konzumentt i
jejich role v podobé obsahu, méla pfinést novy model medidlniho systému i vztahu k
autorstvi. Idea téchto teoretikli, mezi které patfil napiiklad Henry Jenkins, se ukéazala jako
prili§ idealisticka (Mittell, 2012, s. 44); vliv méla nicméné nejen na zplsob nastaveni
internetové komunikace (zejména s ohledem na decentralizaci, anonymizaci a absenci
klasického hlidani diskuze), ale také na to, jak se formovala koncepce autority a potazmo
tedy klasickych autor. Na odbornost m¢l totiz v nové éte distribuce informaci narok kazdy,
neékdy zcela nekriticky. Jenkins zkoumal tf1 zakladni koncepty, které proristaly internetovymi
komunitami - konvergenci médii, participativni kulturu a kolektivni inteligenci. Konvergentni
média Jenkins zkoumal napiiklad v kontextu vztahu tvirct seridlového obsahu k
fanouSkovskym komunitdm. Tvilrci pro fanousky v ramci tzv. ,easter eggs‘, tedy skrytych
narazek ¢i indicii, schovéavali detaily déje ¢i voditka pro ptfed€asné odhaleni dalSich epizod.
Zvysovali tak interaktivitu nejzapalenéjSich fanouski a zaroven si zajiStovali komunitni
propagaci a loajalitu. Participativni kulturu Jenkins ilustruje na pfikladu reality show
American Idol, kterd je povazovéana za porad, ktery Americany naucil posilat SMS zpravy.
Cela tfetina obCant kvuli potadu poslala svou prvni SMS. Kolektivni inteligenci Jenkins
analyzuje na ptikladu Harry Potter komunity, v ramci niz predikuje, ze pravé neformalni
uceni od druhych miiZe byt klicem k obzivé ztuhlého vzdélavaciho systému (Jenkins, 2008, s.
12-89). Tento kulturni kapital klasické vydavatelské domy nésledné vyuzily k podkladu pro
vlastni marketingové strategie. Rostla nejen pfitomnost placené reklamy, ale také
sponzorovaného obsahu na socialnich siti - internetova komunikace se tak pfesunula do rukou
korporaci, které nyni mohou fanouSkovskou angaZovanost proddvat jako soucast svych

sluzeb (Bold, 2016, s. 4-7; Zuboff, 2018, s. 47-55).

2.1.4.2 Celebritizace a socialni sité



Historicky vzestup koncepce autorstvi jakozto slavy a prestize jednotlivce vedl k tomu, Ze
autofi ziskali kulturni kapital, a jeho prostfednictvim také vliv. Ten vyuzivali pro zvySeni
potencialniho prodeje svého dila i pro budovani davéry v jejich profesionalitu (Emminson

and Frow, 1998, s. 44-67; Bold, 2016, s. 4-7).

Jako celebrity mlZeme c¢éaste¢né vnimat mnoho autorli 19. stoleti, mezi prvni skutecné
literarni celebrity se ale oznacuji predevsim Waltera Scotta a Roberta Louise Stevensona. Tito
autofi prelomu 18. a 19. stoleti Cerpali z romantické koncepce autorstvi, ktera zavisela na
individualizaci a urcCité formé¢ osobni znacky konkrétniho autora. (Moran; 2000, s. 55; Clark

and Phillips, 2014, s. 87-98).

Prizkumy socidlnich siti ukazuji, ze on-line aktivita je skvélym zplsobem, jak ziskat socialni
kapital, tedy Ctenare. V piipad¢, Ze jsou autofi teprve na zacatku své kariéry, jde o relativné
snadno dosazitelny zplsob, jak o sobé dat védét a upozornit na své dilo (Ellison, 2011).
Socidlni sité maji navic rozmanitéjsi skalu uzivateld nez tradicni knizni trh, coz znamena, ze
autofi mohou snaze ziskat vétsi a rozmanitéjSi publikum. Socidlni sité také zménily zptsob
vnimani celebrit publikem, v pfipadé potieb této prace tedy zejména znamych spisovatell
(Marwick a Boyd, 2014). Singh (2014) uvadi, Ze mikrocelebrity a influencefi t€zi zejména z
toho, Zze se na né divaci C¢i Ctenafi citi byt vice osobné navéazani diky vyjmuti prostfednika,
tedy tradi¢niho primyslu. Ziskdvaji tak dojem intimity. Pfikladem muzZe byt prinik knizniho
priumyslu a YouTube celebrity - Singh jako ptiklad uvadi debutovou knihu britské
YouTuberky Zoe Sugg s ndzvem Girl Online, které se béhem prvniho tydne na trhu prodalo
témet 80 tisic vytiskld. Jde o vyssi prodejni Cisla, nez kterych v prvnim tydnu dosahla

naptiklad J.K. Rowlingova.

Socialni autorstvi, tedy autorstvi tézici ze statusu celebrity a vztahu s ¢tendiskym publikem,
neni dle Englishe a Frowa (2006, s. 44) novym fenoménem. Sdili podle nich kofeny s oralni
a psanou kulturou, jelikoz tehdejsi autofi byli na své publikum navazani stejnym zptisobem
(dostavali piimou zpétnou vazbu, a skrz neustidlé¢ pievypravovani textu dochazelo k
interaktivité ze strany Ctenafe). Az s komercionalizaci literatury doslo k odcizeni, které nyni
smazavaji pravé socidlni sité. S tim rozdilem, Ze socialni sit¢ zaroven umoziuji vzestup
kapitalistického modelu, ktery dosud s interaktivitou nemohlo koexistovat. Platformy typu

Wattpad ale dle Boldové (2016, s. 5) vraci prostor pro klasickou participacni kulturu, v niz



kapital nehraje hlavni roli - a utuzuji tak koncepci knihy jako kulturniho konceptu, ktery neni

vazany na vydavatelsky primysl.

Socialni sité mély odstranit bariéry vytvorené tradi¢nimi masovymi médii a umoznit tak
komukoli ptilezitost stat se takzvanou celebritou — tedy zvysit svou popularitu a zviditelnit se.
Autorstvi je dle Foucaulta pouze klasifika¢ni nastroj, ktery popisuje celé dilo autora. Funkci
autorstvi propojuje se statusem a privilegovanosti; role autora, zejména je-li autor zaroven i
znackou, se vyvozuje nejen z kvality jeho dila, ale také z jeho spoleCenského statusu. Prave
tento status je mozné zvySovat prostfednictvim interaktivity socidlnich siti; pocet sledujicich
na Twitteru je napiiklad hodnotnym socidlnim kapitdlem, ktery nepublikovani autofi
pouzivaji jako zéklad pro proniknuti do tradi¢niho knizniho pramyslu. Pravé pocet
sledujicich je jednim z kli€ovych faktorti, k nimZ tradiéni publika¢ni domy pftihliZeji, pokud
je oslovi doposud nepublikovany autor. Samotna osoba autora je pfitom jednim ze zdsadnich
nastroji, ktery knihu prodava. Jako piiklad je Casto uvadéna prace J.K. Rowling, jez
publikovala prvni roman ze série detektivnich ptfibéht Volani kukacky (The Cuckoo’s
Calling) pod pseudonymem Robert Galbraith. KdyZz bylo dilo v dubnu 2013 nejprve
publikovano bez napojeni na osobu autorky, béhem prvnich 4 mésicii na trhu se prodalo
pouhych 492 vytiskii. Po zvetejnéni faktu, Ze knihu napsala J.K. Rowlingova, se prodej zvysil
na téméf 70 tisic vytiskll béhem jediného mésice (Bold, 2016, s. 9). Osoba autora je dle
Englishe a Frowa (2006, s. 52) ,,zalezitost opatrného managementu persony, ktera je nadale

primarnim zdrojem hodnoty dila®.

Podivame-li se na soubory tipi pro zacinajici autory, koncepce Englishe a Frowa se
potvrzuje. Naptiklad vydavatelsky dim New York Book Editors uvadi 9 tipti pro zajemce o
publikaci, tedy zacinajici autory; prvnim z nich je pravé tvorba vlastni znacky. “Potencidlni
Ctenafi, ktefi maji zajem o konzumaci vasi prace, chtéji védét vice o vas” (NY Book
Publishers, 2021). Jako klicové faktory uvadi pravé zajem ctenaid o osobni zivot konkrétniho
autora. Dalsi tipy zahrnuji tvorbu webovych stranek, cileny e-mailing, vazby na recenzenty,
pritomnost na socialnich sitich, praci s algoritmy ¢i dalSi strategickou praci s publikem.
Obsahova stranka dila, prace s jazykem ¢i umélecky aspekt literatury se do marketingovych
tipli nepromitaji. Obdobné tipy pro zacinajici autory nabizi také naptiklad Smith Publicity,
marketingova agentura zamétena literarni marketing (Smith Publicity, 2020), ¢i portal pro
autorskou tvorbu Author Media (2021). Marketingovy pravodce literarnim pramyslem Plug

Your Book: Online Book Marketing for Authors (Weber, 2007) klade diraz na knizni



marketing odvisly pravé od osoby autora. “I pokud mate takové Stésti, ze ziskate smlouvu s
mainstreamovym vydavatelstvim, va§ marketingovy plan se schovava ve vasem zrcadle. Jste
zodpovédni za propagaci vlastniho dila, a pokud tak neucinite, vas vydavatel nebude dlouho

vahat a vymeéni vas za autory, ktefi ochotné vyjdou s kiizi na trh” (Weber, 2007, s. 3).

1.2.4.3 J.K. Rowlingova jako literarni celebrita

1.2.4.3.1 Politika a kontroverze

Knizni série Harry Potter se prodalo pies ptl milionu kopii, coz z ni déla nejlépe prodavanou
knizni sérii v historii. Na knihach byly také zalozeny popularni filmy, na néz byla autorka
zna¢né napojena - posledni dokonce produkovala. Kromé toho piSe J. K. Rowlingova
detektivni romany pod pseudonymem Robert Galbraith. Pfibéh o napsani dila je sdm o sob¢ v
dneSni dob& povaZovan za legendu — autorka jej vymyslela béhem vlakové cesty z
Manchesteru do Londyna, kdyz ji napadl koncept skoly pro carodéje. Neméla u sebe ale
zadnou propisku, proto méla prostor dilo znaéné rozpracovat. Prvni kniha vysla v roce 1997,
ma 6 pokracovani a série je zpracovana do 8 filmii. Rowling byla casopisem Forbes oznacena

za prvni miliardarku, kterd své jméni ziskala pravé z psani knih (jkrowling.com).

J.K.Rowling je povaZovana za jednu z nejvétSich literarnich celebrit na svété (Nolan a Dane,
2018). Nelze tvrdit, ze jde pouze o spisovatelku; jeji slava se ,,stala predmétem zvlastni
fascinace a intenzivnich analyz, kterd de facto dominovala vnimani jejiho dila* (English a

Frow, 2008, s. 39).

Koncepce autorskych celebrit ma koteny jiz v 18. stoleti, s vlivem socialnich siti se ale
potencidlni sféra vlivu vyrazné rozsitila. Autofi mohou pouzivat sviij status nejen k propagaci
svého dila, ale také k tomu, aby kritizovali spolecenské nastaveni a ovliviiovali vefejné déni
(Heynders, 2015). Socialni sit¢ poskytuji platformu, pomoci které mohou autofi zasdhnout
sva publika bez nutnosti prostiednika v podobé vydavatelskych domi, a tato piima

komunikaéni linka m4 tendenci umociiovat jejich status celebrity (English a Frow, 2008).

Rowlingova sviij status celebrity na socialnich sitich vyuziva ve tfech zakladnich aspektech -
1) k propagaci svého dila, 2) ke komunikaci s fanousky a 3) k politickym vyjadienim a

vyjadfenim osobnich nazort.



Propagace dila je aspekt, ktery je zdkladnim marketingovym ndstrojem a pro potieby této
prace byl vysvétlen vySe. Komunikaci s fanousky se vénuji dalsi kapitoly, které interakce
Rowlingové a jejich fanouSka vysvétluji - pfedev§im v kontextu zvlastni pozice Rowlingové
jako autorky dila a zaroven aktivniho Clena fanouskovské komunity, ktery sam neustale

interpretuje vlastni uzavieny text a podryvajiciho tak jeho linedrni povahu.

Zasadni pro pusobeni Rowlingové na socidlnich sitich jsou ale také vyjadieni, které se tykaji
jejich politickych a osobnich ndzord a misi se s fanouskovskym a autorskym prostorem. Pro
potieby této prace budou vyjadieni Rowlingové déleny do dvou kategorii - politicka agitace a

reflexe osobnich postoju.

Co se tyCe politickych deklaraci, Rowlingova byla ohledné¢ svych nazori (averze vici
konzervativciim, ale také vici lidrovi labouristi Jeremymu Corbynovi) oteviend dlouhodobé.
Na Twitteru se k tomu vyjadfila napfiklad v roce 2017, kdy na kritiku své politické
angazovanosti reagovala se slovy ,,Ve - svobodnych - zemich - mize - o - politice - hovofit -
kdokoli“ (jk_rowling, 2017). Rowlingova se ovSem v politickém déni angazuje jiz delsi dobu.
Poprvé se vyraznéji zapojila do déni kolem referenda v roce 2014, ve némz se Skotsko
rozhodovalo, zda opusti Velkou Britanii. Kampani, ktera se zasazovala o to, aby Skotskou
zustalo soucasti Velké Britanie, Rowlingova darovala celkem 1 milion liber (BBC, 2014).
Zajimavé piitom je, Ze sva politickd vyjadieni Rowlingova na Twitteru Casto pojila s Harrym
Potterem - nékteré pfiznivce odchodu Skotska z Velké Britanie totiZ pfirovnala ke smrtijedim
(jk rowling, 2014). Rowlingova se také intenzivné zapojovala do brexitovych debat a
komentuje i zahrani¢ni politiku - naptiklad Donalda Trumpa béhem prezidentskych voleb v

roce 2016 ptirovnala k lordu Voldemortovi (jk_rowling, 2016).

Twitter nicméné neslouzi pouze ke komentovani velkych politickych kauz; tyto kauzy na ném
Casto samy vznikaji. Ta nejzndméjsi se tyka problematiky trans* komunity. Kauza ma své
koteny jiz v roce 2019, kdy Britka jménam Maya Forstaterova prohrdla soud se svym
byvalym zaméstnavatelem. Zazalovala jej, protozZe ji nebyla prodlouzena smlouva na zaklad¢
toho, Ze béhem jednani britské snémovny o rozsifeni prav trans lidi na svém twitterovém uctu
zvetejnila n¢kolik vyjadfeni, v nichz se o trans Zenach hovofilo jako o muzich. Forstaterova
je dlouholeta Clenka kampané bojujici proti rozsifovani prav trans* lidi. Organizace se haji

argumenty, ze pohlavi je biologické, bindrni a neménné (coz podle ni ma byt i legislativné



zasazeno). Cilem samotného soudniho sporu byla pravé medializace; byl hrazen
crowdfundingem a $lo o cilenou kampan proti rozsifovani prav trans* lidi (BBC; Tudor,

2020).

Hashtag, ktery si hnuti pro potteby medializace vytvofilo, byl #1StandWithMaya. A prave ten
pouzila Rowlingova, kdyz na Twitteru vyjadfila podporu Forstaterové. Jeji vyjadieni se
setkalo s kritikou, kauza nicméné kulminovala az o rok pozdéji - 6. ¢ervna 2020. Rowlingova
sdilela ¢lanek s titulkem, ktery zacinal slovy ,,Lidé, ktefi menstruuji* tykajici se vlivu
pandemie COVID-19 na rovné pfilezitosti. Rowlingova se ohradila proti vyrazu ,,lidé, kteti
menstruuji“, protoze autor clanku chtél v titulku zahrnout i trans lidi. Komentovala to s tim,
ze ,,pokud biologické pohlavi neni skutecné, neexistuje stejnopohlavni pritazlivost. Pokud
biologické pohlavi neni skute¢né, realita Zen je smazana* (jk_rowling, 2020).

Vina kritiky byla tentokrat hlasitéjsi, proti Rowlingové se ohradila vétSina hercii ze sagy
Harry Potter (naptiklad hlavni trojice, tedy Daniel Radcliffe, Emma Watson a Rupert Grint).
Rowlingova napsala na sviyj oficialni web rozsahlou esej, kde branila své postoje. Kritizovala
ji nejen popularni kultura, ale i akademickd vetejnost, napiiklad feministickd teoreticka
Judith Butler. A socialni sité se zacaly plnit vyjadienimi fanouskl; ncktefi z nich pfitom
tvrdili, Ze vyjadieni Rowlingové zménilo jejich vztah k sérii Harry Potter, zatimco dalsi psali,
ze Rowlingova a jeji postoje nejsou pro jejich vztah s dilem relevantni (BBC, The Guardian,

NY Times, 2020).

1.2.4.3.2 Zasahy do uzavieného dila

Rowlingova dodava nové detaily ke svému dilu relativné pravidelné, a to nejen na socidlnich
sitich, ale 1 v rozhovorech s novinafi ¢i skrz publikaci dél, které kanon dopliuji o dalsi
ptibchy (naptiklad filmova saga Fantastickd zvifata, ke které Rowlingova piSe scénare). Dale
vydava knihy, napiiklad uéebnice ze svéta Harryho Pottera, které vysvétluji detaily fungovani
kouzelnického svéta, nenesou vSak vlastni piibeh. Nejvetsi miru kontroverze piitahuji prave
detaily, kter¢ Rowlingova dopliiuje pies socidlni sité ¢i v rozhovorech s novinafi. Naptiklad
Michelle Smith z britské Deakin Univerzity ve svém textu (2014) upozoriiuje na to, Ze
Rowlingova své dilo mimo text knih deklarovala inkluzivngj$im; dle ni to v§ak nebylo nutné
spravnym krokem. Specificky cituje dva ptipady. Prvnim z nich je reakce Rowlingové na

tweet fanouska kritizujici absenci zidovskych postav v Harry Potter svéte s tim, ze jedna ze



sekundérnich postav (bradavicky student Anthony Goldstein) je zidovského ptivodu. Druhou
citovanou situaci je odhaleni Rowlingové, ze Albuse Brumbdla povazuje za homosexudla.
Smithova se s otdzkou, zda se tato externi reprezentace da povazovat za legitimni, obraci
pravé na Rolanda Barthese - jeho Smrt autora podle ni prokazuje, ze informace, které nelze

interpretovat piimo z textu, nejsou pro jeho interpretaci relevantnimi (Smith, 2014, s. 2-4)

Text Smithové rozsitfuje studie novozélandské University of Otago (McLeod a Holland,
2017), ktera analyzuje pozici J. K. Rowlingové v potterovskych fandomech jakozto aktivniho
Clena. Jeji intervence do vlastnich uzavienych textii a reinterpretace dila studie zasazuje do
kontextu Barthesovy koncepce mrtvého autora, kterou Rowlingova svymi aktivitami dle
studie popira. ,,V ptipadé Rowlingové intervence do textu probihaji zejména na Twitteru, a je
to pravé okamzity ptistup socialnich siti, ktery umocnuje jeji vliv (McLeod a Holland, 2017,

s. 1).

V prosinci 2015, po ozndmeni hereckého obsazeni divadelni hry Harry Potter a Prokleté dite,
doslo k dalsi situaci, kdy Rowlingova dodala svému dilu kontext, jez mél mezi fanousky
riznorodé reakce. Jednu z hlavnich postav dila, Hermionu Grangerovou, kterou ve filmové
adaptaci hraje bé€loSka Emma Watsonova, méla hrat cerno$skd herecka. Vyjadieni
Rowlingové bylo nasledovné: ,,Kanon: hnédé oci, roztiepené vlasy a velice chytra. Kize
nebyla nikdy specifikovana. Rowlingova miluje ¢ernoSskou Hermionu.“ (jk_rowling Twitter,
2015, Twitter; McLeod a Holland, 2017, s. 3). Téma rasové inkluze uz v té dob¢ ohledn¢
série rezonovalo, reprezentace nebélosskych postav byla povaZovana za nedostatecnou a
“tokenizacni”, tedy slouzici pouze ke splnéni pozadavkii a neposkytujici zddnou redlnou
reprezentaci. Stejné byla vnimana informace o tom, ze Hermiona mohla byt ¢ernosského
puvodu: Slo o detail, ktery Rowlingova bud’ vymyslela zpétné, nebo v knihdch nikdy
dostate¢n¢ nespecifikovala (Wallace a Pugh, 2006, s. 277; McLeod a Holland, 2017).
Podobné kritice Rowlingova celila i poté, co v rozhovoru v roce 2007 prohlasila, Ze Albuse
Brumbala vzdy povazovala za homosexuala. Tento fakt nékteti kritici povazuji taktéz za
problematickou reprezentaci nebo za urCitou formu “queerbaitingu”, tedy reprezentantce
homosexuality nedohledatelné v textu, slouZzici pouze dilu ¢i autorovi jako PR néstroj - body
za inkluzi u specifickych demografickych skupin. (Brennan, 2016, s. 1). Z queerbaitingu byla
Rowlingova obvinéna i v kontextu divadelni hry Harry Potter a Prokleté dité (kvili vztahu
Albuse Pottera a Scorpiuse Malfoye) a zmiflovan je i v kontextu filmové sagy Fantasticka

zvirata (Masad, 2016, s. 1-3).



Barthes v Smrti autora (1977, s. 147) zminuje potiebu ,,uzavfit text poslednim signifikantem,
uzavfit proces psani“. V kontextu sagy Harry Potter se za toto uzavieni da povazovat vydani
posledniho dilu série (Harry Potter a Relikvie smrti), tedy rok 2007. Rowlingova ale ,,odmita
jak toto uzavieni, tak svou barthesovskou smrt - pravidelnym rozsifovanim svéta Harryho
Pottera. Dé€l4 to vydavanim filmi Warner Bros. zaloZenych na sérii; hrou a knihou Prokleté
dité; webem Pottermore; videohrami; zdbavnimi parky; a sérii filma zalozenych na knize z
puvodni sagy Fantastickd zvifata a kde je najit“ (McLeod a Holland, 2017, s. 3). Studie
McLeoda a Hollanda poukazuje zejména na to, Ze Rowlingova skrz své twitterové (a dalsi)
vstupy post-publikaéné méni vyznam vlastnich textli, coz znamend, Ze Ctendfi, ktefi cilené
chtéji svét interpretovat dle tzv. autorského zdméru, musi informace po jejim zdsahu zpétné
zohlednit a zménit tak své vnimani obsahu. Studie se vénuje zejména twitterovému Uctu
Rowlingové, ktery prezentuje jako jeji nejveétsi popieni vlastni barthesovské smrti (McLeod a

Holland, 2017).

1.2.4.3.3 Autorita v kontextu fanouskovské kultury

Jak jiz bylo zminéno vyse, autorita je koncept, ktery se odviji od pivodce - tedy autora,
Stvoritele ¢i vlastnika dila nebo konceptu (podle toho, jaky analyticky pohled aplikujeme).
Autorita v kontextu literatury tedy typicky ptipadala 1) autorovi dila, ktery jej napsal a 2)
vydavatelskému domu, ktery vlastnil dilo z ekonomického hlediska. V kontextu webu 2.0,
rostoucimu vlivu prozumenta a kulturni legitimaci fanouskovskych komunit se u dél zacala

rodit tieti autorita - Ctenaf, ktery dilo konzumuje.

Fanousci Harryho Pottera vytvofili tzv. Harry Potter Lexikon, detailni sbirku veskerych
informaci o svété J. K. Rowlingové, jiz v roce 2000. V soucasnosti obsahuje desitky tisic
textll, ¢lankd, analyz i podcastt, ale zejména fakt - veskerych informaci, které jsou o svété k
dispozici, z nejriznéjsich zdroju. Lexikon se podle zdroju také déli; na strance lze najit déleni
na 1) primarni kdnon (Bloomsbury edice 7 zakladnich Harry Potter knih), 2) sekundarni
kanon (dalsi texty od Rowlingové - veSkeré dalsi knihy, naptiklad Bajky Barda Beedleho ¢i
Famfrpal v pribéhu veki, scénarfe k filmim Fantastickd zvifata, texty Rowlingové na jejim
oficidlnim webu_ , platforma Pottermore, newslettery, oficidlni karty slavnych
carodéji vytvorené Rowlingovou, oficialni rodokmeny carodéjnickych novin vytvoiené

Rowlingovou, povidky ze svéta Harryho Pottera od Rowlingové a podklady pro design HP
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zabavnich parkd, které sepsala Rowlingova) a 3) tercidlni kdnon (definovany jako ,,0statni
zdroje, které jsou povazovany za kanon, pokud nejsou v pfimém konfliktu se zdroji vySe
uvedenymi“ - jde o rozhovory s Rowlingovou, scénaif pro hru Prokleté dité, ktery
Rowlingova nenapsala, ale povazuje jej za kanonicky a poskytla na néj namét, rekvizity k
filmim HP, jejichz design Rowlingova vytvoiila, a dedukce fanousku, které nebyly
Rowlingovou explicitné vyvraceny a mohou byt povazovany za ,,o€ividné ¢i prakticky jisté*)

( )-

Tato robustni zdrojova struktura prokazuje i to, ze legitimita a tfidéni informaci jsou pro
fanousky dilezité. Proces budovani svéta podle H. Jenkinse (2008) ,,vzbuzuje ve ¢tenarich
stejn¢ tak jako ve spisovatelich potfebu stat se encyklopedii“. Vztah mezi autorem a
fanouSkem je touto potiebou podminén, jelikoz autor je povazovan za jediny mozny
legitima¢ni nastroj v potifebé sbéru informaci, kterou M. Hills (2002, s. 11) povazuje za
obsesivni. Jenkins popisuje tzv. aca-fanouska, tedy konzumenta, ktery transmedidlni dilo
studuje s akademickou preciznosti a stava se tak de facto odbornikem, jehoz teoreticka
znalost zakladniho kanonu muze ptfesahovat 1 limity autorovy paméti (Jenkins, 2008; Phelan,

2007).

Zde vznika dulezitd distinkce mezi tim, kdo je Ctenaf a kdo fanouSek. Zatimco ctenar (¢i
obecnéji konzument) vnima autora jako primarni a jednou autoritu nad textem (Phelan, 2007,
s 212), zainteresovany fanousek (¢i spise aktivni ¢len fanouskovské komunity) ma oporu v
kolektivni v€domosti fandomu, kterd ho v kontextu autority stavi v urcitych sférach na
uroven autora samotného (Jenkins, 2008). Phelan ptedstavuje koncept rétorického kritika,
tedy konzumenta textu, pro néhoz je text otevieny interpretaci i poté, co byl publikovan (tedy
dle Barthesovy koncepce uzavien). Podle McLeoda a Hollanda (2017, s. 5) se Rowlingova
svymi zpétnymi dodatky k textu stavi do této interpretacni role a méni tak vyznam autorského
zaméru; jeho interpretace nyni nemd svlj pivod v textu, ale v sekundarnim kanonu, a
nasledovné pfijeti ze strany fanouski nezabiji autora jako takového, ale stavi jej do pozice
»aktivniho ducha autorky, ktery jesté¢ dlouho po své domnélé smrti prondsleduje textovy
vyznam®. Jeji vyjadfeni se tak ,,pokouseji Ctenafi znepiistupnit interpretacni prostor tim, Ze

neustale potvrzuji svou autoritu jako jediny legitimni interpretator vyznamu®.

Zasahy Rowlingové do uzavieného textu v sobé tedy kombinuji dva druhy autorit - autoritu

puvodce textu a autoritu odbornosti a znalosti materidlu, ktera je vlastni pro Jenkinsova
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aca-fanouska. Jde o projev transmedialniho vypravécstvi, ktery vytvari idealni prostiedi pro
encyklopedické tendence zatvrzelych fanouskt; ti maji svou snahu hledat v textu dalsi a dalsi
vyznamy piimo potvrzené autorem puvodniho materidlu. Zaroven jde ale o poruseni
koncepce linearnosti textu, na kterém zavisela Barthesova koncepce interpretace textu - praveé
absence linedrnosti je ale hlavnim prtivodnim jevem digitalni éry konvergentnich médii
(Jenkins, 2008; McLeoda a Hollanda, 2017, s. 6; Zuboft, 2018, s. 44).

v 7

2. Vyzkumna ¢ast

2.1 Cil vyzkumu a vyzkumné otazky

Zakladnim cilem vyzkumu je zjistit, zda je vnimani dila fanouskl ovlivnéno tim, jak autor
dila plisobi na socialnich sitich, resp. zda a do jaké miry piisobeni autora na socialnich sitich

ovliviluje ¢tenafovo vnimani textu ¢i jeho subjektivni vztah k dilu a/nebo autorovi dila.

Pro ucel vyzkumné casti bylo prace vyuziva polostrukturovanych narativnich rozhovort s
fanousky knizni sagy Harry Potter a zkouma zejména jejich vnimani ptisobeni Rowlingové na
socialnich sitich a to, zda a jak jeji aktivita na socidlnich sitich ovliviiuji fanouskovské

vnimani dila a subjektivni vztah k nému.

V Gvodni ¢asti se vyzkum soustiedi na rany vztah fanouskt s dilem, jejich osobni historii a
pouta k dilu, vyzkum tedy zjistuje, jaké osobni vazby fanousci na dilo maji, jaké vyrazy,
emoce Ci asociace k jeho popisu vyuzivaji, jaky k nému maji postoj a jestli tento postoj
spojuji s vlastni osobni historii a vnimanim osoby J.K.Rowlingové. Kli¢ové pojmy pro prvni
&ast vyzkumu jsou “autorita”, “tradice” a “détstvi”. Uvodni ast vyzkumu je vyuzita také jako
interpreta¢ni ndstroj pro analyzu rozdilnych vnimani pisobeni Rowlingové na socidlnich
sitich.

V druhé casti se vyzkum soustfedi na samotné vnimani dila v kontextu ptisobeni autorky na
socialnich sitich, ptficemz tcelem druhé €ésti je zjistit zda a zejména jak toto plisobeni méni
to, jak fanousci vnimaji, konzumuji a interpretuji sdgu Harry Potter. Druha ¢ast se déli na dvé
sekce. Prvni se soustiedi na zpétné zasahy autorky do kanonu a to, jak a zda fanousci vnimaji
barthesovskou uzavienost textu - tedy zda tyto zpétné doplnéni, Gpravy a interpretacni

voditka povazuji za primdrni ¢i sekundarni kénon, popiipadé¢ zda a jak je vnimaji jako



relevantni pro interpretaci dila. Druhé sekce se soustiedi na spoleCensko-politické piisobeni
autorky na socidlnich sitich a kontroverze kolem jejich vyjadieni ve vztahu k
fanouskovskému vnimani dila a osoby autora, zejména to, zda se vnimani dila a autora v
kontextu vniméni plisobeni Rowlingové na socidlnich sitich rozchazi, resp. jakou roli hraje

pusobeni autorky ve vyvoji vnimani dila.

Polostrukturované rozhovory byly vedeny na zékladé ptedem definovanych vyzkumnych

otazek, které jsou uvedeny nize:

HVO1: Jak ovliviiuje pisobeni autorky na socialnich sitich to, jak fanousci vnimaji jeji

dilo?

VVOI1: Za pouziti jakych vyrazii, emoci a vzorcti fanousci popisuji sviij vztah s dilem?
VVO2: Za pouziti jakych vyrazl, emoci a vzorcl fanousci popisuji osobu J.K. Rowlingové?
VVO3: Je vnimani pisobeni autorky na socidlnich sitich fanousky spojovano s negativnimi ¢i
pozitivnimi asociacemi?

VVO4: Jak je vnimani dila fanouSky ménéno plisobenim autorky na socialnich sitich?

VVOS: Za pouzZiti jakych vyrazl, emoci a vzorcl fanousci popisuji zasahy J.K. Rowlingové
do kanonu?

VVO6: Za pouziti jakych vyrazl, emoci a vzorcl fanousci popisuji spolecensko-politickou
aktivitu na socidlnich siti J.K.Rowlingové?

VVOT7: Jaké je podle fanouski role autora po napsani dila, resp. jejich vztah s autor¢inou
autoritou?

VVOS8: Jak fanousci vnimaji rozdily mezi osobou autora a dilem, které autorka napsala?
VVQO9: Jak se vnimani osoby autora a dila v kontextu socidlnich siti 1i$i podle toho, jak
dlouho a do jaké miry ma fanouSek na dilo emoc¢ni osobni vazby?

VVO10: Jaky ma konzumace rozdilnych socialni siti vliv na vnimani osoby autorky?
VVOI11: Jak se vnimani pusobeni autorky na socidlnich siti 1iSi dle osobnich

spolecensko-politickych ptesvédceni fanouska?

2.2 Design vyzkumu

2.2.1 Zakotvena teorie a analyza dat



Pro potieby vyzkumu byla jako metodologie zvolena zakotvena teorie, cilem interpretace dat
byl tedy navrh teorie, kterd se bude odrazet od sebranych dat. Sbér dat v ramci zakotvené
teorie probihal do momentu saturace odpovédi respondentil. Zakotvena teorie je nejvhodnéjsi
metodou pro vyzkum vlivu pisobeni autorky na socialnich siti na vnimani dila a osoby autora

fanousky.

Zakotvend teorie je v ramci strategie sbéru a interpretace dat vyuzivand jako metoda
vytvareni teorie, jejiz postupy umoziuji pruznost vysledku, ktera si zaroven zachovava
systematické postupy a koordinaci pii samotné analyze. Vyuzivana je zejména tehdy, je-li
definovand oblast vyzkumu, kterd neni pfili§ teoreticky zpracovand, neovéfuje tedy jiz
existujici teorii, ale ,,zaind zkoumanou oblasti a nechdva, at’ se vynoii to, co je v oblasti
vyznamné* (Strauss a Corbin, 1999, s. 14). Podle Hendla (2005, s. 125-127) lze postupy
zakotvené teorie rozdélit do dvou fazi - ,,context of discovery®, v ramci kterého dochazi k
spekulativnimu a kreativnimu vytvareni hypotéz, a nasledny ,.context of justification®, v
ramci kterého jsou tyto teorie zdivodiovany, systematicky piezkouseny a ovéreny na zakladé
existujicich 1 sebranych dat. Dtlezité je zdiraznit, Ze Strauss a Corbin upozoriiuji na to, ze
soucasti zakotvené teorie je i1 individualni intuice vyzkumnika, kterou je potifeba korigovat
pravé uzitim systematického postupu a cilené snahy eliminovat vlastni pfedsudky. Zakotvena
teorie je rozvijena v ramci dil¢ich krokti v procesu koédovani, tedy kdédovanim otevienym,

axialnim a v kone¢ném kroku selektivnim. (Strass a Corbin, 1999, s. 15-20).

Analyza dat se tedy odrazi od téchto dil¢ich krokl procesu zakotvené teorie. V pribchu
samotného vyzkumu doslo ke sbéru dat, béhem kterého byly pofizovany audiozaznamy
rozhovorti a osobni poznamkovy aparat. Spontanni postfehy béhem samotnych rozhovora a
kategorie témat, které z rozhovort vyvstaly, se staly zakladem pro zakotvenou teorii, které
byly poté doplnény o postichy a témata vyvstavajici z ptepisu a dalSiho ¢teni rozhovort.
Proces nésledného axidlniho kddovani spoléha na vyuziti téchto postiehli a nasledovnych
asociaci, pfipominek a vztahu mezi jednotlivymi kategoriemi témat, které jsou propojeny na
zéklad¢ obecnych teoretickych paradigmat zkoumanych oblasti. Dlraz je potfeba dat na
kontext jednotlivych odpovédi a jejich kategorizaci, vydefinovat pfipadné propojeni témat s
ohledem na potencidlni intervenujici jevy vychazejici nikoli z teoretického ramce, ale
specifickych individualnich podminek ¢i kauzalit. Treti faze selektivniho kodovani se diva na
vydefinovana témata a jejich propojenost, ve snaze identifikovat hlavni témata a klicové jevy

zkoumané problematiky a vytvaii o ni komplexni obraz. Tento obraz je nutné prezkoumat



navratem k pivodnimu datasetu az do momentu, kdy dojde k teoretické saturaci a kodovani

nepiinasi zadné dalsi postiehy.

V ramci teoretické ¢asti byly popsany dosud existujici vyzkumy osoby autorstvi i interpretace
textu v kontextu osoby autora, teorie popisuje historicky nejvlivnéjsi proudy interpretace dila
a zejména se soustfedi na postmoderni koncepci autorstvi a jeji odklon od interpretace dila v
kontextu osoby autora. Teoretickd Cast se dale opird o vyvoj socidlnich siti, jejich vliv na
knizni marketing a koncepci autorstvi v dobé konvergentnich médii. Teorii popisujici
interpretace dila v kontextu osoby autora a jeho piisobeni na socialnich (zejm. s odkazem na
barthesovskou smrt autora) se Zadna studie zatim nevénovala, prace tedy bude navrhovat
teorii, kterda ma tedy za cil identifikovat pfi¢inné¢ souvislosti mezi vySe definovanymi

koncepty a navrhnout teorii vlastni.

2.2.2 Polostrukturované rozhovory, metoda vybéru vzorku a respondenti

Jak jiz bylo zminéno, pro potfeby vyzkumu byly zvoleny polostrukturované, hloubkové
rozhovory. Polostrukturovany hloubkovy rozhovor je jako metoda kvalitativniho vyzkumu
volen v situacich, kdy existuji pfedem definované ramce vyzkumu a oblasti, které chce
vyzkumnik zkoumat, zaroven ale potiebuje prostor pro doptavani a dopliiovani podle povahy
jednotlivych respondentli. Hloubkovy rozhovor se snazi o zjisténi co nejvyssi miry detailu v
danych oblastech tak, aby si vyzkumnik ud¢€lal co nejkomplexnéjsi piedstavu o povaze Ci
postoji respondenta, je vyuzivan zejména, je-li potfeba porozumét vnimani ¢i obecné

osobnim myslenkdm jednotlivych respondenti.

Pro polostrukturované rozhovory s fanousky jsem meéla piedem definovanou kostru
rozhovoru, kterd se skytala z rdmcovych oblasti, které jsem chtéla béhem rozhovoru pokryt.
Zacinala jsem vZzdy stejnou otdzkou, nasledné oblasti jsem ale nedrZela v rigidni struktufe a
na misté je prizpisobovala tomu, jak respondenti reagovali, aby mél rozhovor co
nejpiirozengj$i tok. Zaroven jsem meéla pfipravenych nékolik zachytnych otdzek, které
rozhovor vraceli ke tematice, pokud se od ni pfili§ oddalil. Vystupem rozhovorl jsou

needitované piepisy, na zéklad¢ kterych byla d¢lana analyza.

V ramci pfiprav na polostrukturované rozhovory jsem vedla dva testovaci rozhovory s

blizkymi pfateli, které nebyly zatazeny do analyzy vzhledem ke vztahu k respondentim,



ukézaly se ale jako uzite¢né pro doplnéni tematickych okruhli a styl dotazovéani. Veskeré
otazky, které jsem kladla, jsem se snazila formulovat jako oteviené, kratkém a srozumitelné.
Pro pfirozenost konverzace jsem se drzela ramcovych kategorii, nikoli pfesnych formulaci
pfedpfipravenych otdzek. Zvolila jsem metodiku pro ptipravu Hendla, ktery navrhuje
ctytbodovy postup - navrhnuti obecného tématu a jeho podtémat, usporadani dle logické
posloupnosti a dilezitosti (nicméné zachovani citlivéjSich témat aZ na pozd&jsi faze
rozhovoru), rozmysleni poradi a formulaci, ptipadna ptiprava vice forem jednoho dotazu a

ptiprava hloubkovych 1 sondaznich otazek (Hendl, 2005).

Rozhovory jsem rozfadila do nékolika tematickych okruht, které jsem méla za cil vzdy

pokryt, nicméné jejich posloupnost jsem piizptisobovala konkrétni situaci. Okruhy byly:

1. Rany vztah fanouska k dilu (Gvodni ,icebreaker otazka byla vzdy ,Kdy jste
naposledy cetl/a Harryho Pottera?*) a navazujici dotazy ustanovujici vztah k dilu.

2. Kanon a navazujici dila (dotazy na uzavienost dila, konzumaci volnych pokracovani,
Pottermore, zejm. v kontextu J.K. Rowlingové a volnych navazovani na hlavni sagu -
Prokleté¢ dité, nasledné se respondenti vétSinou spontanné vyjadfovali k vnimani
pokracovani dila a osobé J.K. Rowlingové¢)

3. Politika a kontroverze (dotazy na vnimani osoby J.K. Rowling a jejich vyjadieni na
socidlnich sitich, spontanni dopliiovani kanonu, politicka vyjadieni, osobni nézory,
,Jak to méni vas vztah k dilu?* a dotazovéani na osobni interpretace divodil.)

4. Vztah k dilu a autorce (,,Je pro vas dulezité, co si autor dila mysli a obecné jakym je
clovékem* byla ¢asto vyuzivana otazka, pokud téma respondent nezminil spontann¢)

5. Doplnéni: ptisobeni na socialnich sitich (identifikacni otazky cilici na zjiSténi, kde
fanousci konzumuji fanouSkovsky obsah a zda ho cilené¢ vyhledéavaji, ptipadné kde,

zda a jak ziskéavaji informace o piisobeni J.K. Rowlingové na socialnich sitich)

Mezi vyhody polostrukturovanych hloubkovych rozhovort patii vysoka kontrola nad sbérem
dat diktovand piitomnosti vyzkumnika a moZnost uzplsobit otdzky tak, aby byly
srozumitelné pro konkrétniho respondenta (stale ovSem fakticky spravné, neutralni, stru¢né a

formulované tak, aby nebyly respondentim navrhovana témata). Mezi rizika patfi zejména



osoby vyzkumnika a respondentl - vyzkumnik miize zamérné ¢i nedopatienim uzpiisobovat
tonalitu rozhovoru dle osobnich sympatii ¢i ndzorti, respondent mtize tok rozhovoru ovlivnit
momentalni ndladou ¢i sympatiim k vyzkumnikovi. Minimalizace téchto rizik spociva v
neutralnim ptistupu a peclivé ptfipravenym radmcim rozhovoru, a zejm. poté v otevienosti k
rozdilnym interpretacim jednotlivych respondentii ze strany vyzkumnika. Vyzkumnik ma
také povinnost pfedem informovat respondenty o ramcové tematice (tak, aby predem
neovlivitoval jejich odpovédi), dat jim védet, k jakému ucelu budou data uzita a jakym

zpusobem budou interpretovana. Je také potteba zajistit souhlas s nahravanim rozhovoru.

V ramci co nejvyssi miry komfortu jednotlivych respondentll, z nichZ né&kteti sdili relativné
osobni informace, bylo v ramci této prace také predem slibeno, ze data budou
anonymizovana - zachované osobni udaje jsou pouze v€k, genderova identita a informace o

tom, zda se jedna o studenta ¢i studentku.

Proces vybéru vzorku mél n€kolik fazi. Nejprve doslo k urceni cilové skupiny tak, aby bylo v
rdmci omezen¢ho poctu respondent v radmci kvalitativniho vyzkumu mozné ziskat
reprezentativni vzorek - vybrani tedy byly studenti/neddvni absolventi VS (primérny vék
pravdépodobnosti konzumovala sagu Harry Potter ve svych formativnich letech a v dobé
publikace byla jeji cilovou skupinou. Genderové zastoupeni nebylo kvotné dané, nicméné
bylo zaznamenano pro pfipadné vyuziti v rdmci analyzy - 7 respondentek se identifikovalo
jako Zeny, 3 respondenti jako muzi. Zajimavosti je, Ze respondenty nebylo i ptes piedbézné
uréeni cilové skupiny nasledné selektovat, pfihlasili se totiz pouze respondenti a
respondentky, ktefi dané pozadavky predem spliovali. Vybér vzorku probihal ndhodné,
respondenti byli hledani na nékolika platformach - pfes osobni socialni sit¢ na doporuceni
znamych (jako respondenti ovSem nebyli vybrani zndmi ¢i pratelé vyzkumnika, aby nedoslo
ke zkresleni odpovédi na zakladé osobniho vztahu ¢i detailni znalosti tématiky vyzkumné
prace), dalsi respondenti byli ziskdni tzv. metodou sn¢hové koule - tedy na doporuceni
prvotnich respondenti. Dals§i platformou, kde byli respondenti hledani, byly uzaviené
fanouskovské skupiny na Facebooku a Redditu, zde bylo potfeba pouze selektovat fanousky,
kteti mluvili ¢esky matefskym jazykem, aby vSichni respondenti méli srovnatelné podminky
pro rozhovor a zarovein nedo$lo k zkresleni jejich vyjadieni skrz néasledovny pieklad do

cestiny vyzkumnikem.



Pted vyzkumem byli respondenti sezndmeni s jeho zdkladnim ucelem (“zkoumdni vztahu
fanouski Harryho Pottera k dilu”), nicméné jim nebyly pfedem dodany detaily ohledné
konkrétni oblasti (vnimani dila a osoby autorky v kontextu jejiho plsobeni na socidlnich
sitich), aby respondenti nebyli pfedem defenzivni. Po ukonceni rozhovorti byl vzdy cely
detail k vyzkumu odhalen a respondenti stvrdili sviij souhlas s ucasti. Délka rozhovort nebyla
pfedem dana, pohybovala se mezi 20 a 45 minutami v zavislosti na konkrétni situaci a
otevienosti respondenta ¢i respondentky. Respondenti doptedu védéli, Ze neexistuji zadné
spravné ¢i Spatné odpovédi, Ze mohou rozhovor kdykoli ukoncit a zpétné informovat, ze
vyzkumu nechtéji byt soucasti. Rozhovory byly nabirany v prabéhu 6 tydnli a postupné
pfepisovany, tematickd saturace se zacala jevit kolem sedmého rozhovoru, nabrano bylo pro

komplexitu vzorku 10.

Prib¢h vyzkumu se odvijel od konkrétni situace, tedy otevienosti jednotlivych respondentt,
jejich momentalnimu rozpoloZeni a zajmu o tématiku. Rozdil se nachazel zejména v
komplexité znalosti jednotlivych respondentii a jejich mife zapojenosti do fanouskovského
svéta Harryho Pottera i vlastni spoleCensko-politické identité. Délka rozhovort byla nejkratsi
u respondentl, ktefi se identifikuji jako fanousci, nicméné nejsou pfiliS ponoifeni do
fandomového svéta - ukazalo se tedy na diilezitou distinkci mezi ¢lenem fandomu a béZznym
tématim vyzkumu, jelikoz tato témata jsou predmétem debat fanouskovskych for a
uzavienych skupin. VIiv mélo i1 vlastni politické nastaveni fanouskl, zejm. v kontextu
diskuze nad kontroverznimi vyjadienimi J.K. Rowlingové - pro ilustraci, jedna fanynka s ni v
nazorech na trans* problematiku souhlasila, nemohla tedy pocitovat pnuti mezi

“problematickou” osobou autora a kladnym vztahem k dilu, které zminovali jini respondenti.

Vzhledem k tomu, Ze vSichni respondenti byli bud’ vysokoskolsti studenti nebo v Cerstvi
absolventi z podobného socioekonomického i kulturniho pozadi, nebylo potieba uzptisobovat
dotazovani vysvétlovanim problematiky pro ty, kteti do ni nebyli zasvéceni a dotazovani
probihalo ve vSech piipadech srovnatelné. LiSilo se ale samotné vnimani téchto témat u
jednotlivych respondentti i jejich interpretace dila a osoby autora v navaznosti na diskutovana

témata.

2.2.3 Odchyleni od teze



Pivodni ptedlozené teze navrhuji dvoufdzovy vyzkum. Od tohoto konceptu jsem se
odchylila. Misto plivodné navrzeného dvoufdzového vyzkumu, ktery by zacinal analyzou
vybranych medidlnich obsahii pomoci kvantitativni metody, jsem se soustiedila na
kvalitativni vyzkum, ktery Iépe korespondoval s teoretickou casti. V teoretické Casti jsem
dala vétsi diraz na koncepce autorstvi a jejich formovani v historii, nez bylo ptvodné
predpokladéano, a studie soudobych autorli jsem soustiedila na teorii marketingu a socialnich

siti s pfesahem do celebritizace autorstvi.

Rozhodnuti soustiedit se na kvantitativni vyzkum mélo n€kolik divodii - prvni z nich je
kapacitni, po detailng$im proniknuti do tématu se ukazalo jako zfejmé, ze navrzeny
kvantitativni vyzkum by potifeboval pozornost samostatné prace. Zaroven ale rezonovaly dva
dalsi aspekty - rozhovory jsem vedla s Ceskymi fanousky a v ¢eském medidlnim prostiedi
bylo téma pokryvané minimalné. Zaroven jsem z rozhovort s fanousky zjistila, ze se k nim
témata, o kterych jsem se s nimi bavila, nedostavaji primarné pies tradi¢ni média, ale skrz
jejich vlastni komunity, pfipadné skrz individualizované feedy na socialnich sitich, které
vzhledem k jejich algoritmické specificité nebylo mozné uspokojiveé analyzovat - a zaroven
data nebyla relevantni pro individudlni vnimani fanousku a jejich vztah s dilem a autorkou.
Po dlouh¢ deliberaci jsem se tedy rozhodla vyzkum soustfedit pfimo na samotné fanousky, a
zjisténi jsem konfrontovala jsem provedla nikoli s medidlnim obrazem J.K. Rowlingové, ale
se zjiSténimi teoretikl zabyvajicimi se fanouSkovskymi komunitami, sou¢asnym vnimanim
autorstvi a predevs§im se studiemi zabyvajicimi se pfimo osobou J.K. Rowlingové a jejim

vlivem na popularni diskurs.

2.3 Zjisténi

2.3.1 Analyza profilu respondentu

Jak jiz bylo popsano v metodologii, pfedem definovana cilova skupina vyzkumu byla uréena
tak, aby odpovidala tzv. generaci Harryho Pottera - §lo tedy o respondenty, ktefi s dilem dle
veékové skupiny a publikaénich let pravdépodobné vyristali a zaroven jsou nyni ve véku,
ktery je zasazuje primarné do navazujiciho vysokoskolského studia, ptipadné jde o Cerstvé

absolventy. To se poji s n¢kolika faktory, které je potieba reflektovat.



Prvni z téchto faktorii je samotnd formativnost dila, ktera rezonovala jako jedno z hlavnich
témat celého vyzkumu a podkreslovala to, jak fanousSci dilo vnimaji a jak interaguji s jeho
autorkou. Jejich vnimani je ovlivnhéno emocnimi vazbami na dilo, které jsou vyrazné
specifické, coz se potvrzuje napiiklad u respondentky 4, kterd je z vzorku nejmladsi a sama
zminuje, ze si k dilu nasla cestu az v pozdéjsim, kritickém véku - a to formuje jeji vnimani

obsahu i autorky.

Dalsi dulezity faktor, ktery ve vypovédich respondenta hraje roli, je jejich vzdélani. VSichni
respondenti byli alesponl rdimcové obeznameni s tématikou, kterou se prace zabyva, nebylo
jim potieba vysvétlovat dil¢i koncepty ani fesit, zda maji povédomi o spolecensko-politickém
déni. Erudice vzorku se také poji s jazykem, ktery respondenti uzivaji - Casto pouzivaji
vyrazy spojené s kritickou teorii, reflektuji vlastni ndzory a tématiku pfirozené zasazuji do
sirSiho kontextu. V ptipad¢ respondentky 9, kterd pfimo hovofi o separovani autora a dila, Ize

také hovoftit o znalosti klicovych konceptl analyzy.

Erudice vzorku nemusi byt napojena pouze na formalni vzdélavani. Béhem rozhovort se
relativné rychle zaCaly formovat dvé skupiny respondentt - prvni z nich byli fanousci, ktefi
maji k dilu kladny vztah a maji na n¢j osobni pouta (respondenti 1, 2, 5, 7 a 8) a respondenti,
ktefi jsou ¢i byli kromé svého individudlniho fanouskovstvi také aktivni ¢leni on-line
fanouSkovskych komunity (respondenti 3, 4, 6, 9 a 10). Obecné lze tvrdit, Ze mezi témito
skupinami existovaly urcité¢ zajimavé rozdily zejména, co se tyCe pfipravenosti fesit témata
klicova pro analyzu, respektive, Ze Clenové fandomi méli obecné vyhranéjs$i ndzor na
tématiku prace, tedy osobu J. K. Rowlingové v kontextu uzavieného dila. Z rozhovori je
patrné, ze Clenové komunit tomuto tématu obecné vénuji vEétsi miru pozornosti, coz je
logické, jelikoz jsou v pozicich, kdy bude potieba tématiku prace Castéji feSit - jsou v
aktivnim kontaktu s kanonem, do néhoz Rowlingovéa zasahuje jak dopliiovanim dila, tak
vlastnimi vyjadfenimi, které mohou formovat to, jak je uz napsané dilo vnimédno. Zde se
naptiklad nabizi teorie H. Jenkinse o komunitnim uceni, podle které fanouskovské komunity

vlastnimi aktivitami vytvafeni neformalni prostor pro dalsi vzdélavani.

Poslednim faktorem, ktery je potfeba zohlednit, je vlastni ideologicky background
jednotlivych respondentii. Fanouskovské identita ma logické intersekce s identitou osobni,
nicméné znalost a zapalenost pro levicova témata rezonovala (byt v mensi mife) 1 mezi

fanousky, ktefi nebyli soucéasti fandomt, a formovala jejich ndzor na osobu Rowlingové.



Zajimavé je, Ze oba respondenti, ktefi jsou soucasti LGBT komunity, jsou zaroveii i soucasti
fanouSkovské komunity, coz by napiiklad mohlo indikovat, Ze komunitni nastaveni fandomii
ma urcité intersekce s komunitnim nastavenim mensinovych skupin, resp. miize jit o potiebu
¢lent mensin budovat komunity, v ramci kterych nachéazeji pochopeni a respekt, ktery nemusi

nutn¢ pocitovat na celospolecenské skale.

2.3.2 Osoba J.K. Rowlingové ve vnimani fanousku

Prvni z otazek, které je nutné pro potieby této analyzy zodpoveédét, je samotnd existence
autora a jeji vnimani ze strany fanouSkd. KdyZz fanouSci popisuji své vnimani J. K.
Rowlingové, typicky hovoii i o dile a jeho dopadu na jejich détstvi a Zivot, formativnosti a
vdéku za komunitu, pfatele 1 smysl a identitu, v nékolika ptipadech 1 s pfesahem do
symbolickych vyjadieni, kterd jsou typicky spojovana s nabozenstvim. Zaroven ale Casto
zmiiuji negativni percepci slavy, penéz a touze po moci, kterou si poji s vlivem Rowlingové.
Rezonuje respekt vici jejimu talentu a dilu, zéroven ale averze vaci nékterym aspektiim

jejiho spolecensko-politického piisobeni.

Obecné lze tvrdit, Ze vSichni fanousci osobu J.K. Rowlingové vnimaji jako faktor a entitu, a
toto vnimani lze oznacit jako relevantni pro jejich vztah k siaze Harry Potter i po jejim
uzavieni. Co se li$i jsou emoce, vzorce a slova, pomoci kterych fanousci sviij vztah k autorce
popisuji, stejné tak jako jejich percepce vlastniho vztahu k dilu a diilezitost, kterou dava;ji

pusobeni J. K. Rowlingové.

Co se tyCe samotného vnimani autorky, lze tvrdit, Ze se formovalo n€kolik proudti vnimani
Rowlingové. Prvnim z téch to proudl jsou fanousci, ktefi k autorce maji v zasad€ pozitivni
pouta a hovoii o ni primarné ve spojitosti s jejim dilem, které jim piinadsi uréity smysl
komfortu a nevinnosti spojeny s détstvim. O autorce se zminuji také s respektem vici jejimu
spisovatelskému talentu, jedna respondentka zminila naptiklad i jeji charitativni praci.
Fanousci o autorce hovotili familiérn€, pouzivali v kontextu jeji osoby vyrazy jako “mam ji
opravdu rad/a”, jedna respondentka ji fikala pfezdivkou “Jo”, zkratkou jejiho prvniho jména

Joanne.

- Respondentka 1: “Nic moc konkrétniho, ja to fakt nesleduju. J& ji mam fakt rada, ale

uz tieba ani ty jeji detektivky nectu.”



- Respondentka 5: “Je to skvéla spisovatelka! Navic mi pfijde, Ze je dobry od ni znat

v$echno.

Osobni vazby na autorku, které nckteti fanousSci popisuji, 1ze popsat jako rodinné a zaroven
vnimat jako extenzi dila, které konzumovali v raném détstvi, napiiklad s rodinnymi cCleny.
Rezonuje také vdek vici autorce - typicky za to, Ze jeji knihy pro fanousky vytvérely
komunitu ve formativnim obdobi a vzhledem k tomu, Zze Harry Potter je saga, ktera vychazela
fadu let, ¢tenafe dilo provézelo skrz klicové zivotni milniky (smrt v rodin€, coming out,
obdobi dospivani a hledani vlastni identity), napt. respondent 9 zminuje ale také to, ze mu
knihy pomohly najit vztah ke c¢teni, zatimco respondentka 6 zmifluje, Ze si skrz
fanouskovskou komunitu nasla cestu ke psani, kterym se ted’ ¢astecné zivi i profesionalné.
Jedna z fanynek (respondentka 5) ma viici Rowlingové 1 extrémné ochranarsky postoj, ktery

se poji s tim, Ze ji brani jako jednu z “nejlepSich spisovatelek nasi generace”.

- Respondent 3: “...pro m¢ je to dilo dilezité, protoze jsem ho Cetl v dob¢, kdy jsem se
vyrovnaval s vlastni identitou, Cetl jsem to v den, kdy jsem svym rodi¢tim fekl, ze
jsem gay, v den, kdy mi bylo smutno, a zaroven to je pro m¢ ostrivek bezpeci.”

- Respondentka 5: “UzZ to zndm fakt dobfe, n¢které pasdze prakticky nazpamét'. Takze
to nékdy méam jako takovy background - ke cviceni, k uklizeni, do tramvaje.
Nemusim se tolik sousttedit a je to takova mila spolec¢nost, da se fict.”

- Respondentka 6: “...naucilo mé to hrozn€ moc, tfeba psat - mozna byste se divila, ale
povidkami, kde Voldemort vzplane laskou k Bellatrix jsem zapocala svoji

pisalkovskou kariéru a dneska m¢ ¢astecné zivi copywriting.”

Respondetka 5 zaroven vyjadiuje negativni emoce vuci kritikim Rowlingové. Je dilezité
dodat, ze tato kritika se v pfipadé respondentky, kterd ma ze vSech fanouskl nejkladné;jsi
vztah k osobé J. K. Rowlingové, poji také s ideologickym souznénim s Rowlingovymi
vyjadienimi, tedy kritikou “cancel culture” a tzv. politické korektnosti, a zaroven urcité miie
averze vuci trans®/LGBT tematice. Ochranaisky postoj vici Rowlingové mély i dalsi 2
respondenti (8,9), kteii také alespon CasteCné branili autorku pied kritikou nebo se snazili
racionalizovat jeji vyjadfeni na Twitteru, zejména v kontextu respektu vici jeji autorité jako

vlastnikovi dila, jak bude rozebrano nize.



- Respondentka 7: “ME¢ je to i jedno, at’ si mysli, co chce, a zrovna naStvat feministky
asi neni tézky.”

- Respondent 8: “Rowlingova nékde néco pléacla a urazila se, kdyz ji lidi kritizovali: ja
si teda fakt nemyslim, Ze je transfobni nebo homofobni, ale prosté internet. Je to
hrozn¢ zveliceny.” ...“Vim, ze docela fadi na Twitteru, Cetl jsem, jak se chytla se

Stephenem Kingem a pfestala ho sledovat kviili tomu nesmyslu s transkama.”

Dilezit¢ je také dodat, ze fanousku, ktefi sviy vztah k J.K. Rowlingové nepopsali jako
problematicky (tedy autorku nekritizovali), bylo vyrazné¢ méné nez fanousku, kteii svlij vztah
k autorce popsali jako negativni ¢i alesponn komplikovany. Vdék vici Rowlingové, kteti
fanouSci zminuji, v nékolika piipadech (respondenti 5 a 9) inklinoval k nabozenskému
jazyku, ktery podkresluje vnimanou dilezitost dila v kontextu zivota fanousktli a potencialné

davéa zéklad i pro romantickou koncepci autorstvi.

Druhy z proudi vztahi k autorce popisuje fanousky, kteti stejné jako prvni skupina vuci
autorce chovaji pozitivni emoce, které¢ spojuji s vdékem a respektem vU¢i jejimu
spisovatelskému talentu, nicméné uz autorku nebrani v kontextu jejich dalSich vyjadieni ¢i
aktivit, chovaji k ni ¢aste€né negativni emoce a ty se bud’ snazi zpracovat (napiiklad nadale
ignorovat ve snaze zachovat si nevinny ¢i nekriticky détsky vztah k jejimu dilu, ktery jim

piinasi komfort.

Nevinnost je pfitom téma, které rozhovory rezonuje témeéf univerzalné, a to v asociaci na
détska léta, béhem kterych vétsina fanouskt dilo konzumovala. Naptiklad respondentka 1 je
zajimavym piikladem této percepce nevinnosti - zaroven ideologicky souzni s medialni
reprezentaci LGBT tematiky v kontextu vzdé€lavani publika a posouvani diskurzu, coz
zminuje v kontextu filmu Dénska divka, tento aspekt medidlni reprezentace si ale nespoujuje
s dilem Harry Potter, které je podle ni “takovy Cisty - tyhle véci se tam fakt nefesi a je to
prosté pro déti”, coz vnima jako spravné. Zaroven vSak obratem dodava, ze Albus Brumbadl je
gay, coz dava jako protiklad této percepci nevinnosti dila Harry Potter, které obsahuje
napiiklad smrt nékolika hlavnich postav, muceni a valku, béhem které umiraji naptiklad 1
nezletilé déti. Lze tedy vyvodit, ze respondentka LGBT tématiku povazuje bud’ za pfirozené
politizovanou a vii€i této politizaci v ni rezonuje averze, nebo ze vyjadiuje vlastni predsudky,

které neni schopna formulovat ¢i zpracovat.



- Respondentka 7: “To asi ne, m¢ piijde krasny, Ze je to takovy Cisty - Ze se tam fakt
tyhle véci nefesi a je to prosté pro déti. Ale Brumbal je gay, to jsem zachytila.”
- Respondentka 9: “...protoze jsem méla hodné bezproblémové détstvi, tak je to takova

spojka s minulosti.”

Mluvila jsem také s nékolika fanousky, kteti k autorce chovaji primarné negativni emoce.
Tyto negativni emoce se dotykaji spiSe politické aktivity Rowlingové a jejich vyjadieni viici
trans* komunité, v mensi mife to ve vazb¢é maji respondenti problémy i s jejimi zasahy do
kanonu. Tyto negativni emoce se ¢asto poji s osobnim politickym piesvéd¢enim fanouskd,
kteti jsou bud’ sami soucasti LGBT komunity, nebo je jejich spolecensko-politické
piesvédceni soucasti jejich identity - zde poté plati nejvy$Si mira averze vici osobé
Rowlingové, kterd ve fanouscich Casto vytvaii potiebu se od dila distancovat ¢i zménit své

konzumentské navyky.

- Respondent 3: “Obcas se o tom bavime, jestli tfeba postavy jako Snape nejsou
projevem jeji nenavisti vici femminim muzim a prvni zndmky jeji transfobie, ale
snazim se to ignorovat.”

- Respondentka 4: “No, ted’ se mi k tomu trochu zkomplikoval vztah. Tak jsem to dala
k ledu, pofad Ctu fanfiction a bavim se s fanousky, déldme nejriznéjsi projekty, a
vlastné ty knizky zas tolik nepotiebuju.”

- Respondentka 6: “Je jednoduSe transfobni. Ja vim, ze hodné lidi ji omlouva, ale je to

tak - ale nerada to feSim, prosté tak néjak délam, Ze se to nestalo (smich).”

Samotnd konzumni spole¢nost je v kontextu toho, jak fanouSci popisuji osobu J.K.
Rowlingové, jednim z nejsilnéjSich témat. FanouSci Casto hovoii o slaveé, penézich a
pozornosti (respondenti 1, 2, 3, 5, 8) , vii¢i kterym maji negativni asociace a které¢ ¢asto poji s
averzi ¢i negativnim vnimani J.K. Rowling a kontroverznich vyjadfeni, které¢ v kontextu jeji
osoby zaznamenali - typicky jeji kontroverzni vyjadieni ohledné trans* lidi fanousci
nespojuji s jeji osobnosti €i osobnim nastavenim ¢i politickym pfesvédcenim, ale s potfebou
ziskat pozornost na socialnich sitich a s tim spojenou sldvu a navazujici finan¢ni ohodnoceni.
Tato percepce je pro nékteré fanousky i obranou pro kontroverzni vyjadieni Rowlingové,
které jdou proti jejich osobnimu piesvédceni. Nékolik respondentii (2, 3, 6) zminuje, ze

Rowlingova zacala mit “pfili§ rdda penize a pozornost”, coz ji motivuje ke kontroverzni



vetejné komunikaci - jako jeji primarni motivace je mnohem castéji vniména pravé moc,
nikoli osobni pfesvédceni ¢i ndzory. Respondent 2 napt. vyjadiuje, ze Rowlingova je “rada
sttedem pozornosti” a “musi ob¢as provokovat”, jelikoz jeji obdobi nejvétsi slavy skoncilo s
publikaci posledniho dilu Harryho Pottera. Prave tato separace toho, co si Rowlingova mysli
a jakym je podle fanouskim clovékem, s tim, co vefejn¢ komunikuje (s vnimanym ucelem
generovani socidlniho kapitalu v podobé pozornosti na socialnich siti), je jednim z moznych
odtivodnéni toho, pro¢ néktefi fanousci nadale konzumuji dilo Harry Potter i pfes nesouhlas s
vyjadienimi autorky. Penize jako téma rezonovaly i1 u fanouska, kteti Rowlingovou vnimaji
pozitivné - naptiklad respondentka 5 zminuje, ze sekundarni doplnéni kanonu jsou darek

Rowlingové fanouskiim, jelikoz sama autorka penize nepotiebuje.

Dal$im aspektem, ktery se s komentovanim slavy v kontextu osoby Rowlingové poji, je
propojeni percepce slavy a penéz s koncepty vlivu a moci - fanousci ¢asto zminuji, ze
Rowlingovéa pne po pozornosti na socialnich sitich proto, Ze chce, aby jeji spoleensky vliv
zustal tak signifikantni, jako byl v dobach jeji “nejvétsi slavy”. Koncept moci fanousci
vétSinou poji s negativnimi asociacemi, nicméné fada jej také vnima jako pfirozeny aspekt

socialniho statusu Rowlingové.

- Respondent 2: “No Ze se rdda posloucha a je rada stfedem pozornosti. A uz nikdy
nebude tak slavna, jako kdyz vychéazely ty filmy a knizky - tak musi obcas
provokovat.”

- Respondent 3: “N&kdy je nejvetsi schopnost védet, kdy uz je dost, kdy dat ruku od
dila - ona totiz zacala mit moc rada penize a pozornost.”

- Respondentka 5: “...Pro mé je to jako malé Vanoce, pokazdé, kdyz mame dalsi
kousek ptibéhu, je to jako darek. Pfijde mi, ze to Rowlingova déla opravdu pro
fanousky, ona ty penize nepotfebuje - naopak je rozdavéa po charitach, pokud vim,
hodn¢ pomaha tfeba détem.”

3

- Respondent &: “..fekl bych, ze to je kombinace egoismu a potieby pfitahovat
pozornost, aby ji lidi pofad poslouchali, protoze Harry Potter uz mé piece jenom

nejvetsi slavu za sebou a ona tim padem taky.”

Nekteti z fanouskt vyjadiuji obavu z tohoto vlivu, zejm. v kontextu kontroverznich vyjadreni
Rowlingové tykajicich se trans® komunity - nékolik tedy wvoli snahu odstfihnout

Rowlingovou od zdroje jeji moci, ktery vnimaji jako bud’ 1) penize - naptiklad respondentka



6 nadéle konzumuje jeji dilo, nechce za négj ale platit, aby nerostla moc a tim padem vliv
Rowlingové 2) pozornost - naptiklad respondentka 4, kterd kvili svému nesouhlasu s nazory
Rowlingové piestala i se svym pravidelnym ¢tenim kanonu, aby nepodporovala potencialni
negativni vliv autorky. Touhu Rowlingové udrzZet si vliv a pozornost néktefi fanousci poji
nejen s jejimi kontroverzemi, ale také dalSimu doplhovani kanonu, naptiklad respondent 2
zmifuje jako néstroj udrZeni moci platformu Pottermore, kterd podle né¢j vyuziva to, Ze fada
lidi se o dilo stale vyznamné zajima - a Rowlingova tedy muze tento fakt vyuzit k tomu, aby
si udrzela pozornost. Respondenti tento aspekt vnimaji obecné pozitivnéji nez twitterové
kontroverze kolem spoleCensko-politickych témat - nékolikrat zaznéla mySlenka, ze
dopliovani dila z pozice autora Rowlingové piislusi, jak bude rozebrano v dalSich kapitolach,
ale také to, ze jde o vzajemnou sluzbu - fanousci ziskaji dalsi obsah k dilu, které je zajimaji, a

Rowlingové se odméni nejen finan¢né, ale také pomoci své pozornosti a loajality.

Velky diraz na aspekt sldvy, moci a penéz se da vysvétlit n€kolika zplsoby - mlZe jit o
obranny mechanismus fanouskd, ktetfi nechtéji pfemyslet nad variantou, ze jejich oblibena
spisovatelka nesdili n¢které jejich zédkladni hodnoty (vétSina fanouskt totiz zmiiiuje, Ze je pro
n¢ dulezité, aby jejich oblibend autorka byla dobrym clovékem, respektive nebyla Spatnym
cloveékem, se kterym se rozchazeji v zdkladnich hodnotovych ramcich). Zaroven Ize ale podle
fady vyjadieni vyvodit, ze n¢kolik z fanouski, se kterymi byly rozhovory vedeny, vici
spolecenskopolitické tématice bud’ pocituji osobni averzi, ¢astecné s Rowlingovou souhlasi,
nebo je jim tématika pfi nejmensim lhostejnd. Dlraz na vnimani osoby Rowlingové v
kontextu slavy a penéz potencidlné také miiZze byt spojen s jejim medidlnim obrazem,

nicméné pro toto tvrzeni by bylo potfeba vytvofit dalsi analyzu.

2.3.3 Dilo J.K. Rowlingové ve vnimani fanousku

Uvodem popisovani vztahu fanouskil a sigy Harry Potter je nutné napsat, Ze nelze jasné
rozdélit, kde u vétSiny fanouskd kon¢i vniméni vztahu k autorce a zacind vztah k dilu. Oba
aspekty fanouSci Casto propojuji jak ve své mluve, tak ve své konzumaci kanonu (primarniho
i sekundarniho) a zaroveti i ve svém popisu vnimani socilnich siti J.K. Rowlingové. Rada z
fanouski navic dilo vnima i jako intersekci vlastni identity, respektive zasadni formativni
faktor, ktery jim dodal zazemi, komunitu ¢i vzdélani. Naptiklad respondentka 4 dilo popisuje

primarné jako zakladnu pro vlastni aktivistickou identitu, kterou ziskala skrz politickou



aktivitu Harry Potter on-line fandomu, bez které¢ho by dle svych slov mozna vyrosla jako

“ngjaky podivny SPD voli¢, jako celd moje rodina”.

Kdyz fanouSci popisuji dilo, typicky popisuji i sebe samotné - nejcastéji své detstvi a
formativni léta, vztahy s rodinnymi pfisluSniky, a zejména poté ritualizaci ve vztahu k
pravidelnému ¢teni knih ¢i sledovani filmi ze sagy, kterd se typicky poji s bezpecim,
komfortem a obecné vazbami na détstvi jakozto nevinnym/Cistym obdobim. Tento
eskapismus se v tad¢ piipadi poji s vnitini motivaci fanouSkl dilo Cistym a nevinnym
zachovat, tedy cilené selektivnosti v konzumaci sekundarniho kanonu (navazujici filmy jako
Fantasticka zvifata, ¢lanky na platformé Pottermore ¢i novelizace hry Prokleté dit&) - a na
stran¢ autorky napf. cilenym ignorovanim nékterych jejich vyjadieni ¢i osobnich nazord, jak

bude rozebrano v dalsi kapitole.

- Respondentka 1: “...¢etl mi to déda jeste, nez umftel. A pak jsem to docitala uz bez n¢j
sama.”

- Respondentka 5: “Jako dité, ¢etl mi to tata, pamatuju si, Ze ho to taky chytlo - ptecetl
mi tfeba kapitolu pied spanim a potom si Cetl dal, takze byl napied a strasil mé, ze v
dalsi kapitole Harry umfe.”

- Respondetka 6: “...jsem dit€ pilno¢nich premiér a front na knizky kolem Véclavaku.”

- Respondentka 7: “Asi jako vSichni, hlavné s détstvim. Ted’ to ¢te mladsi ségra, tak se
mi ty vzpominky trochu vraci - ale je to hlavné pro déti, asi bych uz to nedokazala

brat tak vazné.”

Co se tyce ritudlti ohledné konzumace dila, respondenti vétsinou dilo konzumuji pravidelné
bud® béhem vanocnich svatkli (zejm. fanousci filmovych adaptaci), nebo naopak béhem
letnich prazdnin. Nejvice se respondenti shodovali v tom, Ze si dilo poji s komfortem a
pocitem bezpeci. V souvislosti s tim se k dilu vraceji bud’ béhem obdobi klidu, kdy si mohou
odpoc¢inout u znamého obsahu, ktery si poji s détstvim, nebo po dile naopak sahaji v obdobi,
kdy pocituji stres - napiiklad, kdyz maji narocné osobni obdobi, problémy ve vztazich ¢i
napiiklad zkouSky. Jeden z respondentll zminil 1 ndvrat k dilu béhem pandemie koronaviru.
Svijj rany vztah k dilu vSichni fanousci popisuji pomoci pozitivnich emoci, kladny vztah maji
bez rozdilt k filmim i kniham, nicméné nékolik z respondentl zmiiuje preferenci - fada véfi,

ze knihy (prvnich 7, nikoli navazujici hra Prokleté dit¢) je jediny skute¢ny “zakladni kanon”,



zatimco dals§i fanouSci popisuji, Ze nejsou “velci Ctendfi” a tak dilo cetli jen v détstvi,

pfipadné pouze né€kolikrat, a nyni se k nému vraci hlavné skrz obrazovky.

Fanousci, ktefi se k dilu vraci 1 formou knih, jsou typicky vice zapojeni do fandomt a aktivni
v Harry Potter komunitach, zaroven se také Castéji jednd o respondenty, ktefi maji podstatné

wvewr

osoby, jak bude rozebrano nize.

Ochranaiské tendence, které nékolik fanouski citilo vii¢i Rowlingové, se v kontextu dila
objevuji podstatné cCastéji. Zajimavé je, ze respondenti, ktefi ochranafstvi pocituji k dilu,
nemaji potfebu jej chréanit pied kritiky ¢i ostatnimi fanousky, ale samotnou autorkou. Jde o
téma, které rezonuje zejména v diskuzich o sekundarnim kd&nonu - naptiklad v kritice
Prokletého ditéte, Fantastickych zvitat ¢i potencidlnich dilech, které by mohly na hlavni sagu
dale navazovat (napiiklad respondent 3 vyjadifuje zdéSeni nad mySlenkou Harry Potter
seridlu). Opét zde hraje roli averze vici percepci touhy po moci a kapitadlu. Tu néktefi
fanousSci s ohledem na Rowlingovou vnimaji jako hlavni motivaci psat dalsi dily ¢i na
existujici sadgu navazovat, jeji dalSi kariéru cCasto popisuji nikoli jako tvurci, ale jako
kalkulovanou a cilici na zisk, slavu a relevanci. Vznika tak zajimava paralela mezi détstvim a
puvodnim kanonem, které jsou vyrazné castéji popisovany jako moralné Cisté a nevinné,
zatimco navazujici obsah, ktery vychazi v obdobi dospé€losti fanouskli, uz tuto auru

nevinnosti ve vnimani fanouskd nema.

Pro dal$i vyzkum by bylo zajimavé kriticky porovnat percepci motivace Zenskych autorek
jako Rowlingova (zejména interpretaci autorské tvorby jako ndstroje k ziskani slavy a
relevance) s percepci muzskych autorii a jejich motivaci, kterd se miize vice blizit klasické
romantické koncepci autora-stvofitele, ktery je pohanén vlastnim darem, talentem ¢i snahou

ovlivnit diskurz.

2.3.4 Intersekce autora a dila ve vnimani fanousku

Fanousci, se kterymi jsem hovofila, prakticky plos$né tvrdi, Ze vidi dileZitost v tom, jaky je
autor ¢lovékem, nepodporovali by dilo spisovatele, kterého vnimaji jako problematického.
Tito fanousci se ovSem lisi v tom, jak s timto obecnym ndzorem operuji v kontextu samotné

Rowlingové.



Neékolik z fanouskl (respondenti 1, 8), ktefi osobu autora a jeho nazory popisuji jako
dilezité, vyuzivaji zkratek, které relativizuji nékteré konkrétni kontroverze spojené s
Rowlingovou, typicky “Hitlera bych nepodporoval”, ale “tohle je komplikované a sam
nemam vyhranény nazor”, konkrétné Rowlingova pro né ale problematickou autorkou neni i
pfes informovanost o konkrétnich kontroverzi, které se s ni poji. V né€kterych piipadech lze
hovotit 0o nazorovém souznéni s Rowlingovou, v fadé ptipadi ale jde o jiny faktor, bud’
cilenou selektivni slepotu vii¢i autor¢iné plisobeni ve snaze nepiijit o pozitek z dila, nebo

minimaln¢ lhostejnost vici tématice (typicky LGBT), se kterou se kontroverze poji.

Zminéna selektivni slepota je dilezitym aspektem i pro fanousky, kteii jsou vii¢i Rowlingové
otevieng kriticti a maji problém s nékterymi jejimi vyjadienimi (respondeti 3 a 9), chtéji ale
nadale bud’ ziistat soucasti Harry Potter fanouskovské komunity, nebo si zachovat kladny
vztah k jejimu dilu, ktery jim pfinasi komfort a poji si ho s obdobim, ve kterém nemuseli byt
kriticti - touha ¢i dokonce tento aspekt nevinnosti dila zachovat je jednim z témat, které

propojuje vétsinu fanouskda.

Nejkritictéj$i fanousci, kteti maji s vyjadienimi Rowlingové problém, v kontextu jejich
vyjadieni zménili i své konzumentské navyky. V téchto pfipadech opét Casto zazniva téma
penéz s propojenim na percepci moci Rowlingové - snaha odstfihnout ji od dalSiho toku
kapitalu je v ocich fanouska Casto feSenim, jak se vyrovnat s tim, Ze konzumuji dilo od

autorky, se kterou v nékterych tématech vyrazn€ nesouhlasi.

- Respondentka 4: “Normalné bych zacala zase kolem Vanoc 2020, ale ted’ jsem si dala
pauzu.”... “No, upfimné mi to trochu zkazilo pozitek. Plivodné jsem se i stahla z celé
komunity, nebyla jsem aktivni a necetla povidky, prosté¢ mi to zkazilo radost, a ted’ se
do toho vracim postupné. Ty knizky mam samoziejmé¢ doma, bohuzel i n¢kolik edici,
takze uz bych ji aspoi finan¢né nepodporovala, ale i tak jsou u ledu.”

- Respondentka 6: “M¢ by ale nevadilo, kdyby vychazely dalsi dily do konce myho
Zivota - jenom uZ nejsou dobry. A potom je tu Rowlingova, kterou je posledni dobou
lepsi ignorovat.” ...”To je pro mé taky oteviené téma (smich). Nez ta kauza vypukla
naplno, byla jsem na vSech v kiné¢ v kostymu - od té doby se premiéra nekolikrat
posunula, a ted’ uz nevim, jestli ji budu podporovat i finan¢n¢€. Nebo jestli si po¢kam,

az to bude na HBO a zatim si vysta¢im s knizkama.”



Vyjimky, z pravidla vyse, tedy fanousci, ktefi tvrdi, ze osob& autora diilezitost neptikladaji
(respondenti 5, 7, 10), typicky zmiiuji lhostejnost vii¢i tomu, jakym je autor ¢lovékem,
jelikoz je zajima pouze jeho dilo. I tito fanousci maji zaroven ale nazor na dil¢i kauzy kolem
J. K. Rowlingové, lze tedy tvrdit, ze vii¢i autorce nemaji neutralni postoj, svlij postoj pouze
vyrazné nespojuji s jejim dilem. I zde je prostor pro interpretaci, lhostejnost fanouskt vici
kauzdm Rowlingové se ve vSech piipadech poji s averzi vici levicové kritice (naptiklad
respondentka 5, ktera tvrdi, ze si “cely to bylo hrozné€ vyhroceny, podle m¢ zbyte¢né. Jenom
si ud¢€lala srandu z néjakyho c¢lanku, co psal, ze muzi taky menstruuji, a piisla si pro ni
genderova policie. Tak se logicky branila.”) Ve svém vyjadieni respondentka nejen brani
Rowlingovou, ale také vyjadiuje vlastni politicky nazor, nelze ovSem jasné urcit, zda s
Rowlingovou souzni ndhodou, nebo zda ji autorka svymi nazory i do néjaké miry ovliviiuje,
jelikoz vici ni podle rozhovoru chova velky respekt, az adoraci. Podobné svou lhostejnost
vyjadiuje i respondentka 7, kterd tvrdi, Ze ji jsou kauzy kolem Rowlingové jedno - “M¢ je to 1
jedno, at’ si mysli, co chce, a zrovna nastvat feministky asi neni tézky.” Nejméné oteviené
kriticky vici problematice LGBT a jeji kritické interpretaci je z této kategorie respondent 10,
1 ten svou lhostejnost vic¢i vyjadienim Rowlingové ale podporuje osobnim nazorem. “Ptijde
mi, Ze problematika kolem transexudlii se fesi aZ poslednich par let, sém na to nemam né&jak

vyhranénej nazor, takZze nemtizu nékoho lyncovat. A je to komplikovany, ne?”.

Naprtiklad respondent 3 vyjadiuje vlastni kognitivni disonanci vnimani dila jakoZzto
symbolického komfortniho néstroje a vnimani Rowlingové jako naruSitele tohoto nevinného
komfortu - “kdyz je mi nejvic smutno z Rowlingové, jdu si ¢ist Harryho Pottera™. I v
kontextu kritikti autorky ale pfetrvavaji rodinné asociace a vazby, které na Rowlingovou maji
1 fanousci, ktefi k ni maji kladny vztah - respondent 3, ktery se identifikuje jako homosexual,
napiiklad pfirovnava kontroverze kolem Rowlingové a jejich vyjadieni o trans* komunité ke
svému komplikovanému vztahu viici svému otci s tim, ze “muj tata je taky trochu homoféb -
a porad ho mam rad, protoze je to mij tata a vychoval m¢”. Tento rodicovsky vztah vici
autorce - prirovnani touhy ospravedlnit jeji vyjadieni podobné, jako to respondent déla s
vlastnim otcem - miiZze vyrazné€ souviset s formativnosti sagy a propojenim jejiho obsahu s

vychovou a détstvim fanouskd.

2.3.5 Autorita nad uzavienym dilem a smrt autora v kontextu socialnich siti



Autorita Rowlingové nad samotnym obsahem se také ve vniméni fanousku 1isi. Jednou z
poznamek, které se ale v kontextu osoby Rowlingové a jeji roli ve vnimani obsahu jiz
napsan¢ho dila ¢asto opakovaly, byla ale touha fanouski, aby se Rowlingova vyjadiovala
méné. FanouSci se opakovali v pfani, aby Rowlingova micela, radéji psala nova dila, a
Harryho Pottera ponechala byt - napiiklad respondent 3 vyjadril prani, aby Rowlingova dilo
ponechala tomu, komu podle ngj skutecné patii, tedy fanouskiim. V kontextu jeho vnimani
dila vyrazné rezonuje odd€leni primarniho kédnonu a navazujici tvorby, a jakozto jeden z
respondentli, ktefi jsou nejvice zapojeni do fanouSkovské komunity navic tvrdi, Ze
Rowlingova v navazujicich dilech (napiiklad filmové sdze Fantasticka zvifata) piimo
porusuje pravidla vlastniho univerzu a vytvaii obsah, ktery neni konzistentni s déjem
ustanovenym v hlavni saze. Zajimavé je, ze se v tomto ohledu odkazuje na erudici komunity,
ktera skrz své analyzy méla prokdzat, ze obsah Fantastickych zvitfat popira déjové readlie
ustanovené hlavni sdgou. Zde vznika pnuti mezi tim, kdo ma nad obsahem nejvétsi autoritu -
zda je to jeho tvirkyné, ktera pravidla ustanovila, nebo komunita fanouski, kterd je s

obsahem v kazdodennim kontaktu, analyzuje jej a uchovava v zivé kolektivni paméti.

- Respondentka 1: “Respondentka 1: “Jako vyd¢lavat taky musi (smich). Ale nékdy si
fikdm, Ze by bylo lepsi, aby to ned¢lala a psala si dal$i véci.”

- Respondent 2: “Jako kdyby mlcela, asi to je lepsi.”

- Respondent 3: “J4 jsem fanousek knizek a filmi, ale cokoli, co vySlo potom, je spiS na
skodu.”

- Respondentka 6: “M¢ by ale nevadilo, kdyby vychézely dalsi dily do konce myho
zivota - jenom uZz nejsou dobry. A potom je tu Rowlingova, kterou je posledni dobou

lepsi ignorovat”

Kritika vaci kvalité navazujicich textd je pfitomna v fadé rozhovori. Nejcastéji mifi bud’ na
filmovou sagu Fantasticka zvifata nebo navazujici divadelni hru Prokleté dité, kde navic
vyvstava komplikovand otdzka autorstvi - jde o ptibéh Rowlingové, napsan byl ale jinym
autorem. Obecné ale pretrvava vysSe zminéna kriticnost vic¢i navazujicim dilim, zatimco
problemati¢nost napt. déjové struktury, koherence ¢i vypravécskych nastroji uzivanych v
primarnim kanonu se neobjevila v zddném z rozhovor, coZz by naznacovalo
nepravdépodobny fakt, ze celych prvnich 7 knih postrada jakékoli vypravécské nedostatky.
Opét tedy lze tvrdit, ze zakladni kdnon je vnimany jakoZto Cisty a idedlni, coz je status, ktery

fanousci vétSinou odmitaji pfiznat jak navazujicim textiim, tak autorce samotné.



Zde je tedy vhodné poznamenat, ze pfes vnimani osoby autorky a zohlediovani jejich
vyjadfeni, jejich nazori a zdsahli do uzavieného textu existuje v ocich fanouskl urcita
propast mezi dilem a autorkou, kterd nebyla zcela piekonana ani pro fanousky, ktefi osobu
Rowlingové vnimaji a pravidelné zpracovavaji jeji vyjadieni. Vyjimku tvoti fanousci (zejm.
respondenti 3, 4 a 6), ktefi do néjaké miry promitaji osobu autora i zpétn€é na obsah
zakladniho kédnonu. Respondent 3 zmiiuje, Ze se v komunité fanouski fesi napiiklad téma
toho, zda “tieba postavy jako Snape nejsou projevem jeji nenavisti vii¢i femminim muzim a
prvni znamky jeji transfobie” - vzapéti ale dodava, ze se tento poznatek snazi ignorovat.
Respondentka 4 jde ve své kritice dal, jako jedind z aktivnich ¢lenek komunity ptfestala
konzumovat dilo Rowlingové po jejich vyjadienim vici trans* komunité - “Je to néco, co
vzeslo z ni, co néjak odrazi jeji podstatu, fekla bych, a ted’ se dozvidame, Ze ta podstata viibec
neni tak inkluzivni a o dobru pro svét, jak to ptvodné vypadalo.” Respondentka piimo
spojuje osobu autora s zakladnim poselstvim dila a jakakoli separace je v jejich ocich
nemoznd. Respondentka ale zaroven naznacuje, Ze se o tuto separaci chce nadale snazit, aby
si dilo mohla opét uzit - smrt autora se tedy v jejim vnimani dd pojmout jako nastroj, ktery
chce s postupem cCasu ovladnout. Dulezité je také poznamenat, ze od vétSiny respondentti se
respondentka 4 jako jedind ¢aste¢né¢ vymyka v profilu fanouska - je o n€kolik let mladsi a
sama zminuje, ze se do Harry Potter komunity zapojila az pozd¢ji a jako primarni lakadlo v
ni vidéla skupinu levicové orientovanych lidi, kteti ji dali ideologicky zaklad. Jde tedy
vyvodit nad tim, ze nema inherentni potfebu dilo ve svych ocich zachovat jako nevinné a

Cisté, narozdil od zbyvajicich respondenti.

Zajimavé spojeni dvou respondenti (3 a 6), ktefi patii mezi jeji nejhlasitéjsi kritiky
Rowlingové, je to, Ze jde o jediné dva respondenty, ktefi se identifikuji jako soucast LGBT
komunity, nebo tento fakt alesponl spontanné sdileli béhem rozhovort. Oba sdili averzi viici
Rowlingové v kontextu vyjadieni k trans* komunité, a oba jsou zaroven kriti¢ti 1 vii¢i obsahu
dél navazujicich na kdnon. Zajimavé je, ze ani jeden z nich neutnul sva pouta na Harry Potter
komunitu a oba nadale velice aktivné konzumuji priméarni kdnon. Zaroven vsak také zminuji
potiebu cilené “ignorovat” osobu J.K. Rowlingové, v rozhovorech zejm. respondentka 6
tvrdi, Ze ji jednoduSe “nechce feSit”, nicméné si neodpustila pozndmku na to, Ze nazory
Rowlingové “nesedi ke svétu, ktery vybudovala”. Oba zaroven nejsilnéji vyjadiuji potfebu

nenechat si dilo vzit - Ize tedy tvrdit, ze koncept smrti autora (se kterym ziejmé nejsou



obezndmeni v teoretické roving) pouzivaji jako obranny mechanismus, coz zajimavé

podtrhuje vliv konceptu na populérni diskurz.

- Respondentka 4: “Tak urcité. Je to néco, co vzeslo z ni, co n¢jak odrazi jeji podstatu,
fekla bych, a ted’ se dozvidame, ze ta podstata vitbec neni tak inkluzivni a o dobru pro
svét, jak to pivodné vypadalo.”

- Respondentka 6: “No, mé nazory, co moc nesedi ke svétu, co vybudovala.

Vnimani autority, tedy toho, kdo ma posledni slovo nad tim, co v univerzu plati a jakym
zakonlim podléha, se ve vnimani fanouski 1isi. Neékolikrat se objevila i selektivnost v tom,
jaké aspekty doplitkit Rowlingové k dilu jsou v ocich fanouski platné a relevantni. Naptiklad
respondentka 5, ktera patfi mezi skupinu fanouSkl, kteti k Rowlingové chovaji
nejpozitivnéjsi vztah, zminila, Ze Rowlingova “dilo zna nejlip”, ale naptiklad odmitala feSit
vyjadieni Rowlingové k tomu, Ze Harry Potter mohl v dile “skonéit s Hermionou”.
Repondentka se ale paradoxné i v kritice tohoto vyjadieni Rowlingové k dilu opira o autoritu
samotné autorky s tim, Ze spolu Harry a Hermiona v kanonu nakonec vztah nevytvofili - a to,
ze Rowlingova vidéla ve vztahu Harryho a Hermiony potencidl, je sice mozné, ale v kanonu
spravn¢ zvolila alternativni konec. Respondentka nevidi divod feSit, Ze dilo mohlo
dopadnout jinak, pies vyjadieni autorky, vici které¢ chové respekt. Podobné se ke vztahu
Hermiony a Harryho vyjadfila 1 respondentka 7, kterd sice prohlasila, Ze to “je blbost”,
nicméné dodala, ze dilezité je, co bylo napsano v kanonu s tim, Ze dodatky ji “netrapi”.
Respondentka 7 obecné dilo vnima jako uzaviené, aktivné nevyhledava dalsi informace k dé&ji
¢i osobé Rowlingové, a kauzy, které pasivné navnimala, nepovazuje za dilezité - je vici nim

zcela lhostejna.

Pojitko mezi averzi vii¢i osobé¢ Rowlingové a ndzorim Rowlingové predstavuje respondentka
9, ktera tvrdi, Ze citi potfebu rozliSovat jeden Spatny nazor Rowlingové (ndhled na trans*
problematiku) a jeji charakter, ktery vnima jako dobry a ¢aste¢né odvozuje i z dila Harry
Potter, s jehoz zakladnimi hodnotami souzni. Respondentka je asi nejlépe obeznamenad s
konceptem smrti autora ze vSech respondentii, sama prohlasuje, Ze v kontextu ndzor
Rowlingové “praktikuje separovani autora a dila”. Zaroven také upozoriuje na to, Ze autorita
Rowlingové vic¢i samotnému dilu je velice relevantni a jeji vyjadieni k obsahu pro
respondentku maji vahu, Rowlingové to ale nedavé zddnou autoritu nad tématy jinymi. Kde ji

bere vdzné jsou naptiklad vyjadieni k obsahu, specificky zmifiuje, Ze kdyz Rowlingova na



Twitteru popfela jednu populdrni fanouskovskou teorii, hned to brala jako zakon - pfesto ale
vnima rozdil mezi “oficidlnimi texty” a sekundarnimi dopliiky na socialnich sitich, naptiklad
odmitd vzit v potaz lajkovani Rowlingové jako vypovidajici hodnotu, popiraji-li tyto lajky

obsah kanonu.

- Respondentka 9: “Nazory jdou ménit, a mohla prosté¢ byt ovlivnéna situaci nebo
dobou, ve které¢ vyristala. Ale ¢lovéku, individudlnimu clovéku, by neublizila a je
potieba prosté vnimat svét jako trochu komplexnéjsi.” ... “To se tyka dila - tam na
jejim nazoru zélezi. U trans* lidi je jeji nazor asi tak relevantni, jako nazor moji

babicky.”

Uzavienost dila, ktera je jednim z kliCcovych aspektii Barthesovy smrti autora, je obecné
pritomna v fad¢ odpovédi, které respondenti poskytly. Naptiklad respondent 2 zminuje, Ze i
ptes vlastni kriticky postoj k Rowlingové nepocit'uje potiebu tuto kritiku aplikovat na dilo - a

to prave z diivodu, Ze uz je dilo napsané.

- Respondent 2: “...tak to uz je napsany a natoceny, zejo. Ale lidi ji kviili tomu berou
vazné 1 v dalSich oblastech.” “...no to podle mé tolik nesouvisi, kdyby to psala ted’, je
to asi jiny, ale kdo vi, jestli si tohle viilbec myslela, kdyz to psala, nebo jestli se ji moc
dostala do hlavy.”

- Respondent 8: “ Navic uz je to napsany takovou dobu, urCité se tam nepromitly jeji
nazory na transexualy - kdyz tam ani Zadni nejsou. A kdyby ¢lovék mél mit radd jenom
véci od dokonalejch lidi, moc si toho neuzije.”

- Respondentka 9: “Opravdu si myslim, ze dilo je dilo, a autor ma zivot s nim sice
protkany, ale to dilo dokéaze existovat i bez nég;.”

- Respondentka 10: “Dobra knizka se nestane Spatnou, kdyZz n¢kdo ud¢€la Spatnej vtip

na Twitteru.”

Jak bylo zminéno vySe, vSichni fanouSci do néjaké miry vnimaji osobu Rowlingové, jeji
nazory na svét i dopliikky k dilu, a to Casto praveé skrz jeji aktivitu na socidlnich siti, nebo
pfipadné odraz této aktivity v SirSi kultufe. Lze tedy tvrdit, Ze dilo je v dob¢ socidlnich siti ze
své podstaty do urcité miry oteviené v meéfitku, které pred moznosti autorti piimo
komunikovat na fanouSky pomoci technologii, které umoznuji instantni feedback a nemusi

prochazet gatekeepingem vydavateli ¢i byt komplikované Sifeny skrz pomalejsi komunikaéni



kandly, jednoduse nebylo mozné. Co se logicky lisi jsou reakce fanouskli na nové status quo.
Do téchto reakci se promitd jejich osobni nastaveni, percepce autority Rowlingové, vlastni

ideologicky background i vztah k otevienosti ¢i uzavienosti dila.

Ve vnimani uzavienosti dila opét ¢asto rezonuje aspekt percepce vlivu, moci a penéz jako
koruptujicich faktorti, které mohou podle fanouski Rowlingovou motivovat ke
kontroverznim vyjadienim i neustdlym kontaktem s kdnonem. Opét muze jit o obranny
mechanismus a snahu racionalizovat chovani autorky ve snaze zachovat si pfijemné vazby na
dilo. Dalsim vysvétlenim muze byt 1 téma takzvanych zakladnich hodnot, které fanousci v
kontextu Rowlingové i dila nékolikrat zminuji - a to jak pejorativng, tak kladné. V kontextu
téchto zakladnich hodnot se lze opét vratit k tématu formativnosti sagy Harry Potter, ktera
tyto hodnoty mohla ve fanouscich ¢astecné ustanovit. O to vét§si mohou pocit'ovat tenzi ve
svém vnimani autorky, ktera tyto hodnoty v jejich oCich ¢asto alesponi ¢astecné nenaplituje - a
o vice mohou sahat po nastrojich jako oddélovani dila a autora, které jim pomohou se s touto
tenzi vyrovnat, napiiklad respondentka 10 zminuje, ze si vyjadieni Rowlingové piecte a

“zavie do krabicky a zapomene”.

Zajimavym faktorem pro analyzu uzavienosti dila je také samotny format sagy, ktery
znamenal, Ze dilo bylo skutecné dlouhou dobu otevienym - fanousci, kteti s dilem vyrastali,
tedy mohli nejen spekulovat a analyzovat obsahy, ale realné¢ predikovat d€j a s publikaci

dalsich dila ziskat potvrzeni vlastnich teorii.

Podkladem pro dal§i vyzkum by tedy mohla byt napiiklad diferenciace mezi percepci
otevienosti a uzavienosti dél, ktera by srovnavala n€kolikadilné sagy s knihami, které maji
pouze jeden dil, a kde lze tedy predpokladat jak mensi miru formovéani komunity kolem dila,
tak zejména mens$i miru interaktivity a tendence fanouski dilo analyzovat s motivaci zjistit,
co bude dal a jak dilo mize dopadnout. Tento aspekt fanouskovské detektivni prace zminuje
naptiklad Jenkins, ktery popisuje fanouskovské skupiny jako entity, které maji velkou miru
erudice zejm. v komunitach kolem obsahii “na pokracovani”, naptiklad pravé Harry Pottera,

ale také televiznich seriali ¢i reality show.

- Respondent 3: “Ale my zase tikdme, Ze ji toho Harryho nenechame, kdyz se to
vSechno strhlo, kolektivné jsme se rozhodli, ze Harry Potter prosté nema autorku a je

2

to.



2.3.5 Konfrontace zjiSténi s literaturou

2.3.5.1 Koncepce autorstvi ve vnimani fanousku

Zvézime-li rGzné koncepce autorstvi, které prace popisuje, vyjadieni fanouski indikuji
zejména, ze zadnou z jednotlivych definic nelze uspokojivé plo$né aplikovat na vnimani
autorstvi tak, jak jej popisuji vSichni respondenti. Jelikoz byly popisovany pouze historické
dominantni proudy, které uz v dobé svého nejvétsiho vlivu neméli univerzalni platnost, nelze
tvrdit, Ze jde o piekvapivy fakt. Zajimavé ale je, jak rozdilné aspekty ze vSech popisovanych
epoch maji vliv na vnimani riznych fanouskt, coz podtrhuje ideu, ze v soucasnosti neexistuje
jedna dominantni koncepce autorstvi, kterd by platila pro soudobou kritickou sféru ¢1 laickou

vefejnost.

Co se tyce klasické koncepce autorstvi, k nékterym z jejich aspektt inklinuje fada fanouskii.
Nejcastéji jde o ty, ktefi maji k Rowlingové pozitivngjsi vztah, respektive ti fanousci, ktefi
mén¢ vnimaji nékteré aspekty jejich vyjadieni jako problematické. Rezonuje zejména
koncept stfedovékého auctora, piivodce a vlastnika primarniho textu, ktery ma nad dilem
jedinou platnou a finalni autoritu. Zaznély i religionistické aspekty tohoto pojeti, zejména v
piirovnavani kdnonu k bibli. Zasadni roli v koncepci autorstvi ve vnimani fanouska hraji také
ekonomické faktory, které maji své koteny v dob¢ tiskové a davaji autoriim narok na kontrolu
nad obsahem. Performativni sloZka autorstvi, kterou popisuje Einstenova a poji s auctorskou
prestizi, je ve vnimani soudobého autorstvi pro fanousky také dulezitd, pravé ekonomicky
aspekt autorstvi prevladd nad vnimanim jakékoli dalsi autorské motivace, vcetné koncepti

odrazeni nitra napojeného na romantického autora.

Romanticka koncepce, ktera ddva diraz na originalitu, génia jednotlivce a sebereprezentaci
autora, je ve vnimani fanouSkii nejméné pfitomna. Genialitu Rowlingové a s ni spojenou
autenticitu jeji umeélecké tvorby, popisuje jako kliCovou pouze jedna respondentka (5). Talent
Rowlingové okrajové zminuji 1 dalsi fanousci, aspekt jeji potieby vyjadrtit vlastni nazor dilem
ale nezazniva Gasto. Céstedné jej aplikuje jesté nékolik respondentl, zejména v kontextu
toho, ze dilo vyjadiuje zakladni hodnoty Rowlingové, tento argument je ale koncipovan
nikoli jako primarni vniméani osoby autora, ale jako nastroj postmoderni interpretace, tedy

ospravedlnéni vnimanych problematickych aspektl Rowlingové a zpétny ditkaz, Ze nemlze



jit o Spatného cloveéka, jelikoz z ni vzeSlo dilo, které ma zakladni hodnoty pozitivni -

fanouSkovské piistupy k autorstvi jsou tedy v téchto ptipadech kombinované.

Co se tyCe postmoderni koncepce autorstvi, aplikace barthesovské smrti autora byla jiz
detailn¢ rozebrana v stézejni analytické casti. Decentralizace autora ve snaze vnimat Cisty
text jako nositele informace neni v dob€ socidlnich siti bez aplikace velké miry cilené snahy
proveditelné, smrt autora se tedy stava spise strategii, kterou néktefi fanousci voli - bud’ v
kontextu vlastni kognitivni disonance nebo naptiklad lhostejnosti vii¢i zohlednéné tematice.
Barthesovskou uzavienost textu znemoznuje i1 samotnd autorka, kterd do textu zpétné
zasahuje a udrzuje jej tak otevienym i po publikaci - v tomto sméru zjisténi této prace zcela
podporuji zavéry analyzy McLeoda a Hollanda z roku 2017. Zjisténi tedy vyrazné podporuji
Farrellovu kritiku Barthese a jeho koncept intencionalismu, tedy myslenky, Ze obsah dila
spolecn¢ formuji autofi 1 jejich Ctenari. Zajimavé je ale také zohlednéni Foucaultovych texta
o autorstvi, které na dilo Barthese navazuji. Napifiklad Foucaultova observace, zZe osoba
autora je formovana az s vznikem textu vyrazné rezonuje ve vyjadieni fanouskl - osoba
Rowlingové je pro né relevantni primarné v kontextu jejiho dila, dilo v kontextu Rowlingové
uz jen pro nékteré z fanouski. Absenci kontroly autora nad vnimanim textu fanousci také
Casto potvrzovali svymi tvrzenimi, Ze si Rowlingovou nenechaji dilo kazit, ménit ¢i doslova
sebrat.

Asi nejzajimavéjsi je ale Foucaultova stézejni definice autorstvi, tedy koncepce autora jako
nékoho, kdo formuje diskurz, respektive vytvaii formu i impulzy pro tvorbu dalSich d¢l - tuto
definici autorstvi Rowlingové splituje, jelikoz jeji dilo je nastrojem pro dalsi fanouSkovskou
tvorbu, at’ uz fanouskovské analyzy ¢i fanfiction - a to do takové miry, Ze si nékteti fanousci

téchto replik a prostoru pro kreativni interakci s dilem vézi vice nez samotného kanonu.

2.3.5.2 Autorita doby socialnich siti ve vnimani fanouSka

Jak bylo rozebrano v teoretické ¢asti, médium ma potencial diktovat obsah. V kontextu prace
je nejcastéji zminovanym médiem, skrz které se k fanouSkiim dostavaji pifispévky J.K.
Rowlingové, Twitter. Twitter je specificky zejména svym politizovanym obsahem a zaroven
absenci kontextu determinovanou omezenym poctem znakl. To se poji i s profilem fanouskd,

ktefi maji nejvyhranénéjsi ndzor na osobu J.K. Rowlingové - nejcastéji vyuzivaji Twitter a

.....



projevili z4jem 1 erudici ve spolecensko-politické tématice. FanouSci, ktefi Twitter sami
nevyuzivaji nebo se mu dokonce cilené¢ vyhybaji (minimalné¢ co se tyce Twitteru
Rowlingové), ¢astéji vyuzivaji smrt autora jako obranny mechanismus chranici jejich vztah s

dilem.

Zjisténi prace také ¢astecné potvrzuji studii (Fathallah, 2017), kterd zkoumala vztah fanouski
k autorité spisovatelti d¢l, které konzumuji a navazuji na né ve své tvorbé. Podle studie
fanouSci vyuZzivaji smrt autora jako nastroj legitimizace své tvorby, coz rezonovalo zejména u
fanouska, kteii byli aktivni v Harry Potter komunité¢ a v nékterych ptipadech povySovali
fanouSkovskou autoritu a znalost dila nad autoritu Rowlingové - naptiklad, kdyz hovofili o
faktickych chybach ve filmové saze Fantasticka zvitata. Studie také tvrdi, Ze autoritu fanousci
aktivni ve fanouskovskych spisovatelim nepfifazuji automaticky, ale musi si ji zaslouzit
svym vztahem ke komunit¢, interakci s publikem a vlastnim chovanim mimo text dila. Tento
aspekt studie plati jen pro ¢ast dotazovanych fanouskl - nékteti fanousci naopak vnimali
slovo Rowlingové jako definitivni z jeji role ptivodce dila. Studie také poukazovala na to, ze
muzsti spisovatelé (bilé pleti) maji jednodussi pozici, co se ty€e vyjednavani vlastni autority
ve vefejném prostoru, coz by mohlo ¢astecné vysvétlit, pro¢ jsou nékteti fanousci vuci
autorité Rowlingové kritictéjsi - a pro¢ napiiklad cituji jako jeji primarni motivaci touhu po
kapitalu a slave, nikoli jeji kreativni ambice ¢i sebevyjadieni. To potvrzuje i poznatek
Fathallahove, ze kapitdl hraje rozhodujici roli ve vztahu autora a fanouskid - Fathallahova
uvadi priklad kritiky fanousku, ktefi se snazi ze své fanouSkovské tvorby finan¢né tézit,
specidlni pozice kapitalu se ale ve zjiSténich této prace ukazuje i jinde. Konkrétné jde o
nastroj, kterym se fanousci snazi kontrolovat percepci moci, kterou svoji pozornosti a svymi
aktivitami davaji Rowlingové - pokud s ni nesouhlasi, vice inklinuji ke snaze ji pfestat

finan¢n¢ podporovat, tedy konzumuji-li nadale jeji tvorbu, snazi se za ni jiz neplatit.

Kritické studie, které zkoumaji vztah Rowlingové se svym dilem a jeji dopliiovani kdnonu, se
dale casto zabyvaji aspektem queerbaitingu (¢i obecné snahou dilo udélat inkluzivnéj§im vici
mensinam skrz vyjadieni mimo hlavni text), jak bylo popsano v teoretické ¢asti. Zajimavé je,
Ze toto téma v rozhovorech zaznivalo jen velice okrajové, a to jen u n€kolika respondenti.
Fanousci dopliiky Rowlingové, jako napiiklad jeji vyjadfeni, Zze Albus Brumbal je
homosexual, bud’ viibec nezminuji jako faktor, ktery v nich vytvaii jakékoli emoce, nebo vici
nému nejsou kriticti - s vyjimkou jedné respondentky, kterd dle svého vyjadieni spise

preferuje, Ze tato informace v textu dila neni jednozna¢n€ uvedena. Dalsi respondentka



poukazuje na to, Ze fakt jde zpozorovat ¢tenim mezi fadky, neni ale kritickd vic¢i konceptu
queerbaitingu. Analyzy, které se timto konceptem zabyvaji, jsou v porovnanim s kontroverzi
kolem vyjadieni Rowlingové k trans* komunité ¢i navazujicim dilim jako Fantastickd zvitata
star§iho data. Jejich absenci jako vyrazn€j$i téma rozhovoru jde tedy vysvétlit dvéma
zpusoby. Bud’ fanousci doplnék Rowlingové akceptovali jako fakt, se kterym nemayji potfebu
polemizovat, nebo jde o tzv. kognitivni zkresleni - tedy vice v nich rezonuji témata, ktera se

aktualn¢ tesi jak na socialnich sitich, tak v jejich uzavienych komunitach.

Autorita Rowlingové neni jedind autorita, kterou se teoretické koncepty zabyvaji a ktera
zaroven rezonovala v rozhovorech. Dulezitd je i autorita samotnych fanousku, kterou se
zabyva napfiklad Henry Jenkins. Odvozuje se od velké miry erudice ohledné obsahu dila a
potieb¢ stat se encyklopedii spojenou s povahou fandomu. Tato autorita je fanousky v
rozhovorech opakované potvrzovana, kdyz zminuji faktické chyby v navazujicich dilech ¢i
polemizuji s vyjadfenimi Rowlingové k obsahu. Rlzni se to, kterou autoritu fanousci vnimaji
jako hlavni - n€kteti davaji vétsi dilezitost kolektivnimu moudru, néktefi naopak citi potiebu
vracet se k dilu a jeho autorce, aby své teorie potvrdili ¢i vyvratili. Casto se objevuje koncept
Phelanova rétorického kritika, ktery se opira o kolektivni znalost textu a vyziva skrz ni
autoritu spisovatelky. Jak ukazuje analyza McLeoda a Hollanda, Rowlingova pro tyto aktivity
vytvaii idedlni prostor, jelikoz sama vlastnimi vyjadfenimi dilo v ocich fanouskd udrzuje

otevienym - coz je ptilezitost, kterou vétSina respondentd vyuziva.



3. Zavér

“Kdybych mél stvorit Boha, dal by mu schopnost pomalého pochopeni: jakési
porozuméni problémii po kapku po kapce. Lidé, ktefi rozumi rychle, mé dési,” (Roland
Barthes, 1977).

Literatura hraje dualezitou roli v celé nasi spolecnosti. Spisovatelé formuji diskurz, ovliviuji,
jak interpretujeme historii, pomahaji ndm utéct od kazdodennosti svych Zivoti a pfenaseji nas
do situaci, které bychom si moznd bez jejich dila nedovedli ani pfedstavit. Davaji formu
nas$im citim, touhdm 1 obavam. Jejich tvorbu a roli se tedy logicky snaZzi pln¢ pochopit a
vysvétlit jak laicka vetfejnost, tak akademickd komunita jiz od doby, kdy se literatura zacala

formovat - tedy od doby, kdy lid¢ ziskali schopnost vypravét piibehy.

Tato prace se zabyvala tim, jakou roli maji autoii v dobé¢, kdy Celime bezprecedentnimu
informacnimu toku, vyrovavame se s vlivem novych technologii - a zaroven ziskavame
prostor budovat uzaviené, entuziastické komunity napfi¢ celym svétem. Hlavnim cilem prace
bylo zjistit, jak se soucasna pozice autora, kterd je ovliviiovana jeho pfimou linkou na své

Ctenafe, promita do toho, jak tito Ctenafi vnimaji obsah literarnich textt.

V teoretické ¢asti je nejprve komplexné rozebran historicky vyvoj koncepci autorstvi jako
takového. Prace definuje vyvoj autorstvi od klasické koncepce, kterd ma koteny v oralni
kultufe a proriistd az do zrodu individualniho autora skrz vynalez knihtisku a jeho unifikaci
obsahu, pies romantického autora definovaného dominantnim pozitivistickym paradigmatem,
az po kriticky pfistup postmodernich teoretikii a jejich volani po ndvratu k textu jako
primarnimu interpretacnimu ndstroji dila. Teoretickd ¢ast se nasledovné vénuje digitalni
revoluci a s nim spojenymi novymi moznostmi toho, jak autofi komunikuji se svymi ¢tenafi.
Ptes celebritizaci autorstvi se prace dostava k osobé J.K. Rowlingové, jejimu dilu a roli ve

fanouskovské komunité kolem sagy Harry Potter.

Vyzkumna ¢ast prace analyzuje hloubkové, polostrukturované rozhovory s fanouSky sagy
Harry Potter. Cilem téchto rozhovort bylo zjistit, jak miize plisobeni autorky na socidlnich
sitich ovliviiovat to, jak fanouSci vnimaji jeji dilo - tedy, zda a pfipadné jak se do jejich

vnimani promitaji jak osobni nazory Rowlingové, ke kterym maji instantni pfistup diky



socialnim sitim i vlastnim komunitam, tak jeji specifické zasahy do jiz napsaného dila, at’ uz

jde o navazujici texty nebo vyjadreni, kterd dodavaji kontext ¢i vysvétluji jeji autorsky zamér.

Analyticka ¢ast prace ma nékolik klicovych zjisténi. Prvnim z nich je, Ze osoba autorky je
natolik vyrazna ve vefejném prostoru, Ze fanouSci nemaji moznost s jeji osobou do urcité
miry nepfichazet do kontaktu. Stejn€ plosné jde tvrdit, Ze Zadny z fanouskl nedokézal zcela a
pln¢ odd¢lit osobu Rowlingové od jejiho dila - tyto dva koncepty jsou v o¢ich fanouskt vzdy
alespon Caste¢né propojeny, byt v odlisné mife. Zajimavym aspektem byl specificky vztah,
ktery fanousci k dilu chovaji - vzhledem k tomu, ze jde o sagu, kterou postupné konzumovali
vétSinou behem svych formativnich let, 1ze tvrdit, Ze ve svém nepropojuji jen Rowlingovou a
jeji dilo, ale ptedevsim jeji dilo a vlastni détstvi. Tento aspekt nevinnosti dila, které fanousky
Casto provazelo zivotnimi milniky, se ukazal jako kliCovy pro interpretaci vztahu fanouska s
Rowlingovou, byt byl do rozhovorti zafazen spisSe se strategii uvést rozhovory piijemnym
tématem a navodit pfatelskou atmosféru. Ve fanouScich rezonovala potieba dilo zachovat
Cistym a nevinnym, ochranéiska tendence - v n¢kterych ptipadech nad obsahem, v nékterych
1 ve vazb€ na autorku. Byt' tedy fanouSci nedokazali dilo zcela oddélit od osoby autorky,
samotna puvodni saga 7 knih (a potazmo 8 filml) méla ve vnimani fanouskti specialni pozici
ur¢ité nedotknutelnosti, ktera se pojila s neochotou dilo kritizovat z obsahové ¢i strukturalni
stranky. Tuto neochotu vétSina fanouskii nepromitd na osobu Rowlingové, nicméné u

nekolika respondentti k tomu ¢astecné doslo.

Vyprofilovali se dvé zékladni skupiny fanouskl.. Prvni z nich chovali k Rowlingové bud’
pozitivni, nebo ambivalentni vztah. Tito fanousci méné wvnimali jeji osobu jako
problematickou, byli méné kriti¢ti vaci jejim dil¢im vyjadifenim a pravdépodobnéji také
akceptovali jeji zasahy do kanonu jako legitimni chovani vlastnika textu. Zajimavé je, ze tito
fanousci byli mnohem méné casto aktivnimi Cleny fanouskovskych komunit, méli mensi
ptehled o dil¢ich kauzach, a v nekterych pifipadech s Rowlingovou i ideologicky souznéli -
tedy souhlasili s jeji kritikou trans* komunity, nebo minimaln¢ sdileli skepsi vii¢i samotné
kauze. Tito fanouSci byli 1 méné selektivni v tom, jaké komentaie a doplnéni do kdnonu jsou
platné, nicméné objevilo se nckolik ptipadld, kdy vic¢i doplikiim ke kénonu vyjadrili
skepticismus €i lhostejnost. Je dllezité poznamenat, ze skupina, kterd Rowlingovou nechtéla
kritizovat, byla mens$i nez skupina fanouski, ktefi méli s nékterymi aspekty jejiho ptisobeni

na socidlnich sitich alespon ¢aste¢ny problém.



Fanousci se téméf plosné shodli, Ze tomu, jaky je autor ¢lovek, ptisuzuji dulezitost. Co se
ty¢e fanouskd, ktefi Rowlingovou branili, ve vnimani dila bud’ citovali cilenou selektivnost,
relativizovali jeji vyjadieni, nebo se opirali o dojem uzavieného dila - Rowlingovd Harryho
Pottera napsala davno piedtim, nez se kauzy spustili, tito fanousci tedy pochybovali nad tim,
7e jde o zcela relevantni aspekt pro interpretaci dila. Cast z nich se v tomto vnimani
nevédomky opirala o koncept smrti autora - specificky zminovali, ze se vyjadieni

Rowlingové, se kterymi zcela nesouhlasi, cilen¢ snazi ignorovat.

Tato snaha ignorovat nékterd vyjadieni Rowlingové prvni skupinu fanouska propojuje i s
otevienéjSimi kritiky autorky. Jde pfevazné o aktivni ¢leny fanouskovskych komunity, ktefi
jsou v bliz§im kontaktu s vyjadfenimi Rowlingové a ktefi zaroven pocituji tlak srovnat
vlastni ideologické nastaveni s tim, jak vnimaji Rowlingovou. Co se ty¢e obsahu dila, jsou
kritictéjsi viaci sekundarnimu kénonu a hledaji v ném faktické chyby a nedostatky, coz dava
do popiedi otazku autority a toho, kdo mé vétsi miru erudice ohledn¢ obsahu dila - fanousci
citi oporu v kolektivnim vzdélani a n€kdy maji pocit, ze jim dilo nyni patfi vice, nez patii
samotné autorce. Co se tyCe promitani nazorti Rowlingové na obsah dila, fanousci vétSinou
opét zminuji cilené ignorovani nékterych vyjadieni se zamérem neztratit pozitek z dila. Jen
maly zlomek fanouski takto smrt autora vyuzivat nedokéaze a citi pottebu dilo s ohledem na
osobu Rowlingové zcela prestat konzumovat - to se ale pravdépodobné poji i s jejich

ideologickym nastavenim.

Velkym tématem, které rezonovalo u vétsiny kritikl Rowlingové, byla moc a s ni spojeny
kapital. Fanousci Casto interpretovali aktivity Rowlingové jako motivované pnutim po slave a
bohatstvi, ¢imz ¢astecné racionalizovali vlastni diskomfort s jejimi ndzory - tuto racionalizaci
pouzivali jako Stit, ktery jim umoznil zachovat primarni kdnon Cistym. Finan¢ni aspekt také
vnimali jako néstroj, ktery mohou pouZzivat k ziskani komfortu v nadalé konzumaci dila:
n¢kolik fanouskd zminilo, Ze uz Rowlingovou nechtéji finanéné podporovat v dalSich
projektech, aby nadale nerostla jeji sldva a potencidlni negativni vliv na

spolecensko-politicky diskurz.



4. Conclusion

“If I had to create a god, I would lend him a “slow understanding”: a kind of
drip-by-drip understanding of problems. People who understand quickly frighten me,”
(Roland Barthes, 1977).

Literature plays an important role in our whole society. Writers shape discourse, influence
how we interpret history, help us escape our everyday lives, and put us into situations we
might not have been able to imagine without their work. They give shape to our feelings,
desires and fears. Thus, both the public and the academic community have been trying to
fully understand and explain their work and roles since the beginning of literature - that is,

since people have gained the ability to tell stories.

This thesis focused on the role of authors at a time when we are facing an unprecedented flow
of information, dealing with the influence of new technologies - and, at the same time, are
gaining space to build closed, enthusiastic communities with people from all around the
world. The main goal of the thesis was to find out how the current position of the author,
which is influenced by his direct line to his readers, is reflected in how these readers perceive

the content of literary texts.

In the theoretical part, the historical development of the concepts of authorship as such is
comprehensively summarized. The work defines the development of authorship from the
classical concept, which has its roots in oral culture and grows to the birth of the individual
author through the invention of book printing and its unification of content, through the
romantic author defined by the dominant positivist paradigm, to the critical approach of
postmodern theorists and their call to return to the text as the primary interpretive tool of the
text. The theoretical part then deals with the digital revolution and the associated new
possibilities of how authors communicate with their readers. Through dealing with the
relatively new concept of celebrity authorship, the work reaches the person of J.K. Rowling,

her work and role in the Harry Potter fan community.

The analysis deals with semi-structured interviews with fans of the Harry Potter saga. The

aim of these interviews was to find out how the author's presence on social networks can



affect how fans perceive her work - whether or not and how Rowling's personal opinions are
reflected in their perception of her work, since they have an instant access to her opinions
thanks to social networks as well as their own fan communities. The thesis analyzes both how
her personal opinions and her canonical additions can influence the fans and their perception

of the saga.

The analytical part of the work has several key findings. The first is that the person of the
author is so prominent in the public space that fans do not have the opportunity not to come
into contact with her person to a certain extent. Equally broadly, it can be argued that none of
the fans was able to completely and fully separate Rowling from her work - in the eyes of the
fans, the two concepts are always at least partially interconnected, albeit to different degrees.
An interesting aspect was the specific relationship that fans have to the work - given that it is
a saga that they were gradually consuming mostly during their formative years, it can be
argued that they do not only connect Rowling and her work, but especially her work and her
own childhoods. This aspect of the work's innocence, as the work itself often accompanied
fans through life milestones, proved to be key to interpreting the fans' relationship with
Rowling, despite the fact that it was merely included in interviews with a strategy of starting
the interviews with a pleasant topic and creating a friendly atmosphere. The need to keep the
work pure and innocent resonated in the fans, a protective tendency - in some cases over the
content, in some even in relation to the author. Thus, although the fans could not completely
separate the work from the author, the original saga of 7 books (and therefore 8 films) had a
special position in the perception of fans, a certain inviolability, which was associated with a
reluctance to criticize the work for its content or structure. This reluctance is not projected on

Rowling herself by most fans, but some respondents have partially done so as well.

Two basic groups of fans have emerged. The first had either a positive or ambivalent
relationship with Rowling. These fans perceived her as problematic far less, were less critical
of her statements, and were more likely to accept her interventions in the canon as the
legitimate behavior of the text owner. Interestingly, these fans were much less often active
members of fan communities, had less insight into specific scandals, and in some cases
agreed with Rowling - meaning, they agreed with her criticism of the trans* community, or at
least shared skepticism about the scandal itself. These fans were also less selective in what
comments and additions to the canon are valid, however, there were several cases in which

they expressed skepticism or indifference to the additions to the canon that Rowling has



made. It is important to note that the group that did not want to criticize Rowling was smaller
than the group of fans who had at least a partial problem with some aspects of her social

media presence.

Fans almost universally agreed that they attach importance to what kind of a person the
author is. As for the fans who defended Rowling, they either mentioned intentional selectivity
in their perception of the work, relativized Rowling's statements, or relied on the idea of a
closed text - Rowling wrote Harry Potter long before the perceived scandals started, so these
fans doubted that they can be a relevant aspect for the interpretation of the work. Some of
them unknowingly relied on the concept of the author's death in this regard - they specifically
mentioned that Rowling's statements, with which they disagreed, were something they were

deliberately trying to ignore.

This attempt to ignore some of Rowling's statements connects the first group of fans with
more open critics of the author. These are mostly active members of the fan community, who
are in closer contact with Rowling's statements and who at the same time feel the pressure to
confront their own ideological set up with how they perceive Rowling. As for the content of
the work, they are more critical of the secondary canon and look for factual errors and
shortcomings, which highlights the question of authority and who has a greater degree of
knowledge about the content of the work - fans feel supported by their collective wisdom and
sometimes feel the work now belongs to them more than it belongs to the author herself. As
for the projection of Rowling's views on the content of the work, fans usually mention they
intentionally ignore some statements with the intention of not losing the enjoyment of the
work. Only a small fraction of fans cannot use the author's death in this way and feel the need
to stop consuming the work completely with regard to Rowling's person - but this is probably

partially connected with their ideological setting.

Another significant topic that resonated with most of Rowling's critics was power and the
capital associated with it. Fans often interpreted Rowling's activities as motivated by a desire
for fame and fortune, partially rationalizing their own discomfort with her views - using this
rationalization as a shield that allowed them to keep the primary canon pure. They also saw
the financial aspect as a tool they could use to gain comfort in continuing to consume the

work: several fans mentioned that they no longer wanted to support Rowling financially in



other projects so that her fame and potential negative impact on socio-political discourse

would not grow.
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6. Prilohy
Respondent 1
- Studentka VS, 23 let
- Pfedem domluveno tykani
- Nalezena ptes Facebook - kamaradka znamého

Otazka: Kdy jsi naposledy ¢etla Harryho Pottera?

Odpovéd: Tyjo! Uz je to par let. Podle m& n€kdy na stfedni, ale na filmy koukam kazdy

Vanoce.

Otazka: Pro¢ zrovna na Vanoce?

Odpovéd’: Je to takova tradice, jednicka ke zdobeni stromecku.

Otéazka: A knizky tedy naposled..?

Odpoveéd’: Asi na stfedni, n€jak kolem maturity jsem si vzala do ruky ¢tyiku, tu jsem cetla

nejvic, asi tiikrat.

Otéazka: Pro¢ kolem maturity?

Odpovéd: Ja bych tekla, ze na uklidnéni, nebo jako - potfebovala jsem trochu relax.

Otéazka: J.K. Rowling na premiéte druhé ¢asti Relikvii smrti slavné prohlésila, Ze at’ se vracis

ptes knizky nebo filmy, Bradavice t¢ vZdycky pfivitaji zpatky doma.

Odpovéd: To je hezky! A docela to sedi, ja bych fekla, ze pro mé je to takovy uklidnéni, no.

Otazka: Kdys to cetla poprvé?



Odpovéd: Jako fakt mald, cetl mi to déda jeste, nez umiel. A pak jsem to docitala uz bez néj

sama.

Otéazka: Pfipomina ti ho to?

Odpovéd: Moc. To na tom mam vlastn€ nejradsi, Ze si to spojuju se svétem, co byl tak néjak

v pohodé.

Otéazka: A co pokracovani, ctes, sledujes?

Odpovéd: Myslis jako Fantasticky zvitata?

Otazka: Tteba.

Odpovéd: Jesté je vlastné to - Proklety dité, vid'? To bylo strasny, ani jsem to nedocetla. Ale

ty novy filmy jsou hezky, neni to ale Gplné ono.

Otazka: Jak to myslis, neni to ono?

Odpovéd: Nevim, uz mi to piijde, jako kdyby se na tom hlavné snazili vydélavat a je to

takovy hollywoodsky. Ale mam rada toho hlavniho herce.

Otazka: Eddieho Redmayna?

Odpoveéd’: Jo, ten je super. V Dansky divce byl skvéle;.

Otazka: Jak se ti libila Danska divka?

Odpovéd: Uzasny. Jsem to poustéla i mame, piijde mi, Ze ji to hrozné otevielo oci.

Otazka: V ¢em konkrétné?



Odpovéd: Vlastné obecné, v cely transgender problematice. J& teda taky nejsem expert, ale
pfijde mi, Ze filmy tomuhle hrozn¢ pomahaj, aby lidi véd¢li, proc je to dalezity a jak se ti lidi
fakt citi.

Otazka: Spojujes si tohle pomdhani 1 s Harry Potterem?

Odpovéd: Tyjo. To asi ne, mé ptijde krasny, ze je to takovy Cisty - ze se tam fakt tyhle véci

nefesi a je to prosté pro déti. Ale Brumbal je gay, to jsem zachytila.

Otazka: A jak to vnimas?

Odpovéd: M¢ je to n¢jak jedno. Jakoze asi by bylo divny, kdyby to v téch knizkach néjak

hodné¢ tesili, ale to si fakt nevybavuju, Ze by tam bylo, je to tam?

Otazka: Tuhle informaci fekla J. K. Rowlingova médiim.

Odpovéd’: Fakt? To jsem nevédéla.

Otazka: A jak to vnimas?

Odpovéd’: Mé je to asi fakt jedno, ale pfijde mi, Ze ji §lo o pozornost, no. Ze chce porad byt

relevantni a aby se o ni psalo.

Otazka: A co si o tom myslis?

Odpovéd’: Jako vydélavat taky musi (smich). Ale n¢kdy si fikam, Ze by bylo lepsi, aby to

ned¢lala a psala si dal$i véci.

Otéazka: Vis jesté o n¢jakych doplitkach, co k Harrymu poskytla?

Odpoveéd’: Nic moc konkrétniho, ja to fakt nesleduju. Ja ji mam fakt rdda, ale uz tfeba ani ty

jeji detektivky nectu.

Otazka: A co o nich vis?



Odpovéd: No Ze je vydala néjak anonymné a neprodéavaly se, tak se pfiznala, Ze to napsala.

To mi pfislo zajimavy, jak ta kvalita dila neni zaruka Gspéchu.

Otazka: Takze kdyby nékde existovala tfeba povidka o tom, jak si zil mlady Hagrid, tak si to

nechces precist?

Odpovéd’: Jako nevyhledavam to, uz na to upfimné nemam c¢as a jsem trochu jinde. Ale tak

kdyz to nékoho bavi, tak super.

Otazka: Zminila jsi Danskou divku a trans problematiku, spojuje$ si to néjak s J. K.

Rowlingovou?

Odpovéd: To vibec.

Otazka: Je pro tebe diilezité, co si tvoji oblibeni autoii mysli nebo co to jsou za lidi?

Odpovéd: Tak urcité, nechci podporovat nikoho, kdo je vyloZené kret*n.

Otéazka: A zjist'ujes si to n¢jak aktivne?

Odpovéd’: Ja to fakt nefeSim.

Otazka: Jeste mam par otazek k tob¢ a internetu, jestli ti to nevadi.

Odpovéd: No povide;.

Otézka: Jaké pouzivas socidlni sit¢?

Odpovéd: Hlavné Instagram. Mam Facebook, ale moc uz tam nechodim, a mivala jsem

Twitter.

Otéazka: A k ¢emu je vyuzivas?



Odpovéd: Hlavné kontakt s kamarddama. Na Instagramu sleduju i1 néjaky influencery, tak

rizné co mé zajima.

Otéazka: Nikoho, kdo by se tieba aktivné pohyboval v Harry Potter komunité?

Odpovéd’: Jedna kamaradka je do toho zapalend, ob¢as dava néjaky fotky v kostymu.

Respondent 2

- Student VS, 26 let

- Pfedem domluveno tykani

- Nalezen ptes Facebook - pfitel kamaradky

Otazka: Kdy jsi naposledy cetl Harryho Pottera?

Odpovéd’: Zrovna jsem v ptlce Prince dvoji krve.

Otazka: A to asi nectes poprvé, co?

Odpovéd’: Musim se ptiznat, Ze jo.

Otazka: A co t¢ k tomu ptivedlo?

Odpovéd: Pritelkyné, prej se se mnou jinak rozejde (smich). Filmy jsem mél vzdycky rad,

jenom nejsem moc ¢tenar.

Otazka: A jak se ti to 1ibi?

Odpovéd’: Vlastné docela dost, uplné€ u toho vypnu, ale jde mi to pomalu, fakt nejsem Ctenar.

Otazka: Lepsi nez filmy?

Odpovéd’: Tak ty filmy jsou skvély! A ¢lovek se nemusi tolik soustiedit, ddvaj kazdy Vanoce,

to nikdy nepropasneme doma.



Otazka: Koukas s rodinou?

Odpovéd: Kdyz jsem doma, nebo s ptitelkyni. Mam to s tim obdobim spojeny, takovej ritual

vanocni.

Otazka: Kdys je vidél poprvé?

Odpoveéd: Jeste v kin€. Myslim, ze mé rodi¢e vzali na jednicku a parkrat jsem byl i na

pllno¢ni premiéte s kamaradama, poprvy na pétce, jak se vrati Voldemort.

Otazka: Mysli§ Ohnivy pohar? To je ctyika.

Odpovéd’: Tak na ctytce, pardon.

Otéazka: To vlibec nevadi. Jak si ty premiéry vybavujes, vzpomina$ na n¢ rad?

Odpoveéd’: Byla tam super atmosféra, jak do toho vSichni byli zapéleny a chodili v kostymech

- to j& teda nedé¢lal, ale byla to sranda.

Otéazka: A na ty novy filmy chodis? Fantasticka zvitata?

Odpoveéd’: Vidéli jsme to na HBO, ale v kin€ jsem na tom nebyl. Ten prvni byl super, ten

druhej o dost slabsi.

Otazka: Pro¢ myslis?

Odpovéd: Bylo to takovy zmateny, vlastné jsem se trochu ztracel a ptislo mi, ze to trochu

postradalo d¢j.

Otazka: A povazujes se za fanouska Harryho Pottera?

Odpovéd: Tak - mém to rad. Ale nejsem uplné fanatik, Ze bych to cely umél nazpamét', jsou

lidi, co to Ctou potad dokola, to moc nechapu.



Otazka: A zna$ néjaky takovy fanousky?

Odpoveéd’: Spis je vidim na Twitteru, jak se hadaj o blbostech.

Otazka: Jakych blbostech konkrétn¢, vybavis si néco?

Odpovéd’: To byla ta kauza s Rowlingovou a transfobii, ne?

Otazka: Co o tom vis?

Odpovéd: Tak co jsem pochytil, Ze se zastala néjaky zensky, co nadavala trans lidem na

Twitteru a pak ji vyhodili.

Otazka: A jak to vnimas?

Odpoveéd’: Jako kdyby micela, asi to je lepsi.

Otazka: Pro¢ myslis?

Odpovéd: Ma velkej vliv, nevim kolik lidi ji sleduje a fakt ji véfi - pfitom tomu podle me

moc nerozumi. To je trochu problém internetu, Ze ma kazdej ndzor na vSechno.

Otazka: A zménilo to né&jak, jak vnimas Harryho Pottera?

Odpovéd’: To ne, tak to uz je napsany a nato€eny, zejo. Ale lidi ji kviili tomu berou vazné i v

dalSich oblastech.

Otéazka: Je pro tebe diilezity, jakej je autor Clovek, kdyz jsi fanousek jeho dila:

Odpovéd’: Tak to asi jo.

Otéazka: Ale Harryho ti Rowlingova nekazi?



Odpovéd: No to podle mé tolik nesouvisi, kdyby to psala ted’, je to asi jiny, ale kdo vi, jestli

si tohle viibec myslela, kdyZ to psala, nebo jestli se ji moc dostala do hlavy.

Otéazka: To je zajimavy, jak to myslis?

Odpovéd: No ze se rada posloucha a je rdda stfedem pozornosti. A uz nikdy nebude tak

slavna, jako kdyz vychazely ty filmy a knizky - tak musi obcas provokovat.

Otéazka: Takze si myslis, ze jde o medialni taktiku?

Odpovéd: Je to mozny.

Otazka: Jeste se chci doptat na ty socialni sité - fikal jsi, ze jsi na Twitteru?

Odpovéd: Uz min, docela mé to ubijelo. Ale obcas se podivam.

Otéazka: A jesté n¢jaké dalsi?

Odpovéd: Tak jasné€, Facebook a Instagram, klasika. A ted jsem si teda stdhnul TikTok, coz

mi hrozné Zere ¢as a musim to smazat.

Otazka: Sledujes tam 1 néjaké fanousky Harryho Pottera nebo fan stranky?

Odpovéd: Jenom kamarady, co to fesi, nebo tak rizné zndmy osobnosti, co se ob¢as vyjadii k

n¢jaky kauze. Jde to trochu mimo mé¢, mém jiny priority.
Respondent 3

- Student VS, 25 let

- Zachovano vykani

- Nalezen ptes Facebook - fanouskovska skupina Harry Potter

Otéazka: Kdy jste naposledy cetl Harryho Pottera?



Odpovéd’: Akorat jsem skoncil posledni turnus, takze - pted tydnem?

Otazka: Co tim myslite, posledni turnus?

Odpovéd: Tak aspoii jednou za rok se k tomu vratim a ptectu zékladni kédnon, abych se udrzel

v déji.

Otéazka: Takze uz jste knizky Cetl kolikrat?

Odpovéd: To vam ani nepovim, hodnékrat! Alespon tieba desetkrat, ale k oblibenym se

vracim Casté&ji.

Otéazka: A co myslite tim udrzel v déji?

Odpovéd: Tak pro me je to konicek, analyzovat to a pfemyslet nad tim. A kdyz chce ¢lovék

udrzet tempo s ostatnimi z komunity, musi se fakt vyznat.

Otazka: Jak se to projevuje, udrzovani tempa?

Odpovéd: Tieba na pub kvizech (smich)! Ale ted” teda nebyly, takze hlavné, kdyz se tesi

n¢jaka teorie nebo vyjde n¢jaka nova informace, to se musi zanalyzovat.

Otazka: Co napiiklad?

Odpovéd: Ja nevim, jak do detailu chcete jit, ale ted” se tfeba fesi, Zze moznd na HBO Max

zacnou d¢lat Harry Potter seridl. No - a nemusim vam fikat, ze by to byla tragédie.

Otazka: To vas jako fanouska netési?

Odpoveéd: Ja jsem fanousek kniZzek a filmd, ale cokoli, co vySlo potom, je spi§ na Skodu.

Rowlingova by méla jit do diichodu a nechat Harryho tomu, komu skutec¢né patti, fanousktim.

Otéazka: Jak to myslite?



Odpovéd: Nekdy je nejveétsi schopnost vedét, kdy uz je dost, kdy dat ruku od dila - ona totiz

zacala mit moc rada penize a pozornost.

Otéazka: Pro¢ myslite?

Odpoveéd’: Treba Fantastickd zvitata. Tam prosté neni ptib&h, je to zalozené na autorovi jedné
z X ucebnic v hlavni sérii a jeho pifibéhu, ktery je nesmyslné¢ nafouknuty na 5 filmd, které
nejsou vitbec dobfe naplanované a nejsou konzistentni s kanonem.

Otazka: V ¢em napiiklad?

Odpovéd: Treba tam Brumbal uc¢i Obranu proti ¢erné magii, kterou nikdy neucil, a ukaze se

tam mlada McGonnagalova, kterd jest¢ nema byt ani nazivu.

Otazka: A to vite diky analyze dila?

Odpoveéd: Lidi jeste zapalen€jsi nez ja prosli milion variant, jak by tam mohla byt. Cestovani
casem je asi jedna teorie, kterd by trochu davala smysl, ale i tak je to hodné& ptitaZzené za vlasy
a zase nekonzistentni s tim, jak ma v tom universu cestovani ¢asem fungovat.

Otéazka: A ovliviyje to néjak vas vztah s Harry Potterem?

Odpovéd’: Pro me to dilo je hrozné formativni a hlavné jsem pies n¢j nasel komunitu lidi, co
mi davaji strasné podpory a pomahaji mi. Ale ted uz to funguje tak néjak navzdory
Rowlingové, ktera se - no, trochu zbldznila.

Otazka: Jak to myslite, zblaznila?

Odpovéd: Vydala se tieba na boj proti trans lidem. To byla asi posledni rana, vydala hodné
rozsahlou esej, kde mich4d feminismus se svymi antitrans postoji a snazi se vSechny

presvedcit, Ze tim chrani zeny pfed znasilnénim v koupelné.

Otéazka: Takze k autorce nemate kladny vztah?



Odpovéd: To je komplikované. Asi to tak ma podle mé kazdy fanousek Harryho Pottera, pro
me je to dilo dilezité, protoZe jsem ho Cetl v dobé, kdy jsem se vyrovnaval s vlastni identitou,
¢etl jsem to v den, kdy jsem svym rodi¢tim tekl, ze jsem gay, v den, kdy mi bylo smutno, a
zarovei to je pro me ostrivek bezpeci - ale je t€zké se srovnat s tim, ze to napsal nékdo, kdo
jde proti moji komunité.

Otazka: A jak se s tim vyrovnavate?

Odpovéd: Je to trochu paradox, ale kdyz je mi nejvic smutno z Rowlingové, jdu si Cist

Harryho Pottera.

Otazka: To mi vysvétlete, prosim.

Odpovéd: Musel jsem si to v hlaveé rozdélit. Obcas je to boj, ale nechci, aby mi vzala to dilo a

co mi dava, uz takhle bere svétu hodné.

Otéazka: Konzumujete 1 dalsi jeji dila?

Odpovéd: Tak selektivné, ekl bych. Fantasticka zvifata dokoukam, byt z takové morbidni

zveédavosti, ale na Twitteru uz ji nesleduju a uptfimné doufam, ze jeji vliv bude spis klesat.

Otazka: Nezlstava jeji vliv velky 1 tim, Ze lidi pofad miluji Harryho Pottera?

Odpovéd: To vite, ze taky. Ale my zase fikame, Ze ji toho Harryho nenechdme, kdyz se to

vSechno strhlo, kolektivné jsme se rozhodli, ze Harry Potter prosté nemé autorku a je to.

Otazka: Ale to, jaky je Rowlingova ¢lovék, je pro vas dilezité?

Odpovéd: Tak to nemuze nebyt. Ale tieba muj tata je taky trochu homofob - a pofdd ho mam

rad, protoze je to muj tata a vychoval m¢. Prosté to neni Cernobilé.

Otazka: A co Rowlingova a jeji politka, sledujete, jak se angazuje?



Odpovéd: Uz ne. Kdyz se zastavala proti brexitu, ptiSlo mi to fajn, ted’ si zpétné fikdm, Ze se

obecné moc micha do véci, kterym nerozumi.

Otéazka: Chapu tedy dobfte, ze Rowlingovou vnimate jako problematickou osobnost?

Odpovéd’: Tak to rozhodné.

Otéazka: Méni to ve vaSem vnimani i obsah dila? Kdyz ho zpétn¢ Ctete.

Odpovéd: Obcas se o tom bavime, jestli tfeba postavy jako Snape nejsou projevem jeji

nenavisti vici femminim muzim a prvni znamky jeji transfobie, ale snazim se to ignorovat.

Otéazka: Jesté se jen doptam na vas vztah k socialnim sitim a fanouskovskym komunitam -

kde Harryho Pottera nejvice fesite?
Odpovéd: Mame komunitu na Facebooku, tam jste mé naSla, ale nejvic aktivni jsem v
zahrani¢nich komunitach, hlavné na Tumbleru a redditu. A na YouTube jsou skvélé
fanouskovské teorie, které se na to dilo divaji opravdu odborné a podle mé ho obc¢as chapou
1épe, nez samotna Rowlingova.
Respondentka 4

- Studentka VS, 21 let

- Zachovano vykani

- Nalezena pfes osobni doporuceni (respondent 3)

Otazka: Kdy jste naposledy cetla Harryho Pottera?

Odpovéd: Naposledy vloni, za¢atkem roku, vzdycky jsem zacinala kolem Véanoc a potom mi

to n¢jakou dobu vydrzelo, takze néjak na jate 2020.

Otazka: Takze vas to zase ¢eka letos?

Odpovéd: Normalné bych zacala zase kolem Véanoc 2020, ale ted’” jsem si dala pauzu.



Otazka: Muzete mi to osvétlit?

Odpovéd: No, ted” se mi k tomu trochu zkomplikoval vztah. Tak jsem to dala k ledu, porad
¢tu fanfiction a bavim se s fanousky, délame nejriiznéjsi projekty, a vlastné ty knizky zas tolik

nepotiebuju.

Otéazka: Co tim myslite, zkomplikoval vztah k dilu?

Odpoveéd’: Hlavné teda k autorce. Naskocila jsem do toho relativné pozdé, jako do fandomu -
bylo mi tfeba 13, nejvetsi éra uz byla za nami, ale potad to bylo skvélé misto, kde se podle
me¢ schéazelo hodné lidi, co véfilo stejny ideologickym vécem. A prave ta inkluzivita mi ted’
chybi, protoze Rowla bojuje proti trans zenam a obecné se projevuje jako nejhorsi TERFka

na planeté.

Otéazka: A kvili tomu tedy nectete Harryho Pottera?

Odpovéd: Minimalng jsme si dali pauzu.

Otazka: Pro€ to tak mate?

Odpovéd: No, upfimné mi to trochu zkazilo poZitek. Pivodné jsem se i stdhla z celé
komunity, nebyla jsem aktivni a necetla povidky, prosté mi to zkazilo radost, a ted’ se do toho
vracim postupné. Ty knizky mam samoziejmé doma, bohuzel i nékolik edici, takze uz bych ji
aspon finan¢né€ nepodporovala, ale i tak jsou u ledu.

Otazka: TakZze piisobeni autorky je pro vas dulezité i ve vztahu k dilu?

Odpovéd: Tak urcité. Je to néco, co vzeslo z ni, co n&jak odrazi jeji podstatu, fekla bych, a
ted’ se dozvidame, Ze ta podstata viibec neni tak inkluzivni a o dobru pro svét, jak to ptivodné

vypadalo.

Otéazka: Ale kdyz jste Harryho Pottera Cetla pfedtim, tyhle myslenky jste v ném nenachézela -

co se zménilo?



Odpovéd: Ted’ vim vic o tom, co si ona mysli, a uz to nemizu jen tak zapomenout nebo
ignorovat, to bych si potom lhala do kapsy co se tyce veskerého svého osobniho presvédceni

a aktivismu.

Otazka: Takze jde 1 o to, jak vnimate sama sebe, kdyz Harryho Pottera ctete?

Odpovéd’: Da se to tak fict. Protoze to podle mé nejde oddélit.

Otazka: Dilo a autor?

Odpovéd: Presné. Dilo je podle mé néco, co pochazi z autora, nemtiZzu si jenom tak fict, Ze

ona neexistuje a nesifi toxicky myslenky, ktery potom ublizujou lidem, co mam rada.

Otazka: Myslite trans lidem?

Odpovéd: Nejen trans lidem. Osobné znam 1 trans fanousky Harryho Pottera, co tak néjak
ignoruji, co ona dé¢la, ale ja s tim nesouhlasim, pfijde mi, Ze je to takova kognitivni

disonance.

Otéazka: Jak to myslite?

Odpovéd: Ze prostd popiraji, Ze jim to ublizuje. A pak jsou samoziejmé lidi jako j4, co od ni
dali ruce pry¢ a aktivné proti ni vystupuji, ale asi chapu, ze kazdy ma néjaké jiné priority, pro
nékoho miize byt fajn si jenom uzit milou knizku pohadek, co n&jak reprezentuje jejich
détstvi. Ale j4 k tomu pfisla trochu starS$i a uz asi nejsem ta prvni generace Harry Potter

fanousk, co na tom byla odkojena.

Otéazka: Takze mate vetsi odstup?

Odpovéd: A taky vim, ze jsou super dila od spisovatelli, co nejsou transfoébni. Navic
Rowlingova ted’ piSe dalsi knizky, které aktivné broji proti trans lidem i obsahove, v jeji
posledni detektivce je postava, muz, ktery se prevléka za Zenu, aby mohl napadat dalsi Zeny,

jeji hlavni argument proti trans lidem.



Otazka: Takze dal ¢ist Harryho Pottera by pro vas znamenalo podporvat i dalsi jeji dila?

N 24

podivat do zrcadla, nez co vi Rowlingova.

Otazka: Vratme se jestd k vasemu vztahu k dilu. Rikala jste, Ze jste se do komunity dostala

relativné pozde?

Odpovéd’: Je to tak, vSechny ty knizky uz byly venku, hodné kamaradl to znalo, ale dlouho
jsem odolavala - nez mé¢ kamaradka donutila, a nakonec jsem tomu propadla mnohem vic nez
ona. Hlavné mé bavila ta komunita, jak byli vSichni zapéaleni a prakticky chodici
encyklopedie, tak jsem je chtéla dohnat a zacala jsem ¢ist vSechno - hlavni knizky nékolikrat,
Pottermore, celou Bradavickou knihovnu, co ona vydala... Je toho tolik, Ze to fakt trva 1éta,

nez clovek precte vSechno a dostane se do toho potadné.

Otéazka: S ¢im si tedy dilo spojujete?

Odpovéd: Hlavné pravé s tou komunitou. Vlastné to byl mij prvni kontakt s jakymkoli
aktivismem, naucila jsem se tam hrozné moc o riznych identitach a jak je respektovat. Zni to
trochu vtipné, ale opravdu nevim, jestli bych bez nich nebyla né¢jaky podivny SPD voli¢, jako
celd moje rodina.

Otazka: Jeste posledni otazka: jde jste s komunitou hlavné v kontaktu?

Odpovéd’: Hlavné na Twitteru, redditu a povidky ¢tu na archiveofourown, na to je jesté dobry

Tumblr.
Respondentka 5
- Studentka VS, 24 let

- Pfedem domluveno tykani

- Nalezena pfes osobni doporuceni (respondentka)



Otazka: Kdy jsi naposledy ¢etla Harryho Pottera?

Odpovéd: Uz je to tak rok, brzo to bude zase na programu. Ale teda posloucham spis

audioknizky Stephen Fry to namluvil skvostné.

Otazka: TakZe v anglicting?

Odpovéd: Uz jsem si na to tak n€jak zvykla, asi kvali filmim, kde mé dabing vylozené
otravoval. A origindl je prosté¢ original - i1 kdyZ ten pieklad od Medka je skvély, to se neda
popirat.

Otéazka: Proc ti vyhovuje format audioknih?

Odpovéd’: Uz to zndm fakt dobfe, n¢které pasaze prakticky nazpamét'. Takze to n€kdy mam
jako takovy background - ke cvieni, k uklizeni, do tramvaje. Nemusim se tolik soustfedit a
je to takova mila spolecnost, da se fict.

Otazka: Spole¢nost?

Odpovéd: Nadnesené feceno, ale je to jako kamarad z détstvi, co nestarne (smich) a navic je

prosté fajn se odreagovat u néceho, co vite, ze vzdycky dobie dopadne.

Otazka: Kdy jsi Harryho Pottera cetla poprvé?

Odpoveéd: Jako dité, Cetl mi to tata, pamatuju si, Zze ho to taky chytlo - piecetl mi tieba
kapitolu pted spanim a potom si Cetl dal, takze byl napied a strasil mé, Ze v dalsi kapitole
Harry umfe. Prvni jsem sama cCetla az Relikvie smrti, to byla prvni bichle, co jsem zdolala
sama - byla jsem na sebe fakt hrda, i kdyz si zpétné fikdm, ze jsme mohli udrzet tradici a
docist to s tatou. Ale chtéla jsem si pfipadat dospéla v téch asi 10 letech (smich) a dala jsem

si s tatou zavod, ktery jsem teda prohrala.

Otazka: A strasil t&, ze Harry umie?

Odpovéd: To uz ne, 1 kdyz by mél trochu pravdu, vlastnég, aspoii na chvili.



Otazka: A pak ses ke knizkam dal vracela?

Odpoveéd’: Je to tak, tieba vzdycky, kdyz vychazel novy film, tak jsem si to musela precist

znova - abych ho mohla opravovat a stézovat si s kamaradama, co do toho byli taky zapaleni.
Otazka: A co dalsi dila, sledujes i ty? Dalsi knizky, filmy?

Odpovéd: Tak samoziejmé! Co bych byla za fanouska.

Otazka: Ktera konkrétng?

Odpovéd: Snazim se stihat vSechno. Necetla jsem tedy upln¢ vSechny ty knizky, co vysly -
hlavné ty, co maji byt u€ebnice, které méli v Bradavicich, to mé& tolik nebere. Ale vSechny
pribéhy: takze Fantastickd zvitata, to je jasné, potom Prokleté¢ dité, néjaké povidky na
Pottermore, co psala taky Rowlingova, Bajky, mozn4 jesté par véci, co si ted’ nevybavuju.
Otazka: A déla ti radost, Ze tyhle dalsi dila vychazi?

Odpovéd’: Tak rozhodné, pro me je to jako malé Véanoce, pokazdé¢, kdyz mame dalsi kousek
piib¢hu, je to jako darek. Pfijde mi, ze to Rowlingova dé¢la opravdu pro fanousky, ona ty
penize nepotiebuje - naopak je rozddva po charitach, pokud vim, hodné poméha tieba détem.

Otazka: Takze vnimas i jeji aktivity i mimo knizky a filmy?

Odpoveéd’: Snazim se, ¢tu tedy 1 jeji dalsi knizky, tfeba Casual Vacancy (Prazdné misto, pozn.

aut.) bylo uzasny. Na detektivky moc nejsem, ale Cetla jsem 1 ty.

Otéazka: Nejsi na detektivky, ale ty jeji Ctes?

Odpovéd’: Je to skvéla spisovatelka! Navic mi pfijde, Ze je dobry od ni znat v§echno.

Otéazka: Myslis, ze to tak ma vétSina fanouskt?



Odpovéd: Rekla bych, Ze se to dost lisi. Hodné lidi proti ni ted’ broji, tak asi ne vSichni, ale to

jde trochu mimo m¢.

Otézka: Jak to myslis, broji?

Odpovéd’: Kvili tomu, co dava na Twitter.

Otéazka: Povi§ mi k tomu néco konkrétnéjSiho?

Odpovéd: Néjak se angazuje v politice, brexit a tak. A pak méla n&jaky drama kolem

transsexudll.

Otéazka: Jaky drama? To m¢ zajima.

Odpovéd: Cely to bylo hrozné vyhroceny, podle m¢ zbytec¢né. Jenom si udélala srandu z
n¢jakyho ¢lanku, co psal, ze muzi taky menstruuji, a pfisla si pro ni genderova policie. Tak se
logicky brénila.

Otazka: Takze jsi v tom na jeji strané?

Odpovéd’: Ja to spiS nefeSim. Neptijde mi, Ze to je dilezity k tomu uznat, Ze to je jedna z
nejlepSich spisovatelek naSi generace. A taky si myslim, ze socidlni sit¢ udé€laji valku z
cekoholi, to aby clovek radsi mlcel a drzel krok.

Otéazka: Takze cokoli si autor mysli nebo déla neni pro tebe faktor v tom, jak vnimas dilo?

Odpovéd: To asi ne, ale muselo by to byt néco fakt zadsadniho - tfeba kdyby se ukazalo, ze

vrazdila déti. Ale za nazory bych nelyncovala, a Harry Potter fakt neni o transexudlech.

Otazka: Napftiklad néktery herci z filml se proti ni v kontextu jejich vyjadteni o trans lidech

postavili a kritizovali ji, zachytila jsi to a co si mysli§ o tom?

Odpovéd: Ze je to jejich véc a nazor, ale mohli by vyjadit trochu vdéku, dluzi ji svoji

kariéru. Ale fakt si myslim, Ze maji jinak dobr¢ vztahy.



Otazka: A co se tyCe jejich vyjadieni k obsahu dila, ktera obCas vydava, vnimas je néjak

odlisné?

Odpovéd’: Asi zalezi, co to je. Jednou za rok se na Twitteru omlouva za postavu, co umiela v
knizce, to mi piijde mily. Pak jednou fekla, ze Harry mél mozna skoncit s Hermionou - to mi
pfislo jako nesmysl, ale neskoncil, takze je to asi jedno.

Otéazka: A ovlivni to n¢jak, jak vnimas to dilo samotné? Tteba vztah Harryho a Hermiony?

Odpoveéd’: To asi ne. Ona je zna nejlip, a asi vSichni vime, zZe tam byl né¢jaky potencidl, ale

taky vime, Ze to tak nedopadlo a ma to n¢jaky davod.
Otazka: Jeste tieba odhalila, Ze Brumbal je homosexual. ..
Odpovéd: Ale to se da poznat 1 z knizek, kdyz €lovek Cte pozorn€. Neni viibec pravda, Ze to
byl néjaky stunt pro média: jeho vztah s Grindenwaldem je 1 ve Fantastickych zvifatech,
akorat ho scénaristi chtéli dat dohromady s Madame Pomfreyovou, tak to musela zarazit.
Otazka: TakZe ma ochranarskou ruku nad dilem?
Odpovéd’: Asi tak, coZ je spravné. Je to jeji dilo.
Otazka: Jeste se chci doptat na tebe a socialni sité - jaké pouzivas? Co k interakci s fanousky?
Odpoveéd’: Spi§ je pouzivam ke kontaktu s kamarady, rodinou, zndmymi - tfeba z Erasmu.
Mam tam i hodné fanouskt Harryho Pottera, ale to je spiS tim, Ze na tom naSe generace
prosté vyrostla.
Respondentka 6

- Studium ukonéeno 2018, 28 let

- Zachovano vykani

- Nalezena pfes fanouskovskou skupinu na redditu



Otazka: Kdy jste naposledy cetla Harryho Pottera?

Odpovéd: Ted jsem zacala s jednickou, jak startuje 1éto. Mam ve zvyku si ho vozit k mofi, to
zacalo jesté¢ na rodinnych dovolenych, ale ted’ uz cestuju s pftitelkyni, kterou jsem nastésti
poznala pravé pres fandom - takZe mi to toleruje.

Otézka: Jen toleruje?

Odpovéd’: Sama z toho pry vyrostla, ale ja si fikam, Ze to je jenom takova faze.

Otéazka: Takze knihy Ctete kazdy rok vSechny - od jakého véku?

Odpovéd: Ne upln€ vSechny, tieba loni jsem zacinala u Prince a sotva jsem do konce roku
zvladla Relikvie. Ale to znamen4, Ze letos za¢inam od jednicky, tu uz jsem upiimné necetla
fakt tfeba 4 roky. Nejsem zase Uplné posedla, s praci uz se to ani neda kombinovat, fandom je
pro nekteré lidi prace na plny uvazek.

Otazka: A pro vas to n¢kdy taky byla prace na plny tvazek?

Odpovéd: No - skoro! Na stfedni nejvic, tam Cloveék jesté nevédél, co s volnym Casem. Ale
naucilo m¢ to hrozné€ moc, tifeba psat - mozna byste se divila, ale povidkami, kde Voldemort
vzplane laskou k Bellatrix jsem zapocala svoji pisdlkovskou kariéru a dneska mé castecné
Zivi copywriting.

Otazka: A tikala jste, Ze jste ptes fandom potkala i partnerku?

Odpovéd: Ona nikdy nebyla tak zapalena - ale jo, je to tak. V roce 2013 jsem si splnila sen a
koupila si listky na Leaky Con v Londyné.

Otazka: Leaky Con?

Odpovéd’: Je to néco jako Comic Con, ale jenom pro fanousky Harryho Pottera. Moji holku

tam vytdhla jeji parta z Erasmu, jinak by asi nejela, ale pro mé to byl fakt zazitek - no a



potkaly jsme se na jedné afterparty, zakecaly se a pak si jeSté néjakou dobu psaly. Chodime

spolu tedy teprv tfi roky, trvalo mi se rozhoupat - ale bez té konference by to neslo.

Otazka: A konference pro vas tedy byla splnény sen?

Odpovéd: Je to tak podle mé pro spoustu fanouskti, zazitek na cely zivot. Plesy, kostymy,

herci, podcasty, koncerty, a hlavn¢ atmosféra, co se nezapomina.

Otéazka: Abych se vratila k vasi historii s fandomem: knizky tedy ¢tete od détstvi?

Odpovéd: Presné tak, jsem dité piilno¢nich premiér a front na knizky kolem Vaclavaku.

Otéazka: S ¢im si dilo pojite?

Odpovéd: To se asi hodn¢ zménilo. Byvalo to kreativni vyziti a prosté skvélej pribéh - ted’ je

to spiS nostalgie, takovad posvatnad véc, co moc nechci zpétné¢ analyzovat, aby zlstala

posvatnou.

Otazka: Jak to myslite?

Odpovéd’: No, feknéme, ze nékdy je dobré umét prestat v nejlepSim.

Otazka: V ¢em konkrétné, tfeba ve ¢teni dalSich dél?

Odpovéd: Treba. M¢ by ale nevadilo, kdyby vychazely dalsi dily do konce myho zivota -

jenom uz nejsou dobry. A potom je tu Rowlingova, kterou je posledni dobou lepsi ignorovat.

Otazka: Proc¢?

Odpovéd: No, ma ndzory, co moc nesedi ke svétu, co vybudovala.

Otazka: Muzete mi to upfesnit?



Odpovéd: Je jednoduse transfobni. Ja vim, Ze hodné lidi ji omlouva, ale je to tak - ale nerada

to feSim, prosté tak n¢jak dé€lam, Ze se to nestalo (smich).

Otéazka: Takze je pro vas dulezité, co si autorka mysli?

Odpovéd: Tak - ur¢ité. Ona je navic pofad hrozné vlivna a lidé ji poslouchaji, takZze mé

trochu dési, kam to mize se svoji agitaci dotahnout.

Otazka: A spojujete jeji nazory nékam s Harry Potterem?

Odpovéd: To je praveé ono. Snazim se to nedélat. Je to sice trochu alibismus, ale prost¢ si to
nechci nechat vzit. To je taky diivod, pro¢ z toho Lucka (pozn.: pfitelkyné respondentky)
vyrostla - hrozné se na ni nastvala a fika, ze prost¢ nemutze podporovat n¢koho, kdo jde proti
“nasim lidem”. A ja to beru, ale...

Otazka: Citite to jinak?

Odpovéd’: Vlastné ma fakt pravdu. Ale nechci to moc fesit.

Otéazka: Proc si myslite, ze to tak je?

Odpovéd’: (smich) To se asi musite zeptat mého psychologa.

Otazka: Tak popojedeme. Sledujte naptiklad Fantasticka zvirata?

Odpovéd: To je pro mé taky oteviené téma (smich). Nez ta kauza vypukla naplno, byla jsem
na vSech v kin€ v kostymu - od té doby se premiéra n¢kolikrat posunula, a ted’ uz nevim,
jestli ji budu podporovat i finanéné. Nebo jestli si pockdm, az to bude na HBO a zatim si
vysta¢im s knizkama.

Otazka: Protoze knizky uz jsou vase?

Odpovéd: Presné tak, a nakonec mi piijde, Ze je dost jedno, co s nima délam, kdyz uz je

vlastnim, palit je nebudu - ale jeste ji davat dalsi penize, to musim promyslet.



Otazka: Sledujte J.K. Rowling na Twitteru?

Odpovéd’: Ne, ja uz Twitter nemam léta, a jak fikam, spi§ délam, ze Rowlingova neexistuje.

Otazka: A na jinych socilnich sitich plsobite? Interagujete tam né&jak s fandomem?

Odpovéd: Mam Instagram pro zébavu, Facebook kvili Messangeru - a fandom mam spis

odd¢€lené. Pres reddit, tam je super komunita hlavné zahrani¢nich fanouskt, kam obcas

zabrousim, kdyZ se nudim v préci.

Respondentka 7

- Studentka, 25 let

- Pfedem domluveno tykani

- Nalezena pfes osobni doporuceni (od kamarada)

Otazka: Kdy jsi naposledy ¢etla Harryho Pottera?

Odpovéd: Ja nejsem uplné Cloveék, co dokéaze jednu knizku cist vickrat, takze kdyz vysla

sedmicka.

Otazka: TakZe ti bylo zhruba 11?

Odpovéd’: Asi tak, jak to vi§?

Otéazka: Je mi stejné, jako tobg¢, tak si to pamatuju. Od té doby jsi tedy spis koukala na filmy?

Odpovéd’: Filmy zboznuju. Vidim je tak tfikrat do roka, uzZ to vlastné vnimam jako to hlavni

dilo.



Otazka: A s ¢im si je spojujes? Kdy na né koukas?

Odpovéd: Nemam zadnou tradici, kdyz jsou v televizi - a nebo mam prosté naladu na néco

odpocinkového a dojde mi serial.

Otazka: Ktery mas nejradsi?

Odpovéd’: Sestku. To je takova nejvétsi pubertalni zabava, to ja miluju.

Otazka: Sledujes i dal3i dila, co ted’ vychazi? Ctes dalsi knizky?

Odpovéd’: Fantasticka zvitata. Jestli vySlo néco dalsiho, tak to jde mimo m¢.

Otazka: Jeste tieba osmy dil - Prokleté dité.

Odpovéd’: Jo, o tom vim, ale to mé fakt nebere. Navic to jsem slySela, Ze je to Spatny.

Otazka: Kdyz se fekne Harry Potter, s jakou Casti Zivota si to spojis?

Odpovéd: Asi jako vSichni, hlavné s détstvim. Ted’ to ¢te mladSi ségra, tak se mi ty

vzpominky trochu vraci - ale je to hlavné pro déti, asi bych uz to nedokdzala brat tak vazne.

Otazka: Ctes i dalsi knizky, co vydala J.K.Rowling? Sledujes n&jak jeji kariéru?

Odpovéd’: Spis ne. Vydala detektivky pod pseudonymem, ale ten Zanr neni pro mé - a nejsem

asi zas tak velka ¢étenarka.

Otazka: A co jeji vystupovani - tfeba na socialnich sitich, sledujes ji?

Odpovéd: Tak to viibec.

Otazka: Zachytila jsi, ze kolem ni byly 1 kontroverze?



Otazka: Asi jsem &etla n&jaké titulky, Ze ji kritizujou feministky. Ze je n&jak nastvala. Ale

vubec se mé to nedotklo.

Otazka: Vis$ k tomu vic?

Odpovéd: Fakt ne. M¢ je to i jedno, at’ si mysli, co chce, a zrovna nastvat feministky asi neni

t&7ky.

Otazka: A co tteba jeji doplnéni k Harry Potterovi, zachytila jsi néco?

Odpovéd: Vibec.

Otéazka: Tteba fekla, ze ptivodné mél Ron zemftit a Harry skoncit s Hermionou.

Odpovéd: (smich) Coze? No to je blbost.

Otazka: Ale fekla to autorka.

Odpovéd: Tak dulezity je, ze to tak nebylo, tyhle spekulace mé netrapi.

Otéazka: A kazdy rok se tfeba omlouva za jednu smrt.

Odpovéd: Tak doufam, Ze uz se omluvila za Dobbyho!

Otéazka: A jak to vnimas, ze dilo takhle komentuje?

Odpovéd: Je mi to dost jedno. Lidi, co je to zajima, ji mizou poslouchat - a zbytek nemusi.

Tim to je pro mé vyfeseny.

Otazka: A kdybych ti fekla, Zze se Rowlingova vyjadfuje Casto tfeba jesté k politice, jak

vnimas to?

Odpovéd’: Uplné stejné. Na nazor pravo ma.



Otazka: Diky moc. A jeste doplnéni - jaké pouzivas socidlni sit&?
Odpovéd: Mam Instagram a Facebook.
Otazka: A jsou tam n¢jaci fanousci Harryho Pottera?
Odpovéd: Tak podle mé je fanousek Harryho Pottera tak trochu kazdy z mych kamaradi.
Respondent 8

- Student, 24 let

- Pfedem domluveno tykani

- Nalezen pfes osobni doporuceni (jedna z respondentek)
Otazka: Kdy jsi naposledy cetl Harryho Pottera?
Odpovéd: Loni na podzim. Uz jsem béhem lockdownu nevédél, co délat, tak jsem se k tomu
po par letech vratil. Béhem fijna a listopadu jsem precetl vSechny, coZ byl stoprocentné muj
osobni rekord ve Cteni.
Otéazka: Takze nejsi velky ¢tenar?
Odpovéd: No urcité nejsem rychly, navic - Skola, prace, kamaradi, uz nemam tolik ¢asu na
Cteni, asi jako kazdy. Ale ten restart na podzim mi fakt pomohl si k tomu zase najit cestu -
coz je vtipny, protoze diky Harrymu jsem si nasel cestu ke Cteni i1 jako malej. Asi fakt magie.
Od ty doby ¢tu zase vic, sice ne rychlosti n€kolik bichli za mésic, ale pofdd mam néco
rozectenyho.
Otéazka: D4 se tedy fict, ze t&¢ Harry Potter naucil Cist?
Odpovéd: (smich) To by se pani ucitelka z prvni tfidy asi trochu hadala. Ale jo, jasné - nebyt

téch knizek a ty kolektivni posedlosti, tak jsem asi skoncil jenom u videoher. Ktery teda

ted’ka designuju u studia, ale myslim, Ze se hodi mit trosku rozsifeny obzory.



Otazka: A taky je asi fajn rozumét tomu, jak se buduji ptibehy.

Odpovéd: Urcite! Ale ja jsem na tohle docela antitalent, psat fakt nedokazu.

Otéazka: Kromé lockdownu, jak casto ses k dilu vracel?

Odpovéd: Filmy kazdy rok na Vanoce - u Kamene mudrct s mamou balime darky. Knizky...

To je delsi doba, nékdy na stfedni.

Otazka: TakZe to pro tebe byla spis otazka dospivani?

Odpovéd: A néjak to se mnou 1 zlstalo. Treba kdyz pozndvam novy lidi, je to super téma na

to se poznat, kazdy o tom néco vi a tfeba vam fekne, v jaky koleji je na Pottermore.

Otazka: A v jaké jsi?

Odpovéd: Havraspar, jak jinak!

Otazka: Zminujes Pottermore. Jak ¢asto tam chodis a k ¢emu ho vyuzivas?

Odpovéd: Uz skoro viibec. Bavili mé ty testy, vSichni jsme si dé€lali kolejni, patrona, hiilku -

a kdyz se to spoustelo, proklikal jsem si tam par kapitol knizky.

Otazka: A jak Pottermore vnimas?

Odpovéd’: Je to dobry. Pro¢ nevyuzit toho, Ze lidi jsou Harry Potterem potad posedli - a asi je

to takova vzajemna sluzba.

Otéazka: A co dalsi dopliiky k hlavni saze, holdujes 1 t€ém?

Odpovéd’: Jak cemu. Vim urcité, Ze ne vSem - vidél jsem vSechny filmy, v€etné té€ch novych,

mam par téch knizek - Famfrpal v pribehu vékt me bavil. Ale tieba ty ¢lanky na Pottermore

uz nectu.



Otazka: Nemas tedy pocit, Ze jako fanousek musi§ znat vSechno?

Odpovéd: K ¢emu by mi to bylo! Maximalné na pub kvizy, a i tam bych nemél Sanci, néjaky

lidi jsou fakt blazni.

Otazka: Znas n¢jaké fanouskovské teorie?

Odpovéd: Tak daleko taky nejsem.

Otazka: A co J.K. Rowling a jeji dalsi dila, bavi t&?

Odpovéd: Prazdné misto bylo genialni. Ty detektivky mam na seznamu, ale jesté jsem je

necetl. Mamu ale fakt bavi, takze je mame doma.

Otazka: A sledujes ji i néjak jinak?

Odpovéd: Jako Rowlingovou? (smich) Asi vim, na co narazi§. Vim, ze docela fadi na
Twitteru, Cetl jsem, jak se chytla se Stephenem Kingem a pfestala ho sledovat kvili tomu
nesmyslu s transkama.

Otéazka: To mé zajima - co o tom nesmyslu vis a jak to vidis?

Odpoveéd: Vlastné docela malo. Rowlingovd nékde néco placla a urazila se, kdyz ji lidi
kritizovali: ja si teda fakt nemyslim, Ze je transfobni nebo homofobni, ale prost¢ internet. Je
to hrozn¢ zvelieny.

Otazka: A jak tu kauzu vnimas ty?

Odpovéd’: Ja si myslim, ze to neni tak Cernobily. Asi chapu, ze se Rowlingova ohradila, kdyz
vyhodili nékoho za nazor. Ale taky nechéapu, proc to dal fesila - fekl bych, Ze to je kombinace
egoismu a potieby pfitahovat pozornost, aby ji lidi potad poslouchali, protoze Harry Potter uz

ma piece jenom nejvetsi slavu za sebou a ona tim padem taky.

Otazka: A je pro tebe né¢jak dulezity, co si autor mysli?



Odpoveéd’: Obecné urcité. Jakoze néjakyho Hitlera bych nepodporoval.

Otazka: Ale u Rowlingové je to jinak?

Odpovéd: Piijde mi, Ze problematika kolem transexudlli se fesi az poslednich par let, sam na

to nemam néjak vyhranénej nazor, takze nemtzu nékoho lyncovat. A je to komplikovany, ne?
Otéazka: Takze ti to se vztahem k Harrymu nezamavalo.

Odpoveéd’: To urcité ne. Navic uz je to napsany takovou dobu, urcité se tam nepromitly jeji
ndzory na transexualy - kdyz tam ani Zadni nejsou. A kdyby ¢lovék mél mit rdd jenom véci
od dokonalejch lidi, moc si toho neuzije.

Otazka: To dava smysl. A co se tyce jejich politickych ndzort, sledujes ji?

Odpovéd: Tak ona je docela liberdlni, ne? Ale neni to pro mé dulezity. At si mysli fakt co

chce.

Otazka: Dilo si tedy uzivas potad stejné.

Odpoveéd’: No, viceméng, jakoze méni se spis to, co mé bavi - diiv jsem mél nejradsi vanocni

wewr

Otéazka: Jesté na doplnéni: sledujes J.K. Rowling na néjakych socidlnich sitich? A obecné,

jaké pouzivas?

Odpoveéd: Asi ji sleduju, ale upiimné se mi moc neukazuje. Algoritmy mi sazi spi§ Ceské
ucty. A mam teda Twitter, Facebook a Instagram. Pfevazné kvili kamaradim a zakladnimu
politickymu ptehledu.

Respondentka 9

- Studentka, 26 let



- Zachovano vykani

- Nalezena ptes FB fanouskovskou skupinu
Otéazka: Kdy jste naposledy cetla Harryho Pottera?
Odpovéd’: Minuly rok.
Otazka: Ctete ho ¢asto?
Odpovéd’: Relativné pravidelné - plus minus jednou za dva roky.
Otéazka: Mate s tim spojenou néjakou tradici, nebo se k dilu vracite nepravidelné?
Odpovéd: Vlastné oboje. Sice nepravideln€, ale ma to pojitka - vétSinou, kdyz potiebuju
trochu zklidnit zivotni tempo, tieba kdyZz mdm néaro¢né obdobi ve Skole nebo v praci.
Naposledy to byl rozchod.
Otazka: Pro€ si myslite, Ze to takhle mate?
Odpovéd: Nejsem psycholog, ale asi je to ziejmé - kdyz si dilo asociujete s néim, co vam
piinaselo komfort - pro mé tieba ¢teni s prarodici, ¢as, kdy jsem neméla Zadné povinnosti ani
starosti, protoZze jsem méla hodné bezproblémové détstvi, tak je to takova spojka s minulosti.
A je tam ten efekt, ze jsem s dilem vyrustala, vychazelo postupné, takZe na néj mam silnéjsi
vazby, nez tfeba na knizku, co mé sice bavila, ale vySla a potom jsem na ni zase zapomn¢la.
Otazka: TakZe si dilo pojite s détstvim?
Odpovéd: Urcite. A obecné s komfortem.
Otazka: Vracite se jenom k plivodnim sedmi knizkam, nebo toho ctete a sledujete vic?
Odpovéd”: Stoprocentné vic. Filmy jsou pro mé ve stejné kategorii jako prvnich 7 knizek,

takova rozsifena Bible. A mam vSechny kniZky, celou Bradavickou knihovnu, scénaie k

Fantastickym zvitatim a Prokletému ditéti... Je toho spousta.



Otazka: A mate k pokracovanim stejny vztah?

Odpovéd’: Je to spi§ néco navic, ale nevracim se k tomu, spi§ mam pocit, Ze bych to méla

znat a jednorazoveé me to vzdycky potesi.

Otazka: A co doplnéni k hlavnimu dilu, které autorka dava na internet? Nebo tieba poskytuje

v rozhovorech?

Odpovéd: V tom jsem docela cilen¢ selektivni (smich). Ja Jo chédpu - ma v hlavé cely ten
vesmir, vymyslela to 1éta, takze se ji detaily urcité v hlavé mnozi a znd jich miliardu. A ma
pocit, Ze je Bih toho vesmiru, tak pro¢ by nesdilela - jesté, kdyz se ji novinafi 1 fanousci

potad doptavaji.

Otazka: A proc€ jste tedy selektivni, jak to vnimate vy?

Odpovéd: Nekdy mé ty detaily bavi. Tieba ¢lanek na Pottermore, ze mladda McGonnagalova
byla tragicky zamilovana do mudly. Nebo historie Ilvermorny, to je americka Skola car a
kouzel, alternativa Bradavic. To je nesmirné zajimavy a krasné to dokresluje ptib¢h - a to

zhltam, kdyZ na to narazim a mam zrovna €as a naladu.

Otazka: A véci, co naopak ignorujete?

Odpovéd: Kdyz se mi to takzvan¢ nehodi do kramu - tfeba se na internetu hrozné tesilo, ze
Rowlingova lajkovala piispévek o Prokletém ditéti, kde nékdo psal, Zze si pieje, aby syn
Harryho Abus a syn Draca Scorpius skoncili spolu - coz si hodné fanouska vzalo, jakoZe

spolu tedy maji skoncit, kdyz je to myslenka, co se libi autorce.

Otéazka: A vam se tedy nelibi?

Odpovéd: Ono je to celé zamotané, jelikoz Prokleté dit¢ je sice piibéh na naméty

Rowlingové, ale sama ho nenapsala. A v tom piibéhu Scorpius flirtuje s dcerou Rona - takze

mi davé smysl, ze skon¢i s ni.



Otazka: I kdyz si to autorka nepieje?

Odpovéd: To je taky otazka, jestli si to vilbec preje nebo jestli prosté lajkovala tweet a moc
nad tim nepfemyslela. Ja chapu to, Ze oficidlni texty - i tfeba na Pottermore - se berou vazné,
ale n¢kde musi byt hranice.

Otazka: A kde tu hranici vnimate vy?

Odpovéd: Jak fikam, jsem selektivni. Co mi vyhovuje, vezmu si i z Twitteru - vidéla jsem
tieba video na YouTube, od slavnych Harry Potter teoretiki, ze Brumbal si omylem vytvofil
viteal. A nedalo se to vylozen¢ popftit, ale me to hrozn¢ vadilo - a kdyz to Rowlingova sama
poptela na Twitteru, hned jsem to brala jako zakon.

Otazka: A kdyby se vam teorie libila...

Odpovéd: Kdyby to vyloZzené poprela, tak to asi stejné beru, ale vidéla bych tam né&jaky
prostor pro interpretaci. Dilo uz ted asi nejde uplné uzavtit, tak tfeba by si to mohla

rozmyslet.

Otéazka: Kdyz J. K. Rowling sledujete na Twitteru, urcité jste si vSimla i kontroverzi, které

tam vznikaji.

Odpovéd: Tak samoziejmé.

Otéazka: Jak je vnimate?

Odpovéd: (smich) Zase hodn¢ selektivné. Nebudu vam lhat - naStvala me. Obzvlast v

kontextu trans* Zen a takového toho Gplné nesmysiného koupelnového aktivismu.
Otazka: Koupelnového aktivismu?
Odpovéd’: To je takovy interni vtip, pardon. Rikame tak pseudo-feministkam, co se stra§né

dési predstavy, ze kdyz trans* Zeny dostanou prava vyuzivat koupelny podle vlastni identity,

tak toho zneuzijou muzi - a za¢nou se prevlékat za zeny a znésiliiovat v koupelnach. Coz je



nicméné nesmysl, protoze muzi nepotiebuji rovna prava trans* Zen, pokud chtéji znasiliiovat,

na tom se odbornici podle m¢ docela shoduji.

Otéazka: A ovliviiuje tohle nastvani n¢jak to, co si myslite o Harry Potterovi?

Odpovéd: To bych netekla. Ja praktikuju separovani autora a dila, pokud nejde opravdu o

hrani¢ni ptipady - jeji ndzory nejsou pro ty knihy relevantni.

Otéazka: Ale co lajkuje na Twitteru ano?

Odpovéd: To se porad tyka dila - tam na jejim nazoru zalezi. U trans* lidi je jeji ndzor asi tak

relevantni, jako ndzor moji babicky.

Otazka: Je pro vas dilezité, jaky je autor dila, co mate rada, clovék? Myslim, jestli je to

dobry nebo Spatny clovek.

Odpovéd: To rozhodné. Tyhle zakladni hodnoty se v dile vétSinou odrazi - a ja si myslim, Ze
Rowlingové dobry ¢lovék rozhodné je. M4 jeden Spatny nazor, ale stejné tak jako mé Stve ten

nazor mé Stve tendence michat nazory a charakter.

Otéazka: Jak to myslite?

Odpovéd: Nazory jdou menit, a mohla prosté¢ byt ovlivnéna situaci nebo dobou, ve které
vyrustala. Ale ¢loveéku, individualnimu ¢lovéku, by neublizila a je potfeba prosté vnimat sveét

jako trochu komplexné;jsi.

Otazka: Méni vase naStvani na ni néjak to, jak interpretujete dilo? Nebo zjiSténi o jejich

nazorech obecné?

Odpovéd’: Taky ne. Opravdu si myslim, Ze dilo je dilo, a autor mé zZivot s nim sice protkany,

ale to dilo dokaze existovat i bez n¢;.

Otazka: A jest¢ na doplnéni - kromé Twitteru Rowlingovou sledujete 1 jinde? A dalsi

fanousky?



Odpovéd’: Jsem v nékolika skupinach na Facebooku, bavi m¢€ moZnost si dilo pfipominat. Na
instagramu taky sleduju par fanouSkovskych uctt, ale ten mam hlavné pro sledovani
kamaradi a celebrit.
Respondentka 10

- Studentka, 25 let

- Domluveno tykani na misté

- Nalezena ptes FB - doporuceni kamaradky
Otéazka: Kdy jsi naposledy ¢etla Harryho Pottera?
Odpovéd: Pocitaji se audioknizky?
Otazka: Rozhodné!
Odpoveéd’: Tak to je “ctu” prakticky porad - tedy poslouchdm.
Otazka: Jak intenzivné?
Odpovéd: Je to docela vtipny, mam problémy usinat, takZe skoro kazdy den pted spanim
kapitolu. Je to skoro stejn¢ dobry jako prasky na spani, navic nemam problém s tim, Ze mi
utece déj, protoze uz to zndm nazpamet’.

Otazka: Pro¢ usinas zrovna u Harryho Pottera?

Odpovéd: Asi ho znam nejlip. Ale ma to nevyhody, potad mé to fakt bavi, takze se obcas

nadchnu pro déj a usnuti trva jesté dyl.

Otazka: Kdy jsi ho Cetla poprvé?

Odpovéd: Skoro v plenkdch, madm pocit (smich). Ne, upfimné nevim rok, bylo to tésné

potom, co vySel prvni film - ten jsem vidéla v kin€ a musela jsem prosté mit vic, musela jsem



to Cist, takZze jsme si ty knizky - tehdy uz byla venku i1 Tajemné komnata - nejdiiv ptjcili od

kolegyné mamy, co méla starSiho syna.

Otéazka: A Cetla ti je tedy mama?

Odpovéd: No jasné, tehdy jsem sotva Cetla slabikaf. Stiidala se s tdtou, oni na to moc nejsou,

takze musim zpétné byt vdécna.

Otéazka: A dalsi pokracovani - knizky, filmy - jak to mas s t€émi?

Odpovéd’: Beru vSechno! To je otdzka cti.

Otazka: Cti?

Odpovéd: A asi trochu hrdosti. Jsem ve skupiné kamaradd vyhladsend tim, Ze jsem pravy

potterhead, nemiizu si zkazit reputaci tim, Ze bych néco nevédéla.

Otazka: A co doplitky mimo knizky a filmy? Clanky, weby...

Odpovéd: Vsechno, co jsem zvladla. Je toho fakt hodné, nékdy mé to az Stve, kdo to ma

stihat! (smich)

Otazka: A vSechno beres jako informaci dopliujici pivodni knizky?

Odpoveéd’: Urcité. Cokoli napsala Rowlingova - takze Prokleté dite spokojené ignoruju.

Otazka: Proc¢?

Odpovéd’: ProtoZe je to hriiza. Uplny nesmysl. Absolutné mimo charakterizace, tieba Harry

je uplné€ neuvéfitelné mimo.

Otazka: Ale pribéh pochéazi od Rowlingové.

Odpovéd: Tak néjak, ale kdyby to doopravdy napsala ona, urcité to vypada jinak.



Otazka: Ctes i jeji dal$i knihy?

Odpovéd’: To uz nevyhledavam, sta¢i mi Harry.

Otazka: A sledujes ji n¢jak mimo jeji tvorbu? Tieba politicky.

Odpovéd’: Mé politika né€jak netrapi.

Otazka: A zachytila jsi néjaké kontroverze?

Odpovéd: No tak to nejde nezachytit, kdyz to fesi celd komunita (smich). Asi myslis§ tu

kauzu kolem transgender Zen.

Otazka: Tteba.

Odpovéd: Ja s ni nesouhlasim. Ale neni to pro me obfi téma, takze se o tom spiS nehadam,
narozdil od vétSiny fandomu, kterému z toho hofi hlava - bud’ ji brani s tim, Ze mé pravdu,
nebo z ni délaji Satana.

Otéazka: A ty to vnimas jak?

Odpovéd: Nikdy jsem se do toho nesnazila moc proniknout.

Otéazka: A obecné je pro tebe n¢jak dilezité, co si tvi oblibeni autofi mysli?

Odpovéd: Je pro mé diilezity, co piSou. Dobra knizka se nestane Spatnou, kdyz nékdo udéla

Spatnej vtip na Twitteru.

Otazka: Napiiklad lidskopravni organizace typu Projekt Trevor tvrdi, Ze je Rowlingova

transfobni - co si o tom myslis?

Odpovéd’: Ja to Cetla, samoziejmé. I Daniel Radcliffe se od ni distancoval. No a ja to chéapu,

ale necitim povinnost kviili tomu necist Harryho Pottera, tim bych stejné nikomu nepomohla.



Otazka: Ale tvlij vtah k tomu dilu to neméni?

Odpovéd’: To fakt ne. Nevim proc€. Asi to oddéluju.

Otazka: Jak to odd¢lovani funguje?

Odpovéd: Ze to tak n&jak prectu, zaviu do krabi¢ky a zapomenu. (smich)

Otazka: A co tfeba Rowlingova a fanouSkovské teorie?

Odpovéd’: To je jina (smich). To uz se tyka dila - tam bych si ptala, aby mlcela. At necha lidi

si hrat, apln¢€ popirat, co nékdo pracné vymyslel a ¢im se bavi, to mi ptijde zbytecny.

Otazka: A jeSt€ na zavér - na jakych socialnich sitich jste a kde konkrétné feSite Harryho

Pottera?

Odpovéd: Jsem skoro vSude. Nejmin Harryho je na Instagramu a Facebooku, nejvic na
Twitteru, redditu a tiktoku. VSude je ten obsah trochu jiny - nejvic mé ted’ bavi tiktok, tam to

nikdo nebere tak vazn¢. Twitter je hrozn¢ vybusne;.



