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ABSTRAKT

Predlozend prace se zabyva interpretaci jedné z nejznaméjSich postav Dantovy
Komedie — Francescy da Rimini. Francesca se nachazi v druhém kruhu pekla a béhem let
otazka jejiho hfichu a charakteru vyvolala vasnivé diskuse mezi dantisty. Prace na né
navazuje a porovnava interpretace vybranych dantistii. Re$i otazku, proé je Fracesca v pekle
z hlediska fenoménu chtiCe (luxuria, cupiditas, concupiscentia), z politicko-socialniho
hlediska i vzhledem ke vztahu k Bohu. Rozebira Francescinu fec, lyrickou tradici, jejiz styl
imituje, Francescinu deklarovanou pasivitu a jeji popirani odpoveédnosti. Text se uzavira
tématem performativniho ¢teni a tématem konverze knihou. Autorka se piiklani k Dantové

umyslnému ambivalentnimu vykresleni Francescina charakteru.

Ak k

The presented work deals with the interpretation of one of the most famous characters
of Dante's Commedia, Francesca da Rimini. Francesca is located in the second circle of Hell,
and over the years the question of her sin and character has sparked heated debates among
Dantists. This thesis builds on these debates and compares the interpretations of selected
Dantists. It tackles the question of why Fracesca is in Hell in terms of the phenomenon of
lust (luxuria, cupiditas, concupiscentia), from a political-social point of view and in relation
to God. It analyses Francesca's language, the lyrical tradition whose style she imitates,
Francesca's declared passivity and her denial of responsibility. The text concludes with the
theme of performative reading and the theme of conversion by the book. The author leans

towards Dante's deliberately ambivalent portrayal of Francesca's character.



L.

UvoDp
1.1 Téma prace

Predkladana prace se zabyva jednou z ikonickych postav Bozské komedie, Francescou
da Rimini, kterd se nachazi ve druhém kruhu Dantova pekla, a otdzkou jejiho hiichu. Na
prvni pohled se totiz muze zdat, ze Francescinym jedinym piecinem bylo prudké vzplanuti
vasni, které nedokazala ovladnout. Neméla by byt spiSe v oCistci? Zminéna otazka se stava
jeste palivejsi, kdyz si uvédomime, 7e Cunizza da Romano,' jejiz osudy jsou tém
Francescinym v mnohém podobné, se nachézi v Nebi VenusSe. Jaky je mezi nimi rozdil?

Znemoznila snad nasilna smrt Francesce pokani, které by ji spasilo?

Vykresleni Francescina charakteru je izce spjato s literdrnim kontextem, do kterého
je zasazena. Proto bych se nejprve chtéla vénovat zakladni charakteristice druhého kruhu,
. rekiim davnych dob a krasnym Zendm, “2 ge kterymi sdili trest a obraziim ptaka, ktefi se
v tomto canto vyskytuji 1 tématim destruktivni sily chti¢e a lasce vedouci ke smrti, které
nastoluji. Pozdéji by se v popiedi mély ocitnout feci, které Francesca pronasi, a to predevsim
v kontextu jejich rétorickych schopnosti a textl, které do tohoto zpévu skrze jeji fec
prostupuji. Nicméné& je nutné zminit i fenomén litosti a pokani i performativni stfredovéke

Cetby.
1.2 Vyznam problematiky a cil prace

Francesca da Rimini je jednou z nejznamé;jSich a také nejkontroverznéjsSich postav
Komedie. Je prvnim aktivné trestanym hiiSnikem, kterého Dante na své cesté potkava a
pronasi okouzlujici fe€, kterd rozvifila ptes stoleti akademickych diskusi a rozdélila dantisty
do dvou nesmititelnych tabori, které Dronke s humorem oznaduje za Holubice a Jestfabi.>
V devatenactém a zacatkem dvacatého stoleti bylo romantické ¢teni Holubic, které ve
Francesce vidé€lo uSlechtilou kiehkou kvétinku, ve vyznamné pievaze. Nicméné moralistni
hlasy Jestfabli oznacujici Francescu za ,,lascivniho démona“ ptipadné ,,narcistni lharku*

nabiraly na sile.* Pfestoze se postupné komentafe tykajici se Francescy ptesunuly od

' R. H. LANSING. ed., The Dante Encyclopedia, London: Routledge, 2010, s 241.

2 Inf. 5.73 Pokud neni uvedeno jinak, cituji z Bablerova ptekladu (1958).

3 P. DRONKE, Francesca and Héloise, In Comparative Literature (1975), s. 115-116.

* Viz napi. P. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 117-118. nebo M. MUSA, The Divine Comedy: Volume 1:
Inferno, London: Penguin Classics, 1984, s. 118.



vyhranénych postojt ke smiflivéjsim, zda se mi, ze otdzka Francesciny viny a osobnosti je

stale velmi ambivalentni a zaslouZzi si pozornost.

Mym cilem neni vynést definitivni verdikt, domnivdm se, ze to ani neni mozné.
Francesca je velmi ambivalentni postava a domnivam se, ze je takto pfedstavena umysIné.
Cernobila odpovéd’ v jejim piipadé neexistuje, a i to je soucasti jejiho ptivabu. V praci bych
chtéla predlozit analyzu prvki, které v jejim piipadu povazuji za dilezité a moznosti jejich
Cteni, které jednotlivi badatelé navrhuji. Moje rozsahem nutné omezena prace neni v zadném
ptipad¢ vycerpavajici, nicméné¢ bych rada véfila, Ze pokryva zakladni moznosti

problematiky a poskytuje dostatecny podklad a vychodisko k mym vlastnim zavértim.



II.

LITERATURA

2.1 Primarni literatura

Bozskou komedii samotnou neni asi potfeba dlouze predstavovat. Patii mezi nejveétsi
texty zapadniho literarniho kdnonu a rozhodné je to jeden z nejplisobivéjsich texti, s jakymi
jsem méla tu Cest se setkat. Spojuje stiedoveké theologické predstavy s antickou tradici a
dobovymi predstavami o svété. Predstavuje sumu tehdejsiho poznani a nejstrukturovanéjsi
popis posmrtného Zivota, jaky byl kdy na zapad& sepsan.’ Do tohoto rozvrhu zasazuje

postavy, které v omezeném prostoru, jehoz se jim dostava, ¢asto ozivaji vic, nezZ bychom

pokladali za mozné. VSe navic v nddhern€ bohatém basnickém jazyce.

Ze ttech Ceskych prekladt Bozské komedie v této praci primarné pracuji s textem Otty
Frantika Bablera,® ktery povazuji za nejvéméjsi originalu a duchu Dantova dila. Pro

srovnani pak vyuzivam novéjsi preklad Mikestv,’ ktery je Gasto piistupn&;jsi.

K dispozici jsem méla nékolik anglickych ptekladd (viz Sekunddrni literatura),
nicméné asi nejvice jsem tihla k vysledku spole¢ného tisili manzelit Hollanderovych,® s nimz
se diky peclivému piekladu a praktickému zpracovani velmi dobie pracuje. V jejich vydani
jsem také ptfipadné nahliZela do italského originalu, ktery vychazi z kritické edice Giorgia

Petrocchia.
2.2 Sekundarni literatura

K dispozici jsem méla nékolik komentaiti. Nejvice jsem Cerpala z vySe zminéného
trojsvazkového piekladu s komentafem manzelti Hollanderovych, ktery je cenén predevsim
pro svij rozsahly a hluboce pouceny poznadmkovy aparat, ktery obsahuje fadu odkazl na
dalsi sekundéarni literaturu.’ Jejich prace je inspirovana star§im akademickym prozaickym

piekladem Singletona, '° ktery spolu s komentafem vysel v Sesti svazcich. Jeho poznamky se

5 R. JACOFF. ed., The Cambridge Companion to Dante, New York: Cambridge University Press, 2007, s.69.
 D. ALIGHIERI, Bozskd komedie, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958.

7 D. ALIGHIERI, BoZskd komedie, Praha: Academia, 2009.

8 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, New York: Anchor Books, 2002. J. HOLLANDER, R. HOLLANDER,
Purgatorio, New York: Anchor Books, 2003. J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Paradiso, New York: Anchor
Books, 2008.

% J.T. BARBARESE, Four Translations of Dante’s “Inferno,” In The Sewanee Review (2021), s. 653.

19C.S. SINGLETON, The Divine Comedy: Inferno: 2. Commentary, Princeton: Princeton University Press, 1977.
C.S. SINGLETON, The Divine Comedy: Purgatorio: 2. Commentary, Princeton: Princeton University Press,
1973. C.S. SINGLETON, The Divine Comedy: Paradiso: 2. Commentary, Princeton: Princeton University Press,
1975.



soustfedi predevsim na lingvistické a historické prvky dila.'! Nov¢&jsi prozaicky pieklad
Durlingtiv, snazici se o maximalni syntaktickou vérnost originalu, dopliiuje rozsahové
skromné&j§i komentat Durlinga a Martineze.'> Obsahové ale o to neni chudsi a ¢asto obsahuje
zajimavé postiehy, které se jinde nevyskytuji.!* Do mensi miry jsem pak pouzivala jests
nékolik dalsich komentafdi. Star§i komentat Carrolltiv,'* ktery svym vykreslenim Dantova
dila mnohdy sam pfipomind umélecky text, nicméné je nutné¢ zastaraly. Dale komentar
Vernoniv,'® ktery uz je také star$iho data, ale do velké miry zprostfedkovava komentaf
Benvenuta. Siln¢ interpretativni komentat Musy a voln¢ piistupny komentai Commento

Baroliano.'® Nakonec nesmime zapomenout zminit jediny ¢esky komentaf Jana Bloksi.!”

Z dalsi literatury bych pak chtéla jmenovat par dé€l a autorti, kteti byli pro tvorbu mé
prace obzvlast’ dileziti. Na zacatek bych chtéla zminit ¢lanek Petera Dronkeho Francesca
and Héloise,'® ktery na malém prostoru piedstavuje vyvoj akademického piistupu
k Francesce a obsahuje rozsahly seznam bibliografie k tématu. Stejné tak mi jako vyborny
rozcestnik a zdroj zékladnich informaci poslouZila The Dante Encyclopedia.'® Zminku si
zaslouzi dnes uz klasicky ¢lanek Poggioliho Tragedy or Romance? *° ktery nabizi podrobny

rozbor celého canto a skrze peclivou lingvistickou analyzu vykresluje obraz celého zpévu.

Dale bych chtéla zminit autorku vySe uvedeného Commento Baroliano, Teodolindu
Barolini, ktera je autorkou nékolika knih i ¢lanki, nicméné pro moji praci jsou relevantni
piedevsim jeji ¢lanky Dante and Francesca da Rimini: Realpolitik, Romance, Gender a

Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric

"' M.W. BLOOMFIELD, Review, In Speculum (2021), s. 127.

12 R .M. DURLING, R.L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 1: Inferno, Oxford: Oxford
University Press, 1997. R.M. DURLING, R.L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 2:
Purgatorio, Oxford: Oxford University Press, 2004. R.M. DURLING, R.L. MARTINEZ, The Divine Comedy of
Dante Alighieri: Volume 3: Paradiso, Oxford: Oxford University Press, 2010.

13 T. PETERSON, Review, In Annali d’Italianistica (2021), s. 351.

14].S. CARROLL, Exiles of eternity: an exposition of Dante’s Inferno, London: Hodder and Stoughton, 1903.
15 W.W. VERNON, Readings on the Inferno of Dante based upon the Commentary of Benvenuto da Imola and
Other Authorities. Vol. 1, London: Methuen & Co., 1906.

16 M. W. BLOOMFIELD, Review, s. 128.

M. MUSA, The Divine Comedy. Volume 1: Inferno. T. BAROLINI, Commento Baroliniano, Digital Dante. New
York, NY: Columbia University Libraries, 2014-2018.

17J. BLOKSA, Vyklad Bozské komedie Danta Alighieriho I. Peklo, Hranice: Prokop Zapletal, 1899. J. BLOKSA,
Vyklad Bozské komedie Danta Alighieriho II. Ocistec, Hranice: Prokop Zapletal, 1900.

18 P DRONKE, Francesca and Héloise.

19 R. H. LANSING. ed., The Dante Encyclopedia, London: Routledge, 2010.

20 R. PoGGIOLI, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, In
PMLA (1957).



Context.?! Obzvlasté kli¢ovou pro mij text je pak prace Eleny Lombardi, ktera v souvislosti
s patym canto vydala hned n¢kolik textl. Predevsim knihy Imagining the Woman Reader in
the Age of Dante a Wings of the Doves: Love and Desire in Dante and Medieval Culture, ale
také kapitoly v ramci knih spojujicich ptispévky vice autorti. Kapitola ,, Che libito fe‘ licito
in sua legge “: Lust and Law, Reason and Passion in Dante, ktera je soucasti knihy Dantean
Dialogues: Engaging with the Legacy of Amilcare lannucci a Lust and the Law: Reading
and Witnessing in Inferno V, na které pracovala s Crisafim a je soucasti knihy Ethics, Politics
and Justice in Dante, se obé zabyvaji spojenim politiky, prava a chti¢e.?> Zminku by si jists
zaslouzili i mnozi dal$i, nicmén¢ budou zminéni na patfiénych mistech a s ohledem na délku

této prace se domnivam, ze je vhodné vycet sekundarni literatury ukoncit nyni.

21 T. BAROLINI, Dante and Francesca da Rimini: Realpolitik, Romance, Gender, In Speculum (2000). T.
BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric Context,
In Dante Studies, with the Annual Report of the Dante Society (1998).

22 E. LOMBARDI, Imagining the woman reader in the age of Dante, Oxford: Oxford University Press, 2018. E.
LOMBARDI, Wings of the Doves. Love and Desire in Dante and Medieval Culture, Montréal: McGill-Queen’s
University Press, 2012. E. LOMBARDI, M. KILGOUR, A.A. IANNUCCI, Dantean Dialogues: Engaging with the
Legacy of Amilcare lannucci, Toronto: University of Toronto Press, Scholarly Publishing Division, 2013. N.
CRiSAFI, E. LOMBARDI, Lust and the Law, In GAIMARI, G., KEEN, C. (eds.). Ethics, Politics and Justice in
Dante, London: UCL Press, 2019.

10



III.

HRISNICI A PTACI
3.1 Struktura V. zpévu

Dante sestupuje do druhého kruhu a hned u vchodu se setkava s Minéem,??

znamym
krétskym zakonodéarcem, ktery se v antické tradici pozdéji stava jednim z podsvétnich
soudcti. Oproti Vergiliovu pojeti mu ale Dante doddva bestialni rysy. Minos ,,zpovida“ duse
hisniki a poctem obtoceni ocasu kolem svého téla urcuje, kam kterd dusSe patii. Minds
zahlédne pfichazejiciho Danta a varuje ho ,,jen at’ té sifka vchodu neosali — rozvaz si cestu,

nez se vydas na ni! ““ (Inf- V, 19-20) Na coz mu Vergilius odpovida, Ze Dantova cesta probiha

s posvécenim téch, kteti prebyvaji tam, ,, kde vse se zmiize, cokoli chtéji. “ (Inf. V, 23-24)

V tom Dante zaslechne upénlivy narek a jek vichtice, vzapéti si v§ima i1 hiiSnika, ktefi
jsou ji unaseni a poznamenava ,,/ zvedeél jsem, Ze ti, kdo prostopdsné hresili télem, pykat musi
tady, ti, u nichz rozum prekonaly vasné. (Inf- V, 37-39)“ Nejprve je ptirovnava k hejnu
Spackl a pak k tdhnoucim jetabiim. Pta se Vergilia na jejich identitu a on postupné sedm
znich jmenuje: Semiramis, Dido, Kleopatru, Helenu, Achillea, Parida a Tristana.

Vyjmenovava jich ,, na tisice dale (Inf. V, 67), nicméné jejich jména uz se nedozvidame.

Danta se zmociiuje smutek a oznamuje Vergiliovi, ze by rdd mluvil s dvéma stiny,
které leti pospolu. Vergilius mu radi, aby pockal az k nim budou blize a oslovil je ,, ldskou,
jez je vize.“ (Inf. V, 79) Touto radou se Dante netidi, nicmén¢ z jeho zavolani jsou ziejmé

jeho sympatie a oni se k nému snési jako dva holubi.

Na to si Francesca bere slovo a prondsi sviij prvni rétoricky vybrouseny monolog ve
kterém ptedstavuje lasku jako nekontrolovatelné vzplanuti, které vznika v uslechtilém srdci
a nelze se mu branit, zakoncuje ho prohlaSenim, nebo snad kletbou, Ze jejich vrah skon¢i v
Kain¢. Dante je zfejmé dojat a zdda Francescu — jejiz jméno se dozvidame az ted’ — aby mu
vypravéla, jak k jejich zhteSeni doslo. Na to Francesca odpovidd monologem druhym, o tom,
jak si své city uvédomili pfi ¢etbé o Lancelotovi, a kdyZ Lancelot polibil Guinevru, Paolo
polibil ji. Zakoncuje prokletim knihy, kterd je k hiichu dovedla, 1 basnika, ktery ji napsal.

Zatimco Francesca mluvi, Paolo usedavé place. Poutnik ze soucitu omdléva.

2 Podobu feckych jmen udavam jednotn& podle Slovniku antické kultury. V. BAHNIK A KOL, Slovnik antické
kultury, Praha: Svoboda, 1974

11



3.2 Druhy kruh

Dante sestupuje z limbu do druhého, mensiho kruhu, ktery ,, obsahuje narkii vic a
bolu.“ (Inf. V, 3) Je to prvni kruh, kde jsou duse hii$niki aktivné trestany. Jejich provinénim
je lussuria, chti¢, ktery celkové Dante povazuje za nejleh¢i ze smrtelnych hiichd, ale také
nejhloubéji zakofenény. Proto ho umistuje hned na zacatek pekla a az na sedmou fimsu

odistce.

Barolini upozornuje, jak netradicné se — napiiklad oproti stfedovéké tradici
zasvétnich vizi —Dante stavi ke chti¢i. Rahab 1 skandalni cizoloZnice Cunizza jsou v raji,
kajicnici oc€ist'ujici se od heterosexualniho a homosexuélniho chtice jsou v o€istci postaveni
na roven a tresty hiiSnikd v pekle jsou absolutné desexualizovany. Pro srovnani Barolini
uvadi Tnugdalovu a Thurkillovu vizi, kde jsou v prvnim ptipad€ smilnici obého pohlavi
trestani zradnym téhotenstvim a ve druhém vykonavanim ponizujicich sexudlnich akta
k pobaveni démonti.>* Podobny fenomén miizeme sledovat i ve vizualni kultuie, napiiklad

na Giottové fresce zobrazujici Posledni soud v kapli Scrovegni.?

Oproti tomu tresty v Dantové pekle probihaji na principu contrapasso, jsou vyméieny
na zaklad¢ htichu, kterého se dand duSe dopustila na zemi, a to na principu analogie,
protikladu nebo kombinace obojiho. Hii$nici tedy v absurdni mite dostavaji to, co si na zemi
prali nebo naprosty opak.?® A zatimco tradice zasvétnych vizi zdlraziiuje samotny aspekt

sexu jako ponizujici a hii$ny, Dante se zamé&fuje na psychologii touhy.?’

Ve druhém kruhu utiché svétlo a fve vichfice. Tma samoziejmé neni mistni zvlastnosti,
protoZe panuje v celém pekle, nicméné Carroll se domniva,?® Ze tu Dante zd@iraziuje zvlastni
vztah mezi smyslnosti a temnotou. Smyslnost podle n&j vytvaii svoji specifickou temnotu
tim, Ze se celou svou podstatou soustiedi na télo a podfizuje rozum vaSnim. Rozum je tim

zni¢en a s nim je ztracena i schopnost duchovniho zraku. V této souvislosti pak cituje Ef

24T. BAROLINI, Dante and the Origins of Italian Literary Culture, New York: Fordham University Press, 2009,
$.70-72.

25 T. BAROLINI, “Inferno 5: What’s Love Got to Do with It? Love and Free Will.” Commento Baroliniano.
Dostupné z: https://digitaldante.columbia.edu/dante/divine-comedy/inferno/inferno-5/

26 R. H. LANSING. ed., The Dante Encyclopedia, s. 219-222.

27 T. BAROLINL, Dante and the Origins of Italian Literary Culture, s. 73.

28 J.S. CARROLL, Exiles of eternity: an exposition of Dante’s Inferno, s. 87-88.

12



https://digitaldante.columbia.edu/dante/divine-comedy/inferno/inferno-5/

4,18-19 ,, Maji zatemnélou mysl a odcizili se BoZimu Zivotu pro svou nevedomost a zatvrzelé

srdce. Otupéli, propadli bezuzdnosti a chtivosti délaji hanebné véci. “®

Némotu svétla pak vyvazuje fev vétrné smrsté. Pekelny hurikéan unasi hiiSniky a smyka
jimi do vSech sméri. Metaforickd boufe vasni a citll, ktera je ovladala na zemi, se tu
preménuje do skutecné nikdy nekoncici boute. Obzvlasté ziveé tento tkaz popisuje Poggioli,
ktery pomoci analyzy jednotlivych slov vykresluje obraz, ktery bychom s davkou
aktualizace snad mohli oznacit za pekelnou centrifugu. Vitr si s hiiSniky pohazuje a Zene je
proti srazu,*® ktery je rozto¢i do vzdusného viru, ojedinglé vyktiky (strida) se proménuji

v kolektivni jekot (compianto), aby byly nasledné ztlumeny ve vycerpany naiek (lamento).’!

Carroll upozoriuje, Ze ve srovnani s o¢istovanim ohném od stejného hiichu v ocistci,
by se nam vitr mohl zdat vyrazné mirn&jsi variantou. Zduraznuje ale, ze podle Dantova pojeti
vasné s dusi zlstdvaji i po smrti, a tak je duSe uvéznéna v boufi chti¢e bez prostiedki,
kterymi by ho mohla upokojit. A zatimco nizsi t€lesné schopnosti jsou utlumené, ty vyssi

jsou ostiejsi nez za zivota.>?

Hollander pak jako moznou novozékonni inspiraci uvadi 2Pt 2,17 z fec¢i odsuzujici ty,
kteti se poddavaji chti¢i ,, Takovi lidé jsou jako prameny bez vody, mracna hnana bouri; je

pro né pripravena nejcernéjsi tma. %’

3.3 Spaéci, jefabi a holubice

Malo pozornosti je nékdy veénovano tfem piirovnanim obyvatel druhého kruhu
k ptaktim. Obecné se vyklad tohoto motivu soustfedi na kontrast velkého hejna ,,prostych*

anonymnich Spackii a privodu vzneSenych jefabu, ktefi jsou ztotoziovani s hiiSniky

urozeného ptivodu a literarni tradice.>* Ohledn& motivu holubic, ke kterym je pfirovnana

2 Biblické citace, pokud neni uvedeno jinak, jsou z ekumenického prekladu: Bible. Pismo svaté Starého a
Nového zdkona (véetné deuterokanonickych knih). Cesky ekumenicky preklad, Praha: Ceska biblicka
spole¢nost, 1996.

30V origindle la ruina, patfi k jednomu ze spornych mist tohoto canto. MiZe jit o misto sesuvu, Singleton ho
pak spojuje s prasklinou ve zdi pekla, kterou zplsobilo zemétfeseni nasledujici po Kristové uktizovani (Inf.
12.32-41). C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Inferno: 2. Commentary, s. 76. Hollander voli obraznéjsi
variantu obzvlast’ silného naporu vétru. Vice J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, New York: Anchor
Books, 2002, s.482.

31 R. POGGIOLI, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s.
314-315.

32 Cituje Purg. 25.79-84 A kdy? se Lachesis Inu nedostava, / co lidské je a bozské, s sebou veme, / od téla odlétd
dle svého prava. Ostatni mohutnosti jsou pak némé,; pameét a viile jsou i sila soudnd / vSak bystrejsi, nez ted je
spatiujeme. J. S. CARROLL, Exiles of eternity: an exposition of Dante’s Inferno, s. 89-90.

33 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 482.

34 Napt. R. M. DURLING, R. L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 1. Inferno, s. 95.
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Francesca s Paolem, uz Gplny konsensus nepanuje. Shodné¢ je zdlraznovana aluze na Aen.

V, 213-17:

Jako kdyz ze své skryse je holub vyplasen ndhle,
ktery v dutinach skal ma své sladké hnizdo a domov,
hlasite trepaje kiidly a vydésen ze svého hnizda
odleti do pole pryc, avsak zakratko po tichém vzduchu

vznasi se prithlednou drahou a nehybe hbitymi kiidly.>

Nicméné symbolicky vyznam samotné holubice je ambivalentni. Na jedné strané se
Poggioli obdivuje eleganci jejich klouzavého letu a oznacuje je za tradiéné nejnéznéji
milujici a plivabné laskyplné ptaky.*® Oproti tomu jsou to ptaci spojovani s Venusi’’ a
Blok3a je oznaluje za ,.chlipné, znak lasky smysIné.“*® Vernon zase zprostiedkovava
Scartazziniho argument, spojujici symbol holubice s Mt 10,16 ,, Hle, ja vds posilam jako
ovce mezi viky,; budte tedy obezietni jako hadi a bezelstni jako holubice.“ V jeho ¢teni tedy
holubice symbolizuje upiimnost, se kterou Francesca pronasi svoji fe¢.* Piimo obraziim

ptaka v Infernu V se vénuje Ryan a do celé situace vnasi fadu jemnéjSich nuanci.

A jako Spacci, kdyz se zacnou chlady,
se slétaji a v hejné tahnou spolu,
tak také téchto bédnych duchii rady
se ve vétru hned nahoru, hned doli
zmitaji védouce, Ze nedosahnou
ulevy ani ulehéeni v bolu.

(Inf. V, 40-45)

Ke $packiim (stornei) se vyjadiuje vyrazné méné antickych a sttedovékych autorti nez
ke zbylym dvéma druhtim. Pro tuto pasaz se zda nejrelevantnéjsi zprava Alberta Velikého,
ktery o Spaccich pise jako o inteligentnich, ale velmi hluénych ptacich, kteti ze strachu pied

jestrabi 1étaji v t€snych hejnech. Jejich kiik je nejhlasitéjsi pii pareni a celkové jsou to

Spinavi ptaci, ktefi se shromazd'uji u stad dobytka a Zivi se jejich vykaly. Z modernich zdroja

35 Vechny citace Aeneidy jsou z pfekladu Otmara Vafiorného. VERGILIUS, Aeneis, Praha: Svoboda, 1970.

36 R. POGGIOLI, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s.
325.

37 T.G. BERGIN, Inferno V, In Lectura Dantis (1990), s. 60.

38 J. BLOKSA, Vyklad Bozské komedie Danta Alighieriho I. Peklo, s. 38.

39 'W. W. VERNON, Readings on the Inferno of Dante based upon the Commentary of Benvenuto da Imola and
Other Authorities. Vol. 1,s. 167.
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pak Ryan jest¢ dodava, ze si tito ptaci Casto privlastnuji cizi hnizda, stejné jako se do cizich

,hnizd* vkradaji cizoloznici.*

Druhym kontextem, ktery zminuje, je srovnani bezcilného poletovani hejna Spackt
s letem orla zaméfenym piimo na slunce, které se objevuje v bestidfich. Konkrétn¢ zmiiuje
Bestiar Philippa de Thaiina, ktery orla leticiho ke slunci spojuje s postavou Krista, ktery se
muze divat pfimo na Otce, zdroj vSeho svétla a védéni, a bere s sebou 1 kiest’any. Zatimco
orel svlij zrak upira pfimo k t€ém nejvyssim a nejCistSim predméetim pravdy a touhy, Spacci
ve svém nahodném hluéném letu symbolizuji ztracené pudové duse, které nestoupaji

k Blazenosti.*!

Jak jeraby, kdyz zpivajice tahnou
a dlouhou ¢mouhu na obloze tvori,
tak stiny vidél jsem uz chvili drahnou,

které smrst temna do svych virii nori...

(Inf. V, 46-49)

Oproti Spackiim se jefabi 1 holubice objevuji v literatufe daleko castéji, a to jako
ptiklady vyzdvihované i varovné. O jefdbech (gru) se zminuje uz Aristotelés, ktery je
povazoval za vysoce inteligentni a disciplinované ptaky a stejné¢ pochvalné o nich pise 1
Plinius a svaty AmbroZz. Od Aristotela pochazi i postteh, ze jak jefabi starnou, jejich pefi
tmavne, autor De bestiiis et alliis rebus, ktery ignoruje Aristotelovo védecké vysvétleni

tohoto ikazu, pak argumentuje, Ze tim ve stafi vyjadiuji smutek nad svymi hfichy.

Za klicovy motiv ale Ryan povazuje pravée jejich disciplinu a nésledovani prvniho
z hejna, kterého po vzoru Brunetta Lantiniho oznacuje gonfaloniere,* ktery ale v tomto
ptipadé¢ neni pfikladem dobrého politického vedeni. Celé hejno vede Semiramis, ztélesnéni
nespoutaného chtice, a po jejim vzoru chti¢ téch, jez ji nasleduji, ohrozuje spolecensky rad

a politickou stabilitu.*?

Poggliori a Freccero také zminuji, ze vedle toho, Ze tdhnouci jetabi zpivaji smutnou

pisen, je vyraz, ktery Dante pro pisenl pouziva, technickym vyrazem pro Zanr /ai — Cesky

40 L. v. RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, In Dante Studies, with the Annual
Report of the Dante Society (1976), s. 28-29.

41L. V.RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, s. 30-31.

42 Piivodné se jednalo o prapore¢nika, pozdé&ji dostdva vyznam funkce politického ¢initele. ,,Gonfalonier,* In
Merriam-Webster.com Dictionary [cit. 2021-06-15].

Dostupné z: https://www.merriam-webster.com/dictionary/gonfalonier

L. v.RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, s. 31-35.
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nékdy prekladano jako lejch — lyrického a melancholického vzpominani na romanticka
dobrodruzstvi, evokujici pisné zpivané trubadury nebo /ais Marie de France. Predstavuje
prvni narazku napovidajici dileZitost literatury pro tento zpév.** Za zminku pak také jisté
stoji, ze Inferno V neni jedinym mistem, kde se v Komedii jetabi vyskytuji. Dante k nim
pfirovnava i zastupy kajicnikd, ocist'ujicich se od chtice na sedmé fimse ocistce. (Purg.

XXVI, 43-48)%

Pon¢kud prekvapivé mi pak ptipada, ze zadny z komentari, jez jsem méla k dispozici,
nezminuje skutecnost, Ze jetabi jsou znami pro své komplikované namluvni tance. Coz svym
zpusobem dodava humorny podton tématu dvorské lasky, které bude pozdéji pro tento zpev
dilezité. Celkové se zdd, Ze pohled na ndmluvni tance jednotlivych zminénych druht jesté
podtrhuje pointu, ke které¢ vétSina komentatorti dospivd. Zatimco jsou namluvni zvyky
Spackd velmi nesofistikované, jetabi ptfedstavuji soubor tklon a pohybt ptfipominajicich

taneéni kroky.*¢

Jak holubi, jez roztouZeni Zene,
ze k hnizdu svéemu, ac jim vichr brani,
slétaji se na peruti rozprazené...

(Inf. V, 82-84)

Ryan déle podotyka, ze v ptipadé holubic je dilezité rozliSovat, jaky vyraz je pouzit.
V antice byly hrdlicky (turtur) povazovany za vzor cudnosti, zatimco obycejné holubice
nebo holubi (columbae) byli spojovani s bohyni lasky a udavani za paradigma chlipnosti. Za
priklad cituje Aristotelav spis Historia animalium, kde popisuje, jak si holubice pted
samotnym pafenim vymeénuji polibky, bez tohoto zahajeni se samecek se samickou spafit
odmitne. PiSe také, Ze 1 kdyz jsou si partneti obvykle vérni, stava se, Ze se samicka spusti
s jinym sameckem. Asi neni zddnym ptekvapenim, ze Dante dva milence spojuje prave
s colombe. Na zavér této pasaze Ryan poznamenava, ze to sice mohl byt jemnocit, co pfim¢lo
Francescu zastavit vypravovani u polibku, nicméné diky ptipodobnéni k holubicim uz zddné

dali vysvétlovani nebylo potieba.*’

4 R. POGGIOLL, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s.
318. J. FRECCERO, The Portrait of Francesca. Inferno V, In MLN (2009), s. 15.

L. V.RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, s. 33.

46 Vice podrobnosti o nAmluvnich zvycich jetabii popelavych viz P.A. JOHNSGARD, Cranes of the World,
Indiana University Press, 1983, s. 234-235. Dostupné z: https://digitalcommons.unl.edu/bioscicranes/1/

47 L.v.RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, s. 36-37.
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Holubice ale maji velky symbolicky vyznam i v kiestanské tradici, hrdlicka
predstavuje Kristem opusténou cirkev, cekajici na jeho ndvrat, zatimco columba je
symbolem Ducha svatého. V bestiatich pak tento stoupajici ptak reprezentuje dusi stoupajici
pomoci kiidel rozjimani a ¢asto se preménuje v postavu samotného Krista. Pohyb téchto
holubic je ale obraceny, misto aby Paolo s Francescou nasledovali jejich ptikladu a
smétovali k rdji, klesaji k poutnikovi. Misto aby vzhliZeli k nebi, sviij r4j hledali uz na

zemi.*®

Valesio navrhuje ¢teni mirné odlisné. Nediva se do bestidit, ale do Nového zdkona a
cituje pasaz Mk 1,10 ,, V tom, jak vystupoval z vody, uvidél nebesa rozeviena a Ducha, ktery
Jjako holubice sestupuje na néj. “ Duch svaty tu sestupuje a Ryaniv argument tu tedy uplatnit
nelze, nicméné Valesio vidi inverzi a degradaci Ducha svatého v tom, Ze do néj byl vnesen

princip mnohosti, holubice jsou dvé.*

Ryan na zavér shrnuje: nepotadni kiicici Spacci, kteti zni¢i, na co pfijdou, si ziskaji
jen malo sympatie. Oproti nim stoji vzneSeni jefabi s potencidlem velké moudrosti a
prikladnym socialnim chovani. Reprezentuji privod tisice dusi rytifd a krasnych dam, princt
a kraloven, ktefi méli Zit prikladnym Zivotem a pecovat o spolecnost, misto toho ale rozum
podridili vlastnim touham. V pekle ted’ nasleduji Semiramis a Danta pohled na né€ napliuje
litosti. Do tfetice pfichazi nejambivalentngj$i obraz holubic, plivodné obraz kiestanské duse
sméfujici k Bohu, nésledné chlipnosti, kterd tento vzestup obraci. Ukojeni chti¢e nikdy
nemuize vést ke zklidnéni tuzeb, jen k pekelné boufi. VSechen htich totiz vede k oslabovani

vazeb mezi lidmi, které mohou dosahnout dokonalosti jen v nebeské rizi Empyrea.>

3.4 Katalog htiSnikt

Pojdme se ale blize podivat na jednotlivé jefaby a jejich uspotradéani. Hollander
upozornuje, Ze tohle je druhy dulezity katalog, se kterym se v pekle setkavame. V tom
prvnim bylo vyjmenovéano Ctyficet obyvatel limbu, zatimco tady Vergilius jmenuje sedm
osobnosti, které jsou stale slavné, znamé a mohou tedy slouzit jako vhodné ptiklady. Dante
sestavovani svych seznami vénuje velkou péci. Kirkham zdiiraziuje, ze 1 kdyz moderni
Ctenaf miize tyto pasaze povazovat za nezajimavé ¢i nudné, praveé ony jsou plné vyznamu a

mohou ndm ukazat systém v ramci kterého mame danou pasaz &ist.’! Poggioli navic

® L. V. RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, s. 38-41

4 P. VALESIO, “Inferno” V: The Fierce Dove, In Lectura Dantis (1994), s. 6.

SOL. v.RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, s. 40-41.

S1'V. KIRKHAM, A Canon of Women in Dante’s “Commedia,” In Annali d’Italianistica (1989), s. 19.
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poukazuje, ze katalog plisobi jako diilezity pred¢€l v narativu zpévu a jeho prozkoumani nam

miize vice osvétlit pozdéjsi setkani s Francescou a Paolem.>

Hollander rozdéluje devét hiisnikti do tii triad. V Cele seznamu jsou tii africké
kralovny: Semiramis, Dido a Kleopatra. Po nich nasleduji tfi postavy trojskych valek:
Helena, Achilleus a Paris. Posledni trojici tvofi postavy nejblize Dantové soucasnosti

Tristan, Francesca a Paolo.>”

«

., Ta prvni, o niz si prejes mit zprdavu, ‘
mi odpovedél, ,, panovnici byla,
jez v Fisi mnoha reci méla spravu.
Ta v zhyralosti nerestné tak Zila,

Ze zastrit chtéjic vlastni hanbu svoji,
zakonem vsechno smilstvo povolila.
Tot’ Semiramis, o niz psano stoji,
Ze zdédila trun svého choté Nina
v zemich, jichz sultan dobyl v boji.
Tu druhou usmrtila laska jind,
kdyz rusila slib Sicheovi dany,
treti je Kleopatra, chtici vinnd. *

I Helenu ziim, pro niz vyvolany
tak bédné doby, Achilla, jez stale
bojoval pro lasku, az zhynul z rdany.
Zde Paris, Tristan... Na tisice dale
stinu mi ukdzal i vyjmenoval,

z nichz kazdy zivot skoncil v lasky Zale.

(Inf. V, 52-69)

Pro soucasného Ctenaie je asi nejvice prekvapujici pritomnost Achillea, nicméné Dante

jeho ptibéh neCerpa z Homéra, ale ze Statia a stfedovékych prevypraveéni trojské valky.

52 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 483. R. POGGIOLI, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo
and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s. 319.
53 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 484.
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Podle této varianty byl Achilleus zabit v Apollové chramu, kam ho Paris naldkal pfislibem

setkani s Polyxenou, do které byl Achilleus zamilovany.>

Na zacatek za zminku stoji 1 skutecnost, Ze na rozdil od Paola s Francescou jsou Paris
s Helenou textem jasn& oddéleni ani jejich jména nejsou vedle sebe,> protoZze mezi nimi je
jmenovan Achilleus. Vernon upozoriiuje, ze neni zcela jasné, jestli se skutecné jedna o
Parida syna Priama, nebo jde o stejnojmennou postavu z francouzské stredoveéké romance
Le Chevalier Paris et la belle Vienne. K tomu by mohlo nabadat jeho sousedstvi s Tristanem,
nicmén¢ tuto variantu z raznych divodui vétSina dantistll opustila, a 1 v této praci tedy budu
piedpokladat, Ze se jedna o Parida Trojského.® Koneckoncii Singleton cituje Benvenuta,
ktery zdlraznuje vhodnost Paridova umisténi: hned po Achilleovi nasleduje jeho vrah, ktery
je jisté spiSe bojovnikem Venuse nez Marta. Jablko ptidé€lil Venusi, které dal ptednost pred
Athénou a Junonou. Pohrdd moudrosti a hojnosti a jablko ptedstavujici nejvyssi dobro

spojuje se smyslnym pot&senim.>’

vvvvvv

celého hejna, i kdyz Poggioli upozoriiuje, ze poradi, ve kterém Vergilius hiisniky jmenuje
nemusi nutné odrazet jejich skute¢né usporadani,®® kromé Francescy je ji vénovano zdaleka
nejvice versl, a navic ma ze vSech zucastnénych nejvyssi postaveni. Historickd Semiramis
byla patrné manzelkou asyrského krale Samsi-Adada V. (vladl okolo roku 820 pt. Kr.) a
historicky Ninus Zil o nckolik tisicileti diive, to nicméné nezabranilo tomu, aby se
v legendach stala jeho manzelkou. Nejrizngjsi klasi¢ti autofi pi$i o jeji cesté k moci a
pozoruhodnych &inech. Pochvalné se o ni vyjadtuje Hérodotos>® a Diodoros Sicilsky, fecky
historik piSici v prvnim stoleti pfed Kristem, ji nazyva nejproslulejsi Zenou, o které méame

zdznamy a jejimu Zivotu vénuje fadu stranek.®® V jeho podéni je Semiramis dcerou bohyné

54 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 485. C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Inferno: 2.
Commentary, s. 80.

55 Komentatofi se nicméné pfou o to, jestli je tato skutecnost privilegiem, nebo trestem. J. BLOKSA, Vyklad
Bozské komedie Danta Alighieriho I. Peklo, s. 38. J. S. CARROLL, Exiles of eternity: an exposition of Dante’s
Inferno, s. 92.

56 'W. W. VERNON, Readings on the Inferno of Dante based upon the Commentary of Benvenuto da Imola and
Other Authorities. Vol. 1, s. 160. P. TOYNBEE, Paris and Tristan in the Inferno V, 67, In Dante Studies and
Researches, London: Methuen & Co., 1902, s. 251.

57 C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Inferno: 2. Commentary, s. 80-81.

8 R. POGGIOLI, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s.
341. Shapiro naopak jeji pozici povazuje za dulezitou. M. SHAPIRO, Semiramis in “Inferno” V, In Romance
Notes (1975), s. 456.

3 Hdt. 1, 184.1 HERODOTOS, Déjiny, Praha: Academia, 2004, s. 87.

60 Cast knihy Bibliotheca Historica véjici se Semiramis je souasti tohoto ¢lanku: J. J. MARK, Diodorus Siculus
Account of the Life of Semiramis, In World History Encyclopedia.

Dostupné z: https://www.worldhistory.org/article/744/diodorus-siculus-account-of-the-life-of-semiramis/
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lasky Derceto a pohledného smrtelnika. Derceto stydici se za své poblouznéni milence zabije
a dité nechéva opusténé na pousti, kde o ni v prvnim roce jejiho zivota pecuji holubice, nez
ji najde kralovsky pastyt, ktery ji déale vychovava. Piibéh jejiho ptivodu naznacuje
preduréeni k milostnému uspéchu, a to se také napliuje.’! Kdyz jeji manzel vyrazil na pomoc
krali Babylonu Ninovi, Semiramis se k nému pfipojila a byla to ona se svoji jednotkou, kdo
nakonec mésto dobyl. Na Nina to natolik zapiisobilo, ze vyhrozoval jejimu manzelovi, ktery
se nakonec obé&sil. Semiramis se pak vdala za Nina, ktery kratce na to zemiel, a ona se na
dlouhou dobu stala regentkou jejich mladého syna. Diodoros se pak dlouze vénuje jejimu
stavitelskému usili v Babylonu, jejim cestdm a nepodafenému pokusu o dobyti Indie.
Nakonec pise o tom, Ze abdikovala ve prospéch svého syna poté, co se ji pokusil sesadit
z triinu. Potom zmizela, podle nékterych se pry preménila v holubici.? Je otazkou, jestli
Dante mohl tuto verzi legendy znat, nicméné znovuobjeveni motivu bohyné lasky a holubic

jen tézko mizeme povazovat za zcela nahodné.

I'v této verzi se jiZ vyskytuji ndznaky Semiramidina sklonu ke smilstvu, kdyZ Diodo6ros
zminuje jeji neochotu se znovu provdat z obavy, Ze by ztratila svoji moc. Misto toho si
uzivala s mladymi vojéky, které nasledn¢ nechavala zabit. Nicméné Semiramis nijak
nesoudi. Ambivalentnéj$i postoj ma vici ni Platarchos, ktery o ni piSe, ze svého manzela
zmanipulovala, aby ji predal veskerou moc, uvéznila ho a nasledné zabila.%® V jiném svém
spise ji nicméné chvali pro jeji vojenské schopnosti a pfidava dalsi piib&h, ktery ji ukazuje
v pozitivnim svétle.®* Hyginus, mytograf Zijici v druhém stoleti po Kristu, také pise, Ze
zabila svého manZzela a pozd¢€ji pry zabila 1 sebe ze Zalu nad smrti koné&, které¢ho milovala.
Ptibéh o tom, Ze méla bestialni vztah s koném znal i Plinius.%® Nicméné vzhledem k tomu,
Ze se bestialita fadi mezi hiichy proti pfirod¢ a podle Tomase Akvinského se jedna o nejhorsi

formu chtice a Semiramis by tudiZz odsoudila k niz§im kruhtm pekla, t€émto piibéhiim

6! Singleton navic piSe, Ze byla v nékterych legendach ztotoziiovana s bohyni Istar. C. S. SINGLETON, The
Divine Comedy: Inferno: 2. Commentary, s. 77.

2 E. ARCHIBALD, Sex and Power in Thebes and Babylon: Oedipus and Semiramis in Classical and Medieval
Texts, In The Journal of Medieval Latin (2001), s. 38.

8 Mor. IX, 753 d-e PLUTARCHOS, O ldsce a pidtelstvi, Praha: Svoboda, 1987, s. 32-33.

% Mor. IV, 336 ¢ PLUTARCHOS, O historii, Praha: Arista & Baset, 2015, s. 51-52. Mor. 111, 173 a-b PLUTARCH,
Moralia, Volume III: Saying of Kings and Commanders. Saying of Romans. Saying of Spartans. The Ancient
Customs of the Spartans. Sayings of Spartan Women. Bravery of Women, Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1968, s. 15.

5 E. ARCHIBALD, Sex and Power in Thebes and Babylon: Oedipus and Semiramis in Classical and Medieval
Texts, s. 38-39.
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nepiikladam velkou dtlezitost, i kdyz mohou ptedstavovat dalsi spojitost mezi timto zpévem

a XXVI. canto O¢istce, kde jeden ze zastupii provolava jméno Pasifae.®

Jako hlavni Dantav zdroj ohledn¢ Semiramis komentatoti shodn¢ jmenuji Historiarum
adversum paganos Paula Orosia,®” jehoz verze byla pravdépodobné silné ovlivnéna
Pompeiem Trogem, jehoz Historiae Philippicae se nam dochovaly jen ve zkracené
prevypravéné verzi Marca Iuniana lustina. V Iustinové verzi se Semiramidino praktické
rozhodnuti nosit kalhoty stava soucasti Isti, ktera ji umoziuje vladnout na misto jejiho syna.
Ten Semiramis nakonec zabiji, protoze s nim chtéla mit sexualni styk. Negativni pohled na
Semiramis ale jisté dosahuje vrcholu pravé v dile Paula Orosia, ktery nemilosrdné popisuje
jeji poklesky. Semiramis se tu stava krveziznivou dobyvatelkou stejné jako jeji manzel,
vrazednou nymfomankou, kterd zabila vSechny své milence a incestni vztah se svym
vlastnim synem ospravedliiuje uzakonénim manzelstvi mezi rodi¢i a détmi.*® Na to ostatné
narazi Dante, kdyz piSe, ze zménila /libito na licito, v Bablerov¢ piekladu (Inf. V, 57)

,,zadkonem vSechno smilstvo povolila. ““ Konkrétn¢ Orosius pise:

,,Po jeho smrti se ujala viady jeho manzelka Semiramis, odvazna jako muz,
odeénd do havu svého syna a po ctyricet dva roky vedla svuj lid, ktery jiz
vrazdénim ndrodii privykl krveZiznivosti. Zena, kterd se nespokojila s vizemim
prevzatym od manzela, jez tento tehdy jediny valecnik ziskal behem padesati let,
pripojila k Fisi Etiopii, rozdrcenou ve valce a zbrocenou krvi. Zdvihla valku také
proti Indiim, k nimz se nedostal nikdo jiny kromé ni a Alexandra Velikého. A toto
prepadani a vrazdeni ndrodu Zijicich v miru bylo tehdy o tolik krutéjsi a
hroznéjsi, nez je nyni, protoze v té dobe ani neslehaly valecné plameny mezi
narody, ani uvniti nich nevladla nezrizend chamtivost. Semiramis rozpalend
chtivosti, Ziznici po krvi, v trvalém podruci smilstva a vrazdeni poté, co zahubila
vSechny, které kralovsky privabila, pocastovala jako nevéstka a obstastnila

obétim, nakonec v hanbé pocala i bezboziné odlozila syna, incestné s nim

obcovala a svou hanbu zakryla nezakrytym zloc¢inem, kdyz naridila, aby bylo

% N. CRISAFI, E. LOMBARDI, Lust and the Law, s. 68. E. LOMBARDI, M. KILGOUR, A. A. IANNUCCI, Dantean
Dialogues: Engaging with the Legacy of Amilcare lannucci, s. 134. R. M. DURLING, R. L. MARTINEZ, The
Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 2: Purgatorio, s. 455.

7 Nap#. P. TOYNBEE, Dante’s Obligations to Orosius, In Romania (1895), s. 391. H.A. MASON, A Journey
Through Hell: Dante’s “Inferno” Revisited: Love and Courtesy — Canto V, In The Cambridge Quarterly
(1988), s. 35.

8 E. ARCHIBALD, Sex and Power in Thebes and Babylon: Oedipus and Semiramis in Classical and Medieval
Texts, s. 39.
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dovoleno dle libosti kazdému uzavirat manzelstvi mezi rodici a détmi, aniz by se

ctily zakony prirody.  (Hist. 1, 4,4-8)%°

Do této chvile jsme sledovali negativni tendenci vyvoje Semiramidiny legendy, kdy
se z kralovny chvalené pro jeji budovatelské a valecné Ciny stala zenou piekracujici vSechna
moralni a socialni pravidla. Crisafi s Lombardi piSou, Ze jako osoba neuvéfitelné moci a
neomezenych moznosti byla nutné spojovana s extrémni sexualni transgresi. Je prvni Zenou,
ktera se stava cisafem, déla véci, které jsou nezenské: obléka se jako muz, proléva lidskou
krev, mé absolutni moc, je schopnou dobyvatelkou i stavitelkou mést, proto ,,musi* také
¢init sexualni prestupky. A skutecné je ji jich pripisovana celd Skala: promiskuita, prostituce,
noSeni muzského oblegeni, kastrace mladych muzi, znésiliiovani, incest i bestialita.”
Archibald zase piSe, ze chovani v soukromé sféfe jak v klasickych, tak stfedovékych
zdrojich Gasto piedstavuje paralelu k vefejnému a politickému chovéni. Spatny vladce,
bezohledny ke svym poddanym se pravdépodobné bude chovat Spatné i ke své roding.
Vladkyné Semiramidiny Grovn€ musela byt pro kiestanské spisovatele, ktefi o postaveni Zen
smysleli stejné jako Aristotelés ¢i svaty Pavel, désiva a Sokujici. A neni tedy nijak zvIast
piekvapivé, Ze se piibéhy o jeji nestviirnosti tak ujaly.”! Spojeni politické moci a chti¢e pak
muzeme sledovat v celém patém zpévu. Nicméné, neZ se na tuto problematiku zaméfime

vice, musime se podivat jesté na jednu stranku Semiramidiny legendy.

Ve Stifedoveéku byla Semiramis synekdochou mésta, které zalozila, a sice Babylonu, a
proto musime zvazit i tento aspekt.”? Scheil ve své knize Babylon Under Western Eyes
ukazuje vyvoj symboliky Babylonu uz od antiky. Zatimco Ninus zakldda Ninive, jeho
manzelka Semiramis ho piekonava, kdyz zaklada jesté piisobivéjsi Babylon. Jeji Zenskost se
tak stavd casti mytického obrazu Babylonu, spolu sjeho nestfidmosti a chvastavou
ctizadosti. Pravé tato Zenskost umoziiuje souznéni s pozdéjsi ¢asti Babylonského mytu,
jakou predstavuje tieba Nevestka Babylonskd ze Zjeveni Janova a obecné predstavy
Babylonu spojené se sexudlni zvrhlosti, zZenStilosti a dekadenci. Spojenim téchto predstav

se Babylon pevné sloucil s pfedstavou Zenské transgresivni sexuality, prostopasnou a

tabuizovanou slasti, a postavil se po bok zkazenym a odsouzenym méstiim, jako byla

8 P. OROSIUS, Déjiny proti pohaniim, Praha: Argo, 2018, s. 53-54.

70'N. CRISAFI, E. LOMBARDI, Lust and the Law, s. 68. E. ARCHIBALD, Sex and Power in Thebes and Babylon:
Oedipus and Semiramis in Classical and Medieval Texts, s. 41.

"I E. ARCHIBALD, Sex and Power in Thebes and Babylon: Oedipus and Semiramis in Classical and Medieval
Texts, s. 41.

72 N. CRISAFI, E. LOMBARDI, Lust and the Law, s. 68.
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Sodoma a Gomora.”® Je jen shodou okolnosti, e i jména téchto dvou mést se objevuji

v Purgatoriu XXVI, vykiikovana oproti jménu Pasifae?’*

Pozdé&ji (Hist. 11, 2-3), ve spojeni se Semiramis, Orosius stavi do kontrastu pad
pohanské a zpustlé Babylonské fise se zachovanim a pokratovanim kiestanské Rimské

fige:”

., Posud'te se mnou! Vznik Babylénie i Rima je podobny, podobnd je i jejich moc,
podobna velikost, podobné trvani v ¢ase, podobné dobro, podobné zlo, avsak
nepodobny konec, nepodobny zanik. Babylén o viddu prisel, Rim ji drzi naddle,
Babylon osirel zavraZdénim krale, Rim ziistdva pevny s cisarem, jenz nedoznal
ujmy. Proc? Protoze v Babyloné se dostalo odplaty hanebné viladarove
zhyralosti, v Rimé byla s viadcem spojena nejumirnénéjsi spravedinost
krestanského ndbozenstvi; v Babyloné ukojila Silena bezuzdnost touhu po
rozkosi bez jakékoliv ticty k naboZenstvi, v Rimé to byli kiestané, kdo usetiili

krestany, a kirestané, kviili jejichz pamdtce a na jejichz pamatku byli usetreni.*

(Hist. 11, 3,6-7)"

Jesté diilezité)si je v tomto kontextu pravdépodobné Augustinovo De civitate Dei, kde
je Semiramis piedstavena v ramci kontrastu mezi civitas mundi a civitas Dei.”” Pro
Augustina je Babylon chaos zaloZeny na mnohosti jazykt (Gn 11,1-9) a jako archetypalni
Lidsk4 obec je Babylon v opozici k Nebeskému Jeruzalému.’”® Tannucci dale ukazuje, Ze
Dante v Komedii oddéluje Rim od Babylonu a stavi ho na stranu Jeruzaléma. Upozoriiuje,
ze InfernoV je obklopeno dvéma zpévy, které jsou explicitné politické, a predevSim
zdlraziiuje diilezitost ¢teni v souvislosti s predchdzejicim limbem. V jeho Cteni limbus
ptredstavuje rozum kontrastujici s vasni patého zpévu. Ctnostni pohané prvniho kruhu svymi
slovy a skutky zalozili a spofadan¢ budovali civilizaci a od chaosu pekla jsou nalezité
oddé¢leni, piebyvaji v nobile castello, osvétleném svétlem rozumu. Zamek symbolizuje

harmonicky a civilizovany Zivot zalozeny na ctnosti a rozumu. Také je to projekce

3 A.P. SCHEIL, Babylon Under Western Eyes : A Study of Allusion and Myth, Toronto: University of Toronto
Press, Scholarly Publishing Division, 2016, s. 23-26, 127-129.

4V tomto ohledu je také zajimavé, ze piibéh o zkdze Sodomy a Gomory nasleduje v Orosiovych Déjindch
hned za zprdvou o Semiramidiné vladé.

5 E. ARCHIBALD, Sex and Power in Thebes and Babylon: Oedipus and Semiramis in Classical and Medieval
Texts, s. 40.

6 P. OROSIUS, Déjiny proti pohaniim, s. 82.

7 A.A. 1aANNUCCI, Dante : Contemporary Perspectives, Toronto: University of Toronto Press, Scholarly
Publishing Division, 1997, s. 100.

8 M. SHAPIRO, Semiramis in “Inferno” V, s. 455-456.
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pohanského Rima a pax romana umozitujici Kristiv piichod a ustanoveni cirkve. V tomto
pojeti tedy proti sobé stoji Inferno IV spojené s Rimem a vizi miru a Inferno V piedstavujici
chaos a zmateni Babylonu.” Ostatné tenhle aspekt Dante zdtraziiuje, kdyz pise (Inf. V, 53-
54) ,,panovnici byla, jez v Fisi mnoha reci méla spravu, “ 1 kdyz néktefi komentatoti se
domnivaji, ze to je od Danta zdrdhavy vyraz obdivu, vyjadiujici velikost Semiramidiny

fise.80

Jako je Semiramis reprezentantkou Babylonu i ostatni postavy piredstavuji své
civilizace odsouzené k zaniku stejné jako predstavuji sami sebe. Didonina osobni tragédie
odrazi tragicky osud Kartdga a mozna je i predobrazem jeho zni¢eni Rimem. V Conviviu
Dante proti sob¢ obé mésta stavi v alegorizaci Aeneidy. V tomto schématu Dido piedstavuje
chti¢, od kterého se Aeneas musi odloucit. V jeho osobé tu rozum piekondva vaseii. Na
rozdil od Kartaga neni Rim zakladatelem chtice, ale pietas a labor. Uvedena abstraktni
alegorie se pak v konkrétnéjSich terminech odrazi v Komedii, kde se Aeneas nachazi
v limbu, zatimco Dido v kruhu chtice. Stejné tak jsou osudy mésta a kralovny propojeny
v osobé Kleopatry (Hist. VI, 18,33-19,18).8! Kleopatra je navic vyznamna tim, Ze
predstavuje spojeni s Caesarem, ktery je v Purg. XXVI, 77-78 dan za ptiklad

homosexualniho chtice.®?

Mezi padlymi mésty zaujima podle lannucciho vyjimecné misto Troja, protoZe pro n¢j
jeden z mytl spjatych s homérskym cyklem ptedstavuje hermeneuticky kli¢ k celé pasazi.
V osmé knize Odyssey Homér vypravuje o aféfe mezi bohyni lasky Afrodité a bohem valky
Areem. Zahlédne je spolu Apollén a informuje Héfaista, Afroditina manzela, ktery vyrobi
sit’ tak jemnou, Ze ji nemohou vidét ani bohové a pomoci Isti do ni oba milence chyti.
Nésledné pozve ostatni bohy, ktefi se jim vysméji. lannucci piSe, Ze je to mythos o spojeni
dvou iracionalnich a destruktivnich sil, lasky a valky. Navic ukazuje, Ze tato udalost na
Olympu je strukturalné stejna jako cely ptibeh Trojské valky. Oba dva ptibéhy se skladaji
ze tfi hlavnich fazi. Prvni je rovnovaha a harmonie, zrcadlici se v manzelstvi Afrodité a
Héfaista a Heleny s Meneldem. Ve druhé je tato harmonie zni¢ena cizoloznou laskou, Area
s Afrodité, Parida s Helenou. Vysledkem je emocionalni a spolecensky rozvrat na Olympu 1

na zemi. Vasen pfemaha rozum a pravo je poruseno. Ve tfeti fazi je znovu nastolen fad a

7 A. A. IANNUCCI, Dante : Contemporary Perspectives, s. 98-99.

80 R. POGGIOLI, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s.
319. Lansing. ed., The Dante Encyclopedia, s. 771.

81 A. A. IANNUCCL, Dante : Contemporary Perspectives, s. 101.

82 E.R. CURTIUS, European Literature and the Latin Middle Ages, Princeton: Princeton University Press, 2013,
s. 369.
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harmonie skrze nasilné ¢iny ublizenych manzell a jejich spojencii. Na Olympu je mozna
toto nasili jen mirné, ale na zemi je tfeba valky, zkdzy a smrti, aby se navratilo pfedchozi
usporadani. Na konci Menelaos ziskava Helenu, ale Troja je smetend ze zemského

povrchu.®

Skupinu uzavira Tristan, jehoz nezakonna laska k Isold€, mladé manzelce jeho stryce
krale Marka, piinesla do Cornwallu nepokoje, a nakonec ho znicila. Dantovu litost nad
témito dusemi lannucci necte jen jako zal nad jejich jednotlivymi tragickymi osudy, ale 1
jako tivahu nad historii a jejim tragickym schématickym opakovanim smrti a zkdzy. Schéma

sexualni transgrese a agrese, které podemila duchovni a spolecenskou stabilitu.®*

Zapada do popsaného politického schématu i Francesca s Paolem? Ziejmé ne tak
intenzivné. Jak ukazuje Ryan, jednotlivi jefabi jsou jmenovani sestupné podle hierarchie a
prestize; Semiramis je asyrskou cisafovnou, Dido kralovnou a zakladatelkou Kartaga,
Kleopatra kralovnou Egypta, Helena choti krale Sparty, Achilleus vladcem menSiho feckého
statu, Paris je Trojskym princem a Tristan rytifem a synovcem kréle Cornwallu.®® Francesca
ani Paolo nejsou soucasti kralovské rodiny, nejsou spojeni s takovou moci, jejich transgrese

tudiz nemiize dosahovat takovych rozmért.

Francesca se narodila do staré a vzneSené italské rodiny da Polenta, kterd usilovala o
ovladnuti Ravenny, coz se jim také roku 1275 podaftilo. Pfivdala se pak do rodiny Malatesta,
kterd usilovala o ovladnuti Rimini, v ¢emz rovnéz roku 1295 uspéla. Svazek mezi
Giovannim Malatestou, pfezdivanym Gianciotto (Mrzak Jan), a Francescou da Polenta hraje
vyznamnou roli ve siiatkové politice, kdyz spojuje dva nejsiln€j$i a v mocenském Zebiiku
stoupajici rody Romagny. Na rozdil od Semiramis, Dido a Kleopatry Francesca neni
nositelkou moci, je pésadkem na poli siatkové politiky.®® Se Semiramis Francescu spojuje
slovo terra, ale zatimco Semiramis ze zemé, kterou ovlad4, Cerpd svoji moc, terra
Francescina ptivodu urcuje jeji osud, kontroluje ji a zbavuje moci. Jeji romanci pak mtizeme
¢ist v pojmech vymanéni se z role sepsané patriarchalni spolec¢nosti, i kdyz sama Francesca

se stavi do jednozna¢né pasivni role.®’

8 A. A. IANNUCCI, Dante : Contemporary Perspectives, s. 94-95, 101.

8 A. A. IANNUCCI, Dante : Contemporary Perspectives, s. 102.

85 L. Vv.RYAN, “Stornei, Gru, Colombe”: The Bird Images in Inferno V, s. 34.

8 V tomto ohledu by pak z Zen katalogu byla Francesce nejblize Helena, coz kromé Iannucciho implicitni
zminky prostiednictvim jeji pozice v trojské analogii, zadny z mnou ¢tenych komentatorti nezminuje.

87 T. BAROLINIL, Dante and Francesca da Rimini: Realpolitik, Romance, Gender, s. 2-3, 18, 27.
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Jako v mytu o Areovi a Afrodité nevéra narusuje harmonii a jednotu ustanovenou
manzelstvim a milenci jsou tvrdé potrestani, v tomto piipadé smrti. Zadna valka ale
nenasleduje. Barolini ukazuje, ze vrazdy byli v rodiné¢ Malatestl na dennim poiadku.
Nejenze Giovanni zabil Francescu s Paolem, ale jeho syn Ramberto zabil Paolova syna
Uberta pii rodinné vecefi, na kterou ho pozval. V takovémto kulturnim prosttedi neni
Francescina vrazda ni¢im zvlaStnim a pro Giovanniho a rod Malatestli nenesla zadné
nasledky. Giovanni se znovu oZenil, Francescina jedind dcera Concordia méla pramaly
politicky vyznam a rod Polentl zustal spojencem Malatest. VEtsi politické disledky méla
piekvapivé Paolova vrazda, jehoz dédicové, hrabata z Ghiaggiola, zachovavali viaci
Malatestiim z Rimini nepratelstvi. Francescina smrt je v kronice Marca Battagliho zminéna
jen implicitné, kdyz jedinou vétou referuje o smrti Paola cause luxurie, ktera je dilezita

7z hlediska naslednictvi.’®

Do ted’ jsme sledovali stopu Semiramis a objevili jsme fenomén propojeni chtice a
politiky, lasky a vélky, moci a sexudlni transgrese. Lombardi argumentuje, Ze chti¢ je
fenomén, ktery ma rozvratny efekt na tadu aspekti stfedoveké kultury, ptesahuje
jednoduchou definici sexudlni touhy a kategorii hfichu, je v t€sném spojeni s laskou a jako
jediny z hiichil nezdrzenlivosti je predmétem kanonického prava, pravé z divodu jeho
spole¢enskych diisledkii.®” Rada komentatorii nicméné sleduje stopu odli$nou a za kli¢ovou
pro porozumeéni Francesce povazuji Dido. Tato dvé pojeti se nicméné nevylucuji, ale spise

dopliiuji.

Dido Dante pfedstavuje na druhém misté a vénuje ji dva verSe. Barolini argumentuje,
ze celé canto ma byt ¢teno v aeneovském kontextu a Dronke prohlasuje, ze strukturdlné je
nejvic vergiliovské z celého Inferna a nejhloubéji zakoienéné v Aeneidé z celé Komedie.”
Struktura patého zpévu skutecné velmi piesné odpovida struktuie Aen. VI, 425-476, ktera je
soucasti Aeneaova sestupu do podsvéti. Narek a pla¢ privadi Aenea k Minoovi, ktery zde
také zastava post soudce. Setkdva se se dvéma skupinami dusi, sebevrahy a t€émi co ,,skldla
ukrutna laska.* Vergilius pak jmenuje osm Zen, které Aeneas zahlédne, mezi nimi je 1 Pasifae
a samoziejme Dido, ktera stoji od seznamu trochu stranou, podobné¢ jako Dantova Francesca.

Slzici Aeneas se sni pokusi navazat rozhovor. Podle Dronkeho, s ¢imz se asi neda

8 T. BAROLINI, Dante and Francesca da Rimini: Realpolitik, Romance, Gender, s. 24-25.

8 E. LOMBARDI, M. KILGOUR, A. A. IANNUCCI, Dantean Dialogues: Engaging with the Legacy of Amilcare
lannucci, s. 128-130.

% T. BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 33. P. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 113.
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nesouhlasit, tato scéna patii mezi nejdojemnéjsi z celé Aeneidy, stejné jako Dantovo setkani

s Francescou v Komedii.”!

Kromé celkové podobnosti s vySe zminénou pasazi a aluzi na holubice (4en. V, 213-
217), se kterou jsme se uz setkali, obsahuje canto jesté nékolik aluzi na Aeneidu. Minds
varuje Danta pied sestupem do podsvéti, stejné jako varuje Sibylla Kimské Aenea (4den. VI,
126-129), Aeneas stejné jako Dante cestuje z boziho rozkazu (4den. VI, 461-462) a sama
Dido je ptfedstavena aluzi na Aen. IV, 450-51. Barolini upozoriiuje, Ze 1 sparovani Paola
s Francescou ma ptedobraz v Dido, ktera se v podsvéti vraci k Sicheovi. Dalsi aluzi (4en. 11,
3-13) uvidime na zacatku druhé Francesciny fec¢i a Carranza celé canto Cte ve svétle

ljdpasovi pisné (den. 1, 740-756).”

Umisténi samotné Dido je nicméné pro fadu ¢tenait prekvapujici. Vzhledem k tomu,
ze si vzala zivot bychom ji mohli ocekévat v lese sebevrahtl v Inf. XIII. Musime se ale divat
1 na motivaci, nejen na C¢in samotny. Dido se nezabiji ze zoufalstvi, ale kvili
nekontrolovatelné touze po Aeneovi.” Jeji laska vede ke smrti a predstavuje druhy diilezity
ramec celého canto.”* Vernon dodava, Ze stejné tak bychom se mohli ptat, pro¢ mezi
sebevrahy nejsou Cato a Lucretia.”> Dante ale do tohoto kruhu neumistuje Z4dné pohany
z toho diivodu, Ze sami pohané sebevrazdu nepovazovali za hfich, ale ¢asto naopak za otazku

cti.”®

Hollander upozornuje, ze Dante pii uvedeni Dido vyuziva figuru perifraze, tedy jakési
hadanky, kterou ¢tenafi pfedklada. Efektem této figury je mimo jiné zdiraznéni dileZitosti
dané postavy.’” Dido je pak jmenovéna az v Inf. V, 85, kde ndm Dante sdéluje, Ze Francesca

s Paolem patii do davu, kde je Dido.

°l P. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 113.

%2 P. CARRANZA, Philosophical Songs: The “Song of Iopas” in the “Aeneid” and the Francesca Episode in
Inferno 5, In Dante Studies, with the Annual Report of the Dante Society (2002). C. S. SINGLETON, The Divine
Comedy: Inferno: 2. Commentary, s. 76, 93. R. M. DURLING, R. L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante
Alighieri: Volume 1: Inferno, s. 95. T. BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters
of Love): Inferno Vin Its Lyric Context, s. 34.

3 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 484.

% T. BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 33.

% Lucretia se nachédzi v limbu, Cato mladsi stoji pfed o€istcem a pravdépodobné piedstavuje jeho strazce.
Lansing. ed., The Dante Encyclopedia, s. 146-149.

% W. W. VERNON, Readings on the Inferno of Dante based upon the Commentary of Benvenuto da Imola and
Other Authorities. Vol. 1,s. 158.

%7 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 484.
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...tak od davu, v nemz Dido byla pani,
se odtrhli a hned k nam priletéli...

(Inf. V, 85-86)

Rada komentatorti zmifiovanou pasaz chape tak, ze podobné jako v Purg. XXVI jsou
1 tady duSe zformovany do dvou pravodi, jeden z nich vede Semiramis, druhy Dido. Do
toho prvniho by patfily duse, které se dopustily nespoutan¢ho chtice, promiskuitni, bez ucty
k zakonim a jediné ctnosti, ktera by jejich prohfesek umensila. Zatimco Didoninym hiichem
a htichem dusi, které ji nasleduji, je pouze vasen. Podle Vernona tedy mizeme rozlisit dva
zéstupy, které se li§i zadvaznosti svych provinéni.”® Dichotomicky zpisob &teni je velmi
lakavy, protoze zdanlivé nabizi fadu odpovédi, nicméné mné se zdé, ze probouzi jesté vice
otazek. Kupftikladu: kdo patii do kterého priivodu? Carroll explicitné k Semiramis tadi jen
Kleopatru a zda se, Ze se domniva, Ze ostatni duse nasleduji Dido,”” coz by ale vytvotilo

vyraznou asymetrii.

Crisafi s Lombardi upozoriiuji, Ze napti¢ katalogem se chti¢ proménuje v lasku a
ukazuje tedy jakousi jejich kontinuitu.'” Semiramis je a vizio di lussuria fu si rotta (Inf. V,
55), Dido amorosa (Inf- V, 61), Kleopatra lussuriosa (Inf. V, 63) a nakonec Achilles che con
amore al fine combatteo (Inf. V, 66). To by sice mohlo naznacovat i ur¢itou dichotomii, ale
existuje i fada prvkd, kterd tyto dvé hypotetické skupiny spojuje. Poggioli upozoriiuje, ze
Dido k Semiramis vaze sloveso rompere, zlomit. Zatimco Semiramis je doslova zlomena do
zvyku chtice (Inf. V, 55), Dido lame sviij slib dany Sicheovi ruppe fede al cener di Sicheo
(Inf. V, 62).1%!

Radu postav také se Semiramis vaze motiv incestu, Kleopatra si vzala svého bratra,
Tristan mél pomé&r s manzelkou svého stryce, a i Paolo s Francescou jsou cognati (Inf. VI,
2), $vagr se §vagrovou.'”? Dnes bychom to snad za incestni vztah neoznadili, ale Tomas
Akvinsky pise (Sum. th. II-11 q. 154 a. 9 co.): ,, kdyz totiz muz vezme cizi za manzelku, spojuji
se s nim v jistem zvlastnim pratelstvi vsichni pokrevni manzelcini, jako kdyby byli jeho

pokrevni. “ Mezi pokrevnosti a piibuznosti tedy ned¢la rozdil.

% ].S. CARROLL, Exiles of eternity: an exposition of Dante’s Inferno, s. 90-91. W. W. VERNON, Readings on
the Inferno of Dante based upon the Commentary of Benvenuto da Imola and Other Authorities. Vol. 1, s. 156.
9 J.S. CARROLL, Exiles of eternity: an exposition of Dante’s Inferno, s. 90, 92.

100 N, CRISAFI, E. LOMBARDI, Lust and the Law, s. 66.

101 R, POGGIOLL, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s.
319-320.

102 R. M. DURLING, R. L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 1: Inferno, s. 96.
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A jak uz jsme ukazali diive, vS§echny postavy podtizuji svou politickou nebo vojenskou
odpovédnost svému chti¢i. Semiramis s Francescou a Paolem spojuje motiv holubice.
Spojujicim motivem je 1 pritomnost bohyné lasky, kterd je Semiramidinou matkou,
Paridovou ochrankyni a dle nékterych komentatorti boha lasky vzyva Francesca, kdyz tiikrat
opakuje Amor (Inf. V, 100-106).! Kleopatru s Dido zase spojuje jejich sebevrazda.
Netroufam si fict, které z téchto spojujicich prvki jsou skute¢né diilezité, a které jen dilem
nahody, nicméné se domnivam, Ze je nepfimétrené textu tyto duse rozdélovat do dvou striktné
oddé€lenych skupin. Spise se domnivam, ze tyto dvé zeny, které zastavaji v patém canto
privilegovana mista, nastoluji dva duleziti rimce, ve kterych je tieba tento kruh ¢ist. U
Semiramis je to téma sexualni transgrese a destabilizujici sily chtice na spole¢nost. U Dido
fenomén lasky vedouci ke smrti. Jednotlivé postavy pak ukazuji variace na tato témata.
Zkézou Semiramis je jeji incestni chti¢, ktery bychom stéZi oznacili za lasku. Ptiinou smrti
Kleopatry se zdaji byt spise politické ambice nez jeji milostné aféry, byt jsou s nimi Gzce

spjaté. Orosius o jeji smrti pise (Hist. VI, 19,17-18):

., Potom, kdyz se blizil Caesar a ve méste zavladl veliky rozruch, se [sc. Antonius]
probodl mecem. Polomrtvého jej donesli ke Kleopatie do mauzolea, kam se
uchylila rozhodnuta zemrit. Poté, co pochopila, Ze mad ziistat nazZivu do
Caesarova triumfu, zvolila dobrovolnou smrt a nalezli ji mrtvou po uStknuti

hadem do levé paZe, jak se soudi. “!%*

Pro Helenu sice byly ,, vyvoldany tak bédné doby“ (Inf. V 64-65), ale podle Roman de
Troie, ktery vétSina komentatorti uvadi jako hlavni sttedoveky zdroj ohledné Trojské valky,
na rozdil od Parida pro lasku neumira. Ve valce, kterou s Paridem rozpoutala, za ni nicméné
umira lidi mnoho. Cely svét kvili ni upada a Recko ztratilo mnoho vzneSenych rytifi a

nejlepSich muzi. O Helené se dozvidame jen, Ze ji to zazivali 1 prosti lidé (28424-438):

,,According to what Dictys says and related, all the inhabitants of that country
came to see lady Helen, because of whom the world had suffered such pain and
for whom Greece had lost so many noble knights. In consequence, she had cast
the whole world into decline and caused the nobility and the best men to perish.
They had been vanquished and hacked to pieces while kingdoms had been laid
waste and Troy had been burned and destroyed. Such a large number of people

103] HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 487.
104 p_OROSIUS, Déjiny proti pohaniim, s. 324.
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as came to gaze in wonder at her had never before been seen. All those of humble

condition had harsh words for her. “'%

Nez se presuneme k dalsi kapitole, kde se dale budeme zabyvat laskou vedouci ke
smrti, na zaver jesté par poznamek k dusim druhého kruhu. Druhy kruh je jediné misto celé
Komedie, kde Dante uvadi vice zen nez muzl. Bloksa pise, Zze se tim shoduje s naukou
Tomase Akvinského, ,,ktery pravi, ze Zeny bez jistého usudku rozumu a jako slabsi k hiichu
tomu jsou nachyln&jsi.“!%® Stoji tu pét Zen proti étyfem muziim, coZ se nemusi zdat jako
velky rozdil, nicméné jak uz jsme ukézali diive, zeny maji v kruhu chtice bezpochyby
vedouci dominantnéj$i postaveni. Poggioli se snazi dokazat, ze zatimco Zeny mame chapat
jako starov€ké hrdinky, kterym jejich laska doddva na sile, muze mame cist klicem
sttedov€kych romanci, v nichz praveé laska je silou, ktera nakonec zdold vyjimecného
bojovnika.'” Zenskost patého zpévu je obzvlast pozoruhodna, kdyz si uvédomime, Ze

v XXVI. canto OCcistce, kde se kajicnici o¢ist'uji od stejného htichu, nejsou zeny zadné.

V patém zpévu se nachdzi pét Zen, z nichz patd prondsi fe¢ obhajujici lasku/chtic.
Kirkham upozortiuje, jak dulezité je ¢islo pét pro strukturu zenského prvku Komedie. Pét je
Cislo svéta, slozené z muzské triddy a Zenské dyady, odrazi se v péti svétovych, péti
smyslech a péti kategoriich zvifecich druht.!®® Patého dne Biih stvofil zvifata zosobiujici
niz8i smyslovou stranku ¢lovéka oproti jeho vy$§im rozumovym schopnostem. Celkem pét
zen s Dantem rozmlouva, v Pekle Zeny reprezentuji pét hiich. V Oc¢istci a R4ji pak vedle
toho vétsi vyznam ziska Zenska dyada.!” Tretim diilezitym &islem pro &etbu tohoto canto je

devitka, ale té¢ se budeme vénovat az v dalsi kapitole.

105 Cituji z anglického prozaického piekladu, ktery usiluje 0 maximalni vyznamovou pfesnost. B. DE SAINTE-
MAURE, G.S. BURGESS, D. KELLY, The Roman de Troie by Benoit de Sainte-Maure, Cambridge: Boydell &
Brewer, 2017, s. 392. Francouzsky original zni: Co dit e reconte Ditis, / veneient veeir dame Heleine, / par cui
li monz a trait tel peine, / par cui Gréce est si apovrie / de la noble chevalerie, / par cui li siegles est peior, /
par cui li riche e li meillor / sont mort, vencu e detrenchié, / par cui sont li régne eissillié, / par cui Troie est
arse e fondue. / Si faite gent ne fu veiie / come il la veneit remirer / e a merveilles esguarder. / Fiere parole en
ont tenue / entre eus tote la gent menue. B. DE SAINTE-MAURE, Le Roman de Troie. Tome IV, Paris: Librarie
de Firmin-Didot et Cie, 1904, s. 286-287.

196 1. BLOKSA, Vyklad Bozské komedie Danta Alighieriho I. Peklo, s. 37. (Cf. Sum. th. 1I-11 q. 156 a. 1 ad 1)
7R, POGGIOLI, Tragedy or Romance? A Reading of the Paolo and Francesca Episode in Dante’s Inferno, s.
341-343.

108 E, R. CURTIUS, European Literature and the Latin Middle Ages, s. 503-504.

109V, KIRKHAM, A Canon of Women in Dante’s “Commedia,” s. 24-26.
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IV. FRANCESCA A THISBE

4.1 Anti-Beatrice a laska vedouci ke smrti

Sestupem Francescy a Paola k poutnikovi pfichazi na scénu i Cislo devét, které
vyjadiuje definitivni pocet identifikovatelnych dusi tohoto kruhu. Devitka je pro Danta
velmi vyznamné &islo, spojuje ho s Beatrici a, jak fika Kirkham, s laskou samotnou.'!'”
Propojeni ¢isla devét s Beatrici nastoluje Dante uz ve svém basnickém cyklu Vita Nuova,
kde zjist'uje, Ze klicové momenty jejich vztahu jsou s timto ¢islem spojené. Poprvé ji uvidél,
kdyzZ jim obéma bylo devét let a znovu se sni setkal po uplynuti dalSich deviti let. Beatrice
umiré roku 1290, tedy devatém desetileti stoleti. Devét je ¢tvercové Cislo od trojky, tedy ho
muzeme vyjadrit jako tfi na druhou. Trojka je spjatd se svatou trojici, trojim pohybem duse
(motus ternarius) a je &islem, které strukturuje R4j.!!'! Podle Hollandera se tedy zda
pravd&podobné, Ze devitka z druhého kruhu chtie je v opozici k Beatricing devitce lasky.!!?
Beatrice ptfedstavuje transformaci dvorské lasky, kdy se z pani, kterd svého milovnika
zuslecht'uje — povysuje do Slechtického stavu — stala duchovni vidkyni, kterd vede Danta
doslova k Bohu a r4ji.!'® Podle Barolini je celd Komedie ¥izena myslenkou, Ze laska je
¢ 114

zivotni sila a Zivotni sila je laska. Laska miZe zachranovat, posvécovat i davat Zivo

Skutecna laska vede k Zivotu, ale laska dusi druhého kruhu vedla jen ke zkéze.

., O tvore soucitny a v dobru bdély,
Jjenz tmou jsi prisel na svém putovani
k nam, kteri svet jsme krvi pokrapeli,
Pan sveti, kdyby slysel nase lkani,
my pokoj bychom vyprosili tobé,

Ze s nasi bidou citis slitovani.
Kdyz slyset chces nas, porozpravet sobe,
my ziistanem, coz jindy lze jen stezi,
neb vichr pravé ustal ve své zlobeé.

Meé rodné mésto lezi na pobrezi,

10y, KIRKHAM, 4 Canon of Women in Dante’s “Commedia,” s. 32.

" Lansing. ed., The Dante Encyclopedia, s. 653-654. E.R. CURTIUS, European Literature and the Latin Middle
Ages, s. 503. M.A.M. CAROLAN, Counting by Fives: A Literary Reading of “Inferno,” In MLN (2012), s. 139.
112 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 483.

13 Lansing. ed., The Dante Encyclopedia, s. 237.

114 T, BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 39.
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k nemuz si reka Padd svou cestu voli
hledajic klid i s vodou, jez v ni bezi.

(Inf. V, 88-99)

Kromé¢ c¢isla devét, navrhuji Martinez a Durling dal$i spojeni s Beatrici. Kdyz
Francesca tika ,, k nam, kteri svet jsme krvi pokrapeli* (Inf. V, 90), ¢tou to jako aluzi na
Oviditv ptibéh o Pyramovi a Thisbé (Met. IV, 55-169), konkrétné na pasaz, kdy Pyramova

prystici krev zbarvi plody moruse do nachova.''®

Pritom si mec, jenz visel mu po boku, do utrob vnoril;
vzdpéti z vrouci rany jej vytrhl na prahu smrti,
naznak pak na zemi lezel. Krev z rany do vySe tryska,
Jjako v potrubi vodnim kdyz praskne z olova roura,
ktera pak sterbinou uzkou ven chrli vodotrysk dlouhy,
vysoko metd své proudy, jez syci, jak derou se vzduchem.
Bélostné plody stromu se nahle do tmava barvi
kapkami krvavé sprsky a koren nasakly krvi
napousti nachovou barvou i ovoce visici nad nim.
(...)

Ty pak, neblahy strome, jenz mrtvolu jednu ted’ kryjes,
brzy viak budes kryt dvoji zde zemrelych milencii télo,
ponech si po krvi stopy a plody své navzdy méj tmavé,

Jjako smutecni pomnik stij dvoji prolité krve.'1¢

Pyramos s Thisbé rozhodné perfektné spliuji profil lasky smeétujici ke smrti a
zajimavou okolnosti je, Ze se tento piibéh odehrava v Semiramidiné Babylonu, kde si dva
milenci navic domlouvaji schiizku u Ninova hrobu. Durlingova analyza jde nicméné
hloubéji.

cey

Pyramos a Thisbé Ziji v sousedicich domech a zamiluji se do sebe, nicmén¢ jejich
otcové lasce nepieji, a tak si mohou jen Spitat izkou Stérbinou ve zdi mezi dvéma domy. To
jim ale brzy prestava stacit, a tak si domlouvaji schiizku u Ninova hrobu za hranicemi mésta.
Chvilku poté, co Thisbé dorazi na misto setkani se tam ale objevi i lvice, co se chce po lovu

napit ze studanky. Thisbé utece, ale spadne ji zavoj. Kdyz lvice odchazi, v§imne si zavoje a

115 R, M. DURLING, R. L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 1: Inferno, s. 97.
116 OvIDIUS, Promény, Praha: Svoboda, 1974, s. 113-114.
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potrha ho, pfitom ho uspini krvi ze své kofisti. Pyramos vidi Ivi stopy a zkrvaveny zavoj a
dojde k zavéru, ze Thisbé je po smrti. Probodne se tedy mecem a polomrtvého ho pak
nachazi Thisbé. Volad na n¢j jménem, ale tim, co ho nakonec kratce piivede k zivotu je jméno

jeji. Pyramos umird a Thisbé vzapéti pacha sebevrazdu.

Podle Durlinga je centrem tohoto pfibéhu obraz téla jako domu duse, kde duse
s okolnim svétem komunikuje skrze otvory ve zdi. Pyramos s Thisbé unikaji omezenim
spolecnosti pies zdi Babylonu do fiSe vasni, které nejsou sto kontrolovat. Piedevsim
Pyramos, jehoz samotné jméno je odvozeno od slova oheil (mdp). Pravé tento neklid,
vzruSeni a sexudlni touha jsou pfi¢inou tragického konce celého piibéhu. Pyramos zaméni
zavoj za Thisbino télo; to co znacilo jeji Stastny Unik za jeji smrt. Jde o klasicky piiklad
chybného ¢teni, a to je motiv, ktery je pro Inferno V, jak jesté uvidime v druhém Francesciné

monologu, velmi ddlezity.'!”

Podle Durlinga pak lze celou Komedii ¢ist jako metaforické obraceni ptibéhu o
Pyramovi a Thisbé. Z temného lesa, kde je poutnik konfrontovan se lvem a dal$imi Selmami,
putuje do bezpe&i domova.!'® Durling ukazuje n&kolik mist Komedie, ktera mohou na jejich
ptibéh odkazovat, nicméné v uplnosti se pyramovsky motiv rozviji az v Ocistci. Dvé
explicitni zminky jsou v Purgatoriu XXVII a XXXIII, nicméné Moevs ¢te v pyramovském
ramci 1 Danteho komentat ke vstupu do ocistce a piibéh Pyrama a Thisbé tedy podle néj

ramuje cely o&istec:!!’

My sli a k mistiim téem jsme prichadzeli
ze tam, kde driv se pritllom ukazoval
jen jako trhlina, jez hradbu déli,
branu a schody tri jsem zpozoroval...

(Purg. IX, 73-75)

Z vyse uvedeného divodu se vyklad pyramovského motivu obvykle soustiedi praveé
na Ocistec a v jeho uplnosti se mu tu pro jeho rozsahlost nemiiZzeme vénovat. Nicméné se
pokusim zminénou problematiku velice stru¢né€ nastinit, protoze posiluje spojeni Francescy

a Beatrice a zdlraziiuje motiv lasky vedouci ke smrti.

7 R. M. DURLING, R. L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 2: Purgatorio, s. 618-
619.

118 R, M. DURLING, R. L. MARTINEZ, The Divine Comedy of Dante Alighieri: Volume 2: Purgatorio, s. 620.
119 C. MOEVS, The Metaphysics of Dante’s Comedy, New York: Oxford University Press, 2005, s. 94.
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Poutnik vstupuje do ocistce trhlinou (fesso odrazi Ovidiovo fissus) ve zdi (muro).
Stoupa po ocistcové hote az na sedmou fimsu, kde se kajicnici o¢ist'uji od chtice, a na prahu
pozemského raje narazi na dal$i zed (muro), tentokrat ohnivou. Jeji ohen reprezentuje
posledni ocistovani od lidské lasky, protoze jak Vergilius vysvétlil (Purg. XVII, 91-105)
laska je semenem kazdého hiichu i ctnosti. Podle Moevse zde dochazi k ocistovani od

concupiscentia, nebo také cupidigialcupiditas.'*°

Luxuria je oficidlni ndzev chtice, zatimco pojmy concupiscentia a cupiditas zdiraznuji
jeho theologickou stranku.'?! Payer pise, Ze pojem concupiscentia oznacoval ztratu prvotni
spravedlnosti a predstavoval zékladni naruSeni lidské emocionality, tendenci pfirozenych
tuzeb a chuti nasledovat své objekty touhy bez ohledu na rozum. Cupiditas je sice prvotné
spojovana s lakotou (avaritia), nicméné muze jit o chtivost sexualniho charakteru. Naptiklad
svaty Augustin ve svém spise De libero arbitrio piSe, ze chti¢ je kofenem vseho zla a chti¢
ztotoziuje s cupiditas.'*> Oba terminy se z velké &4sti prekryvaji a Moevs je v tomto smyslu

pouziva.

Skrze vySe charakterizovany druh pervertované lasky, posedlosti t€lem a hmotnym
svétem vnimanym smysly, se cloveék odcizuje Bohu. Sebe-vnimani se omezuje na kone¢nou
zkuSenost lidského téla a snahu uspokojit jeho neukojitelnou Zadostivost skrze smysly, jako
to déla Dantiv Odysseus nebo Francesca. Peklo aktivniho hiichu za¢ina télesnou laskou a
oCistec ji kon¢i, mohli bychom tedy fict, Ze concupiscentia rdmuje celou svétskou

t.123

zkuSenos Moevs toto dale demonstruje na zpasobu, kterym se Francesca piedstavuje,

kde se identifikuje s fekou Pad, ktera touzi po miru a splynuti se svymi pfitoky a motem.

Na pobrezi lezi miij rodny kout,
kde Pdd klesa s pritoky do udoli,
aby mohl v svém mori spocinout.

(Inf. V, 97-99)"%

Francesca touzi po miru a splynuti, jeji laska ale vedla ke smrti, ne k zivotu, k pekelné
smrsti, kterd ji,, do svych virii nori* (Inf- V, 49), ne k miru. Moevs na jeji metaforu navazuje

nasledujicim zptisobem; Francesca o sobé prfemysli jako o autonomni fece, s vlastnim

120 C. MOEVS, The Metaphysics of Dante’s Comedy, s. 94, 90-91. P. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 117.
121 E. LOMBARDI, Wings of the Doves: Love and Desire in Dante and Medieval Culture, s. 53.

122 p J. PAYER, Bridling of Desire, Toronto: University of Toronto Press, 1993, s. 47-48, 54. Lansing. ed., The
Dante Encyclopedia, s. 241.

123 C. MOEVS, The Metaphysics of Dante’s Comedy, s. 91.

124 Cituji z MikeSova piekladu, ktery tuto skute¢nost 1épe ilustruje.
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jménem, formou a identitou, ktera se touzi sloucit zase s jinou samostatnou fekou, misto aby
nahlédla, ze podstatou feky je voda, od které je neodlucitelnd. Poznat sdm sebe jako vodu —
ve formé feky — znamena nahlédnout vSechnu vodu, feky 1 moie jako jedno a v jednoté se
sebou. V tom spociva pravé splynuti, jednota, mir a naplnéni touhy, kterd vede bytosti
k tomu, aby se hledaly v druhych. Ti, co jednotu skute¢nosti nerozeznaji se odcizuji Bohu,
tak jako Francesca, kterd i1k, ze vladce svéta neni jeji ptitel (Inf. V, 91).'?° Podle Hollandera
je rozumné predpokladat, ze Francescinym bohem je Kupid, btih lasky Amor, kterého tiikrat
vzyva (Inf. V, 100-106).'2® A Fleming dodava, 7e Francescina fe¢ je feci alternativniho

nabozenstvi.'?’

Vratme se ale zpatky k Dantemu, kterého stejn¢ jako Pyrama od Beatrice déli uz jen
zed. Vergilius se ho snaZi piimét, aby proSel na druhou stranu. Aby to dokazal, musi byt
ochotny obétovat své télo a nahlédnout, ze je vic nez jen to. Rozum nicméné neni schopen
Danta presvédcit. Co ho nakonec pfiméje ohném projit, je Beatricino jméno. Stejné jako
Pyramos s Thisbé byli spojeni jen slovy, slova — jeji jméno — Dantovi oteviraji cestu.!?® A

jsou to slova, konkrétn€ roman o Lancelotovi, co k sobé ptivadi i Paola s Francescou.

J 4

Druhym dutlezitym pyramovskym motivem, na ktery narazi Francesca i Purgatorium
XXXIII, je morusovy strom, ktery trvale zbarvila krev milencii. Situaci tu ale ztéZuje
skutecnost, Ze kiestanska vykladova tradice méa morusi navic spjatou s Lk 17,6 (Kdybyste
meéli viru jako zrnko horcice, rekli byste této morusi: ,,vyrvi se i s koreny a presad’ se do
more,“ a ona by vds poslechla.) a 7 78,47 (Jejich révu znicil krupobitim a smokvoné
mrazem.). Podle svatého Ambroze je tedy moruse symbolem d’ébla, protoze stejné jako on
ztraci svoji andélskou podstatu, rudne zradou a tmavne hiichem. Negativni zptsob Cteni se
velmi rozsifil, uznavd ho mimo jiné Hugues de Saint-Cher nebo Tomas Akvinsky. V tomto
fetézci uvazovani ovoce tmavnouci krvi symbolizuje ztratu nevinnosti, vzpouru a nasledné
zatraceni.'”® Zde je tfeba podotknout, Ze prestoze Francescina fe¢ evokuje scénu, ve které
krev zabarvuje morusi, v samotné Francesciné feci ona moruSe chybi a Paolo s Francescou

krvéceji na svét (mondo).

Oproti negativnimu ¢teni existuje tradice pozitivniho ¢teni moruse, kuptikladu pro

Augustina moruSovy strom piedstavuje evangelium Kristova kiize, jehoz krvavé plody —

125 C. MOEVS, The Metaphysics of Dante’s Comedy, s. 91-92.

126 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 487.

127 R. FLEMING, Francesca’s Sweet Subversive Style, In Lectura Dantis (1988), s. 13.
128 C. MOEVS, The Metaphysics of Dante’s Comedy, s. 92, 94.

129 C. MOEVS, The Metaphysics of Dante’s Comedy, s. 96.
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Kristovy rany — poskytnou mnohym vyzivu. Strom bude piesazen od zidu, kteti ho odmitli,
do mofte pohanil skrze viru hoi¢i¢ného zrna apostoll. Pozitivni ¢teni podporuje kuptikladu
Nicolas de Lyre nebo Beda Ctihodny, ktery dodava, ze hada Ize zabit hozenim moruSového
listu. Dantiiv moruSovy strom evokuje Kristiv kiiz, slovo a vasen, pfesazeny od téch, ktefi
ho nepfijali k tém s otevienymi srdci. Pfijmout morusi neznamena vzplat té€lesnou touhou,
ale vzplat pro krev sebeobétovani zrozené z nesobecké lasky. Je to laska zanru komedie
vedouci k jednoté a zivotu mimo c¢as, spojena s kiest'anskym zjevenim a Beatrice. Oproti
tomu stoji tragicka télesna laska Pyrama a Thisbé, Dido, Francescy a Paola, ktera vede ke
smrti.!3® Moruse/kiiz ve smrti Francescy a Paola chybi, jejich krev barvi jen hmotny svét;

tignemmo il mondo di sanguino (Inf. V, 90).
4.2 Cavalcanti a zdkony lasky

V Infernu V stoji proti lasce vedouci k Zivotu a spése, kterd tvoti jadro celé¢ Komedie,
télesna laska vedouci ke smrti. Beatrice proti Francesce, devitka proti pétce, tragédie proti
komedii. Sledovali jsme paralelu Pyrama/Paola/Danta a Thisbé/Francescy/Beatrice, coz
odkrylo komplexnégj$i problematiku nez jednoduchy chti¢ (luxuria), a to fixaci na télo a
individualitu, neukojitelnou chtivost zmocnit se smysly svéta branici nalezitému vztahu
s Bohem (concupiscentia). Pojd’'me se ale vratit zpatky k Francescinu monologu, ktery nas

nahled na fenomén lasky vedouci ke smrti jesté rozsifi.

Laska, jez plaché srdce rychle skoll,
v mém druhu prudce vzplanula k mé krase,
jejiz ztrata doposud mné boli;
ldska, jenz laskou jenom ztisit da se,
s nim spoutala mne touhou mocné sily,
ktera, jak vidis, nezanikad v case;
laska nas vedla k smrti v téze chvili -

vSak Kaina ceka na naseho vraha!“

(Inf. V, 100-107)

Francesca se nas po vzoru tradice dvorské lasky snazi presvédcit, Zze touze se neda
nijak bréanit. Zatimco Dante je hluboce pfesvédcen, Ze touze je mozné nejen odolat, ale Ze

rozum nad ni musi zvitézit. Pokud ¢lovek neni fizen rozumem a nema svobodnou vili, pak

130 C. MOEVS, The Metaphysics of Dante’s Comedy, s. 95-97.
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se jedna o chti¢, ne o lasku. Barolini v tomto kontextu navrhuje dal$i moznou inspiraci pro
contrapasso tohoto zpévu, a to pasaz o dobrovolnosti a donuceni z Aristotelovy etiky

Nikomachovy (111, 1a):!3!

Nedobrovolnosti, jak se zda, jest to, co se déje nasilnym donucenim nebo
z nevédomosti. Donucenim jest to, ceho hybnd pricina jest vné, a jest takova, ze
v ni ten, kdo jednd anebo trpi, nicim neprispiva, jako kdyz nékoho nékam zanese

vitr anebo lidé, v jejichz moci jest.'>

Francesca popisujici své ¢iny jako nedobrovolné a nyni unaSend vétrem je tedy
ztélesnénim Aristotelova piikladu.!* Nicméné pokud budeme v éetbé Etiky pokracovat, tak
zjistime, ze Aristotelés by se Francescy patrné nezastal. Podle né¢j ma totiz vznétlivost a
zadostivost pocatek v dané osob¢ a pokud tedy jedname z zadostivosti, jedname dobrovoln¢
(Eth. Nik. 111, 3). Pokud je to, co kondme pfijemna a krasné, ¢inime tak s radosti a pfindsi
nam to potéSeni, bylo by smés$né pricitat vinu vnéjs§im okolnostem (Eth. Nik. 111, 1). Takové
jednéni tedy nemusi byt ze zamérné volby, ale stale je dobrovolné (Eth. Nik. 111, 4). Pokud
bychom ovSem sporny vers ,,che mi fu tolta;, e ’| modo ancor m’offende’ (Inf. V, 102)

nevztahovali ke zptsobu Paolova milovani, jak to naznacuje Mikestuv preklad:

Laska, pod niz se kiehké srdce droli,
zde toho strhla krasou bytosti,
Jiz zmocnil se, Ze jesté dnes to boll.

(Inf. V, 100-102)

Véta patii mezi nejambivalentnéj$i mista canto, neni totiz zfejmé, jestli se vztahuje ke
zpiisobu Francesciny smrti — stale ji urdzi zplsob, kterym ztratila své krasné télo — nebo
k intenzit€ a agresivité Paolovi vasn€. Nicméné souhlasim se Singletonem, Ze druha mozZnost

se v celkovém kontextu zd4 nepravdépodobn4. '3

Po Semiramiding vzoru Franceska vytvaii zakony, aby ospravedlnila sviij chti¢. Podle

prvniho k sob& uslechtilé srdce a laska nerozluéné patii a pokud bychom na n¢koho méli

31 T. BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 35. T. BAROLINI, “Inferno 5: What’s Love Got to Do with It? Love and Free Will.” Commento
Baroliniano.

132 ARISTOTELES, Nikomachova etika, Praha: Jan Laichter, 1937, s. 44.

133 T, BAROLINIL, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 35.

134 C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Inferno: 2. Commentary, s. 90. N. CRISAFI, E. LOMBARDI, Lust and
the Law, s. 73.
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svalovat vinu, tak jedin€ na krasu Francescina t¢la, které v Paolovi onu potencidlni lasku
probudilo. V téchto fadcich Dante odkazuje na kanconu Guida Guinizzelliho — kterého
poutnik potkava v XXVI. zpévu Ocistce — zacinajici slovy ,, V slechetném srdci Laska je a
byla vidy doma jako v loubi lesa ptak. “'*> A Dronke ptfipomina i Dantiiv vlastni sonet, ktery
tuto Guinizelliho kanconu zrcadli ,, Ldaska a srdce v prsou slechetného jsou jedna véc, jak to

uz Basnik rek. “13°

Francesca se tu tedy stavi pod zastitu dvorské lasky a jejich pravidel, coz ukazuje i
druhy zdkon jehoz platnost ustavuje. Milovany musi lasku opétovat. Singleton upozornuje,
ze koncept povinného opétovani lasky ptivodné pochazi kiestanské tradice a cituje 1J 4,19
.My milujeme, protoze Buth napred miloval nas. “ Pozd&ji myslenku ptebrala tradice dvorské
lasky a v souvislosti s touto pasdzi je nejCastéji citovan Andreas Capellanus, konkrétné De
amore 11, 8, kde se pise: ,, Amor nil posset amori denegare. “ Tedy, ,,laska neni lasce schopna
nic odepfit.” Tento koncept se nicmén¢ zrcadli i v samotnych basnickych dilech, naptiklad

v basni Sennuccio del bene Ciny da Pistoia.'®’

Motiv vasné, které se neda nijak branit, se nicméné v patém zpévu objevuje daleko
diive. Barolini svlij vyklad motivu nepiekonatelné vasné odviji od verSe ,,che la ragion
somettono al talento ““ tedy ,, ti, u nichz rozum prekonaly vasnée “ (Inf. V, 39) a hleda v italské
basnické tradici textové shody ve spojeni s motivy boufe, hledani klidu a miru,
nepiekonatelnosti vasné a lasky, kterd milence prfemdhd. V daném kontextu zminuje
konconu Giacoma da Lentiniho Madonna, dir vo voglio, sonet Folgore da San Gimignano
Quando la voglia segnoreggia tanto, dvé kancony Guida delle Collonne Ancor che I’aigua
a Amor che lungiamente m’hai menato, o které tika, Ze v podstaté jde o Inferno V bez
eschatologického kontextu. Cteni v kontextu téchto d&l nicméné nenabizi velkou nadstavbu
a Barolini proto navrhuje jiné intertextové Cteni, a to basenn Donna me prega Guida

Cavalcantiho.'®

135D, ALIGHIERI, Novy Zivot, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 36.

136 D, ALIGHIERI, Novy Zivot, s. 65. P. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 124.

137 Lansing. ed., The Dante Encyclopedia, s. 412. C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Inferno: 2.
Commentary, s. 90-91. J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 488.

138 T. BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 36-38. Kontext Donna me prega navrhuje i Shapiro. M. SHAPIRO, Woman Earthly and Divine in
the Comedy of Dante, Lexington: The University Press of Kentucky, 1975, s. 83.

Cesky preklad Donna me prega, Ptala se pani dle mého védomi existuje pouze jako bibliofilie — trilingvni
kniha O ldsce — coz ji €ini prakticky nedostupnou. NahliZzela jsem proto do anglického ptekladu Davida R.
Slavitta, ktery vySel v italsko-anglickém vydani, tradi¢ni anglicky nazev této basné je A Lady Asks Me, v tomto
ptekladu 4 Lady Commands Me. G. CAVALVANTI, The Metabolism of Desire, Edmont: AU Press, Athabasca
University, 2012, s. 85-91.
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Cavalcantiho pojeti lasky perfektné zapada do kontextu lasky vedouci ke smrti, které
jsme pro paté canto uznali za klic¢ové. Touha zaujima misto rozumu, protoze rozum lasce
odporuje a vede od ni, zatimco laska ke smrti pfirozené sméiuje. Cavalcantiho laska je
tvofend temnotou a vylucuje svétlo; je definovana jako absence klidu a miru. VSechny
zminéné motivy jsme mohli pozorovat v Infernu V. Struéné feceno, co je pro Cavalcantiho
laskou, je pro Danta chti¢em. Podfizeni rozumu vasni je podstatou Cavalcantiho lasky a paté
canto tedy mizeme &ist jako obranu toho, co za pravou lasku povaZzoval Dante. Cteni
Komedie v kontextu Cavalcantiho je o to siln¢jsi, ze Dante lasku sméiujici k Zivotu
ochranuje i sdm pied sebou, protoze ve svych basnich saim diive uzival jazyk lasky sméfujici
ke smrti.!3? Barolini poskytuje vy&erpavajici vycet, z néhoZ postaci jmenovat jen par basni;
v ¢estin€ vysly lo son venuto al punto de la rotal Prisel jsem v kruhu nebeském a La doloroso
amor/Bolestna ldska,'** ve které se Beatrice doslova stiva anti-Beatrici, kdyz ldska k ni
basnika vede ke smrti. Barolini zprostfedkovava komentdt Fausto Montanariho, ktery
spojuje milence z Lo doloroso amor s Francescou, predevsim ve spojeni s jeho prohlaSenim
v posledni sloce, kde tika, Ze peklo mu strach nenahani, protoze dokud pfed o¢ima bude mit

obraz svoji pani, neuciti zadnou bolest.'*!

Kdyz pomysli, jak laskou zkousela,
nema uz duse, co by si vic prala,
a nedba béd, jez jesteé cekaji;
Jjakmile jednou bude bez téla,
plijde i s touhou, jez mé tisnivala,
spolecné k tomu, ktery vsechno vi,
a neprijme-li jeji pokani,
odejde v mukach, jez ji patii proto,
Ze se jich mdlo desi;
sotva v§ak vzpomene si
poznovu na tu, pro niz odchazi,
pominou strasti, jeZ se na ni vesi:

co clovek tady na té zemi ztrati,

139 T. BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 39-42.

140 D, ALIGHIERIL, Novy Zivot, s. 45, 102.

14T, BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love).: Inferno V in Its Lyric
Context, s. 42-45.
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to vse mu Laska na onom zas vrati.

(Lo doloroso amor, 29-42)

Barolini dale ukazuje silnou vazbu k Dantovym rime petrose, tedy basni vénovanych
kamenné pani Pette. Uz samotny nazev lo son venuto se zrcadli v Inf. V, 26 ,,or son venuto®,
stejn€ jako shodné uziti obratu ,,non m’abbandona“. Dido je jmenovana v Cosi nel mio
parlar, kde je stejné jako v Infernu V obrazem setkani lasky se smrti.!*? Stejné tak se tento
motiv objevuje v Dantovych basnich, které psal Cinovi da Pistoia. Naptiklad v fo sono stato
prohlasuje, ze nestalost v lasce je samoziejmosti, vzhledem k tomu, ze nevladneme sami

sebou, ale ovlada nas laska.'*® A tento druh lasky se vztahuje dokonce i k Beatrice.!**

Nicméné¢ to neni tak, ze by Dantovy lyrické basné predstavovaly jeden pol, ke kterému
by Komedie stala v opozici. Naopak v chronologii a tématice basni mizeme pozorovat
vnitini boj, kterym si Dante prochéazel. Kancona Doglia mi reca ne lo core ardire, kterad
argumentuje pro nutnost ovlddnuti touhy rozumem, vznikla ve stejné dob¢ jako lo sono stato
a predchazi Amor, da che convien, ktera je v cavalcantiovskych tonech.!* Jde tedy o téma,
ke kterému se Dante stale vraci a se kterym bojuje. Doglia mi reca se sice primarn¢ zabyva
lakotou (avaritia), nicmén¢ jak uz jsme si ukazali, chti€ se od ni pfili$ neli$i. Kancona navic
uziva stejny basnicky jazyk jako jsme mohli vidét u Guida delle Colonne nebo Francescina
monologu. Barolini ji povaZuje za jeden ze zdkladnich kamenti Komedie, protoze prave tady
Dante nachazi své pojeti lasky skrze negaci dvorské tradice. Za obzvlaste dulezity povazuje
témet uplny zaveér kancony, kde se objevuje Zena, kterd se domniva, Ze laska bez rozumu

miZe existovat: '

Perish that woman, who
displays her beauty, led

by natural desire, for such a goal,

192V angli¢ting I Want to Charge My Words with So Much Harshness. D. ALIGHIERI, G.C. DI ScIPIO, J.
TUSIANIL, Dante’s Lyric Poems: Revised and Expanded, Brooklyn, N.Y.: Legas, 1999, s. 103-104.

143 V angli¢ting I've been with Love, and Love has been with me. D. ALIGHIERI, G. C. D1 SCIPIO, J. TUSIANI,
Dante’s Lyric Poems: Revised and Expanded, s. 62.

144 T. BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 46-47.

5 Doglia mi reca v angli¢ting ‘Tis Sorrow Rouses Boldness In My Heart a Amor, da che convien, O Love,
Since I Must Suffer More And More. D. ALIGHIERI, G. C. D1 SCIPIO, J. TUSIANI, Dante’s Lyric Poems: Revised
and Expanded, s. 109-112, 113-114.
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and thinks love born outside the garden of reason!

(Doglia mi reca, 144-147)

Pouziti slova ,laska* tedy jeSté negarantuje, ze se o lasku skute¢né jedna. Dilezita
neni jen samotnd touha, ale i zpiisob, kterym pouzivame jazyk, kdyz o ni mluvime. Dante
pouziva Cavalcantiho jazyk, aby Cavalcantiho pojeti pfekonal. To podtrhdva téméf uplny
zaver prvni Francesciny teci, ,,laska nads vedla k smrti* (Inf. V, 106) predstavujici dalsi

spojnici s Cavalcantiho Donna me prega.'*’

Dante ve své dobé¢ jedineCnym zpiisobem propojuje chti¢, touhu, basnickou tradici a
jazyk, kterym hovofti. Jednim z centralnich témat Inferna V je laska vedouci ke smrti, ktera
stoji v kontrastu k tomu, jak je laska zobrazovana ve zbytku Komedie predstavovana
Beatrici. Koncept lasky vedouci ke smrti uvadi na scénu Dido a dalsi duSe katalogu, které
pfindSeji smrt a zkazu, at’ sobé nebo svému okoli. Sama Francesca ho pak ve své feci
propojuje s tradici dvorské lasky, které byl sam Dante difve soucasti. Rada komentatord
upozoriiuje na podobnost mezi Francescou a Dantem; on sam diive véfil tomu, ¢emu ona
véii ted, i kdyz uz zapocal cestu novym smérem.!*® V tomto kontextu se miizeme vratit
k mozné biblické inspiraci, kterou Hollander navrhuje ke contrapassu patého canto,
tentokrat ve své Uplnosti (2Pt 2,17-18): ,, Takovi lidé jsou jako prameny bez vody, mracna
hnand bouri; je pro né pripravena nejcernéjsi tma. Recni prazdné a nabubrele a svadéji

I3

neziizenymi vasnémi ty, kdo se prave vymanuji ze Zivota v klamu. *
4.3 Pia, Cunizza a vyznani z hficht

Rada komentatori ve spojeni s Francescou, at’ uZ zamérné€ nebo bez hlubsiho tmyslu,
pouziva slovo zpovéd nebo vyznani (confession).'* Fleming sice svilj ¢lanek zagind
zvukomalebnym prohlaSenim, Ze Inferno V zafina a kon¢i zpovédi — canto se otevira

Minoem zpovidajicim duse (tutta si confessa; Inf. V, 8) a uzavira se svéiujici se Francescou

147 T, BAROLINI, Dante and Cavalcanti (On Making Distinctions in Matters of Love): Inferno V in Its Lyric
Context, s. 54.

148 Napt. E. LOMBARDI, M. KILGOUR, A. A. IANNUCCI, Dantean Dialogues: Engaging with the Legacy of
Amilcare lannucci, s. 132.

149 Napft. T. G. BERGIN, Inferno V, s. 66. D. MADDOX, The Arthurian Intertexts of Inferno V, In Dante Studies,
with the Annual Report of the Dante Society (1996), s. 116, 118. P. LEVINE, Why Dante Damned Francesca da
Rimini, In Philosophy and Literature (1999), s. 2.

Druhym moznym zanrem, ktery navrhuji Crisafi s Lombardi, je svédectvi zasazujici cely ptibeh do pravniho
ramce. Tato varianta je fascinujici predevS§im z toho divodu, Ze Zena, obzvlasté Zena Francesciny povésti
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— nicmén¢ vzapéti dodava, ze tento zanr je s podstatou pekla neslucitelny a Hollander
Francescinu zpovéd i Minoovo zpovidani oznacuje za parodie zpovédi. Pravé vyznani
hiichu a viny je motivovano skutecnou litostni a touhou po napravé. V pekle jde o
formalizovany ritudl, ktery dusi zadné zvlastni dobro nepiinasi, jen definitivné zpeceti jeji

osud.'?

Motiv pokani a zpovédi je bezesporu pro Francescinu scénu dulezity, naptiklad
Singleton onu vétu modo ancor m’offende (Inf V, 102) vztahuje k jeji nasilné¢ a okamzité
smrti, kviili které neméla ¢as na pokani.'>! To by ddvalo smysl v rAmci theologie Tomase
Akvinského, podle kterého se pokani sestdva ze tii casti: litosti (contritio), zpovédi

(confessio) a zadostiucinéni (satisfactio).

Tak tudiz se strany kajicnikovy se vyzaduje nejprve viile nahraditi, coz nastava
litosti; za druhé, aby se podrobil rozhodnuti knéze misto Boha, coz nastava ve
vyznani; za treti, aby nahradil podle rozhodnuti sluzebnika Boziho, coz nastdava
v zadostucinéni. A proto se litost, vyznani a zadostucinéni udavaji jako cdsti

pokani. (Sum. th. 111 q. 90 a. 2 co.)

Nicméné na riznych mistech Komedie miZzeme vidét, ze litost a uvédoméni si
vlastnich hticht je pro Danta ,,dostacujici. Manfredi je smrteln€ zranén v bitvé a i ptesto,
ze jak sam prohlaSuje, jeho hiichy byly straslivé, je mu pro jeho litost a pla¢ odpusténo, a on

se dostava do predocistce.!>?

Straslivé veru byly moje hrichy,
vSak dobro nesmirné vzdy znovu toho
prijme, kdo k nému prichazi prost pychy.
(Purg. 111, 121-123)

O kousek dal poutnik potkdva Buonconta da Montefeltro, ktery umird se jménem
panny Marie na rtech a peklo ho ztraci pro una lagrimetta, pro slzicku (Purg. V, 106), jak
se vztekem konstatuje padly andé€l. Scéna ptevraci obdobnou udalost, kterou v Infernu

XXVII, 112—-117 popisuje Buoncontiv otec Guido, o jehoz dusi svaty FrantiSek spor prohral.

150 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 480. R. FLEMING, Francesca’s Sweet Subversive Style, s. 11.
S1C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Inferno: 2. Commentary, s. 90.
152 C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Purgatorio: 2. Commentary, s. 104.
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Papez totiz Guida pozadal o vojenskou radu a kdyz vahal, pfislibil mu doptfedu rozhieseni

vech jeho hiichil; coz ale bez litosti neni mozné.'>?

"Nedojde spasy nikdo bez pokani,
neb nelze litovat i chtiti spolu
pro vnitini rozpor, ktery tomu brani.

(Inf. XXVII, 118-120)

Paté canto Ocistce, stejné jako paty zpév Pekla, zakoncuje Zena zavrazdéna vlastnim

. . o 7w r o L 154 ™ .
manzelem, a nejen z tohoto diivodu ji fada komentétord spojuje s Francescou. °" Razena je
k nim pak jest¢ Cunizza nachézejici se v druhé sféfe raje, nebi Venuse, devatého zpévu
Paradisa.">® Za pov§imnuti stoji uz jen opakujici se &isla, kterd jsme si pro problematiku
chtice, lasky a zenstvi urcili jako klicova. Z ptivodni pétky a dvojky se pomalu pfiklanime

smérem ke dvojce, aby se nakonec ptidala devitka lasky.

Paradiso IX patti mezi zpévy silné spjaté s Infernem V. Jmenovany jsou tu tfi postavy,
z nichz dvé dostéavaji slovo; Cunizza da Romano, Folquet de Marselha a Rahab. Znovu se tu
objevuje fada motivil, které jsme si v Infernu V uznali za kliCové: laska/chtic, politika a
basnictvi. Zatimco ve druhém kruhu jsme se setkali s duSemi, které svou politickou
odpovédnost podridili svému chti¢i, ve druhé nebeské stéfe potkdvame dusSe s aktivnim
z4jmem o politiku. Cunizza prondsi tii politickd proroctvi a Folquet aktivné podporoval
ktizacké vypravy proti Albigenskym. NeZ se stal biskupem, byl basnikem a jako jeden ze
vzort svého mladického milostného poblouznéni jmenuje Dido. Jak Folquet, tak Cunizza
své fe€i zalinaji popisem mista svého piivodu a stejné jako u Francescy je tento popis
zaloZen na popisu mistniho vodstva.!*® Poslednim slovem Paradisa 1X je cizoloZstvi, slovo,

které se v Infernu V nevyskytuje ani jednou.'”’

Cunizza byla sestrou Ezzeliniho III. da Romano, tyrana, kterého jsme mohli vidét
v sedmém kruhu pekla. Z politickych divoda byla provddna za Riccarda di San Bonifazio
z Verony, ale kratce po své svatbé se zamilovala do trubadura Sordella, se kterym utekla
zpatky k bratrovi. Pozd¢ji se stala milenkou rytife Bonia, se kterym cestovala po svété a po

jeho smrti se jesté minimalné tfikrat znovu provdala. Dozila se vysokého veéku a roku 1265
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propustila vS§echny rodinné nevolniky. Hollander ukazuje, ze pro fadu komentatorti nebylo
vibec snadné ptijmout jeji spasu. Z jejiho vysokého véku a propusténi nevolnikii pak
usuzuji, ze se ve stafi dala na zboznost a ucinila pokani, néktefi dokonce vykresluji idylicky
obraz zbozné staré damy, kterou Dante v détstvi potkava.!*® Nicméné si musime uvédomit,
ze a¢ by uvedené vysvétleni bylo krasné ptimocaré, Dante nadm nic podobného nertika.
Moznost jejiho pokani se samoziejmé neda vyloucit, na druhou stranu obraz pfimé imernosti
mezi pokdnim a spasou rozvraci Pia spolu s dal§imi duSemi predocistce. Sama Cunizza nam
sd€luje, Ze divodem jejiho zivotniho stylu byla skutecnost, ze byla pfemozena VenusSinym
jasem. Cornish uvadi, ze to je validni vysvétleni, protoze Dante, stejné¢ jako vétSina
vzdélanych lidi své doby, véril, Zze hvézdy ovlivituji zemi nejriznéjSim zptisobem; od rastu
a chfadnuti rostlin 1 zvifat po ovliviiovani lidskych povah, pficemz pohyby Venuse
bezesporu maji moc probouzet milostné vasng.!** Umensuje to jeji vinu? A miiZeme si tuto

informaci néjak vztahovat k Francesce?

Pia ndm dava pfili§ malo indicii, nez abychom ji mohli s jistotou identifikovat. Vime,
ze Slo o pani pochazejici ze Sieny, kterd zemiela v Maremmé, pravdépodobné na objednavku
svého manzela. Singleton ji po vzoru ranych komentatort ztotoziiuje s Piou Tolomei, zenou
Slechtice Nella de' Pannocchieschi della Pietra, na jehoZ rozkaz ji jeden ze slouZicich vyhodil
z okna. Disledkem jeji smrti vzniklo mezi nim a jeji rodinou vazné nepiatelstvi.'*® At uz
pfijmeme toto ztotoZznéni nebo ne, vime, Ze zemfela ndsilnou smrti, ktera byla

pravdépodobné velmi nahla.

Smrt nasilnd viem zkosila nam hlavy
a do chvil poslednich jsme v hiichu Zili.
Tu svétlo nebes blesklo nam v cas pravy,

Ze s odpusténim svét jsme opustili
a v litosti a s Bohem usmireni,
jenz touho uzrit jej nas stesk ted’ sili.

(Purg. V, 52-57)

Pia neméla dlouhy Zivot, ktery by ji umoznil nahlédnout jeji pochybeni a sviij zivot

zménit, nevstoupila do klastera jako Folquet, neprokéazala velkou sluzbu cirkvi jako Rahab,

158 C. S. SINGLETON, The Divine Comedy: Paradiso: 2. Commentary, s. 178. J. HOLLANDER, R. HOLLANDER,
Paradiso, New York: Anchor Books, 2008, s. 606, 609. M. BALFOUR, Paradiso IX, s. 134.

159 A, CORNISH, Reading Dante’s Stars, New Haven: Yale University Press, 2000, s. 44.
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nestala se ve stafi zboznou, jako to fada komentatorti piedpoklada u Cunizzy. V ¢em se
vlastné 1i8i od Francescy? Shapiro podotyka, ze styl jejich feci si je v mnohém podobny,
svou podstatou Zensky a vypovidajici o jejich vzneSenosti.'®! Skromna Pia, ktera neprosi,
aby o ni Dante vypravoval, ale jen aby si ji sdm pamatoval, si diky svému kratickému

monologu ziskala pfizeti nejednoho &tenate. %2

L0, prosim té, az na sveét prijdes znova
a odpocines po své dlouhé pouti,
po druhém treti duch se ujal slova,

., rac na mne, ze jsem Pia, vzpomenouti.

Siena vznik, Maremma smrt mi dala,

jak vi, jenz prsten dal mi natdhnouti,

nez jako skvost ja Zenou se mu stala. *

(Purg. V, 130-136)

Zda se, ze jednim z nejvyraznéjSich rozdilii mezi Francescou a Piou je zplsob, kterym
referuji o svém manzelovi/vrahovi. Francescino ,, Kaina c¢eka na naseho vraha!* (Inf. V,
107) bylo vykladano riiznymi zptisoby; jako kletba, chladné konstatovani faktu, zlomysIné
zadostiu€inéni. Na pfesném oznaceni v tuto chvili asi Gplné€ nezaleZi, zatimco Pia nabizi jen
ten nejjemnéjsi ndznak, Ze jeji manzel mél s jeji vrazdou néco spole¢ného, Francesca ho
primarné oznacuje za vraha, sviij vztah k nému nijak bliZze nespecifikuje a odkazuje ho do
Kainy. Martinez a Durling zdtraziuji, ze pro duse predocistce je diilezité nejen pokani, ale

také odpusténi. V této souvislosti navrhuji éteni Mt 5-7, predevsim:'®

Shyseli jste, Ze bylo Feceno: ,, Milovati budes blizniho svého a nenavidét nepritele
svého. " Ja vsak vam pravim: Milujte své nepratele a modlete se za ty, kdo vads
pronasleduji, abyste byli syny nebeského Otce; protoze on dava svému slunci
svitit na zlé i dobré a dést posila na spravedlivé i nespravedlivé. Bude-li milovat
ty, kdo miluji vas, jaka vas ceka odmena? Coz i celnici necini totéz? A jestlize
zdravite jenom své bratry, co cinite zvlastniho? Coz i pohané necini totéz? Budte

tedy dokonali, jako je dokonaly vas nebesky Otec. (Mt 5,43-48)

161 M. SHAPIRO, Woman Earthly and Divine in the Comedy of Dante, s. 47.
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Odpusténi je dulezitym kiestanskym motivem a myslim, ze mizeme bezpecné tvrdit,
ze zatimco Pia je se svym osudem smifend a zazivd onen mir, kterého Francesca nemutize
dosahnout, Francesca svému vrahovi neodpousti.'** Bergin se zminény problém pokousi
obejit tim, ze onu vétu ,, Kaina ceka na naseho vraha!“ ptipisuje Paolovi, coZ mu umoziuje
zachovat obraz nézné a klidné Francescy. Tato moznost se neda zcela vyloucit, nicmén¢ i
sdm Bergin pfiznava, Ze se nachdzi na poli subjektivniho a intuitivniho ¢teni a osobné jeho

argumenty nepovazuji za presvédéivé.'®®

Postupné se nam rysuji pocatky skuteCnosti, kterd se plné projevi ve druhém
Francesciné monologu a to, ze Francesca neptebira odpovédnost za svoje ¢iny. Schovava se
za pravidla dvorské lasky a veskerou odpovédnost za svou a Paolovu smrt davd svému
manzelovi. Dronke se sice domniva, ze oznaCenim my ,, kteri svet jsme krvi pokrapéli“ (Inf.
V, 90) Francesca uznava svoji a Paolovu &aste¢nou vinu,'%® nicméné se mi zd4 Ze poeticky

a romanticky ton zminéného prohlaseni takové doznani pfinejmensim zakryva.

Tu ona na to: ,, Neni vétsich bolu,
nez v dobé bidy vzpominati blaha —
to zna tvilj mistr, v nemz jsi mel svou skolu.
Vsak chces-li vedeét, kam az koren saha
té nasi lasky, pro niz jsme ti mili,
promluvim reci, jez jen pro plac vaha.
My jednou ctli jsme v pouhé kratochvili
o Lancelottu, jak ho laska jala.
Sami a bez umyslii zlych jsme byli.
Ta cetba chvilemi nam vzhlédnout dala,
chvilemi zas nam p¥i ni bledla lice —
na jednom miste, vSak nam rozum vzala:
Kdyz cetli jsme, jak ismév milostnice
s ust sladkych slibal v naruzivém chténi,
on, jenz se ode mne ted nehne vice,
rty polibil mi v némém rozechveni.

Kniha i basnik byli Galeotto.

164 p. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 125.
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A toho dne uz nechali jsme cteni... "

(Inf. V, 121-138)

Jak ndm ukazalo Purgatorio V slzy jsou nerozlucné spjaty s pokanim a litosti, jehoz
koncept je v Infernu V zvlastné obracen naruby. Litost (pieta), kterou by méli citit dva
milenci pocituje Dante.'®” Francesca predem upozoriiuje, Zze pokud bude ptibéh jejich lasky
vypraveét, neubrani se slzam (/nf. 'V, 126), jen aby pak neuronila ani jedinou. Oproti tomu
Paolo ml¢i a po celou dobu, co Francesca mluvi, usedavé place. Ve srovnani s una
lagrimetta, kterd by byla — uronéna ve spravnou dobu — zcela dostacujici, jeho plac pisobi

témer smesne.
4.4 Guinevere a konverze knihou

Abychom mohli €init pokani, musime se ke svému htichu ptiznat, alesponi sami sobé.
Manfredi tika, ,, straslive veru byli moje hiichy “ (Purg. 111, 121), zatimco Francesca mluvi
jazykem lasky, kterym se snazi dokazat, ze v celé zalezitosti nikdy neméla na vybér a pomoci
vétné skladby se stavi do pozice predmétu. Jeji role je pasivni a piivodci déje se stava laska,
které¢ se Slechetné srdce nedokaze ubranit, Francescina krasa, ktera onu lasku probouzi, a
predevs§im ona kniha spolu se svym autorem, ktera je poprvé piivedla k hiichu. Francesca
tika ,, cetba chvilemi nam vzhlédnout dala* (Inf- V, 130) a ,,[sc. Cetba] nam rozum vzala*

(Inf. V, 132).168

Lidskymi vztahy utvafenymi skrze knihu se zabyva i René Girard, autor knihy Lez
romantismu a pravda romanu, kde ptedstavuje koncept mimetické trojuhelnikové touhy.
V této knize se soustiedi predevsim na Dona Quichota, ale koncept, ktery ze Cervantesovy

knihy odvozuje pak aplikuje i na jiné romany. Hned na zacatku piSe:

Don Quichote se vzdal v Amadisiiv prospéch zakladniho prava individua; nevoli
objekty své touhy, misto ného musi volit Amadis. Zdk spéchad za objekty, které
mu naznacuje nebo zdanlivé naznacuje vzor vSeho rytirstva. Tento model
nazveme prosttednikem touhy. Zivot rytife je napodobenim Amadise ve stejném

smyslu, jako Zivot kiestan je ndasledovanim Jezise Krista.'®

Zcela nezavisle na sobé¢, se tu znovu objevuje motiv odvraceni od Boha, ktery jsme uz

pozorovali v souvislosti s ptibéhem Pyrama a Thisbé, a nésledovani nového vzoru nebo

167 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 487.
168 T, BAROLINI, Dante and Francesca da Rimini: Realpolitik, Romance, Gender, s. 9-12.
169 R. GIRARD, Lez romantismu a pravda romdnu, Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968, s. 9.
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modly, v tomto pfipadé Lasky zhmotnéné do formy knihy o Lancelotovi. Pozdéji Girard
v reakci na ohlasy této knihy vydava sbirku eseji "To double business bound" Essays on
Literature, Mimesis, and Anthropology, kde ukazuje, Ze se koncept mimetické touhy netyka
jen romanu. Pro nds je pak obzvlasté zajimavy esej vodni, Mimetic Desire of Paolo and
Francesca, kde mimo jin¢ jesté konkretizuje motiv modlosluzebnosti mimetické lasky.
Kniha o Lancelotovi ve Francescing zivote zastava stejné misto jako Slovo Janova evangelia
a narokuje si misto, které nalezi posvatnu. Podle Girarda je ze své podstaty tento druh touhy
ménécenny, protoze jde o pouhou imitaci. Vstup dalSiho aktéra — knihy — otevird cestu
rivalité, zarlivosti a zavisti. Francesca je pouhou napodobeninou Guinevere a kdyby si mezi
nimi Paolo mohl vybrat, nepochybné by si vybral Guinevru. Mimetickou touhu dale popisuje

jako nutn& sméfujici k nicoté a smrti.!”°

Méli bychom si ale uvédomit, ze zpasob ¢teni, ktery nam tu predvadéji Paolo
s Francescou, je pro sttedovék pomémeé bézny fopos a z materialti nevyplyva, ze by takto
vznikly druh lasky byl vniméan jako ménécenny. Vitz zminény fenomén definuje jako
performativni erotické ¢teni, kdy pomoci (obvykle, ale ne nutné) spole¢né cetby dochazi ke
vzniku nového paru, nebo k realizaci uz exitujicich citli. Vyznamnou roli hraje hlasité
pred¢itani, které ptitahuje pozornost k riznym Castem téla a vyvolava fyzické reakce —
v tomto piipad¢ blednuti, pohyby hlavy, setkdvani o¢i a néasledné polibek — 1 inspirace a
prehravani samotné Ctené scény. Podobné prvky se objevuji napiiklad v dilech Floris et
Liriopé, Floire et Blanchefleur nebo Flamenca. Vitz navic ukazuje, Ze pro scény erotického
Cteni je typickd rovnocennost obou partneril, Zeny nejsou zobrazovany jako méné aktivni
nebo neschopné ¢&tendiky.!”! Stanovisko Evelyn Vitz je pro nas zajimavé, protoze jak

uvidime dale, Paolo s Francescou pravdépodobné svou scénu nezvladli prehrat dokonale.

Opravdu ale jejich ,,nedokonalost® znaci, Ze jsou Spatni ¢tenari? Jednou z mala véci,

na které se dantisté shodnou je, Ze Francescina fe€ je jednim z nejkrasnéjsich mist Komedie,
y « L - - o : 172

a pfedev§im po poslechu origindlu se proti tomu asi neda nic namitnout.'’~ Reakce na

zminénou krasu jsou nicméné rozdilné. Po skonceni obdobi romantického ¢teni Francescy,
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7l E.B. VITZ, N.F. REGALADO, M. LAWRENCE. eds., Performing Medieval Narrative, Cambridge: D. S.
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podle néhoz vybrousenost jeji feci vyjadiovala jeji vzneSenost, né¢hu, uslechtilost, Zenskost,
kiehkost a nespocet dalSich ctnosti, se pohled na Francescu rozstépil do dvou hlavnich
proudu. Jedni ji vidi jako neschopnou a nepfili§ inteligentni provin¢ni ¢tenaiku, ktera toho
sice piecte spoustu, ale nic¢emu z toho nerozumi a celkové je k politovani.!”® Druzi ji naopak
vidi jako maximalné rafinovanou manipulédtorku, ktera nejenze Paola zavedla do zkazy, ale
jesté se ted’ snazi na svou stranu svést poutnika i &tendie.!’* Oba nazory vychdzeji ze
zkoumani textli, které Francesca cituje, a piredevsim pak ze dvou scén polibkil, které se

vzajemn¢ zrcadli. Lombardi se snazi dokazat, ze existuje jesté tieti moznost.

Nejprve se struéné podivejme na prvni ¢ast Francesciny dezinterpretace, tedy na jeji
uzivani zastit antickych i stfedovekych autorit k podpote svych cilil, které dané texty jako
takové vylucuji. Jednim z textll je uz zminéna Guinizzelliho kancéna A/ cor gentil, Maddox
upozornuje, ze Francesca necituje z uvodni sloky s néznym uvodem ,, V' slechetném srdci
Laska je a byla vzdy doma jako v loubi lesa ptdk,* ale aZ z jedenactého verse ,, Slechetné
srdce Laska prostupuje jak vzdacna sila vzacny drahokam, '’ kde se v originale nachazi
spojeni foco d’Amore, ohen lasky. Francesca Guinizzlliho tla¢i do extrémni podoby, kde
jeho zuslechtujici cit transformuje do znicujiciho t&lesného vzplanuti.'’® Podobnym
zpusobem Popolizio komentuje aluze z jinych moznych zdroji, Augustinovo diktum lasky,
které se neda vzdorovat, Francesca chape v ¢isté télesném vyznamu. O sob¢ referuje slovy
Boéthia, ktery stoicky odolaval sebelitosti, a Aenea, ktery na rozdil od ni lasku prekonava.
Podle Popolizia je pro Francescu Cetba Cisté emocionalnim zdzitkem, ne vzdelavacim
procesem. Jeji ptibéh pak ukazuje nebezpeci chybného c¢teni, protoZze kazda kniha ¢loveéka

miiZe vést jak ke ctnosti, tak ke hiichu.!”’

Lombardi argumentuje, Ze Dante Francescu neptedstavuje jako Spatnou Ctenarku,
pravé naopak. Rozsah jeji Cetby je znacny, ziejm& cCetla nejen v ital§tin€é, ale 1 ve
francouzstiné a v latin€. Francesca je podle ni kreativni, ale zaroven peclivou Etenaikou,
ktera Celi autorité textu z pozice hluboké znalosti narativu a rétorické struktury — jak miizeme
vidét na jeji vlastni rétoricky vybrouSené feci. Jeji pozice je podobna pozici glosatora, ktery

pracuje mimo ramec stanoveny textem a Lombardi ji pozdé&ji srovnava s Héloise, kterou
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povazuje za nejvetsi sttedovékou ¢tenarku. Kazda kniha ma dva ,,texty®, neménnd pismena
rukopisu a proménlivé vyznamy, které jim jednotlivi ¢étendii prikladaji.'’® Coz ostatné

ukazuje samotné Inferno V a rozsahla sekundarni literatura, kterd k nému stale vznika.

V kontextu rtiznorodosti vyznamti Lombardi pfedstavuje novy pohled na Francesiny
citace. Podivejme se, jak Lombardi interpretuje Francescin pohled na Boé&thia. Dana pasaz
pochédzi z druhé knihy Filosofie utesitelky, z kontextu diskuse o naladovosti Fortuny.
Filosofie stavi tfi argumenty proti Bo€thiovu prohlaSeni, ze nejsmutnéjsi na nesStésti je
vzpomindni na minulé $tésti: Boéthitiv ptipad neni tak beznadéjny, Stésti je nestalé a lidé by
neméli se $téstim pocitat. Cela druha kniha konci basni oslavujici lasku jako sjednocujici
silu spojujici zemi s nebem a jako jadro lidského Stésti. Zatimco pro Francescu je laska
pocatkem jejiho nestésti, pro Boéthia je to 1€k na nestalost svéta. Obsazenim Francescy do
role uvéznéného Boéthia Ctenafi umoziiuje nahlédnout zavaznost pekelného trestu a
ohromny rozdil mezi pozemskym a nadpozemskym vézenim; v pekle neni zddny prostor pro

Gt&chu z filosofie, jen smutné nahlédnuti neodginitelné minulosti.!”

Mozna jesté zajimavéjsi je kontext, ktery Lombardi dodava k Francescin€ interpretaci
Guinizzelliho pasaze, kde je Franceska obvykle kritizovana za nepatfi¢nou sexualizaci jeho
stylu. Lombardi nicméné ukazuje, Ze jak persona tak piacere jsou ve stiedoveké poezii
terminy jemnych nuanci a poukazuji spiSe na vtélenou osobu nez samotné télo. Jediné dalsi
misto, kde Dante spojeni bella persona uziva, je ve Vita Nuova ve spojeni s Beatricinou

smrti.'80

Obratme se ale k ,,chybnému cteni, které si ziskalo pozornosti asi nejvic a je pro
nahlédnuti Francescina charakteru klicové. Jde o Cetbu scény z knihy Lancelot du Lac,
kterou reprodukuji, a kterou nemilosrdnym zplisobem komentuji Musa a Hatcher. Uz
samotnd volba textu se zd4 totiz pfinejmensim zvlastni, scénaf, ktery Francesca popisuje
totiz daleko vice odpovida ptib¢hu Tristana a Izoldy a modernimu ¢tenéti se mize zdat, ze
scéna z Lancelota piisobi spise antiklimaticky.'®! Na rozdil od Paola s Francescou, kteii jsou
sami a bez zlych amysli (Inf. V, 129) je lancelotovska scéna pieplnénd lidmi. Je tu Lancelot
s Guinevere, Galehaut, Lady de Malehaut a dvé dvorni damy. Polibku pfedchazi dlouhy

rozhovor, kdy Guinevere Lancelota doslova vyslychéd a snazi se odhalit jeho identitu, on

178 E. LOMBARDI, Imagining the woman reader in the age of Dante, s. 156, 162, 179, 182.

179 E. LOMBARDI, [magining the woman reader in the age of Dante, s. 165.

180 E, LOMBARDI, Imagining the woman reader in the age of Dante, s. 169.

181 Cely text je soucasti ¢lanku: P. TOYNBEE, Dante and the Lancelot Romance, In Annual Reports of the Dante
Society (1886).
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pfitom neni téméf schopen slova a tfese se. Skute¢nym kamenem urazu je nicméné polibek
samotny, kde dochazi k zaméné roli. Galehaut k polibku Guinevere pfemlouva a nésledné
s nimi stoji v tésném hloucku, aby to vypadalo, Ze se jen radi. Guinevere bere Lancelota za
bradu a dlouze (longuement) ho polibi. Je naprosto jednoznacné, ktery z milencii tu ma
aktivngjsi roli, a ptesto Francesca cely pfib¢h vypravi jinak. Musa s Hatcher navrhuji tfi
varianty, které by tuto nesrovnalost vysvétlovaly. Prvni znich je, Ze v Dantové verzi
rukopisu se to takto skutecné udalo. Zminénou moznost nemizeme zcela zavrhnout, protoze
podle Maddoxe takové rukopisy skuteéné existuji,'®? piesto se jednd o variantu spise
nepravdépodobnou. V druhé Francesca podvédomé a ze zmatku upravila zdrojovy material
tak, aby odpovidal jeji prozité zkuSenosti. Proti tomu Musa s Hatcher stavi skutecnost, Ze je
tézko predstavitelné, Ze by Paola dand pasdz k polibku inspirovala. Daleko
pravdépodobnéjsi se jim zdd moznost, Ze Francesca polibila Paola, a ted’ se svoji vinu snazi
neobratné zasttit.!®*> Pokud tyto dvé& scény racionalng a logicky srovnavame, jejich zavér se
skute¢n¢ zda nejpravdépodobnéjsi. Nicméné pokud se na celou scénu budeme divat ve svétle

sttedovékého erotického cEteni, jak navrhuje Lombardi, ziskdme novy tihel pohledu.

Scénar z dila Floris et Liriopé je v mnohém podobny Infernu V; dva milenci, kteti jsou
stale v nevédomosti ohledn¢ svych vzajemnych citli, se ocitnou o samot¢ s knihou, ktera
zpusobuje nebo piedvida jejich vztah. Francesca s Paolem ani Floris s Liriopé, ktefi ctou
pfibé¢h o Pyramovi a Thisbé, nectou svlij pfibéh spravng, ani ho nedoctou do konce —
Lombardi upozornuje, ze pokud bychom danou scénu cetli doslova, Francesca s Paolem
knihu odlozi uprosted véty. V obou ptipadech cetba zplisobi zt€lesnéni literarnich postav
Ctenafi a poskytne potvrzeni jejich citl 1 jejich uskutecnéni. To nicméné neznamena, ze
milenci scénaf prehravaji presné. Floris pfibéh Pyrama a Thisbé necte jako tragédii, poucny
piibéh o chtici ani jako kiestanské podobenstvi. Misto toho ¢etbu vztahuje ke své soucasné

situaci a piib&h ho inspiruje k milostnému vyznani.'3*

Otazkou samoziejmée zlstava, pro¢ Francesca pievraci role Lancelota a Guinevere.
K tomu Lombardi navrhuje, Ze milenciim mohla byt inspiraci iluminace v rukopisu, coz by
mohlo nazna¢ovat Francescino zjednoduSeni komplexni situace. Zobrazovani scény polibku
je sice docela vzéacné, ale Lombardi ukazuje ptipad, kdy je v popisku u obrazku Lancelotovi

pripsana aktivni role, pfestoze samotny text tomu neodpovida.'®’ Nicméné se domnivam, ze

182 D. MADDOX, The Arthurian Intertexts of Inferno V, s. 116.

183 A, HATCHER, M. MUSA, The Kiss: Inferno V and the Old French Prose Lancelot, s. 99, 105.
184 E, LOMBARDI, Imagining the woman reader in the age of Dante, s. 174.

185 E, LOMBARDI, Imagining the woman reader in the age of Dante, s. 159-160.
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i1 kdyby Francesca zaménila role zdmérné€, nemusi to nutn€ znamenat, ze se snazi zastiit svoji
roli v pfibéhu. Ve své feci uplatiiuje fadu fecnickych figur a ziejmée ji na jeji krase zalezi.
Musi to mit diivod v jeji snaze manipulovat, anebo to miize mit ptivod v jeji lasce ke knitham
a slovim? Moznd zkratka nedokdzala odolat, kdyz se ji naskytla moznost vystavét
dokonalou paralelu, ktera prohlubuje romantizaci jejiho ptib¢hu, o kterou se snazi. Tim, Ze
pfipisuje iniciativu polibku Paolovi sice upeviiuje svoji pasivni roli, ale v ramci celku chtice,
jak se ndm v tomto zpévu objevuje, se zda, ze jde spise o detail, prestoze zaujima velmi
specifickou pozici.

Chybné ¢teni nebo Cteni ve vyznamu, které autor nezamyslel, ale nemusi byt jen

negativni, jak Dante ukazuje v Purgatoriu XXII na piib&hu Statiovi konverze.'%

., Tys [sc. Vergilius] nejdriv vedl me, ze mohu
Jjit k Parnasu se napit z jeho sluje,
a osvitils mi potom mysl k Bohu.
Cinils Jjak ten, kdo noci postupuje,
za zady svétlo nesa sam jde v temné,
vSak za sebou tém cestu osvétluje,
kdyz rekls: ,Uz se obnovuje zemé,
vraci se spravedlnost, vek zla prestal
a s nebe sestupuje nové plemeé. ‘
Jen tebou ze mne basnik byl a kiestan. “

(Purg. XXI11, 64-73)

Prestoze Vergilius sam zistal pohanem, ctvrtd ekloga, jejimz je autorem, zpusobila
Statiovo prestoupeni na kiestanskou viru. Piibéh konverze je ale patrné smysleny.'®” Cetba
nepochybné miize byt nebezpecnd, jak ukazuje ptibeh Francescy nebo kontrastni postaveni

t,188

Bertrana de Born a Sordella. Autor ma odpové&dnost, kterou by nemél zneuzi ale nema

kontrolu nad tim, jak jeho dilo interpretuji ostatni. Diisledky mohou byt pozitivni i negativni.

Téma konverze knihou a pteruseného cCteni se objevuje 1 v piibéhu Augustinova

obréceni na viru, které je jednim z navrhovanych antitypt patého zpévu. Francesca ¢te knihu

136 E. LOMBARDI, /magining the woman reader in the age of Dante, s. 154.

187 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Purgatorio, s. 705-706.

138 T BAROLINI, Bertran de Born and Sordello: The Poetry of Politics in Dante’s Comedy, In PMLA (1979), s.
402.
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spolu s muzem jménem Pavel, kterd vede k jejich obraceni k hiichu. Augustine ¢te knihu

napsanou Pavlem a od h¥ichu se odvraci (Conf. VIII, 12):!%

Tak jsem mluvil a plakal v prehorké litosti svého srdce. A aj; ze sousedniho domu
slysim hlas, jako hocha nebo divky, jez zpivajic casto opakuje: ,,Vezmi, cti!
Vezmi, ¢ti! “* Ustrnul jsem a zméniv tvar svou pocal jsem usilovné premysleti, zda
deti pri nékteré hre nezpivaji néco podobného; nemohl jsem si vzpomenouti, Ze
bych kdy néco podobného slysel. A potlaciv proud slzi, vstal jsem, nic jinak si to
nevykladaje, nez ze Bozi rozkaz mné narizuje otevriti Pismo a Cisti to misto, na
které pripadnu. Slysel jsem totiz o Antoninovi, Ze nahodou prised do chramu,
kdyz se cetlo evangelium, do sebe vztahoval slova, ktera se prave cetla: ,,Jdi,
prodej co mas a dej chudym, a budes miti poklad v nebi; a pojd’ a nasleduj mne *
(Mt 19,21), a zZe timto napomenutim se hned k Tobé obratil. Co nejkvapnéji jsem
se vratil na to misto, kde sedel Alipius, nebot tam jsem polozil knihu apostola
pri svém odchodu. Uchvatil jsem ji, oteviel a micky cetl hlavu, na kterou nejprve
padly mé oci: ,,Ne v hodovani a v opilstvi, ne v smilstvu a nestydatostech, ne ve
svaru a zavisti, nybrz oblecte se v Pana JeZisSe a neméjte péce o télo tak, aby
povstavaly chtice* (R 13,13). Nechtél jsem ddle ¢isti a nebylo toho tieba, nebot
s doctenim poslednich téchto slov vzeslo svetlo jistoty v mém srdci a rozptylilo

v§echny temnosti mych pochybnosti.'*°

kksk

Francescinu fe¢ jsme zkoumali vramci italské lyrické tradice a Zanru konfese.
Postavili jsme Francescu po bok Thisbé a v protikladu k Beatrice. Srovnali jsme jeji osud
s osudem dusi predocCistce, které stejné jako ona zemfeli nasilnou smrti, nicméné na rozdil
od Francescy v okamziku smrti ucinili pokéni. A vzépéti jsme se vydali k dusim nebe
Venuse, jejichz Zivot se Francescinu v mnohém podobal, a pfesto byly spaseny. Ukazali
jsme si dulezitost litosti a odpusSténi, a nakonec jsme se znovu vratili k Francesciné
deklarované pasivité, kterd nabyva vrcholu pravé v jejim druhém monologu, kdy do role
vinika stavi knihu i jejiho autora. Nejprve implicitnim syntaktickym zpisobem, na zavér feci
jejich pfimym obvinénim; ,, Kuplirska kniha, kuplii, kdo ji psal* (Inf. V, 137).!°! Rozebrali

jsme motiv chybného i performativniho Cteni a kratce jsme se zabyvali otazkou, jestli je

139 J. HOLLANDER, R. HOLLANDER, Inferno, s. 490-491.
190 A AUGUSTINUS, Vyzndni, Praha: Kalich, 1992, s. 258-259.
191 Mike$tv pieklad.
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Francesca dobra, nebo Spatnd cCtendika. A jestli Spatna/kreativni cCetba mulze vést

k pozitivnim vysledkiim.

V. ZAVER

Paté canto patii mezi nejvice interpretované zpévy Pekla. Je tematicky bohaté a
vyznamove¢ ambivalentni. Mizeme v ném sledovat tii hlavni vyznamové ramce: chtic jako
socialné-politickou rozkladnou silu, lasku vedouci ke smrti a smétujici od Boha, a nakonec
téma literatury a basnictvi, které prostupuje celou Komedii. Jednotlivé ramce se prolinaji
v duSich druhého kruhu a vytvareji nejriznéjsi variace, ukazujici rizné podoby chtice.
V ohnisku patého zpévu stoji Francesca da Rimini, jedna z nejdiskutovanéjSich postav
Komedie. S pomoci Boccacciova vlivu se z ni stala jedna z velkych tragickych romantickych
hrdinek, aby v druhé poloviné dvacatého stoleti zazila prudky pad a stala se predmétem ostré
kritiky. Jak trefné¢ podotyka Dronke, extrémni podoby téchto dvou smérd maji mnoho
spole¢ného. Zaprvé argumentuji, Ze jejich zpusob cteni je ten, ktery zamyslel Dante a
dantisté z opa¢ného tabora ¢tou chybné. Zadruhé sdileji povyseny a blahosklonny postoj
k zenam.'”? S obratem tisicileti sili hlasy zdfiraziiujici Francescinu ambivalentnost a
nemoznost zjednodusit ji do jednoduché rovnice. Do diskuze se vice zapojuji 1 Zenské hlasy
a objevuji se 1 interpretace feministické. Sama vykladova tradice ukazuje, jak Siroka Skéla
vykladl je mozna a domnivam se, Ze jde o autorsky zamér. Francesca je perfektni kombinaci
bilého platna, ambivalentnich prohldseni a Sarmu. Pfi ¢etbé komentait miizeme pozorovat,
jak dva lidé poukazou na stejnou skutecnost, ale pfipisi ji naprosto jiny vyznam. Lombardi
argumentuje, ze Dante se skrze text samotného Inferna V snaZzi ukdazat, jak obtizna
interpretace miize byt, a Ze jeden text vlastné obsahuje texti nékolik. Podivuhodnou glosu
k této problematice dopliiuje Maddox, ktery ukazuje diilezitost artuSovského intertextu a

jedinecnym zpisobem interpretuje Dantovu ztratu védomi na konci zpévu.

K udalosti, se kterou Maddox poutnikovy mdloby spojuje, dochazi pozdéji v piibéhu
o Lancelotovi. Galehaut — Francescin Galeotto — ma véStecky sen, s jehoZz vykladem
potiebuje poradit, navstivi n€kolik odbornikil, z nichZ posledni je Hélie de Toulouse, ktery
umi vykladat sny pohledem do knihy zaklinadel. Vyklad Galehautova snu je nicméné natolik
fyzicky naro€ny, ze musi Cetbu pterusit. KdyZ zacne ¢ist znovu, mistnost naplni temnota a
jekot, ktery Galehauta srazi na podlahu a mistr Hélie skonc¢i v bezvédomi. Poutnik je stejné

jako Galehaut a mistr Hélie pfemoZen setkdnim s natolik nerozlustitelnym a

192 p. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 118.
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neproniknutelnym vyznamem, Ze jako pouhy smrtelny interpret ztraci védomi.!** Troufim
si tvrdit, Ze podobna reakce — v méné extravagantnim stylu — se dive nebo pozdéji objevi u

vSech, ktefi se timto zpévem hloubéji zabyvaji.

S priznanim dané omezenosti se presto pokusim zodpoveédét na svou piivodni otdzku;
co je Francescinym hiichem? Francescinym hiichem je chti¢, kterym hiesi proti sob¢, kdyz
rozum podiizuje vlastnim télesnym vasnim a dobrovolné se pfipravuje o svobodnou vuli.
Jejim hiichem je také chti¢, kterym hiesi proti spolecnosti a jejimu uspotradani, které ma
nekontrolovany chti¢ moc rozlozit. Jejim hiichem je i chti¢, kterym hiesi proti Bohu, kdyz
misto n¢j zacne uctivat Lasku. V pekle je proto, ze sviij hiich nevyznava ani sob¢, nekaje se

a neodpousti.

Neéktefi komentatoti se domnivaji, Ze i jen citit k Francesce litost, znamena upadnout
do jeji pasti. Dronke argumentuje, Ze fada theologii poc¢inaje svatym Augustinem uci, Ze je
spravné litovat hfiSnika, ale ne jeho hiich. A Danteho vzor pro litost k Francesce vidi ve
scénach jako je setkani JeZiSe s cizolozZnici (J 8,1-11) nebo Zenou, kterd byla hii$na (Lk 7,37-
50). JeziSovo chovani v téchto situacich bylo jisté také moraln¢ a theologicky chatrné — nebo

alespoii farizeové o tom byli presvéddeni!!**

193 D. MADDOX, The Arthurian Intertexts of Inferno V, s. 121.
194 P. DRONKE, Francesca and Héloise, s. 118, 120.
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