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1. Uvod

vvvvvv

a historicky pfedé&l v portugalskych dé€jindch dvacéatého stoleti.
Dne 25. dubna probéhla tzv. Karafidtova revoluce (Revolugio
dos Cravos). Vysledkem bylo definitivni ukonéeni ¢éry
fa§istické diktatury, jejiZ hlavnim pfedstavitelem byl od roku
1928 Antonio de Oliveira Salazar a po jeho odstoupeni v roce
1968 Marcelo Caetano. Nasledoval rozpad posledniho
kolonidlniho impéria na svété a zallenéni Portugalska do
evropskych struktur po bok ostatnich demokratickych statt.

Revoluce nebyla pochopitelné jen politicky akt, ale
pfinesla také zlom v mysS$leni lidi. Tykala se spoleénosti jako
celku i kazZdého osobné€ a vSechny tyto zmény se odrazily
v uméni, pro které znamenala Karafidtovd revoluce velké
uvolnéni. Na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let
nastupuje v portugalské literatuife tzv. podubnovad generace.
Jejiz piedstavitelé, spiiznéni vékem a Zivotnimi zkuSenostmi,
nikoli spole€nym uméleckym ¢i estetickym programem, se pies
reflexi nedavné minulosti, snazi dobrat celistvého obrazu
Portugalska, pfi¢emZ sleduji jeho cestu k hledani vlastni
novodobé identity.

Pré6za se vénuje predeviim novému pohledu na vlastni
historii. Zpracovavd rovnéZ osobni zkuSenosti s dusivou
atmosféru diktatorského Portugalska, pocity izolovanosti,
strachu, tzkosti, bezmoci a cenzury, jak je vidi starousedlici,
stejné jako politi¢ti emigranti. Castym tématem je zku$enost
s kolonidlni valkou, ktera a¢ byla vnimana jinak Zenskymi a
muZskymi autory, mé&la vidy podobu traumatu. V roménech se

objevuji reakce na euforicky revolu¢ni pfedél a na néasledné



pifekotné, avSak nevyhnutelné spoleenské a ekonomické
zmény. Novou kapitolou se v zemi s vyraznou patriarchalni
tradici stala portugalskd literatura tvofend Zenami. Své misto
maji i regiondlni problémy tradiéniho kiestanského venkova,
ktery kontrastuje s globalizovanym a multikulturnim hlavnim
méstem. Od devadesatych let se dostdva do popfedi otazka
narodni identity, ,portugalského zpisobu byti“,! urgitého
sebevymezeni vzhledem ke zbytku sjednocujici se Evropy a
k vlastnim déjindm, aby bylo mozZné obratit se do budoucnosti.

Jedna z predstavitelek ,podubnové generace®, spisovatelka
Lidia Jorgeovd, jejimZ romédnim se budu v této diplomové
praci vénovat, fikd, Ze piSe, protoze ma ,touhu byt svédkyni
zmén a vili byt kronikatkou mijejiciho &asu*.?

Autoréino dilo je povaZovano za ptiklad ,beletrizovani
d&jin“.®> Romény kromé& kritické reflexe zmén v portugalské
spoleénosti propojuje rovnéZ téma paméti. V této diplomové
praci se na zédklad€ rozboru dvou romanG PobreZi §Sepotii a
Zahrada bez hranic pokou$im popsat, jakych podob zde pamét
nabyva a jakymi prosttedky je zobrazovédna. Vybrané roméany
ilustruji dvé =zéasadni epochy spolecenského, politického a
kulturniho déni v Portugalsku. Totalitni dobu pfed rokem 1974,
kterd je v knize demonstrovana na situaci v kolonidlnim
Mosambiku tésné pted rozpadem impéria a dobu po roce 1986,
kdy bylo Portugalsko pfijato do Evropského hospodaiského
spoleéenstvi. Tehdy nastaly ptekotné zmény, které sice

pfinesly ekonomické vyhody a zlepSeni Zivotnich podminek,

! ,modo de ser portugués“, MOURAO, Luis: ,,Anos 90 — Fic¢do“. In
Historia da literatura portuguesa.Lisboa : Alfa, 2002, s. 509-510

2 ,0 desejo de ser testemunha da mudanga, vontade de ser cronista do
tempo que passa“, VASCONCELOS, José Carlos de: ,A matéria dos
sonhos*“, Jornal de Letras, 2007, n°951, s. 13

* _Ficcionalizag¢do da Histéria®, ROCHA, Clara: ,Anos 80 - Ficgdo“. In
Histéria da literatura portuguesa.Lisboa : Alfa, 2002, s. 466



znamenaly ale také ohroZeni narodni identity i osobitého
kulturniho vyrazu.

Srovnanim rozdilnych pohledd na stejnou skuteénost, které
k sobé Lidia Jorgeova fadi, se v zavéru prace pokusim
odpovédét na otazku, pro¢ se tato autorka viitbec ztvarfiovanim
paméti ve svém psani =zabyva. Co sleduje popisovanym
vztahem mezi historii a paméti, mezi fikci a realitou, zejména
pokud usty jedné své roménové postavy podotyka: ,sloveso
pamatovat vypovida o vyvolavani vzpominek opravdu uboze a

mlhave«.?

2. Zivot a tvorba Lidii Jorgeové

Lidia Guerreiro Jorgeova se narodila roku 1946 v mésteéku
Boliqueime v jihoportugalském Algarve, které ve svych dilech
oznaduje jako pradnou zemi (a terra da poeira). Od détstvi
byla jejim vzorem antickd basnitka Sapf6. Na univerzité
v Lisabonu vystudovala roméanskou filologii a poté pulsobila
jako stfedoSkolska profesorka. Vyucovala nejprve ve své vlasti
a roku 1968 odjela do Angoly, kde stravila dva roky, poté az
do roku 1974 pracovala v Mosambiku. Osobni zkuSenost
s portugalskou Afrikou, kolonidlni véilkou i mistnimi nepokoji
tésné pfed padem impéria ji silné poznamenala.

Po navratu se stala ¢lenkou Nejvy§s§iho ufadu pro sdélovaci
prostiedky (Alta Autoridade para a Comunica¢do Social),
vedla literdrni seminafe na lisabonské univerzité a posledni

desetileti se vénuje pouze psani.

4 »O verbo lembrar é mesmo um triste e palido verbo para traduzir a
evocac¢do“, JORGE, Lidia: A4 Noticia da Cidade Silvestre. Lisboa
Publica¢gdes Europa-América. 1987, s. 16



Dilo Lidii Jorgeové je hojné ptekladano a ziskalo mnoho
prestiznich ocenéni, =z nichz dosud nejvyznamnéj$i jsou:
ocenéni portugalské Akademie véd (Prémio Ricardo Malheiros
da Academia das Ciéncias de Lisboa) v roce 1980 za romén
Den zdzrakii, cenu pro evropského spisovatele roku (Prémio
Jean Monet de Literatura Europeia — Escritor Europeu do
Ano) v roce 1998 za roméan Udoli vd§né a predeviim nejvys§si
ocenéni Portugalského svazu spisovateli (Grande Prémio de
Romance e Novela da Associagdo Portuguesa de Escritores)
v roce 2003 za romén Vitr hvizdajici v jeFdbech. Dilo Lidii
Jorgeové dosud ¢itd devét romand, dva povidkové vybory,
jednu knihu pro déti a divadelni hru.

O pocdatcich své tvorby prozaicka fekla: ,psat jsem zacala
proto, abych odpové&déla na cosi vzdéleného, co mé& volalo«.’
Romanovym debutem se pro Lidii Jorgeovou stal roman Den
zdzraku (O Dia dos Prodigios, 1980), ktery alegoricky
pojednava o konci portugalské diktatury v roce 1974 a
zménach v prostfedi do té doby izolovaného portugalského
venkova. Pomoci auto-reflexivniho vypravéni se v dile misi
prvky fantasti¢na a denni reality. Kolektivni pfelud vesnic¢and,
kteifi vidi na obloze létajiciho hada je konfrontovana s jinym
silnym zazZitkem, pfichodem vojdkt revoluénich gard.

Druhy romdan nazvany Svacdinové ndbrezi (O Cais das
Merendas, 1982) Lidii Jorgeové diky uzitym prvkam
magického realismu vynesl srovnani s jihoamerickymi autory.
Poprvé =zde uplatnila vystavbu dila podobnou technice
mozaiky, v niZz vypravéfka postupné skladd slova jako

kaminky, dokud neobdrzi zamyS§leny obraz celku. Podobné se

5 .Comecei a escrever para poder responder a alguma coisa longinque que
me chamava...“, VASCONCELOS. ,,A matéria dos sonhos“. Op. cit., s. 12



¢ v némz

v dile skldda alegoricky obraz portugalského byti,
zemé, podobna nabtezi, hledd vlastni spojeni se svétem.

Ve Zprdvé o divokém mésté (A Noticia da Cidade Silvestre,
1984) je poprvé hlavnim dé&jistém pfib&hu portugalska
metropole Lisabon. V romdnu jsou feSeny komplexni vztahy
dvou Zen v mé&stské anonymité. Jejich protikladné charaktery
symbolizuji protichtidné spoledenské tendence v tehdejSim
Portugalsku, tradi¢ni a ,,moderni* Zivotni styl.

Spole¢né€ s Joanou Ruasovou a Wandou Ramosovou byla
Lidia Jorgeova jednou z prvnich Zen, které v osmdesatych
letech romanové ztvarnily Zensky pohled na kolonialni valku.
Pobvezi Sepoti (A Costa dos Murmurios, 1988) je ,,romédnem
pam&ti“.” Nejen proto, Ze kniha zpracovava autorciny osobni
zkuSenosti z pobytu v Mosambiku, kam je dé&j situovan, ale i
proto, Ze jde o piibéh zaloZeny na konfrontaci kolektivni a
individudlni paméti.

Roman Posledni ddma (A Ultima Dona, 1992) se vraci
k tisnivé dob¢ diktatury, kterou spojuje s postavenim Zeny
v portugalské spoleénosti. Rovné postaveni Zen, jejich
vzd&élanost a osobni uplatnéni jsou dal§imi z vyraznych témat,
kterym se Lidia Jorgeova vénuje, ackoli jeji dilo nemizZeme
povazovat za prvopldnoveé feministické.

Zahrada bez hranic (O Jardim Sem Limites, 1995)

pifedstavuje Lisabon vidény postmoderni optikou, v némzZ se

skupina mladych lidi snaZi o nalezeni vlastni identity.

® Esejista a literarni kritik Eduardo Lourengo, ktery se rovn&Z sna%i
uchopit ,portugalstvi®, v osmdesédtych letech o identit€ a paméti piSe:
»Skupina nebo narod jsou subjektem jen jako metafora jednotlivce, jehoZ
symbolicky a analogicky pfredstavuji — subjektem, to znamend paméii,
neustalou opé&tnou aktualizaci toho, ¢im jsme byli v€era, ve vztahu k tomu,
¢im jsme dnes nebo chceme byt zitra. Z toho diivodu rovnéZ identita, a to
ani u jednotlivce, neni pouhou danosti, nybrz konstrukci a vynalezenim
sebe sama®“, LOURENCO, Eduardo: ,lIdentita a pamé&t“. In Chaos a
nddhera. Praha : Dauphin, 2002, s. 15

7 um romance da meméria“, ROCHA. Op. cit., s. 467



V romanu Udoli vdsné (O Vale da Paixdo, 1998),
situovaném na venkovsky statek pfedstavujici model
Portugalska, sleduje autorka generaéni konfrontaci na vztazich
v rozvétvené rodin€ a zaroven stdle naridstajici rozpor mezi
tradici a moderni spole€nosti.

Z roku 2002 je Vitr hvizdajici v jefdbech (O Vento
Assobiando nas Gruas), ve kterém se prozai¢ka opé&t vraci do
Algarve, aby zde zachytila rozmach turistiky podobné
novodobé kolonizaci. Ptibéh zasazeny do devadesatych let se
prolind s retrospektivnim vyprdvénim o osudu portugalské
rodiny po navratu z kolonialni Afriky.

V roce 2007 vysla spisovatelCina prvni kniha pro dé&ti
s nazvem Vrabciiv posledni let (O Ultimo Voo do Pardal). Ze
stejného roku je 1 nejnovE€j§i romdn Postavime se stinu
(Combateremos a Sombra). P#ibéh roménu zadina symbolicky
na pfelomu let 2000 a 2001, tedy dobé& pfihodné k ohlédnuti a
rekapitulacim, které vyplavi na povrch mnohé schvalné
piehlizené skutecnosti. Naptiklad to, Ze dani za demokratické
ziizeni je vedle vzédjemné lhostejnosti a odcizenosti také
pfitomnost mezinarodni mafie. Hlavni piedstavitel,
psychoanalytik podobny spiSe Donu Quijotovi neZ modernim
superhrdintim, provadi v jistém smyslu psychoanalyzu
portugalské spoleénosti. Pfestoze hrdina konéi tragicky, kniha
na rozdil od ostatnich d&l nabizi nad&jny vyhled na
budoucnost.

Vyznamnd postava portugalskych dé&jin a jedna z prvnich
lékafek, Adeaide Cabeteova, Zijici v letech 1867—1935,
inspirovala Lidii Jorgeovou k napséni zatim jediné divadelni
hry s ndzvem Zedndrka (A Magon, 1997).

Neopomenutelnda je rovné€Zz spisovateléina povidkova

tvorba, zafazena do souborl ManzZel a jiné povidky (Marido e



Outros Contos, 1992) a Spici krasavec (O Belo Adormecido,
2004). Nejznaméjsi povidka sInstrumentalina® (A
Instrumentalina), kterd nékolikrat vy$§la také samostatné, je

z roku 1992,

3. Pobieii Sepotit — roman jako bofeni myti

»pamét je podvod, ktery ma oklamat zapomné&ni zadedlé prachem*®

Pobrezi Sepotu (A Costa dos Murmurios) z roku 1988 je
v pofadi ¢tvrtym a zatim nejslavnéj$im romanem Lidii Jorgeové.
D¢j se neodehrava pouze v Portugalsku, jak je u autorky zvykem,
ale také v Mosambiku. Dalo by se fici, Ze dilo vychéazi z pohledu
Zeny na kolonidlni pfitomnost Portugalct v Africe koncem
Sedesatych let dvacatého stoleti.

Jednd se o romdn s autobiografickymi prvky, protoZze Lidia
Jorgeovd do néj pfiznané promitd osobni zkuSenost s dobou a
prostiedim. V Sestadvaceti letech odjela do africké Angoly jako
doprovod svého, dnes jiZ byvalého, manzela a v roce 1972 zalala
vyuCovat na gymnéaziu v mosambické Beife. Dva roky tam

bydlela v hotelu Empério,’ uréeném pro Portugalce, tedy pro

8 a meméria é uma fraude para iludir o olvido cor de p6“, JORGE, Lidia. 4
Costa dos Murmiurios. Lisboa: Dom Quixote, 2004, s. 73 (dale
v pozndmkach bude romén uvadén pod zkratkou CM)

®V rozhovoru pro tydenik Visdo Lidia Jorgeova o hotelu fekla: ,,Era como
se, de um quarto para o outro, existisse apenas uma cortina a dividir.
Ouviam-se os gritos das criangas. Ouviam-se os gemidos dos amantes.
Ouviam-se as discussées dos casais. Ouviam-se os choros das mulheres.
Ouvia-se tudo, através das paredes daquele edificio, na cidade da Beira,
onde as familias aguardavam o regresso dos militares portugueses do mato
mog¢ambicano. E também se «ouviam» as saudades, as infidelidades e as
dores.“ (,,Bylo to, jako kdyby pokoje oddg&loval pouze zavés. Byl slySet
ki¥ik d&ti. Byly sly$et vzdechy milencli. Byly sly§et manzelské hadky. Byl
sly§et zensky pla¢. Skrze zdi oné budovy v Beife, v niZz rodiny &ekaly na
navrat portugalskych vojakd z mosambického pralesa, bylo slySet vSe. A



bélochy. Na vlastni kuzi zaZila nejen ndlet kobylek, ale
pifedev§im kolonialni valku a mistni nepokoje.

Lidia Jorgeova fekla o dobé& svého afrického pobytu: ,pravda
neexistovala, a pokud ano, stdvala se pribéhem <&asu stale
zmatené&j3i [...] mam predstavu smrti, valky jako smrti“ a o
svém romdanu: ,byla to kniha napsand, aby se nezapomnélo na
skutedné Zivoty.«!°

Romaéan Pobrezi Sepotit je zatim jedinym dilem Lidii Jorgeové,
ktery inspiroval k filmovému zpracovani. Kvalitni stejnojmennd
filmova verze se rovnéz dofkala popularity a nékolika ocenéni.

Roménovéd ptfedloha pro ni byla pouhym voditkem a filmové

zpracovana je pouze jedna linie slozitého pfib&hu.

3.1. ,,Kobylky*

Roméan Pobrezi Sepotii je rozd€len na dvé ¢&asti. Prvni &ast
romanu nazvanou ,Kobylky“ (Os Gafanhotos) wuvozuje

p&tiversi od Alvara Sabina:

Ach, jak priely smaragdy
Iétajici vzduchem! Nebe vzplalo zeleni a¢
to ani nutné nebylo — totiz tou barvou zahotely viechny ohné

na pobrezi v&etné téch,
které se dmuly v nasich srdcich."

také bylo ,slyfet‘ stesk, nevéru a bolest.®) LUIS, Sara Belo. ,,Do outro
lado da guerra“, 2004, Visdo, n® 611, s. 188

10 A verdade nio existia e que, a2 medida que o tempo ia passando, cada
vez se tornava mais difusa. [...] ,Eu tenho a ideia de morte, da guerra
como morte.“; ,Foi um livro escrito contra o esquecimento das vidas
reais“, LUIS. Op. cit., s. 189, 192

1 Oh, como choviam esmeraldas

voadoras! O céu incendiou-se de verde onde

nem era necessario — todas as fogueiras da

costa tomaram essa cor, mesmo as que

inchavam nos nossos cora¢des“, CM, s. 9



Pfibéh zacéind svatebnim polibkem mladého péaru na terase
mosambického hotelu Stella Maris, ,,jehoZ okna se otevirala
smérem k Indickému oceanu“.'” Zenichem byl praporéik Luis,
ktery ptijel do kolonie slouzit vlasti v rdmci povinné vojenské
sluzby. Jeho manzelka ,které vSichni fikali prosté Evita“,13
pfijela teprve pfedchazejici den. Par se poznal v Lisabonu, kde
Luis studoval matematiku. Na slavnosti se Evita seznamila
s vojaky a jejich manzelkami. Zenich slovy: ,Pfedstavuji ti
hrdinu“," nevésté uvedl svého velitele, kapitana Jaimieho
Forzu Leala a jeho krasnou rudovlasou Zenu Helenu.

Brzy rédno po noci plné svatebniho veseli byli obyvatelé
hotelu Sokovani mnoZstvim mrtvych, na prvni pohled
utopenych domorodct, jejichz téla plavala v pfistavu pod
hotelem. Kapitan vojenské posaddky ptisel se zpravou, Ze nejde
o utopené, nybrZ o otravené metanolem, ktery mistni jist&
ukradli z portugalskych skladi a vypili v domnéni, Ze jde o
bilé vino: ,VSak uvidite. To jsou pfesné oni! To muzZe
napadnout jen tyhle blackouse! [...] Clovék nedokaZe soucitit
s nékym, kdo zemfe z viastni hlouposti jako tamhleti
blackousi.“"” Vojensti velitelé mé&li snahu celou nepfijemnou
zéleZitost ututlat, ale kdyz se mezi mrtvymi objevil jeden
b&loch, bylo nutné zah4jit vySetfovani. ,A tak skonéila svatba
Evity a praporcika Luise, ale jak se brzy ukéazalo, ¢lovék mini
a Pan Buh mé&ni«.'® Byl povolan sam oblastni velitel, ktery
vkrocil na terasu ve stejny moment, kdy v8§e zlstalo ochromeno

naletem obrovského hejna kobylek, podobného temné zelenému

12 cujas janelas abriam ao Indico“, CM, s. 9

B a gquem todos chamavam simplesmente Evita“, CM, s. 10

4 ,Apresento-te um her6i“, CM, s. 13

> Vocés vio ver. Os blacks! Vé-se mesmo que sdo ideias de blacks! [...]
Nido se conseguia ter solidariedade com quem morria por estupidez como
aqueles blacks“, CM, s. 23

16 Assim teria terminado a boda de Evita com alferes Luis, mas como ha
pouco se deu a entender, o homem pde e Deus dispse”, CM, s. 34
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mraku. Domorodi obyvatelé zacali ve strachu o uUrodu podél
pobfeZi zapalovat proti Zravému hmyzu ohnég.

Par chvil po oblastnim veliteli se na terase objevil reportér
z deniku Hinterland a jeho pritomnost vyvolala mezi
vojenskymi hodnosta¥i vinu nevole. Iniciativy ve vyhanéni
reportéra se ujal Luis bez ohledu na neddvny manzZelsky
svazek, protesty Zeny a kapitdnovy rozkazy, protoze ,vlast je
vlast a stiatek je stiatek“.!” Luis m&l najednou v ruce revolver a
vyb&hl za reportérem. V honi¢ce se oba dostali na ulici a dale
smérem k mofi. ,,V&ichni to vid&li.«'™ Byl slySet vystiel.
Osazenstvo hotelu ¢ekalo, aZ se Luis vrati. Nevratil se a po
tfech dnech vyplavilo mofe jeho télo s prostfelenou hlavou.
Evita odletéla domt prvnim civilnim letadlem a Luisovo télo

dopravila pozdé&ji do vlasti arméadni lod'.

3.2. Komentar Evy Lopové

Druhd ¢4st romanu zadina slovy: ,,Je to vskutku okouzlujici
vypravéni. Pozorné jsem jej pfecetla a shleddvam, Ze je v ném
v§e pfesné a pravdivé, pfedevSim pachy a zvuky — fekla Eva

« Mame tedy pied sebou komentat k vypravéni

Lopova.
s nazvem ,Kobylky“. Autorkou je Eva Lopova, kterd se vidi
s odstupem dvaceti let, pfesné&ji fe€eno v dobé, kdy se ji fikalo
Evita. B&hem ¢&teni zjiStujeme, Ze autorem vypravéni, tedy
prvni &asti knihy, je autor verSt a reportér z terasy, Alvaro

Sabino.

17 A Péatria era a Patria, e o casamento era o casamento“, CM, s. 36

8 Todos o tinham visto“, CM, s. 37

¥ Esse é um relato encantador. Li-o com cuidado e concluf que nele tudo ¢
exacto ¢ verdadeiro, sobretudo em matéria de cheiro e de som — disse Eva
Lopo“, CM, s. 41
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. rx2 . s ’ v 7
Evin komentdf™ je proud vzpominek, vyvolany <&tenim

Alvarova textu, ktery ho vlastn& dekonstruuje. Jedna se o jiny,
ale stejné zucastnény, pohled na stejné udalosti, roz§ifeny o
nové detaily a skutecCnosti tak, jak se na né Eva Lopova
rozpomnéla.

Dozvidame se o odjezdu vojenské posadky na vice nezZ
dvoumésiéni misi do vnitrozemského Cabo Delgada.”! Zeny
vojakt zustaly v informaénim vakuu hotelu. Evita se blize
seznamila s Helenou, kterda se az do pfijezdu manzela
dobrovolné uzaviela ve svém domé. Pii jedné z prochazek po
plazi Evita ndhodné€ objevila lahve vina zabalené tak, aby
mohly plavat v mofi. Po bliZSim zkoumdéani obsahu zjistila, Ze
se jednd o metanol. Jisté tedy ne§lo o nahodu, ale o jed
nastrazeny na pripadného nélezce, s nejveétsi pravdépodobnosti
mosambického domorodce. Protoze méla je§té v Zivé paméti
mrtvoly plovouci pod hotelem, rozhodla se néilez oznamit
mistnim novinam. Tak se jeji osud spojil s novinafem Alvarem
Sabinem =z deniku Hinterland, ktery se posléze stal jejim
milencem. Diky nému Evita ¢4ste¢né opustila ,bezpedi®“ hotelu
a objevila dosud skrytou tvaf Afriky, tedy mistni obyvatelstvo,
pravdu o rasovém souziti a mistni ,pravidla® pro Zivot
v kolonii.

KdyZ se Luis vratil z mise, Evita mu sama fekla o poméru

s Alvarem. Luis se rozhodl k pfimé konfrontaci se sokem

v podob& souboje. Reportér se viak neprojevil jako hrdina,

'y analyze budu pro prvni &é4st roméanu PobFeZi Sepotii pouZivat oznadeni
L(Alvarovo) vypravéni“ a pro druhou &ast ,,(Evin) komentar*.

' Dle Marii Cabralové byla ptedlohou skutednd operace nazvand ,No
Gérdio“, kterda prob&hla v Mosambiku v roce 1970. V ni bylo poprvé
pouZzito novych taktik boje a specialnich jednotek pro boj v terénu.
Vojensky zdsah nebyl uspé&3ny a skon¢il masakrem civilistd. Velitel Katlza
de Arriaga do posledni chvile tvrdil médiim, Ze jde pouze o potlaleni
nepokoje. Srov. CABRAL, Maria Manuela Afonso Lacerda: ,Inquietagdo
pos-moderna“. In Revista da Faculdade de Letras — Linguas e Literaturas,
1997, 1I Série, Vol. XIV, s. 267
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protoze ,se podé&lal strachy“.? Jako nedGstojnému soupefi mu

byl umoZnén odjezd ze zemé.

3.3. Jeden pribéh ve dvou podobach

“2 (konec) graficky

Prvni ¢4st romanu konéi slovem ,,fim
vyvedenym v kapitdlkdch jako u starych némych filmd. Text je
hutny, enigmaticky a rychlym spddem pfipomind spise
povidku. Zabird pouhych tficet devét stran knihy. Vedle
dramati¢nosti a poetiénosti Ctenadfe prekvapi &etné symboly,
alegorie a rychly, ponékud nejasny konec. Cely d&j zahrnuje
pouhé tfi dny a s vyjimkou dvou kratkych epizod se odehrdva
na terase hotelu.

Ptib&h je vypravén ve tieti osobé, anonymnim vSevédoucim
vypravécem s odstupem dvaceti let. AZ v pribéhu druhé casti

romanu PobreZi Sepotii odhalime, Ze pisatelem , Kobylek® je

novinaf Alvaro Sabino, ozna&eny v prvni &4sti jako reportér.*

2 cagou-se de medo“, CM, s. 250

3 Paulo de Medeiros ve studii ,,Nekone&na pam&t* poukazuje na souvislost
mezi slovem ,fim“ a vétou ,era sé6 uma lembrancga, mas Evita disse ao
noivo que a memoéria nfo tinha fim“ (,,Byla to pouhd vzpominka, ale Evita
fekla snoubenci, Ze pamét je nekonecna“, CM, s. 26), protoZe znazoriiuje
rozdil mezi tim, co ,oficidlné“ upadne v zapomnéni a co zilstane
zaznamenano v paméti acastnikt déni. MEDEIROS, Paulo de. ,,A memoria
infinita“. In In Other Words/Por Qutras Palavras. ALONSO, Claudia
Pazos (¢ o colectivo de autores), Dartmouth : University of Massachusetts,
1999, s. 71

* v Alvarové textu se objevi pouze jedna zminka o dvacetiletém odstupu
mezi vznikem udalosti a jejich vypravénim: ,H4 vinte anos, o que parece
vinte séculos, ja alguns tiques se tinham tornado universais, ¢ um deles era
o descaramento dos repdrteres.” (,,Po dvaceti letech, ktera se dnes zdaji
jako dvacet stoleti, n&které nelvary zevSeobecnély, a jednim z nich je
novina¥ska drzost.“) CM, s. 35. Casto v knize zmifiovanych dvacet stoleti
miZze odkazovat k dobé&, kdy bylo uzemi dne$niho Portugalska souddsti
Fimské ¥iSe. Srov.: ,,Zed jako ndhrobni deska velikého rozpadlého hrobu,
opusténého uz dvacet stoleti. Nebo prosté jako priceli ndvsi. A na ni a na
jejich iberskych, totiz lusitdnskych ndpisech je uk¥iZovan kostel. D4l
mame diry a zanedbanou plGdu az k asfaltové silnici, hospody a ospalé
kramy a koneén& po obou stranach fadu domki, mnohé z nich prazdné a
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V ,Kobylkdch“ je ndm nabidnut raciondlni, neemotivni,
cynicky a pfedev3im muzsky pohled na uddalosti, ktery vS$ak
obsahuje i sugestivni a barevné obrazy. JelikoZ se text snaZi
stylové odpovidat dob& vzniku udalosti, pfelomu Sedesatych a
sedmdesatych let v Portugalsku, tedy dobé& diktatury,
nesvobody a cenzury, nuti nds ¢ist mezi fadky. Muzska optika
jen podtrhuje idedly, na kterych stala tehdejs$i patriarchalni
spole¢nost, branici prazdnou ,harmonii“ zaloZenou na
vypjatém vlastenectvi a snu o vééném zamotském impériu, na
vynucené poslu$nosti a mléeni, na vytésiiovadni znepokojivych
témat a informaénf izolovanosti.

Druhou ¢ast knihy bychom mohli povaZovat za dlouhy Evin
monolog, jimZ se obraci na virtualniho posluchade (naratafe),”
kterého oslovuje ,vy“ (voc&)®® a ktery je autorem prvniho

W z

vypravéni.

Fragmentace diskurzu, vlastni usili vzpominky, stfidajici se
s jeho plynutim pfed mléicim naratdfem, ,oralni“ zédznam,
jeho tniky a posedlost navraty k tématu pripominaji dlouhé
ocistné rozpominani, v némZ se vice neZz individualni
minulost vypravé¢ky nebo spolu s ni krok za krokem
rekonstruuje nedavna portugalska minulost.”

dosud s kruhy, k nimZz se dfiv uvazovala zvifata. D¥iv, za lep8ich &asu“,
PIRES, José Cardoso. O delfinu, Praha : Dauphin, 1998, s. 12

» Srov. TODOROV. Op. cit., s. 56

% Apesar de s6 nos ser dado ouvir a voz de Eva, ndo a do seu interlocutor,
percebemos sem dificuldade que ela o critica, comenta, louva, censura,
aconselha, previne, esclarece, interrroga, contradiz, sempre numa
perspectiva de aprofundamento de uma relagfo linguistica intersubjectiva,
ou de uma busca comum: «Pense»; «Aconselho-o»; «Para que vocé saibay,
etc.“ (,PfestoZe je nam umoZn&no slyfet jen hlas Evin, nikoli jejiho
partnera v hovoru, bez obtiZi rozumime, Ze ho kritizuje, komentuje, chvali,
kara, nabada, ptedvida, objastiuje, na co se tdze, emu odporuje, vzdy
v perspektivé roz§ifeni intersubjektivniho jazykového vztahu nebo
spole¢ného hledéni: ,,Pomyslete®; ,Doporuéuji vam*; ,Abyste védé&l“, atd.)
SARAIVA, Arnaldo: ,,Os duplos do real e os duplos romanescos “, Arquivos
do Centro Cultural Portugués, Paris : Fundac¢do Calouste Gulbenkian,
1991, Vol. XXIX, s. 42

7 A fragmenta¢8do do discurso, propria do esforco da meméria, alternando
com a sua fluéncia perante um interlocutor silencioso, o seu registo ,,oral®,
as suas fugas e as suas recorréncias obsessionais evocam, pois, uma longa
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Komentat Evy Lopové pfichédzi se zpozdénim dvaceti let,
protoZze <¢teni ,,Kobylek® v ni vyvolalo touhu vzpominat a
piipomenout si udélosti, kterych byla sama svédkem, osvitilo
ji jako ,petrolejova lampa“.?® Zazila ,ohromeni, jaké &lovék
proziva v téch vzacnych a v Zivoté nejcennéjSich okamzicich,
kdy pojednou zahlédne vé&ci v Gipln& novém svétle a fadu«.?”
V komentafi dochazi ke zvlastni hfe otazek, které si Eva
Lopova vlivem Alvarova textu sama klade, a vlastnich
odpovédi.*

Evin vyprédvélsky postup by se dal charakterizovat vétou:
»Evita je pro mé& néco jako oko nebo pohled.“31 Eva-vypravécka
se sice o Evitd-postavé explicitng® vyjadfuje ve tfeti osobg,

I3

ale vypravéni z pohledu prvni a tfeti osoby se v textu
nepravideln& st¥id4.* Ono ,fekla Eva Lopova“ (,disse Eva
Lopo*), které se vine knihou jako refrén, ndm neustdle
pfipomind, Ze Evu a Evitu nemiZeme libovolné zaménovat. Na
druhou stranu sama vypravéfka hojné€ pracuje s krétkou vétou,
ktera by mohla tvofit refrén druhy: ,Evita jsem byla ja“
(,,Evita era eu”), nebo ,,ona jsem byla ja“ (,,ela era eu®).

Druha ¢ast PobrezZi Sepotii méa po strance formadalni bliZe

k romanu, i kdyZ nemd vlastni nazev. Je rozdélena do deviti

anamnese catartica em que mais do que o passado individual da narradora,
ou de mistrua com ele, se vai, pouco a pouco, reconstituindo a histéria
poruguesa de um passado recente.“ CABRAL. Op. cit., s. 282

# uma lamparina de dlcool“, CM, s. 41

¥ Srov. RICHTEROVA, Silvie: ,Hlasy mnoha lidi“ In Misto domova. Brno:
Host, 2000, s. 29

% Se vejo algumas cenas vivas? Claro que revejo cenas vivissimas.“ (,,Zda
vidim vyjevy 2iv&? JistéZe, vidim je znovu velmi, velmi ziveé.“) CM, s. 48
Sl«Evita seria para mim um olho ou um olhar“, CM, s. 43

Evita je skuted¢né& jen jakymsi vzpominkovym ,médiem*, skrz néjz plyne
vypravéni, protoZe v Zadné z &ast{ roménu se nedozvime nic o jejim
fyzickém vzhledu.

2 TODOROV, Tzvetan: Poetika prézy. Praha : Triada, 2000, s. 54

3 Prvni a druhy text viak graficky odliSuje jiny typ uvozovek.
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kapitol oznacenych fimskou <¢islici. Kapitoly jsou logicky
propojeny a roménovou stavbu potvrzuje rozvlacnéjsi
vypravéci tempo, v némz? stejné¢ jako u skuteé¢ného vzpomindni
jeden obraz vyvolavd druhy bez ohledu na ¢&asovou nebo
prostorovou souvislost. Oproti prvnimu vypravéni, které je
kondenzované, sugestivni, rychle vtahuje ¢tenafe do udalosti a
graduje aZ k nevysvétlenému vystielu, je vypravéni druhé
pozvolnym objasiiovdnim pfibéhu. Tak jak se v ,Kobylkach*
zaznamenané udalosti zprihlednuji, ¢iny postav se v druhé
¢asti romanu zatemnuji a negativizuji. Vrcholem je zde Evitin
pohled na drastické fotografie zaznamendvajici véle¢nou
operaci proti domorodctim.

Komentat je plny barev a jasnych metafor a je
znepokojivou verzi vypravénych uddlosti. Neziika se podat
svédectvi o nefunkcénosti salazarovského kolonidalniho modelu,
rasovych problémech, o neutéSené situaci Zen, o dopadu valky
na civilni obyvatelstvo. Je nam pfedestien pohled Zensky,
citlivy a empaticky, ktery vidi pfedev§im to, co bylo pfed
dvaceti lety skryto, nebo schvalné opomenuto.

V romanu PobreZi Sepotii najdeme jisté postmoderni prvky,

v

nejen viceuroviiovy pfibéh, dva navzdjem se metatextove

740

dopliiujici texty, odkazy na Bibli, parafraze feckych baji a myta
nebo ironicky pfistup k ¢asti portugalské historie, ale pfedevsim

interpretaci vztahu mezi zdanim a skutecnosti.

Do PobFeZi Sepotu je rovnéz vepsadna jistd postmoderni
vnimavost, ktera prostfednictvim revize mytld o portugalskych
dé&jinach, systematické demytizace narodnich hrdind nebo
nového zpracované klasické bdje o Helené Trojské, vytvari
feministicky ladénou tematiku, aby nakonec wuvedla do
vzajemného vztahu ony dvé formy nasili, jimiz jsou
kolonialismus a sexismus.“*

3 A Costa inscreve-se também numa sensibilidade po6s-moderna, quer

elaborando uma profunda revisdo dos mitos da histéria patria através da
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Titul 4 Costa dos Murmirios ve Slovniku spisovateli
Spanélska a Portugalska piekladd Pavla Lidmilova jako Pobrezi
Sepoti, filmy byl Eesky uveden jako Sevelici pobfezi. Podstatné
jméno ,,0 murmurio“ méa v ndzvu nékolik vyznamil. Znamena
Suméni, Seveleni vétru charakteristického pro pobfezni oblasti a
Splouchani vIn. MiZe zdaroveii znamenat S$epot, ktery je na
pomezi ml€eni a pfirozené mluvy, a odkazuje k né¢emu skrytému
a tajnému. V zavéru svého komentafe fikd Eva Lopova, Ze Sepot
je ,poslednim stadiem®, jimz prochdzi vyféené slovo pred tim,
ne? zanikne. ,,Costa® znaéi v portugal§tiné pobfezi,*” tedy okraj
zemé& a zacatek vody. Metaforicky tak midZe zndzortiovat hranici
mezi tim, co si pamatujeme a co zapomindme, stejné jako
pfechod mezi dosud Zivymi a nesplnénymi sny nebo mezi iluzi a
realitou.

Jodo de Mancelos ve své analyze zalozené pfedevSim na
symbolice barev, nazvané Osnova barev, paleta slov (Pauta de
Cores, Paleta de Palavras),>® upozorfiuje, Ze v Eviné komentafi
na zacCdtku knihy o tom, Ze shleddva v§e pravdivé, pfedevsim
»pachy a zvuky®“, chybi zminka o barvdch. V roméanu Pobrezi
Sepotu se barvy objevuji skuteé¢né nadmérné, a to pfedevsim
zelend, Gervena a zluta.’’ Barvy zde funguji jako symboly a

rovnéz jako atribut africké jinakosti, protoZze Evropané, ktefi

sistematica desmitificacdo dos herdis nacionais, quer revendo igualmente o
mito classico de Helena de Troéia e¢ construindo, assim, uma temdtica de
teor feminista, para finalmente propor como afins essas duas formas de
violéncia que s8o o colonialismo ¢ o sexismo.“ CABRAL. Op. cit., 5. 269

33 Zde se nabizi srovnani s ndzvem mé&sta, protoze ,Beira“ rovnéZ znamena
bieh, okraj, mez.

3 MANCELOS, Jodo de: Pauta de Cores, Paleta de Palavras. [online] [cit.
11. dubna 2008] Dostupné z:
<http://mancelos.googlepages.com/ACostadosMurmriosdeLidialorge-
Pautade.pdf>

37 Jednim z divodi této barevné kombinace miiZe byt, Ze viechny barvy se
vyskytuji na portugalské i mosambické vlajce reprezentujici dvé zem¢,
které byly soucéasti jednoho impéria.

17



maji tendenci se divat na Afriku &ernobile, zde vidi sebe i
okoli ,,v jinych barvach«.?®

Zelena® je barva kiidel ni¢ivych kobylek a na prvni pohled
také vojakd. Postupem ¢asu se v8ak stava barvou nadéje pro
mosambické ,,povstalce® a vidinou nové mladé svobodné zemé.
Vie zelené je néhle pro Portugalce nepiatelské.* Cervena je
tradiéné barvou nésili a neovladatelnych vasni. V knize ma
negativni konotace spojené s nasilim, valkou a tragédii. Je
atributem Heleny, kterda ma zrzavé vlasy a d&ervené nehty, a
charakteristikou plamenakti, na které chodi stfilet Luis
s kapitanem. Barva Zluta charakterizuje Afriku, na zadatku textu
»Kobylek® fika velitel letectva: ,,Jak budete mit moZnost vidé&t,

“41 Mancelos

Afrika je Zluta. Je svétlezluta, jako whisky.
upozoriuje, Ze osoby spojené s Afrikou postupné ,Zloutnou*:
»Evita vidé€la, jak opravdu vSe bylo oranzové a Zluté, dokonce

sy )
1 Zenich.“

*® Takto ,barevn&“ nap¥iklad Eva popisuje Evitu, ktera se uéastnila duelu
mezi Luisem a Alvarem: ,Encontrou-me a mim, ji sentada, branca com os
olhos amarelos, no meio da cena vermelha.“ (,,Nalezl mne, jak tam sedim,
celd bila, se Zlutyma ocima, uprostfed Eervené scény.“) CM, s. 249-250

3 Zelena byva povaZovana za barvu nadé&je, urody, obnovy, Cerstvosti a
Zivota. Je ¢asto protivnikem, n&€kdy v§ak také jako barva Zivota zidstupcem
Cervené. Mytologické pfedstavy mnoha ndrodd znaji 0zké vztahy a
prom&ny mezi zelenou a <&ervenou. Napfiklad v Africe je zelena
povaZovana za Zzenskou barvu, kterd vzeSla z muZské <cervené. Od
sttedovéku miiZe mit zelend i negativni vyraz jako barva jedu, nebezpe&né
z4fe nebo d’abla.“ BECKER, Udo: Slovrik symboldi. Portdl : Praha, 2007, s.
337

“ vy textu se napfiklad objevi: ,,Um suspiro verde como as asas dos
gafanhotos girava agora pelo terraco“; ,as fogueiras passarem de verde-
musgo a verde-coqueiro e a verde-esmeralda“ (,Povzdech zeleny jako
k¥idla kobylek nyni vitil terasou®; ,ohn& se zelenaly od mechové, pfes
kokosovnikovou aZ po smaragdovou“) CM, s. 33, 36

4 Africa, como terd oportunidade de ver, é amarela. Amarela-clara, da cor
de whisky“, CM, s. 11-12

4 Evita ficou a ver como de facto tudo era laranja e amarelo, mesmo o
noivo“, CM, s. 15
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3.4. Vzpominky

Roméan PobrfeZi Fepotii nam prostiednictvim Alvarova
vypravéni a Evina komentdfe umoziiuje srovnat dva odli§né
retrospektivni pohledy na jednu skutednost, porovnat dvoje
vzpominky. Vzpominky v obou ptfipadech funguji jako obrazy
vztahujici se ke konkrétnim udalostem. Ackoli se jde o dvoji

vyjadieni k témuZ, nesmime zapomenout, Ze¢ ,dv€é rozdilna

vidéni téhoz faktu z ndho dé&laji dva rozdilné fakty“® a ob& &asti

knihy jsou ,,dv&ma podobami jedné verze“.* Pokud bychom

~

srovnavali objektivnost obou, mohlo by vyplynout, ze

»pravdiva® verze nebude pravdépodobné ani jedna. ZvIlast

7 wr

pokud Eva Lopova tfika: ,, pravda rozhodné neni realita, i kdyZ

w45

to jsou dvojcata a v ,Kobylkach® jde jen o pravdu, a radi

v 7

autorovi vypravéni, aby se nesoustfedil na pravdu, protozZe ji
nelze rekonstruovat, ani na vérohodnost, kterd je pouhym
mamenim smysli, ale soustiedil se na udalosti.*

Roméan je rovnéZz rekonstrukci C¢4sti ndrodni i osobni

historie. Vyznam zachycovani historickych wuddélosti Eva
w47

zpochybiiuje, kdyZz tvrdi, Ze ,karetni hra je uzitecnéjsi a

® TODOROV. Op. cit., s. 47

4 duas formas para a mesma versio“, SARAIVA. Op. cit., s. 44

A. Saraiva zaroven poukazuje, na Zenichovu vétu, ktera pfimo souvisi
s autorskym postupem Lidii Jorgeové v romanu PobrFeZi §epoti: ,,Claro que
havia contado, mas o noivo tinha varias formas de descrever a mesma
versdo, porque nunca havia duas versdes diferentes. Umas vezes contudo
condensava até ao essencial, outras alargava como se tivesse estado
presente, tivesse visto e tivesse participado.“ (,JistéZe to vypravél, ale
enich mé&l rtzné =zplsoby jak uddlosti popsat, protoZze varianty
neexistovaly. Jednou vyprédvéni zhustil aZz na dfefi, jindy je rozgifoval,
jakoby tam sdm byl, vidg&l to a dokonce se t¢astnil.“) CM, s. 64

“ Definitivamente, a verdade nido é o real, ainda que gémeos, e n'Os
Gafanhotos s6 a verdade interessa”“, CM, s. 85

% Ni#o se preocupe com a verdade que nfio se reconstitui, nem com a
verosimilhang¢a que ¢ uma ilusido dos sentidos. Preocupe-se com a
correspondéncia. Ou acredita noutra verdade que ndo seja a que se
consegue a partir da correspondéncia?“, Parafr. CM, s. 42

47 que as cartas de jogar®, CM, s. 42
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»hluboky vyznam minulych ¢ast je tak neporuSitelny, jako je
tfeba nejhlubdi pravda broskve«.* Jeji vyrok tak stoji
v opozici proti tvaréim zamérim Lidii Jorgeové, které jde
v jistém smyslu o umélecké ztvarnéni historie, kterd vznika
misenim fikce a skuteénych udalosti.
..k paméti nemiZeme ptistupovat jako k pouhému
prostiedku, jimZ lze znovu popsat nebo vysvétlit dé&jiny.
Lidia Jorgeova se neomezuje na to, aby nam ptredkladala

pamét, jakkoli osobni i mnohotvarnou, jako prosty opak
fe¢i d&jin.®

3.4.1. Vzpominka na hotel

PiestoZe se témé&f cely d& Alvarova textu odehrava
v hotelu, nenajdeme v ném ani zminku o jeho vzhledu nebo
chodu s vyjimkou kusych informaci o vytahu, o malych
pokojich a o zabradli, oddé&lujicim terasu od ocednu a
lakajicim sebevrahy. Za pozornost autorovi stoji pouze
nékolikrat zmifiovana jasna svétla hotelu, kterd ozafuji okoli, a
prostornd koupelna, kterd je nepomérna k tésnému Luisovu
pokoji. Tenkéd sténa oddélujici jeden pokoj od druhého
neposkytovala novomanzeldm o svatebni noci dostatek

soukromi, takzZe si wustlali v koupelné. Nastlané ruéniky

Vztah dvou textd prezentovany v romdanu je jistym zpisobem rovnéz hra.
Paulo de Medeiros v ,Memoria Infinita“ pfirovnéva interpretaci PobteZi
§epotl k ,uma forma de jogo metanarrativo.” (,,jisté form€& metanarrativni
hry“) MEDEIROS. Op. cit., s. 64

,Co se nedalo vysvétlit, stavd se zfejmym. Je to hra na nastroj dosud
neviditelny a je to prostd hra. Nejlepsi hry jsou ty, které zasvé&cuji do
tajemstvi...“, RICHTEROVA. Op. cit., s. 32

4 o sentido profundo do tempo passado é tdo invioldvel quanto é, por
exempolo, a razdo profunda do péssego”“, CM, s. 41

4 ...a meméria ndo pode ser encarada como simples meio de re-escrever
ou contestar a Histéria. Lidia Jorge ndo se limita a apresentar a memoria,
mesmo que pessoal e multipla, como simples termo de oposi¢do ao discurso
da Historia“, MEDEIROS. Op. cit., s. 64

20



piipomnély Evité rozvinéné jezero a mlady par ve svém
itoi¥ti malem promeskal dramatické udalosti na terase.”

Teprve z Evina monologu se dozvime, Ze hotel predstavuje
malé Portugalsko v divo€in€, osamoceny bé&loSsky ostrivek
v Beife, druhém nejvétSim mosambickém meésté. Pravé podle
néj si étendf vytvari ,,globalni ptfedstavu o valce a kolonialni
spolec“:nosti“.51 Vice neZz kde jinde zde plati portugalska
pravidla, zatimco mistni obyvatelstvo plsobi v roli
zamé&stnancl, respektive sluhi.

A¢ je Stella Maris nazyvana hotel, neni to zafizeni pro
turisty, ale ubytovna s jidelnou pro vojaky portugalské
posadky a jejich rodiny. ,,Stella se stdva symbolem upadku,
ktery zasahuje vSechny, kteti tu bydli, a roz$ifuje se na
kolonialismus ptiéemZ zasahuje i samo impérium.“> Pro
manzelky vojakl je hotel ¢asto to jediné, co z Afriky znaji.
KdyZ manzelé odejdou na misi do vnitrozemi, stdvaji se z nich
pod zaminkou bezpecnosti vézenkyné ve vlastnich pokojich.

Nejveétsi kontrast najdeme mezi terasou a halou. Zatimco na
terase se odehrava dé&j, reprezentovany predev§im tancem na
svatbé a pti slavnosti, ve vstupni hale pohyb a moZnd i ¢as
jako by stoji. ,,Také si v§imam, Ze ve vaSem piibéhu m4 terasa
vét§i vyznam neZ vestibul, coz mé udivuje, protoze novinaf
nikdy na terase nebyl,“” divi se Eva Lopov4, kterd se

s novinafem schézela pravé ve vestibulu. Ten nazyva

* Ve druhé &4sti roméanu promeika Evita v koupeln& okamzik Luisovy smrti
a fika: ,,Claro que tamém teve a sua importdncia, a banheira.“ (,,Koupelna,
jistéZze mé&la rovnéZ svij vyznam.“) CM, s. 45

! ,a imagem global da guerra e da sociedade colonial®, SANTOS, Carina
Faustino: A4 Escrita Feminina e a Guerra Colonial. Lisboa : Vega Editora,
2003, s. 25

52 ..o Stella torna-se o espago simbolo da decadéncia que, por reflexo de
todos quantos o habitam, se alastra ao colonialismo e atinge o préprio
império“, SANTOS. Op. cit., s. 27-28

3 _Reparo também que no seu relato o terrago tem muito mais importincia
do que o hall, o que me espanta, porque o jornalista nunca esteve no
terrago®“, CM, s. 44
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seunu§sky prostor“.’ Zatimco muZi vé&t¥inu &asu trdvi na
terase, ve vstupni hale zlstdvaji ufednici, zranéni a zmrzadeni
vojaci s lékafi a pfedevSim Zeny. Po fiasku vojenského zdsahu
v Cabo Delgadu =ziskdavd Evino pojmenovadni dalS§i rozmér,
protoZze Luis se ze zésahu vratil psychicky nevyrovnany a

odmital s Evitou sdilet loze.

3.4.2. Vzpominka na dobu

Pocatek sedmdesatych let 20. stoleti je v Mosambiku
poznamendn kolonidlni valkou, kterda méla blize k valce
oblanské a byla ,posledni kfeci“ snah o zachranu zamoi#ské
fise. V této dobé uz méla vétSina byvalych britskych ¢&i
francouzskych kolonii v Africe svobodu a tlaky mezinarodni
politiky na portugalskou dekolonizaci byly ohromné. Vé&t§ina
Portugalci si uvédomovala, Ze zéamoiské provincie jsou

neudrZitelné a znamenaji velkou ekonomickou zatéz a kvuli

bojam i ztraty na lidskych zivotech.

Portugalsko [...] se stalo povytce kolonizatorskou zemi,
prvni a posledni ze v§ech. Po bolestném a absurdnim vyvoji
vSak tyto kolonie =ziskaly nezavislost, aniz se u nas
projevilo néco, co by se vice nebo méné podobalo traumatu
narodniho obrazu.”

% ,um espago eunuco®, CM, s. 85

Onen neplodny prostor mize mit navic rtizné konotace. Lidia Jorgeova
zminuje kastraéni i¢inky valky, protoZe vojaci ¢asto ztréceji svou muZnost
a plodivou silu. Dale se vaZe k salazarismu jako takovému, ktery byl
neplodnym rezimem jak pro Portugalsko, tak pro kolonie. Sdm pfedseda
vlady Salazar nemé&l dé&ti a k Zendm mé&l vztah velmi rezervovany.

Srov.: ,,Angolajena%e, pane prezidente, a atZijevlast! Jasné&, Ze jsme
nalezit® hrdymi legitimnimi potomky Magalhdesd a Cabrali a Gamt... [...]
A ted mi dovolte otazku: prol synové vafich ministrd a eunuchi, a vaSich
minuchl a eunistrl tady taky neryjou drzkou v zemi jako my?“

ANTUNES, Anténio Lobo. JiddSova dira. Praha : Mlada fronta, 2002, s.
115

> LOURENCO, Op. cit., s. 19
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Salazarovsky rezim, jako ostatné vSechny diktatorské
reZimy, byl postaven na urditych pifedstavach o sobé&, které se
snazil napliovat a ostatni o nich pfesvé&dovat. Jednim z t&chto
mytickych obrazi Nového statu byla neustdld a shora
vynucovana orientace k zdmofi a pfipominani slavné
objevitelské minulosti. Odtrzeni a samostatnost portugalskych
kolonii povazovala statni ideologie za nepfijatelné uz proto, Ze
by tak do$lo k ¢astecné ztraté ndrodni identity. Jak se Eduardo
Lourenco zmifiuje ve své eseji ,,Identita a pamét*, jednalo se
ve skuteénosti naopak spiSe o krok pfinaSejici dlevu a
Portugalci po =ztraté¢ Angoly a Mosambiku ,drZzi smutek s
neobvyklym klidem, ba tém&f s naprostou lhostejnosti“.’® To

navic ukazuje jak nesmyslné a zbytecné byly kolonidlni boje.

3.4.2.1. Domorodci

Poméry v tehdejsi spole¢nosti, tvofené pfedevsim
domorodci a vojaky s doprovodem, dobfe ilustruji reakce na
metanolovou aféru. Po objeveni utonulych domorodcld pod
hotelem a spekulacich o ukradeném metanolu se portugalské
Zeny strachuji, aby mezi mrtvymi nebyl nékdo =z jejich
sluZebnictva, a u muzi je na prvnim misté otazka, zda nebude
nutné kvuli této udalosti uzaviit pristav. Dokonce se ozyvaly
hlasy: ,,M¢&li jste je nechat hnit na dennim svétle, aby bylo
l1épe rozumét na$i véci, na8i pfitomnosti a naSemu

odhodlani.«*’

 LOURENCO. Op. cit., s. 20

37 Deviam té-los deixado expostos e apodrecidos & luz do dia, para que se
pudesse compreender a nossa causa, a nossa presenga, a nossa
determinac¢fdo“, CM, s. 20
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Jeden major pfipomnél, Ze ,n¢kdy se stava, Ze porazené
narody spachaji kolektivni sebevrazdu. Nebylo by to snad
vzneSené gesto? [...] Kdyby s védomim toho, Z¢ nikdy nebudou
samostatni a nezavisli, spéachali kolektivni sebevrazdu jako
velryby?«°® Mytus o uslechtilém néarodé schopném hromadné
sebevrazdy je vSak rozbit ,odhalenim®, Ze ,blackous$i“, jak
jsou hanlivé a po jihoafrickém zplisobu Mosambifané
nazyvani, metanol nejprve odcizili a poté vypili zaménou za
vino.

Zatimco téla mrtvych ¢ernochti jsou odvéazZzena jako smeti ve
voziku zvaném ,,dumper“,59 smrt otrdveného bélocha dostane
témeéf politicky rozmér a povstalecké ndalady mistnich se
zaénou z vnitrozemi $ifit i do Beiry.

Vztah bélochlt k domorodcim v textu osciluje mezi
piehliZzenim a pohrddnim, casto jde také o predstirané

J
nepochopeni® nebo zdmérné zesmastovani:

Lidé maji o Africe blaznivé pfedstavy. Mysli si, paninko, Ze
Afrika je neprostupny prales, ve kterém lev Zere €ernocha,
dernoch opeenou krysu a krysa Grodu a v§echno je zelené a

gerné.’

% ,0s povos vencidos por vezes se suicidam colectivamente. E nio seria
um gesto nobre? [...] Suicidarem-se colectivamente como as baleias, ao
saberem que nunca seriam auténomos e independentes?“ CM, s. 20

¥ Cesky dempr, z anglického , dump“ — skladka odpadkt. Vozik funguje
v knize jako symbol smrti, jezdi méstem jako pfFizrak a poukazuje na
paradoxnost situace, v niZ jsou mistni obyvatelé po smrti naklddéni jako
smeti. Druhy vyznam slova ,dump®“ je dira, zapaddkov nebo misto
zapomenuté Bohem. Za takové misto byla €asto povaZovana celd tehdejsi
portugalskd Afrika. Uvadim pro srovnani s ndzvem knihy Jidd§ova dira (Os
cus de Judas, 1979) pojednavajici o portugalské kolonidlni vdlce v Angole
od Antédnia Loba Antunese, soudasnika Lidie Jorgeové.

% Sio fogueiras que os nativos acendendem para nelas assarem este tipo
de insectos. Esta noite é para eles uma noite de grande manjar!“
(,Domorodci zapaluji ohné&, aby si na nich pekli tenhle druh hmyzu. Dnes
v noci budou mit hostinu.*“) CM, s. 34

61 As pessoas tém de Africa ideias loucas. As pessoas pensam, minha
senhora, que Africa é uma floresta virgem, impenetravel, onde um ledo
come um preto, um preto come um rato assado, o rato come as colheitas
verdes, ¢ tudo é verde ¢ preto®“, CM, s. 11
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Kapitdn pojmenovdvd své zaméstnance, oznafované
africkym slovem mainato (sluha), podle znafek vin. Tim
naprosto zpochybniuje jejich rovnopravnost, lidstvi,
samostatnou existenci. Syn jedné zaméstnankyné dostal jméno
Matheus Rosé a ,,vino“ se mu stalo osudnym, protoze se stal
dal$i ob¢&ti metanolu, pfestoZze byl je§té chlapec.

Alvaro ve svém vypravéni rovnéz ~opomnél“ postavu
telefonisty Bernarda, ke které se Eva vyjadfuje v kratké
epizodé. Bernardo byl dobry ptfiklad toho, jak mohou dvé rasy,
dva rozdilné svéty a lidé z nestejného kulturniho zézemi
existovat vedle sebe a spolupracovat. Vedle své prace bavil
bé&lochy historkami o svém stryci — lovci leopardd a p¥ibéhy
z vesnice, shodou okolnosti vté dob& povaZzované za
vnitrozemskou baStu rebeld. Stal se pro hotel néco jako
maskotem a zaroveil nostalgicky folklérnim ztélesnénim
Afriky. ,,Byl symbolem tuzemi, vlasti, rostlinstva a zvifeny,

«62 portugalsti vojaci podcenili sluzbu, kterou

nédroda.
historkami prokazoval ostatnim domorodcim zaméstnanym
v hotelu. Podporoval v nich narodni uvédoméni a hrdost,
oprasSoval znalosti mistni historie a pfedaval lidovou moudrost.
Podle Evy ,udivoval wvestibul tim, jak znovu a znovu
pfipominal své znalosti. Byl dikazem toho, Ze kdyby Afrika
chtéla a mohla, zachovala by si svoji pamé&t“.® Jednoho dne se

v§ak symbolu integrace Bernardovi po poziti lahve faleSného

bilého vina udélalo Spatné a zemfiel na zemi vedle telefonu.

¢ Ele era o simbolo do territério, da patria, da flora e da fauna, da
nacdo“, CM, s. 87

8 Espantava o hall com essa inteligéncia rememorativa. Era a prova de que
Africa podia guardar memoéria de si mesma se quisesse e dispusesse®, CM,
s. 87
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3.4.2.2. Valka

~ 7

V prvni ¢4sti roméanu se o valce oteviené nehovofi, je
nahrazena slovy ,rebelie“ a ,nepokoje®, pfipadn& vé&tou
»nebyla doba Gplného miru“.* Boje se samotné Beiry netykaji
a obyvatelim hotelu mtZe véalka skutedn& p¥ipadat vzdalena.
Jeji pfizndni by navic znamenalo potvrzeni ob&anské valky
v ramci portugalského impéria.

...je§té bylo ptili§ brzy na to mluvit o valce, kterd ostatné
nebyla valkou, ale pouhym vzboufenim divochl. Je§té bylo
ptili§ brzy mluvit o divoSich - ktefi nevynalezli kolo,
pismo, pocty, ani dé&jepisné li¢eni a nyni dostali néjaké
zbrané, aby udé&lali vzpouru... Stejné tak bylo jesté prilig
brzy na to mluvit o impériu.®

Vojaci si zdivodiiuji vlastni pisobeni mimo vlast tim, Ze je
tteba potlacit mistni nezdkonné povstani, aby nedoSlo

k rozpadu kolonidlni fiSe:

...avina? [...] Kdyby ti na8i blackous$i byli silni, houZevnati
a ostrileni, tak bychom my, kolonizatofi, vybtedli z nasi
bezmocnosti. Mohou za to oni, zdame se jim silni, protoze
oni g()sou mimotadné slabi. MiZeme z toho obvifiovat pouze
je...

Zaroven si ale uvédomuji vzddlenost mezi rozkazem
z Lisabonu a jeho splnénim v divoké Africe. ,,JiZzni Afrika?

Jaka Jizni Afrika? Mosambik mé k JiZni Africe stejné daleko

¢ Nio se estava em tempo de paz completa®, CM, s. 11

6 ,...ainda era muito cedo para se falar de guerra, que alids nio era guerra,
mas apenas uma rebelido de selvagens. Ainda era muito cedo para se falar
de selvagens — eles ndo tinham inventado a roda, nem a escrita, nem o
calculo, nem a narrativa histérica, e agora tinham-lhes dado umas armas
para fazerem uma rebelido... Era muito cedo para se falar do Império“ CM,
s. 13

®FE a culpa? [...] Se tivéssemos tido uns blacks fortes, tesos, aguerridos,
nés, os colonizadores, teriamos saido da nossa fraqueza. Eles ¢ que sdo
culpados, e se lhes parecemos fortes € porque eles mesmos séo
extremamente fracos. SO temos de os recriminar...“, CM, s. 28
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jako Ibersky poloostrov k Evropé&. [...] Lisabon porudéikovi
ptipadal jako vesnice se zvony.«%

Jednim z poselstvi celého romédnu PobrfeZi Sepotiu je
naprosté odmitnuti valky jako aktu zbyte&ného, absurdniho a
nic netesiciho.®® Slo o valku, ¢1 spiSe o druh obcanské valky,
zvla§tni v tom, Ze portugals$ti bélo§sti vojdci portugalské
armady bojovali proti ,povstalcim a teroristim®, tedy
mosambickym ¢ernos§skym obyvateltim zamotského
Portugalska, kteti si pro svou zem uZz pfali nezavislost.

Jednim =z méla téméf totoZnych spoleénych bodd obou
vypravéni je nélet kobylek, ktery v prvnim vypravéni ziskdva
podobu témé&f starozdkonni egyptské rany.® Eva Lopova za
tento popis Alvara dokonce chvali: ,moc p&kn& jste ty kobylky
popsal!“70 protoZe jej povazuje za dilezity. Je$té jako Evita se
z Alvarovy novinové basn& (jejichZ prvnich p&t ver$a figuruje
jako motto ,Kobylek®) dozvédéla, Ze kobylkami a ,létajicimi
smaragdy“ Alvaro mysli &erné Mosambiany a jejich ohné.
,Metodicky vybuchovali jeden vedle druhého, jako kdyby to
bylo tiché vojsko pfipravené pouze a jenom zapalit ohné -
rovnéz zelené, — vojsko, ¢ekajici, od pohromy k pohromé& noéni

nalet kobylek.“”" Kobylky jsou znameni, Ze portugalska

67 Africa Austral? Que Africa Austral? Mogambique estd para a Africa
Austral como a Peninsula Ibérica estd para a Europa. [...] Lisboa estava a
parecer ao tenente uma aldeia com sinos“, CM, s. 28, 31

% Komentafe Evy Lopové ohledn& valky jsou zvlastni Zzenskym pohledem a
pohledem vzdalenym zejména proto, Ze se sama pfimych bojli neudastnila a
vidéla pouze fotografie. Ostatné dodnes je ve v&t§in€ zemi pravidlem, Ze
Zeny vét§inou valku aktivné nevedou. Sama Lidia Jorgeovda jela do kolonii
ulit, nikoli bojovat.

® Srov. ,,Silné huéeni, rozechvivajici vzduch je skute&n& charakteristické
pro hejna kobylek; ¢asto se také objevi jako mra¢no, které zatemni
slunce“, LURKER. Op.cit., s. 92

0 »,Que bem descreveu os gafanhotos!“, CM, s. 212

 Metodicamente explodiam em fila como se houvesse um silencioso
exército preparado s6 para acender fogueiras — também elas verdes — um
exército que esperasse, de praga a praga a noite dos gafanhotos®, CM, s.
34 Zde Lidia Jorgeova zde témé&f parafrdzuje Zjeveni Janovo: ,a jejich
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nadvlada by mohla skonéit a ,zelend“ sila mistnich je na
vzestupu. Luis, ktery rovnéZz basen <&etl, o domorodcich
ironicky poznamenda: ,nejsou to lidé, ale kobylky“.”” A Eva

Lopova vSe komentuje:

»Ano, Cetla jsem zpravu o kobylkdch - hinterlandem se
nékolik dni prohédnéla hejna Zravych kobylek, tak nigivych,
ze zakryly celou zem a kdyz vzlétly, vytvofily tak obrovska
mracCna, Ze nastalo zatméni. Cestou seZraly veSkeré zahrady,
sady i haje a nechaly za sebou Gzemi tak suché a vyprahlé,
jako by se ptes né& piehnal pozar.«”

3.42.3. Zeny

V roméanu jsou ptedstaveny jako symboly utlaku dvé
spoleénosti marginalizované skupiny — domorodci a Zeny.”

V Alvarové textu nedostanou Zeny mnoho prostoru, stejné
jako v manzelstvi s vojaky, v nichz jsou ¢asto nuceny d&elit

3

¢ o r 21 715 I z 1 , ’ o
domécimu ndasili.” Luis, kterému silacké chovani kolegi

k¥idla h¥motila, jako kdyZ mnoZstvi spfeZeni se fidi do boje“ (Zj 9,3-9)
LURKER. Op.cit., s. 92

2 s3o gafanhotos e nfdo pessosas®“, CM, s. 247

 Sim, eu li a noticia dos gafanhotos — pelo hinterland, estavam passando
desde ha dias pragas de gafanhotos vorazes, tdo vorazes, tdo devastadores
que cobriam as terras, e quando se levantavam, faziam nuvens tdo grandes
que assombravam. Estavam comendo todos os jardins, hortas e palmares,
por onde passavam, deixando alguns campos tdo secos e queimados como
lhes tivessem posto fogo*“, CM, s. 247

™Srov.,.ambos sdo vistos como parte da natureza e nio da cultura [...]
Ambos s3o considerados como passivos, imaturos, ndo sofisticados, sem
espirito de iniciativa ou de poder intelectual, necesitando de ser guiados e
governados. Ou pelo contrario, sdo considerados como perigosos,
traidores, emocionais, selvagens, inconstantes, impreviziveis, lascivos e
sexualmente aberrantes.“ (,,ob& skupiny jsou brané jako ¢&4sti prirody,
nikoli kultury [...] Obé& jsou povaZované za pasivni, nezralé, nevzdélané,
bez vid¢iho ducha nebo bez intelektudlnich schopnosti, vyZadujici ochranu
a nadvladu nad sebou. Nebo jsou naopak povaZované za nebezpeéné,
zradné, pfehnané citlivé, primitivni, nestalé, neptedvidatelné, lascivni a
sexualné zvrhlé.“) JORDAO, Paula: ,,A Costa dos Murmurios: ,,Uma
Ambiguidade Inesperada“. In In Other Words/Por Outras Palavras , s. 54
” Naturalmente o capitio esbofeteou a mulher“; ,uma das duas raparigas
[...] sob o impacto da mio fechada do marido, embateru fortemente do
gradeamento e quase saltava pela borda fora.“ (,Pfirozené, kapitdn Zené
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z armady imponuje, se k Evité zadind chovat podobné&, sice ji

fyzicky nenapadé, ale omezuje ji.’

Zeny v romanu vlastnd ,neZiji“, pouze v hotelu tekaji’’ na
manZely, kterym Gdajné mohou pomoci pfedev$im tak, Ze na ng
budou myslet a budou se za n& modlit, ddle &eli ob&asnému
doméacimu nésili a rodi d&ti. VSeobecné akceptovany je
kapitanGv ndzor, Ze Zeny maji byt pfedev§im v posteli, protozZe
stam je jejich misto“.”® ProtoZe novodobé portugalské
Penelopy79 v Beife téméf nevychazi ven, maji o domorodém
obyvatelstvu a o mosambickém Zivoté mimo mésto dost
zkreslené predstavy. O skutednych udalostech se dozvidaji
pouze z proreZimnich zprdv v novinach, radiu a z
»ve€rohodnych vypravéni“ nékterych vojakt, ktefi se pro

zranéni vratili z mise dfive. Snad proto nenachdzeji Zeny

nafackoval®“; ,jedna z dvou divek [...] po tuderu rukou siln& narazila do
zabradli a témé&f pfepadla p¥es okraj.“) CM, s. 29-30

% O noivo quis que ela ficasse quieta“; ,,0 noivo tapou-lhe a boca com os
dedos — sonhar sim, mas nfio tanto“; ,para que Evita nfo falasse, ele tapou-
lhe a boca com a boca quando ela ia pronunciar de novo o M de
Matemaéatica® (,,Zenich chtél, aby z byla zticha®“; ,,Zenich ji pt¥itiskl na 1usta
ruku — snit ano, ale ne tolik*“; ,aby Evita nemluvila, zakryl ji usta svymi
ve chvili, kdyZ? se uZz uz chystala znovu vyslovit M ze slova Matematika“)
CM, s. 15, 18, 26

7 Z historického hlediska nebyl ud&l portugalskych Zen nijak radostny,
protoze byly vidy ty, které mé&ly ,vSechno na starost“. MuZzi vyjizdé&li
nejdfive za zdmoi¥skymi objevy, pozdé&ji do kolonialnich valek a od konce
devatenactého stoleti za praci.

V dile O delfinu (O Delfim, 1974) Josého Cardosa Pirese se k oznadeni
v&Eéné Cekajicich Zen objevi termin ,vdovy po Zivych“: , Ty se ustaviéné
modl{ za své vzdalené muZe, prosi Proztfetelnost, aby jim je poslala zpét, a
jesté¢ jednou dE&kuji za zaslané dolary, dopisy a darky...“, PIRES, José
Cardoso: O delfinu. Praha : Dauphin, 1998, s. 16

Anténio Lobo Antunes v Jidd§ové diFe paroduje piisluhovalky reZimu,
¢lenky Zenského narodniho hnuti, které vojakiim jedoucim do kolonidlni
valky ,rozddvaly medailonky s Pannou Marii z Fatimy, kli¢enky se
Salazarovym portrétem a ptfidavaly nacionalistické otdend¥e a vyhriZzky
biblickym peklem vé&zeni Peniche®“ a dodévaly ,, ...budte klidni, chlapci,
my v zaloze zUstdvame bd&lé a na strazi“, ANTUNES. Op. cit., s. 20-21

7 E o sitio delas.“ CM, s. 254

" Na obraze portugalskych zen jako vé&n& &ekajicich Penelop je zaloZena
studie Luciany Bezerrové. BEZERRA, Luciana da Silva: Penélopes do
contempordneo na escrita de Juana Ruas e Lidia Jorge. [online] [cit. 3.
unora 2008] Dostupné z:
<http://www.letras.ufrj.br/posverna/mestrado/BezerralS.pdf.>
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k ¢ernym zaméstnancim hotelu, povazZovanym =za ,sprosté
divochy®, Zadny vztah a berou je jako nutné zlo pfi svém
mnohdy ne zcela dobrovolném pobytu mimo Portugalsko.

Z Evina komentafe po dvaceti letech vyplyva jisté
zadostiu¢inéni, Ze koneéné doslo k vice ¢i méné uspéSnym
pokusim o rovnovahu sil ve vztahu Zena—muZ a
Afrika—Evropa. Zatimco za ¢erné Mosambiany mohla té€Zko
objektivné mluvit, problematické postaveni Zen v portugalské
spolec¢nosti se ji bezprostiedné tykalo. Proto v jejim komentéafi
najdeme cely seznam pfi¢in neutéSené situace: =zaostalost
Portugalska, nepruznost v reakcich na okolni evropské
zmény,*® patriarchélni spole¢nost, ktera bere muzskou
nadfazenost jako soucdst kultury, a pfedev§im zoufale nizka
vzdélanost Zen.

Vse ilustruje scéna, ve které se Eva v mySlenkach vraci ke
svému univerzitnimu studiu, konkrétné k jedné z pfednéaSek o
souCasnych dé&jinach. Ve tfidé byla sice pfevaha zastupkyn
zenského pohlavi, ale vétSina divek si pfala co nejdiive
otéhotnét, nebo jiZ byla téhotnd. Dalo se tedy piepokladat, Ze
nedostuduji a pokud ano, znalosti kvuli starosti o rodinu a
manzela nevyuiiji.81 Evita na prvni pohled nédsledovala obecné¢
pfijimany model Zenského chovani, studia nedokoncila a jela

se vdat do Mosambiku, aby tam s manzZelem zila azZ do jeho

odveleni.

% Jista statiénost Portugalska, kterd se objevuje v mnoha dilech Lidie
Jorgeové, v romanu obrazn& pripominaji naptiklad strnulé postavy na
fotografiich nebo Helenin rotoped, ktery simuluje jizdu, aniZ by se hnul z
mista uvnitf domu-vézeni.

8 Reakce jedné z divek na piednd3ce byla jisté naprosto upfimné: ,,Ora,
queremos casar, Senhor Doutor, ter os nossos filhos, as nossas casas,
esperar por que os nossos maridos voltem da guerra colonial.“ (,,Chceme se
vdat, pane doktore, mit d&ti, domov a &ekat, aZ se ndm na8i manZzelé vrati
z kolonialni valky.“) CM, s. 195
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Evita vSak neopustila studia kviali siatku, ale kvali
neuspokojivé kvalité vyuky. Jednou se ji naptiklad pfi diskusi
o Case a o vnimdni jeho plynuti dostalo odpovédi: ,,Einstein je
pouhy fyzik, vezméte na védomi, a uz je to stard povidatka a
tyk4d pouze rychlosti, zatimco nad viim je Buh!“* Byla to
reakce na Evitin pfispévek ohledné ptfedstavy relativniho Casu
a toho, Ze ¢as je vlastné pouhou iluzi.

Velmi svérdznou Zenskou postavou roménu je Helena, ktera
v Alvarové vypravéni nepromluvi ani slovo. Luis v ném v§ak
objasniuje jeji vymluvné jméno: ,kfestnim jménem je Helena,
Forza Leal statkem, ale v&ichni ji ¥ikaji Helena Trojska.«®
Vedle své prfezdivky, kterd je vefejnym tajemstvim a odkazuje
k pfihod€ s milencem, jehoz Forza Leal zabil pti ruské ruletég,
je casto nazyvana pifidomkem ,manzZelka kapitana Forzy
Leala“®. Evita jednou ve spolednosti Helenu popichne
Lvysvétlivkou® k jejimu jménu: ,Rici haec Helena je stejné
jako Fici tkvi pkiina sporu.“® Podle Pauly Jorddové se Evita
nesnazi Helenu uvé&znit pouze v tehdej$i strnulé ptedstavé o

muzské sexudlni nadvladé a Zenské podfizenosti, ale jes§té ji

8 Einstein é sé6 um fisico, fique a saber, e ¢ uma histéria que jd esta
contada, e s6 diz respeito a4 velocidade ela mesma, e por cima de tudo esta
Deus!“ CM, s. 195

8 Até tem o epiteto — chama-se Helena por baptismo, Forza Leal por
casamento, mas todos a tratam por Helena de Tréia“, CM, s. 29

Trojskd Helena z Pobfezi §epotl napliiuje osud své slavnéj$i jmenovkyns,
protoZze stoji stranou vé&tSiny déni a nakonec se jen konstatuje, Ze se
konflikt stal kvili jeji krdase. ,Helena a Eva (Evita) pfedstavuji dva Zenské
archetypy, klasicky a kfestansky, pfi¢emZ jedna zndzoriiuje konec a druha
zaldtek civilizace®, Srov. OWEN, Hilary: ,Back to Nietzsche: The Making
of an Intellectual/ Woman*“ In In Other Words/Por Outras Palavras, s. 81-
82

8 Zeny jsou obecn& nazyvany jmény manzel@i nap¥. Zena hlavniho pilota
(mulher do capitéo piloto, s. 19), nebo funkcemi napf. Zena se stérkami
(mulher com espatulas, s. 20) Zenska jména se v celém romanu objevi jen
t¥i: Evity (Evy), Heleny a Heleniny hospodin& Odilie. Evita naopak neni
nikdy oznadena jako Luisova manZelka, ale vZdy jen jako ,noiva“
(nevé&sta).

8 Dizer Haec Helena é o mesmo que dizer eis a causa do conflito“, CM, s.
72
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ponizi kvuli neznalosti, protoZe Helena nechce vyrok chépat.
Neznalosti, kterd nemda zase tolik spoleéného se znalosti
klasického vyroku ,Haec Helena®“, ale ktery se rovnéz tyka
odpovédnosti za vinu ve smyslu biblicko-patriarchdlnim,
v némzZ je Zena povazovana za pii¢inu veSkerého zla. Kdyz pak
pfitadi pfimo k Helené ,pfi¢inu konfliktu®, slouéi Evita dvé
metafory dvou pfimych obrazi poniZzeni Zeny, v nichz je
zenské t€lo povaZovano za ospravedlnéni valky a zaroven
asociovano s dobytym uzemim.®

Evité Helena pFipomina holubici® nejen k¥ehkym vzhledem,
ale i svou plachosti, tichou mluvou a tim, jak se jako
nepovedend mucednice sama trapi. Helena je bytost
rozporuplnd a psychicky ne zcela vyrovnana. Submisivni
chovani k manZelovi si vynahrazuje tyranizovdnim <cerné
hospodyné Odilie. Odilia je ostatné jedind osoba, se kterou,
kromé Evity, Helena mluvi. Helena nebydli s ostatnimi
v hotelu, ale v domé&, ktery stoji stranou od centra mésta. Po
dobu kapitanovy -‘nepfitomnosti nevychdzi ven i nékolik
mésicl.

Pasivni roli <¢ekatelek-vézenkyn, kterou bilé Zeny
v Mosambiku nedobrovolné hraji, Helena dobrovolné Zene do
krajnosti. Vede si zvlastni statistiku Umrti vojadka pfi
vojenskych operacich a doufd, Ze se jeji manZel nevrati.
Helena vi, Ze jedinou hodnotou, s kterou miiZze pocitat a kterd
je zaroved i jejim prokletim, je jeji krdsa. V Evité spatii

mozZnost se manzelovi pomstit a snaZi se ji svést. Od ndznakid a

% Srov. JORDAO. Op. cit., s. 54

8 Era muito interessante que aquela voz saisse dum corpo que dormindo
seria a personificacdo da pomba.” (,,Bylo velmi zajimavé, Ze onen hlas,
vychazel z t&la, které ve spanku mohlo pfedstavovat holubici.“) CM, s. 94
Navic jde o protiklad k tomu, Ze Evitu Alvaro oslovuje v milostném aZ
sexistickém kontextu ,pombinha“ (holubi¢ko), napf. ,,Dificil, pombinha...
(,,Je to t&zké, holubicko...“) CM, s. 127
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ukazovani nahého téla nakonec pfejde i k pokusu o €in. Tim se
Helena snaZi dosdhnout poniZzeni manzela a toho, aby Evita
byla jako ona, respektive aby ve své situaci nebyla sama. Evita
na svody pochopitelné nepfistoupi uz proto, Ze jako ona byt
nechce. Nejdfive Helenu obdivuje, pak lituje a nakonec ji
pohrda. Evita, kterd se vlivem okolnosti rovnéZz zménila a stala
se Evou Lopovou, se citi na jednu stranu osvobozend, na
druhou stranu ¢4ste€né citi vinu za Luisovu smrt.

V Alvarové textu Helena musi ml&et, protoze toho vi p¥ilis
mnoho. Helena ma zprdvy o tom, co se opravdu d¢&je
v africkém vnitrozemi, o ¢istkdch v ,povstaleckych® vesnicich
a o manZelovych praktikach. Stala se sv&€dkyni vrazdy svého
milence. Pokusem o flirt s Evitou se chtéla pomstit nejen
manzelovi, ale vSem muZim, celé patriarchilni spoleCnosti a
diktatorskému systému, ktery byl proti vSem ,vybocenim

z fady“ véetné homosexudlniho vztahu.

3.4.3. Vzpominka na hrdiny

Vojenskd ,,image® je zalozena pfedevS8im na hrdinstvi. To
je v romanu ironizovano a parodovéano a Zadného skutecného
hrdinu v romanu nenalezneme. Obraz hrdinstvi, ktery se o sob¢&
kapitdn a Luis snaZi §ifit, se postupné rozpadd. Jednd se o
obdobu fale$né piedstavy o sobé&, kterou §ifil prostfednictvim
své ideologie diktatorsky rezim. Alvarovym vypravénim
pfedkresleny oficidlni obraz o postavach, které v roméanu
PobieZi Sepotu piedstavuji spolefenské typy, je tak v Evinég
komentdfi konfrontovan s protiobrazem, v némZ padne mnoho
myth. Jednd se pfedev§im o mytus udatného vojaka, ktery bréni

portugalské impérium proti africkym povstalcim, a dale o
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mytus o portugalském statu jakoZto garantu multirasové a

multikulturni portugalské Afriky.

3.4.3.1. Kapitan Forza Leal — prototyp hrdiny

Kapitdn Forza Leal se pySni pfidomkem ,hrdina“ (herdi) a
jeho jméno miZeme piekladat jako ,,v€rnou silu® (forg¢a leal),
tedy oporu pro vlast i armadu. Vedle vysoké vojenské hodnosti
mé atraktivni manzelku, kterd se po jeho odjezdu uzavte
v jejich, na mistni poméry luxusnim, dom&. Postupem d&asu
vSak mytus o hrdinovi, jako prototypu spoledensky idedlniho
muZe ziskava trhliny.

Helena, a¢ nosi manZelovo pfijmeni Leal (v&rna), méla
milence a zpusobila tak kapitanovi vefejné poniZeni a ziskala
pifezdivku Trojska Helena. Forza Leal se snazil své jméno
oCistit a mezi vojdky se s obdivem vypravi pfihoda, pfi které
kapitan milence své Zeny hned nezabil, ale hral s nim ruskou
ruletu. Ve druhém kole milenec zemftel, svédkové ,,hry o Cest®,
tedy vojaci, jej hodili do mote, télo bylo nalezeno po tfech
dnech.®®

Stejné¢ tak dim, v némz se Helena ukryva, Forza Leal
nekoupil, ale obsadil po italské rodiné&, kterd ,nezvladla“
mistni pomé&ry. Pivodni majitel byl vdSnivy lovec a tak je dim
plny trofeji, kterych se Helena boji, protoze v pokoji navozuji
hibitovni atmosféru. Snad je osud vystavenych zvitat az p¥ilis

podobny tomu jejimu.

% V knize se opakuje symbolicky motiv t¥i dnd. Po t¥i dny sledujeme dé&j
,Kobylek® a t¥i dny trvé, neZ mofe vrati na pevninu t&lo Luise (v prvnim
pfib&hu) a Helenina milence (v druhém ptib&hu).
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Kapitan kromé& své jizvy® po pristielu z kolonidlnich boju
v Guineji, nema Zadné dikazy o své hrdinskosti. Na svém
Sramu si ovSem mimoifddné zakladd a schvalné ho ukazuje pod
prisvitnymi koSilemi. Jizva je v8emi brdna jako odznak
udatnosti hodny obdivu, navic vy§perkovany historkou o tom,
jak ,ho st¥ela zasdhla ve chvili, kdy se choval nejodvazn&ji«®
a jak mu pfi rekonvalescenci visel Zivot na vlasku. Bez této
povidacky by se totiz jednalo o obyéejnou jizvu, od jaké se
kazdy spiSe odvrati.

Forza Leal vSak rdd a hojné demonstruje svou muZnost
nasilim na slab8ich, totiz domorodcich a Zenach.”! Vedle jizvy
tvofi zaklad kapitdnova mytu o sobé samém tajny domaéci
archiv  fotografii z vojenskych operaci, tedy masakri
domorodého obyvatelstva, a krasnd Helena s modfinou na

tvari.
3.4.3.2. Luis - karikatura hrdiny

Roman Pobrezi Sepotii je zalozen mimo jiné na mluvicich
jménech. Jeden =z hlavnich muZzskych hrdind Luis Ferreira
Alexandre je muz mnoha jmen a tva¥i. V obou textech nejprve
vystupuje pod oznafenim ,noivo“ (Zenich). Svou manzelkou je

nazyvan Luis, pfipadné Luis Alex, za dob studii matematiky si

¥ Eva Lopovéa o jizvé vtipn& poznamena: ,A cicatriz foi uma bela marca
enquanto se lutou com uma arma de ldmina.“ (,,Kdyz se je3t& bojovalo
seénymi zbran&mi, byla jizva krasnym odznakem.“) CM, s. 63. Zaroveh si
uvédomuje, Ze podobné vystielky a jejich spoledenskd tolerance byly
moZné skuteén& jen p¥ed dvaceti lety v portugalské Africe.

% o tiro atingira-o no momento da suprema coragem®, CM, s. 65

’ Dle Freuda m4 nasili a sex k sob& blizko, ob& jsou pudové zéaleZitosti.
Cast analyzy vystavéné na tomto tvrzeni najdeme v knize Cariny Fausto
Santosové s ndzvem Literatura psand (enami a kolonidlni vdlka (A Escrita
Feminina e a Guerra Colonial, 2003)
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vsak nechéaval fikat jménem Evaristo Galois.”? Evita by mu tak
rada fikala i nadéle, pfedevSim v intimnéj§ich chvilich. Luis si
to nepfeje,” atkoli musel byt kdysi s touto postavou vnitiné
ztotoZnén, kdyZz svou piezdivkou podepisoval i milostné
dopisy. Stard piezdivka je odmitdna, protoZe az pfilis
pfipomind jeho starou osobnost za ¢ast lisabonskych studii a
pfedevSim reZimem vtloukané idedly, o které postupem c¢asu

pfichazi.

Téma paméti a jejiho protikladu, zapomnéni, hraji v romanu
Lidii Jorgeové hlavni roli. Tato témata jsou pfedev3im
literarné dolozené na postavé zZenicha, jehoZ vyvoj mize byt
¢ten pfedev§im jako proces amnézie.

V Mosambiku je Luis naprosto pohlcen svou novou
vojenskou identitou a fale$Snym obrazem o hrdinovi
salazaristického Portugalska, ktery se snazi naplnit. Slepé, az
fanaticky obdivuje kapitdna a touZi se mu vyrovnat. Je
napfiklad zklamany, Ze v Mosambiku nejsou Zadné pofadné
boje, tedy rozhodné ne takové, ve kterych by S$la ziskat jizva,
jakou se muze prokazat hrdina. ,[Kapitan] =ziskal jizvu
v guinejské viavé. Tam ano, tam se jeS§té daly ziskat néjaké
distojné jizvy.«”

7 7enicha se stava ,alferes® (praporéik). Odmitidnim
starého Zivota a vzpominek vSak ztrdci svou Zenu, protoze ta

neni schopna nového Luise milovat a zit podle jeho pravidel,

2 Skuteény Evariste Galois byl nadany francouzsky matematik z pocatku
19. stoleti. Zapletl se do revoluénich nepokojli a zemfel velmi mlady
v souboji.

% Bu, um estudante de Matematica? Nunca mais!“ (,J4 a student
matematiky? To uz nikdy!“) CM, s. 26

% O tema da meméria e o do seu contraponto, o esquecimento, assumem
no romance de Lidia Jorge um papel fundamental. Tais temas s8o, antes de
mais, ilustrados ficcionalmente na figura do noivo, cujo percurso pode ser
lido inteiramente como umprocesso de amnésia“, CABRAL. Op. cit., 5. 280
% Ele [capitdo] ganhou aquela cicatriz numa bolanha da Guiné. De 14 sim,
de 14 é que se trazem cicatrizes com alguma dignidade!“, CM, s. 30
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protoze ,hluboké davody pro vztah se snoubencem Luisem
Alexem, ale také predstavu o sob& samé a naplnéni vlastni
totoznosti hledd v §irém prostoru svéta«.”

V armadé je Luis svymi kolegy piezdivan Luis Galex, coz
vzniklo ze spojeni slepice (galinha) a jména Alex, kvuli
stfelecké vasni, kterou si vybiji na domacim ptactvu. Rad by
se podvédomé stal kohoutem (galo) a toto jméno inicialné
v armadeé pftijal, ale postupné vlivem udalosti ztraci svou
muZnost a podobad se spiSe zZenSitilé slepici.97 MiZeme jen
spekulovat, zda by se stal kohoutem, kdyby byval zidstal u
matematiky, protoZe Galois ono portugalské ,galo®“ také
obsahuje.

Pravdu o Luisovi jako o valeéném zlocinci se Evita dozvi
prostfednictvim kapitanovych fotografii, které ji ukaZe Helena.
Jsou to snimky samy o sobé& dost vymluvné a Helena je necha
s vyjimkou par banalit téméf bez komentafe. Vysvétleni
k zabé&rim hoficich vesnic a hlav domorodcd napichnutych na
k@lu dostane Evita az pfi ndv§tévé vojaka Gébise. Ten byl pro
zranéni poslan z bojové linie zpét do hotelu. MuzZ je zbaven
jakychkoli iluzi a s drsnou otevienosti hovoifi o tom, co se
stalo, o okolnostech, za kterych byly fotografie pofizeny, a o
chovani ,hrdint“ v&etn& Luise: ,,Utok dokonce provedl jeho
oddil, takze jsme zajali t¥i zivé partyzany, deset jsme jich
zabili s jistotou, pét pravdépodobné. VSechna t&€la jsme

svazali, zni¢ili jsme $kolu a co se dalo, jsme zapalili.«%®

% & no espaco amplo do mundo que procura, nfio s6 as razdes mais

profundas da sua relagdo com o noivo, Luis Alex, mas também a imagem e
o encontro de si mesma“, CABRAL. Op. cit., s. 273

’’ Termin galinha-morta (mrtvé slepice) znamenda zbabé&lec.

% Foi o pelotdo dele que assaltou, até — apanhdmos trés guerrilheiros
vivos, fizemos dez mortos reais, cinco provaveis. Armadilhdmos todos os
corpos, destruimos a escola, e material foi um arraial de material“, CM, s.
150
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Zajimavé je i jedna z poslednich scén, ve které kapitdn a
Luis pali obalky s anglickym napisem ,to be destroyed*
(ur€eno ke zni¢eni), ve kterych jsou ony kompromitujici
fotografie.99 Pro oba je to ¢in bolestny, protoze tak niéi dikazy
0 svém ,hrdinstvi® a také maZou pamért.

AZ na konci druhé ¢asti roménu se dozvidame, jak to bylo
s tajemstvim opfedenou Luisovou smrti. Luis spachal
sebevrazdu. Po nevydafené vojenské misi ztratil iluze ohledné
valky jako pomoci vlasti, dozvédé€l se o manZeldin& nevéie, ale

pifedevS§im nedokdzal dal zit, protoZze nedokdzal naplnit obraz o

sob¢& jako o hrdinovi.

3.4.3.3. Alvaro Sabino - antihrdina

Postava druhého muZe Evitina Zivota, Alvara, je ve
srovnani s Cernobilym a na stranu zla pfeb&hlym Luisem
slozit&j§i a rozporuplnéj§i. Za hrdinu ho nemiZe povazovat
Zzadna ze stran. Je béloch, ale sympatizuje s mistnimi
povstalci. Ackoli si pro Mosambik pfeje samostatnost, piSe do
novin prorezimni ¢lanky. Je to diktatorskym statem placeny
novinaf, ale miZe nedopatfenim odhalit nékteré vojenské
tajemstvi.

Novinaf Alvaro o sob& v »Kobylkdch“ piSe: ,Reportér

ukazal identifikaéni prikaz, povoleni, které mu umoZiiovalo

» Podle Jacquese Le Goffa piedstavuje prezentace fotografii ritual
integrace: ,,Obrdazky minulosti, uspofddané v chronologickém sledu, v
oraciondlnim zretézeni“ socidlni paméti, evokuji a pfeddvaji vzpominku na
udalosti, jeZz si zasluhuji byt uchovéany, protoXe dand skupina v t&€chto
pamétnicich své diivéjsi jednoty vidi jednotici faktor anebo, coZ vyjde
nastejno, protoZe minulost potvrzuje jeji soucasnou jednotu*“. Le GOFF,
Jacques. Pamét a déjiny. Praha : Argo, 2007, s. 104
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vstupovat do neviditelné schranky lidskych umysla. ' Byl si
tedy vé&dom jistého politického strachu, ktery ptfed vojaky
vyvolaval prostfednictvim fotoapardatu a diktafonu, kdyZz se
piiSel informovat na utonulé, respektive otrdvené, domorodce.
Zavérem svého vypravéni Alvaro notn& cynicky glosuje Luisav

konec:

Ale protoze v hotelu Stella Maris nikdo nebyl zlomyslny,
nikdo neobvinil reportéra, ktery ¢muchal ptfes zed. VSichni
véetné Evity byli srozuméni s tim, Ze pfemira harmonie,
§tésti a krasy vede k sebevrazdé vice nez cokoli jiného.
Nane§tésti, opravdu nanes$tésti jsou valky nutné, aby se
vyrovnal nadbytek energie, kterou ptekypovala duge.'™

Alvaro Sabino z komentaie Evy Lopové je v jistém smyslu
zrcadlovym obrazem telefonisty Bernarda, protoZe je to
béloch, ktery ptfijal Mosambik jako svou zemi, osvojil si
mistni zvyky a pravidla chovani, zapadl do spole¢nosti. Evita
jej proto nazyva ,mofem vnimavosti“'” a i pfijmeni Sabino ma
blizko k ,sabio“ (moudry) nebo ,sabido®“ (chytry az
vychytraly), coZ rovn&Z odkazuje k Alvarové schopnosti vzdy
porozumét situaci a dobie ji odhadnout, aby pfedeSel
piipadnému riziku.

4

Jeho vasni i prokletim jsou Zeny rGzné barvy pleti i

socialniho postaveni, se kterymi méa bezpodet potomku. '

10 O repérter mostrou a carteira da profissio, esse passaporte que lhe
dava entrada no corpo invisivel das inten¢des pessoais®“, CM, s. 35

101 Mas porque ninguém era malévolo no Stella Maris, ninguém acusou o
reporter que farejava por cima do pareddo. Todos, incluindo Evita,
compreendiam que o excesso de harmonia, felicidade ¢ beleza provoca o
suicidio mais do que qualquer estado. Infelizmente, muito infelizmente, as
guerras eram necessdrias para equilibrar o excesso de energia que
transbordava da alma“, CM, s. 38

12 um mar de inteligéncia“, CM, s. 227

18 pro srovnani uvadim rasistickou charakteristiku &ernocha, kterou
pronesl jeden z vojakt: ,,O black adora propalar a espécie porque sabe que
é preciso fazer muitos e réapido para ficar com uns quantos!“ (,Takovy
blackou§, ten miluje mnoZeni, protoZe vi, Ze pokud jich md pér zistat,
musi jich byt hodné¢ a rychle.“) CM, s. 25
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Alvaro se Zzadnou ze svych milenek neZije a funguje bez
domova a bez rodiny. Ackoli o svych milostnych
dobrodruzstvich vZdy oteviené hovoti, v textu ,Kobylek®
nenajdeme ani zminku o jeho tehdej$im poméru s Evitou. Snad
proto, aby si Eva sama mohla rozhodnout, kterou vzpominku
okomentuje a kterou potlaci.

Alvaro je novina¥, ktery svou praci bere jako zaméstnani,
nikoli poslani, a jelikoZ chce prezit, piSe politicky poplatné
¢lanky, snaZi se na sebe neupozornovat. Eva Lopova, ktera
v ,povstaleckém ovzdu$i“ Beiry snad pfi§la na chut rebelskym
niladdm, chtéla vykfiéet pravdu o lahvich s metanolem ze
sttechy nejvys§$i budovy, mu jeho opatrny postoj naivné
vyéitala a ddvala mu za vinu, Ze se o udalostech vS§eobecné
nevi, protoZe o nich nenapise, a¢ je to jeho povinnost.'™

Evita se postupné dovidd, %e Alvaro vede svou vlastni
medialni partyzanskou valku. Kazdy ¢tvrtek mu
v Hinterlandu'® vychazi sloupek, ironicky nazvany , Coluna
Involuntdria“ (Bezd&Eny sloupek), ktery podporuje mistni
obyvatelstvo. Nepfili§ slozité Sifruje rizné zpravy a informace
pro &tenéfe, ktefi v Mosambiku &ekaji politické zmény. Z toho
vyplyva v literatufe mnohokrat pouzité srovndni o sile zbrani a
sile slova. Vedle Luisovych hrdinskych péz a piesvédcéeni o
vlastni dulezitosti se psani zakazanych informaci jevi jako

opravdova stateénost. Na druhou stranu vojenské hodnostdfe

14" No seu relato estio ausentes“; ,,Vocé ndo ficaria ileso*; ,Vocé é
culpado...” (,Ve vafem vypravéni jsou nedostatky®; ,,VSak vy nezlistanete
nepotrestan“; ,Vy jste tim vinen*“) CM, 227, 86, 124

15" Nazev novin Hinterland je pfevzat z vnitrozemské oblasti v knize
oznalované jako hinterland. N&mecky toto slovo znamend zdzemi, tedy
uzemi, ze kterého by nikdo ne&ekal pomoc povstalcim.

A.Saraiva upozoriiuje, %e Alvarova béasefi mimo jiné odkazuje k béasni
Hledaé smaragdi (O cacador de esmeraldas) ze sbirky Bdsné (Poesias,
1888) od Olava Bilaca. Tento brazilsky parnastistni autor proslul rovnéz
jako stoupenec zruseni otroctvi.

40



ani nenapadne vé&novat mistnim novindm pozornost, a tak se
jedna o vcelku bezpedny druh odboje.

Jeho na prvni pohled zbab&la reakce'® p#i souboji s Luisem
mu umoznila ucinit pozdé&ji o udalostech zdznam, ktery

nakonec Eva hodnoti:

JistéZe dobfe udélal. Kdo fekl, Ze ne? Nikdy nenazval mrtvé
mrtvymi, metanol nenazval jedem, vrazdy nenazval
zloginem, kobylky pak Alvaro Sabino nazval létajicimi
smaragdy, a dokonce na§ milostny akt oznadil jako Evropu
lezici na Africe...'”

Alvaro napsal ,,Kobylky“ rovn&Z proto, aby se nezapomnélo
na obéti portugalského masakru v mosambickych vesnicich
Wiriaymu, Juwau, Mucumbura (které mél kapitdn na
fotografiich) a na mistni hrdiny, ktefi se snazili kolonizdtorim
postavit. Obétem vesnic byl vystavén pomnik aZz po padu
Salazara.

A tak se kapitdnova slova, zaznamenana Alvarem,
nevyplnila: ,,pokud to, co se stalo nikdo nevyfotografoval ani
nezapsal, to, co se v noci stalo, s rozednénim skoncéilo — nikdy
se to skuteind nestalo“.'® Nepomohlo ani Helenino vynucené
mléeni, ani spélené dikazy. Nékdo o tom napsal. Nejprve
formou metaforické basné a o dvacet let pozdé&ji mezi Fadky

v e

vypravéni.

% Tim se vysvétluje ,cheiro e som“ (pach a zvuk), které Eva po pie&teni
Alvarova li¢eni oznagila za nejlépe zaznamenané. Pachem méi na mysli
»strachy podélané“ kalhoty a zvukem vedle Selesténi kobylek i cvaknuti
revolveru bez nédboje. Eva Lopovd komentuje: ,serd esse cheiro que
desprenderd dos abatidos“ (,,[to] bude ten pach, ktery se bude linout z
pobitych“) CM, s. 250-251

107 Claro que fez bem. Quem disse que nio fez? Nunca chamou mortos aos
mortos, nunca chamou veneno ao metanol, nunca chamou crime aos
assassinios, mesmo os gafanhotos Alvaro Sabino tinha chamado esmeraldas
voadoras, € se até ao nosso coito ele havia chamado Europa declibito sobre
Africa...“, CM, s. 257

18 se ninguém fotografou nem escreveu, o que aconteceu durante a noite
acabou com a madrugada — n3o chegou a existir“, CM, s. 21
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3.5. Dualita paméti

v,

Cely roméan PobrezZi Sepotii je zaloZzen, jak upozoriiuje
Arnaldo Saraiva, na principu duality. Tvofi jej dvé& rozdilnd
vypraveéni, kterd zahrnuji dva &asy (vyprévéci a vypravény),
jsou od sebe vzddlena dvacet let a jsou zachycena dvéma
vypraveédi z rozdilnych vypravécich pozic. Piedeviim v3ak jde
o protiklad mezi muzskym a Zenskym svétem, ztvarnénym na

riznych urovnich a v riznych okamzicich.'”

O jakych pamétech mame mluvit? Paméti v PobreZi Sepotu
jsou predevsim pamétfmi valky. Bezpochyby kolonidlni
valky, ale také jakési valky mezi jednotlivei, mezi muzi a
zenami, mezi dobou minulou a soulasnou, kterd ma sice
zaklady nepopiratelné v minulosti, nemuiZe se vyhnout
jejimu postupnému pietvaieni.'’

V romdanu nachédzime také ,dualitu paméti“: dvé podoby
paméti reprezentované Alvarovym psanym textem a Evinym
slovnim komentafem. Psani i vypravéni zde slouzi jako
podpora paméti i jeji zastirani a druhd ¢ast knihy dekonstruuje

. 111 y . . . y
tu prvni. '"Ne vzdy viak mezi sebou obrazy koresponduji, coZ
svéd¢i nejen o oSidnosti literdrniho vyjadfeni u Alvara, ale
také o nemoZnosti pravdivé rekonstrukce doby pfed dvaceti

lety u Evy Lopové.

1 parafr. SARAIVA. Op. cit., s. 39-40

Saraivova analyza romanu PobFeZi Sepoti je zaloZena prav€é na mySlence
duality a duplicity.

0 E de que memoérias deveremos entdo falar? Antes de mais, as meméorias
d’A Costa dos Murmurios s8o memoérias de guerra. Guerra colonial, sem
duvida, mas também uma espécie de querra entre individuos, entre homens
e mulheres, entre um tempo passado e um tempo presente que, embora
inegavelmente constituido pelo passado, n#o pode evitar recriar
continuamente esse mesmo passado“, MEDEIROS. Op. cit., s. 65

" parafr. RICHTEROVA. Op.cit., s. 35
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Lidia Jorgeova v PobreZi S§epoti ptedstavuje zphsob, jak
narativizovat text, v némZz zamér literarnim dilem znovuvytvofit a
zobrazit historii otfasa zaklady literatury jako pravdy.'?

V tomto svétle Alvarovo vypravéni skutedn& neni obrazem
udalosti, protoZe mnoho faktld, jako napfiklad Evitin pomér a
masakry domorodcti, zamléuje a nékteré dokonce, v zdjmu
efektu ,,Ctivosti“ pozméniuje, jako napfiklad p¥ihodu z terasy o
konfrontaci Luise a reportéra. Pravdivost obrazu tak skutedné
tkvi pouze v zachyceni nékolikrat zdaraziovanych ,,pachd a
zvuku®,

Na konci knihy vychézi najevo, Ze Alvaro text napsal, aby
Evité/Eveé piipomnél dvacet let staré udalosti vietné téch,
které zazila s nim. Chtél, aby jako C¢tendtka méla moZnost
srovnat jeho vypravéni s tim, co si sama o prozitém pamatuje.
»10, co jste chtél objasnit, jste kromé toho objasnil a co jste
chtél skryt, nevyplulo na povrch.“113 Obzvlast proto, Ze béhem
let se obraz paméti zaznamenané skutednosti méni a zpétné
vidime vétSinu véci jinak a ¢asto jasnéji.

Z romanu pifimo nevyplyvda, co zplsobilo proménu Evity
v Evu Lopovou, zda tragické udalosti pfed dvaceti lety a
navrat do Portugalska, nebo Alvarovo vypravéni, coZ je
pravdépodobné&jsi. Arnaldo Saraiva upozoriiuje na podobu
pfijmeni Lopo s latinskym slovem ,lupus® — vlk, tedy zvife
krvela¢né ale plaché, neochoditelné, ale Zijici ve smecce a
nezatiZené sebedestruktivni psi vérnosti. Eviny vzpominky

maji ocistnou funkci, protoze si jejich prostfednictvim znovu

prozila traumatické udéalosti a lépe jim porozuméla. Evita je

"2 Lidia Jorge apresenta em 4 Costa dos Murmiirios um modo de
narrativizar o texto em que o plano da mimese e da representacdo histérica
na obra literdria trepida os alicerces da literatura como verdade®,

SANTOS. Op. cit., s. 64
3 Além disso, o que pretendeu clarificar clarifica, o que pretendeu

esconder ficou imerso®“, CM, s. 41
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v ramci jeji identity vytésnéna a dal bude existovat Selmé
podobna Eva.

Ackoli vypravét v knihach Lidii Jorgeové &asto znamena
»psat®, samotné vyprdvéni v tomto pfipadé nestadi. UvE€domuje

si to 1 Eva, kteréd autorovi ,,Kobylek* radi:

»— Nechte to tak, nedofeSené, aniz by to mélo jakykoli
uziteCny smysl, neprodluZujte to, nenaslouchejte slovim.
Slova se postupem ¢asu oddéli od objektd, které oznaduji,
pak se ze slov linou pouze zvuky a ze zvuki zbude jen

Sepot, posledni stadium, nez zmizi uplné.“ - fekla se
smichem Eva Lopovda. Tim ,Kobylky“ vratila zpét,
zrudila.'™

4. Zahrada bez hranic — roman jako hledani identity

»Ale to vSechno se stalo pfed mnoha lety, pied tolika lety, Ze
vzpominat ani nem4 cenu, jen to poplete lidskou pamé&t.«'?

Zahrada bez hranic (O Jardim sem Limites) z roku 1995 je
v pofadi Sesty romdan Lidii Jorgeové a jeho d&j se odehrava
vyluéné v portugalské metropoli Lisabonu. Dal by se
povazovat za pojitko mezi autordinym méstskym roméanem o
podubnové dob& Zprdva o divokém mésté, ktery se odehrava v
Lisabonu tésné po roce 1974, a romdnem Postavime se stinu
situovanym do Lisabonu v novém tisicileti. Setkdvame se v

ném jak s generaci hrdind, ktefi byli pfimymi svédky a

4 — Deixe ficar ai, suspenso, sem qualquer sentido (itil, nio prolongue,
ndo oi¢ca as palavras. A pouco e pouco as palavras isolam-se dos objectos
que designam, depois das palavras s6 se desprendem sons, € dos sons
restam s6 os murmurios, o derradeiro estddio antes do apagamento — disse
Eva Lopo, rindo. Devolvendo, anulando Os Gafanhotos*“, CM, s. 259
B«Mas tudo isso aconteceu hd muitos anos, ha tantos anos que lembra-lo
nem faz bem, s6 vem atrapalhar a memoéria da pessoa.” JORGE, Lidia: O
Jardim sem Limites. Lisboa : Dom Quixote, 2002, s. 56 (dale
v pozndmkach bude roman uvddén pod zkratkou JL)
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ucastniky revoluce, tak s generaci touto udalosti a celou
diktaturou témeéf nezatiZenou, tzv. zlatou mladezi, ktera

koncem osmdesatych let vstupuje do svéta dospélych. V této

7

dob¢ a zejména od roku 1986, kdy se Portugalsko stalo soucasti
Evropského hospodafského spolecenstvi, nastal vyrazny

ckonomicky rozvoj zemsé.

Osmdesata léta s sebou kulturné pfinaSeji generaci vzdalenou
tématim i vaSnim spojenym s 25.dubnem, nedivéfivou vuéi
spoletnosti a ideologiim, na jejichZ misto nastupuje divéra
v instituce, trh a jedince. Objevuje se soulasny
individualismus a narcismus, hédonismus, velka spoleenska
tolerance. Pospolitost jako zpisob kolektivni existence ztraci
své postaveni, ale neztrdci spole¢né povédomi o tom, co je
»portugalstvi® a ,narodni identita“. Sem vstupuje Zahrada bez
hranic, jejiz hlavni postavou je Portugalec z ,generace
prdazdnoty“, mladych bez tvare a identity, déti globalizace a
multikulturalismu. Rozchazeji se s minulosti, ale chybi jim
prostor k jejich vlastnimu jednani, protoze ,Zivot uZ byl
vymyS§len“, hotovy. Tato prvni podubnovd generace je
zaskolena tim, %e nezn4 sama sebe, sziraji a dusi ji rozpory.'®

Je to romdn o vin€ a zodpovédnosti a o prevraceni etickych
hodnot v globalizovaném svéte. Dale je o svobodé, jednom
z pilifd demokratické spoleénosti, respektive o prebytku svobody
osobni a nedostatku svobody tvurc¢i. Pfes odkazy k vytvarnému a

filmovému uméni je feSen vyrazny rys ,moderni“ civilizace —

6 Culturalmente, a década de 80 traz consigo uma geragdo distanciada
dos temas e paixdes do 25 de Abril, desconfiada do social e das ideologias,
colocando em seu lugar a confianga nas institui¢des, no mercado e no
individuo. E a emergéncia do individualismo e do narcisismo
contempordneos, do hedonismo ¢ da permissividade. A comunidade como
vivéncia coletiva perde seu lugar, mas nfo se perde um certo consenso de
“portugalidade” e de “identidade nacional”. E, aqui, se encontra O jardim
sem limites, cuja personagem central é o portugués da “Geragfio do Vazio”,
os jovens sem rosto e sem identidade, frutos da globalizagdo e do
multiculturalismo. Eles rompem com o passado, mas néo tém espago para
agir porque “a vida estava inventada” (JORGE, 1995: 60), pronta. E a
primeira geracdo posterior ao 25 de Abril, uma gera¢io que se depara com
um nio saber-se, devorada e asfixiada pelas contradi¢des®, TUTIKIAN,
Jane: Inquietos olhares: A constru¢do do processo de identidade nacional
nas obras de Lidia Jorge e Orlanda Amarilis. Sdo Paulo : Arte-Ciéncia,
1999, s. 94
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zdjem Clovéka o svlj ,obraz“ nebo ,image“, jehoz

prostfednictvim se prezentuje svému okoli.

Zahrada bez hramnic se vraci do hlavniho mésta, pfiemz ji
kolektivni zfetel opét slouzi k zachyceni ohromnych zmén,
které se odehrdly v zivoté a mentalité lidi, v dob&, kdy
modernizace, ¢lenstvi v Evropské unii a novy kult obrazu
spole¢né¢ vyvolaly u nové generace pocit prazdnoty 4 la fin-
de-siécle. Pritom se tento roman vraci k jinému romadnu,
ktery pro portugalskou obraznost mistrovsky ztélestiuje fin-
de-siécle, a sice Maiam.'"

Na zaCatku romanu se ocitdme v centru Lisabonu, kde na
nabiezi Teja stoji v Tabatérkové ulici (Rua da Tabaqueira)
jednopatrovd budova zvanad dim U papouSka (Casa da Arara).
»Pfizemi domu obyvali majitelé, tedy rodina tvofena
manZelskym parem se dvdma d&tmi.“''® Julieta Lanuitova je
zena v domécnosti a jeji manzel Eduardo, byvaly odplrce
salazarovského reZimu, je nezaméstnany. Na dvofe domu ma
dfevény domek podobny kilné€, kde trdvi dny ,ufadovédnim®,
tedy sepisovdnim seznami jmen téch, ktefi se odklonili od
idealt protisalazarovského odporu, a lidi, ktefi ho né&jak
poSkodili. Julietu trapi manZelovo asocidlni chovéani a byla by
rada, kdyby si naSel praci a =zajistil tak rodiné materidlni
dostatek.

Prvni patro domu Julieta pronajima Sestici mladych lidi:

Leonardovi a jeho pfitelkyni Pauliné, Falcdovi, Gamitovi,

W«0 Jardim sem Limites revisits the capital city, using again a collective
gaze to inscribe the tremendous changes which have occurred in people’s
way of life and outlook, insofar as modernization, membership of the
European Union, and a new cult of the image have all contributed to a
sense of fin-de-siécle emptiness in the new generation. In so doing, the
novel looks back to that other novel that in the Portuguese imagination
stands as the emblematic fin-de-siécle masterpiece par excellence, Os
Maias.”, ALONSO, Cldudia Pazos: “Introduction”. In In Other Words/Por
Outras Palavras. Dartmouth : University of Massachusetts, 1999, s. 12

18 «0Os moradores espalhavam-se pelo rés-do-chdo e constituiam uma
familia formada por casal e dois filhos“, JL, s. 6
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Césarovi a Osvaldovi. Osvaldo je student a Gamito, ktery ve
volnych chvilich kresli, je pomocnikem v kadefnickém salonu.
César pracuje v restauraci s rychlym obderstvenim a je znam
svou slabosti pro Zeny. Falcfo je amatérsky kameraman, a
proto se mu piezdivda Orson Welles. Rad by ukazal svétu, Ze i
v ospalém Portugalsku se d4 natoéit zajimava reportaz.
Leonardo vystupuje jako ,performer” na lisabonské tfidé
Rua Augusta, kde s nabilenym obli¢ejem a =zahalen do
prostéradla ptedvadi ,,Zivou sochu®“. Svidj vykon zdokonaluje
tréninkem, praktikovdnim orientalnich cviceni, zejména jogy a
metod popsanych v knize Bio Feedback Training (Trénink
biologické zpétné vazby). Leonardlv sen je vystupovat na
Manhattanu s Paolem Buggianim a ucdastnit se jeho ,show*”
nazvané ,,Unsuccessful Attack® (Nepovedeny utok), pfi niz
Buggiani ,vyleze na newyorska Dvojcata, kde se houpe
zavéien na lanech a v té vysce chrli ohet“.!” Paulina m4
funkci ,manazerky®, dohliZi na Leonardovu Zivotosprdvu a

snazi se pro jeho aktivity ziskat publicitu. Sedmym

=<

ndjemnikem je tajemnd bezejmennd osoba, ktera tém¢e
nevychazi ven. Stale jen piSe na psacim stroji a kresli po
zdech svého pokoje mapu osudid ostatnich obyvatel domu.
Uprostied kvétna na fece zakotvi americké bitevni lodé¢
Linked Ocean Forces s mezindrodni posddkou. Pfipravuji se na
vojenské cvideni a ptehlidku. Tato zdénlivé bandalni uddalost
rozvifi atmosféru mésta a v Zivotech hlavnich postav dochéazi
k pfekotnym zméndm. Paulina se rozejde s Leonardem a zacne
pomahat Falc@ovi s filmovanim. Leonardo chce vydrZet svou
nehybnost vice neZ deset hodin, aby byl zapsan do Guinessovy

knihy rekordu. Falcio najde portugalského sériového vraha

19 «sobe as Torres Twin, e fica balougando entre cordas, 14 bem no alto, e
sopra fogo”, JL, s. 23
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prostitutek a natoc¢i reportdz. Po jednom pouli¢nim pfedstaveni
se s Leonardem seznami obézni divka Susana Marina, kterou
umélcova vile inspiruje zmé&nit vlastni Zivot a hubnout. Julieta
se rozhodne najit manzelovi praci sama.

Na vétSinu postav vSak zalne doléhat minulost. Osvaldo se
vraci do byvalého bydli§té, paradoxné pouze proto, aby si vzal
oblibend tri¢ka s ndpisem Smrt hlupdkum. V dom& je zabit
dealery drog, se kterymi mél nevyrovnané ucty. Do jeho pokoje
se nastéhuje ufednik a zaniceny kiestan Jofio Lavinha zvany
,bimbo“ (buran). Leonardo rekord piekona, ale ten je vzapéti
anulovéan, protoZe jiny ,performer® vydrzel del§i dobu. César
umiréd na pohlavni chorobu a Susana Marina se kaci k zemi po
kolapsu zplisobeném podvyZivou. Falcdo se vzdava reportdze o
zlo¢incich a chce natoéit Leonardiv novy pokus o rekord.
Eduardo Lanuit je zaméstnadn spekulanty s pozemky jako
,hajaty zhai“ (incendidrio pago) a ma za ukol zapalit obchodni
dim Armazém Grande v centrdalni ¢tvrti Baixa. Akce mu v§ak
nevyjde. Jednoho dne se Eduardo po velkych ptfipravach vzbudi
a zjisti, Ze obchodni dim jiZ hoti. Leonardovi se pfi druhém
pokusu o rekord v ,,dobrovolné nehybnosti“ zastavi srdce a on

pied objektivem Falcdovy kamery umira.

4.1. Ohranicené prostory

V roméanech Lidii Jorgeové nejsou domy jen pouhé kulisy,
nebo ohrani¢end mista dé&je. VZdy maji vlastni jména a

v pfibézich vystupuji téméf jako samostatné postavy. Dim U

papouska (Casa de Arara'?®) naptiklad odrazi nejen udalosti,

120 Slovo ,arara“ znamena bud druh papoutka nebo regionalné lez,
vysmé&ch. Jak se do¢teme na strané 15, dim je pojmenovan podle ptaka
,n&co mezi tukanem a papouskem®, nakreslenym na fasadé. Pokud slovo
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které se v ném staly, ale i osobnost svych obyvatel. ,Povaha
mista byva spjata s typem postavy, kterd se na né€m zdrZuje,
nebo se jim pohybuje, misto do znalné miry determinuje

postavu a postava misto.«"!

4.1.1. Dim U papouska

V domé& spolu Ziji dvé generace reprezentované na jedné
strané¢ majiteli a na druhé strané nédjemniky prvniho patra.
Stoji zde tak proti sobé model klasické rodiny a jakési
utopické komunity stejné starych lidi, zaloZené na pratelstvi.
Mladi se ve snaze o osamostatnéni a vyuziti nabizené svobody
své skutecné rodiny vzdali.

Vypravécka ve své mapé¢ nejprve Eduardovu rodinu ignoruje
a vénuje se pouze pozorovani mladych, ke kterym by se rada

sama pocitala:

M¢ zajimalo prvni patro, protoze tam byl jiny svét, odliSny,
bez poklopl, zato bliz§i hvézdam, nebi a celistvosti. [...]
Ostatné, byli jsme mladi, nepamatovali jsme Zadnou
tragédii, na obzoru jsme zaddnou nevidéli, ani jsme
nelitovali ni¢eho, co by neilo napravit.'?

Ackoli se jednd o generace nasledujici jedna po druhé, jejich
ptisluSnici maji za sebou naprosto odli§né Zivotni zkuSenosti.

Jejich vzajemny dialog je téméf nemoZny, protoze kazda

rozdélime na ,,a rara®“ (divny, mimofadny, neviedni), ziskdme ,,a casa rara®“
(neobyéejny dim). ,Casa de Arara“ miZe téZ znamenat ararskou (papousci)
dynastii. Srov. ZILLI, Terezinha de Lourdes Coelho: Ruinas da meméria:
uma arqueologia da narrativa: o jardim sem limites. S3o0 Paulo : Hucitec,
2004, s. 44-78

2IHODROVA, Daniela: Poetika mist. Jino&any : H&H, 1997, s. 18

2«0 que me interessava era o primeiro andar, porque ali o mundo era
outro, diferente, sem campénulas, mais perto das estrelas, do céu ¢ da
totalidade.[...] Afinal éramos jovens, nio nos lembrdvamos de nenhuma
tragédia, ndo a viamos no horizonte, nem tinhamos nada a lamentar que
nido fosse recuperavel®, JL, s. 27
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z generaci fe$i po svém problém identity. Néktefi ve smyslu
samotné existence, jako Julieta, vé&tSina vSak ve smyslu
vyrovnani s realitou a pfijeti nové skuteénosti. Julieta chce
ochranit své syny od jakéhokoli kontaktu s obyvateli prvniho

N~ 7

podlazi. Povazuje je za tak ,,jiné“, az ji pfipadaji nebezpeéni.

4.1.2. Pokoj

Vice nez domu jako celku je v romanu Zahrada bez hranic
vénovana pozornost jednotlivym pokojim, a to zejména
vypravécéinu a Leonardovu. Je nutné rovnéZ piipomenout
boudu na dvofe domu, v niZ pracuje Eduardo Lanuit, a pokoj

Susany Mariny, ktery se v8ak nachdzi v ulici s ndzvem ,,Rua do

Carmo® 123

Pokoj je jednim ze zakladnich mist lidské existence. [...]
Stejné jako meésto, ma pokoj svou vlastni auru, jez
piedstavuje  jakousi duchovni ,informaci“ tvofenou
z pociti, myS$lenek, osudi jeho obyvatel. Vé&ci, které nas
v pokoji obklopuji, se vtiskuji do na$i aury a pravé tak my
vstupujeme do vé&ci, zanechavame na nich svij ,pel”
vzajemné se s vécmi ,opylujeme®“. Mezi nami a vécmi se
navazuje jemné piedivo vztahl a spojenim mist, véci a lidi
vznikaji neoby&ejné slozité, racionalné sotva poznatelné a
popsatelné informadéni systémy.124

v 7 7

V8echny zminéné mistnosti maji zakryté, popsané a
polepené zdi, které maji na obyvatele negativni vliv, omezuji
je a svym zpasobem i vézni. Postavy si tvofi v pokojich svij

umély svét s vlastnimi a Casto sebedestruktivnimi pravidly.

12 yedn4 se o skute¢nou lisabonskou ulici na ve &tvrti Chiado, ve které 25.
srpna 1988 doopravdy vyhofel obchodni diim. PoZar mél katastrofalni
nasledky pro celou mé&stskou &ast, protoZe jej kvili nepfistupnosti tzkych
uli¢ek témeéfr nebylo moZné uhasit.

Zajimavé tedy je, jak Lidia Jorgeovd v romanu vedle sebe klade ulice
skuteéné a smyslené, jako v ptipad& Tabatérkové ulice.

2 HODROVA. Op. cit., s. 217-218
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V pokoji vypravécky veSkeré zdi zabird mapa, kterd se na
konci knihy vétvi aZ na chodbu. Leonardiv pokoj je ,les
tdaja“.'”® Paulina, kterd mé vlastni pokoj témeéf nezafizeny,
déla na zdi Leonardova hédjemstvi zvlastni ,,a8etnictvi® hodin,
které vydrZel nehybné& stat. Eviduje tam jeho tréninky a piSe
hesla, kterd by mu podle ni méla pomoci posilovat viali a
zvySovat koncentraci. Je to jeden ze zplsobl, jak Paulina

umociiuje svij vliv nad osobou Static Mana.

V pokoji zivé sochy Paulina také psala po zdech. [...] Nad
posteli byl nejvétsi napis vyvedeny kulatymi pismeny, ktery
vypadal jako opsany z knihy véd — Rdkos vi, Ze nehybnost je
nejvy§s§i forma pohybu. AvSak opsany vibec byt nemusel.
Byla pod nim podepsana ta holka. [...] Zapadni sténu
pokryvala rovnice, kterd udavala zvyS$ujici se fadu hodin, a
vévodilo ji zadhlavi, pfed nimZ nebylo aniku - Toto je
rozvrh, ktery , Static Man*“ musi dodrzovat!'

Susana Marina mé4 zdi polepené plakaty Marie Callasové.
Na jediné volné zdi je velké zrcadlo s Cervené nakreslenou,
extrémné¢ Stihlou siluetou portugalské zpévacky Marii de
Medeirosové. Pod zrcadlem je osobni védha. Susana Marina
vSak doma skladuje staré obleCeni po své matce, kterd ji
opustila, a spoustu zbytec¢nosti. St¥feZi svou minulost, kterd ji
dusi a znemoZfiuje pohyb. Jak divka ztraci na véaze, odlehéuje
se i jejimu pokoji, protoZe se tak zbavuje nejen nepotfebnych

véci, ale i minulé neuspokojivé identity. Eduardo podobné

1 uma floresta de dados*, JL, s. 11

126 No quarto do estidtua, Paulina também escrevia pelas paredes. [...] Por
cima da cama, havia uma maxima em letras redondas, que parecia copiada
dum livro veda — O Junco Sabe Que a Imobilidade E a Suprema Forma do
Movimento. E contudo, n3o devia ser copiada, nfo. Quem assinava era a
rapariga. [...] A parede poente estava coberta por uma equacdo onde se
liam numeros progressivos de horas, encimada pela epigrafe de construgédo
imperativa — Este E o Calenddrio a Que o «Static Man» Tem de
Obedecer!“, JL, s. 10-11
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12 S5 o .
" na n&z si od doby revoluce pise

témeéf hyne pod tihou papirt,
seznam nepfatel zahrnujici i ¢lend vlastni rodiny.

Obyvatelé prvniho patra si do hadky Leonarda s Paulinou,
ktera znamenala konec jejich vztahu, nezavirali dvefe od
pokoji. Jejich komunikace byla otevienda a malé soukromi
vyvaZzoval dojem pospolitosti, aZ? jakési utopické rodiny.
,Dvefe jsou spojeny s pfedstavou prahu, pfedélu mezi dvéma
oblastmi, vn&jikem a vnitikem.“'”® Po pfichodu Joia Lavinhy
je v domé& zavedeno pravidlo nechavat dvefe povinné zaviené.
Dodrzovani piikazu sice omezi hluk v domé, ale téméf prerusi
komunikaci mezi nékterymi obyvateli. PfestoZze jednotlivi
najemnici Zili vice vedle sebe neZ spolu, sdileni spoleéného
prostoru vytvarelo dojem komuny nebo uréitého spolecenstvi.
Zavtené dvefe piedznamenavaji jeho zanik.

Vypravécééin pokoj obsahuje kromé pokreslené zdi dva
vyrazné atributy, které vypravéfku charakterizuji: postel a
psaci stroj. Rozmérnd postel, nazyvand ostatnimi ,cama
gigante®“, je oblibenym mistem meditaci a intimnéjSich
rozhovort. ,,Postel je mistem, na némzZ bytost zaZivd nejen
existencialni, ale pfimo ontologickou nejisto’cu.“129 Psaci stroj,
personifikované oznafovany svou vyrobni znackou
,,Remington“,m se casto stava vyluénym spoleénikem
vypravécky. Julieta, kterd byla na zadatku zvykld vést s
vypravékou dlouhé rozhovory, se nakonec chodi zpovidat
stroji, ktery téméf futuristicky obdivuje. Mnohokrét
pfipominany a zduraziiovany zvuk klapek ,,clap clap®, jako by

daval celému vypravéni rytmus a zaroven odméfoval ¢as. V

27 geznamy jsou rozd&leny do oddild, které se nazyvaji napt.: ,,Os Que néo
Podemos Perdoar® (Ti, kterym nemizeme odpustit) nebo ,Os
Verdadeiramente Traidores® (Opravdovi zrddci) JL, s. 131

2 parafr. HODROVA. Op. cit., s. 219

2 HODROVA. Op. cit., s. 232

%9 ye stejném vztahu je k Falcdovi jeho pfiru¢ni kamera Arriflex 16 SR

52



zavéru knihy vypravéclka psaci stroj opou$ti. Pfestdva tvofit
pfib&éh a pokoj se schématem na zdi ztraci vyznam ,mista
pozorovani a reflexe své&ta, a zarovel mista usebrani a

sebereflexe.«!!

4.1.3. Mésto jako zahrada

Veskery dé&éj knihy se odehravd v Lisabonu. Portugalské
hlavni mésto se u autorky c&asto objevuje jako protiklad
>mytické“ jizni oblasti Algarve, ztvarnéné nejprve v ranych
romanech ve stylu magického realismu, v knize Vitr hvizdajici
v jeFdbech a naposledy v Udoli vdsné. Zde, v romanu Zahrada
bez hranic, je Lisabon li¢en jako kosmopolitni mé&sto, které ma
vSechny ptredpoklady se postavit na rovedl ostatnim
metropolim, ale stdle své moZnosti nevyuzZivd a neumi se
vymanit ze své provincnosti.

Lidia Jorgeovd v rozhovoru, ktery je soucdsti sborniku
Jinymi slovy (In Other Words/Por Outras Palavras, 1999),

vénovanému jejimu dilu, o Zahradé bez hranic fekla:

Je to neobyfejnd kniha, i kdyZz se malo odliSuje od téch,
které ji  predchazely. Zatimco se Lisabon stava
mezinarodnim méstem, jeji mladé postavy se dostadvaji na
okraj spoleénosti. Chtéji patfit do toho kosmopolitniho
svéta, ktery vnimaji jako zahradu. Na rozdil od téch, ktefi
se skute¢né narodili v R4ji, obklopeni fantastickymi
fekami, si musi postavy v Zahradé bez hranic zahradu,
kterou zkoumaji sami vymezit.'*

BIHODROVA. Op. cit., s. 219

B2 «This is an unusual book, but not too far removed from earlier ones. Its
youthful characters marginalize themselves in Lisbon as it becomes an
international city. They want to belong to this cosmopolitan world, which
they perceive as a garden. But in contrast with those who were indeed born
in Eden, born between the fantastic rivers which surrounded it, the
characters of O Jardim have to make the circuit of the garden which they
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Vyrokem, Zze postavy v knize ,vnimaji Lisabon jako
zahradu® je vlastné vysvétlen metaforicky nédzev knihy. Pod
zahradou si vé&tSinou piedstavime uzemi vymezené plotem,
spiedstavujici soukromy mikrokosmos a bezpe&i“.’®® Prostor
tedy spiSe uzavieny neZ otevieny, podobné jako biblicky raj.
»Zahrada je svou ohrani¢enosti a jako uto¢i§té pied svétem
blizka o4dze nebo ostrovu.“" Romanova zahrada pifedstavujici
postmoderni chaotickou méstskou spoleénost vSak pomyslné
limity nemd. Nekoneénost Uzemi, ve kterém je témé&f vSe
dovoleno, vytvaii tlak na definovani identity. Doléh4
pfedevSim na mladé lidi, neukotvené rodinou, praci ani
pocitem soundleZitosti s ndrodem. Tim, jak se pokou$i vymezit
si vlastni Zivotni prostor, dospivaji k pozndni a podobné jako

prvni biblicky par s nim ziskdvaji dobré i zlé.

4.2. Obrazy

Roman Zahrada bez hranic je zaloZzen na metaforickych
obrazech. Dim v Tabatérkové ulici je obrazem Portugalska,
protoze Lidia Jorgeova o obyvatelich prvniho patra fika: ,,oni
ale nejsou jen skupina mladych lidi, jsou to také my.“'
Pf¥izemi domu, tésné nad zéklady, symbolizuje minulost, od niz
se Eduardo nedokaZe odpoutat. Snad proto nikdy nenavstévuje
mladezi obydlené prvni patro pfedstavujici soucfasnost. Mladi

si minulost nepfipoustéji. Ta ndrodni je nezajimé a ta osobni

are exploring®, D'OREY, Stephanie: “Interwiew with Lidia Jorge”. In In
Other Words/Por QOutras Palavras, s. 171

33 Srov. RICHTEROVA, Sylvie: “Karel Capek — Zahradnik bozi“. In Misto
domova. Op. cit., s. 89

3 Srov. BECKER, Udo: Slovnik symbols. Praha : Portal, 2007, s. 335

33 «They are not just a group of young people: they are also ourselves.”
D'OREY. Op. cit., 5. 171
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zatim zahrnuje pouze neuspokojivou zkuSenost Zivota s rodiéi.
Jejich parta vSak neni nahradou rodiny, je pouze spolelnosti
lidi sdilejicich stejny prostor. Vé&t§ina z nich Zije jen jakousi
budouci pfedstavou o nélem ,velkém* jako je vystupovani
v New Yorku, realizace filmu nebo vzhled divy. A¢koli
nechtéji, jsou s minulosti, davnou i neddvnou, neustale
konfrontovani, protoZe neni moZné Zit bez kofenl, bez
identity, bez paméti. Dokladem prolinajicich se osudd a
temnych minulych skutkd je vypravéélina mapa, kterd je

obrazem romanu.

4.2.1. Obraz jednotlivce a spole¢nosti

Obraz o sobé neni tvofen jen jménem, ale 1 skutky, ve
kterych se mliZze odrazit potfeba prokazatelné nékym byt, nebo
nékym nebyt, potazmo byt nékym jinym. Naproti tomu
piezdivka je jméno néahradni, uZivané zpravidla jen mezi
uréitou skupinou osob. Mize slouZit jako divérné ¢i hanlivé
osloveni, muze vést k zakryti identity, nebo jeji zmény. Mladi
umélci z romdnu maji pfezdivky podle americkych hercidl nebo
rezisérit. Jsou to jednak jejich vzory a jednak osoby medidlné
znaméj§i neZ jejich portugaliti umeéledti kolegové. Zda se jim,
ze vSechno cizi je lepsi neZ to portugalské a k dobrému
»image* patii svou portugalskost zastirat.

Terezinha Zilliovad se zamy$li nad romanovymi mluvicimi
jmény a piezdivkami. Jméno Falcdo znamena sokol a jeho
bystry zrak je u postavy navic posilen o ,tfeti oko*, o kameru.
Pf¥ipominé staroegyptského boha Hora, jehoZ o¢i byly slunce a

mé&sic. Zivotni potfebou dravych ptakd je lov a Falcdo stejnym

vvvvvv
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kamerou krouzi nad utopenym mladikem nebo nad
havarovanym autem, se podoba spiSe supovi.

Eduardo Santos Lanuit nese kfestni jméno, jako mnoho
evropskych panovnikd, a proto snad bojuje za u$lechtilou véc,
»za spravedlnost a za svobodu lidu“."® Ve svych seznamech se
snazi zachytit nejen ty, ktefi né€jak poskodili spoleénost béhem
diktatury, ale i své tehdej$i pratele a spoludisidenty, kteii nyni
podle né&j ,kolaboruji“, protoZze pracuji pro souéasnou
konzumni a lhostejnou spolecnost. Lanuit nedéld rozdil mezi
pravicovou diktaturou a novodobou diktaturou penéz a trhu.

Po rozdéleni Eduardova pfijmeni, které je s nim nucena po
stiatku sdilet i Julieta, na ,la nuit“ ziskdvame francouzské
slovo ,noc*“. Mluvicim jménem je vyjadifena tma a zaslepenost,
kterda Eduarda charakterizuje. Je utopen v temnotach minulosti
a nedokdze se vyrovnat s dobou po zlomovém okamziku, po
revoluci, a vylézt na svétlo pfitomnosti.

Leonardo odkazuje k italskému umélci Leonardu da
Vincimu.”” Podobng jako slavny renesanéni muZ, je i on
vS§estrannym umélcem. Materidlem mu je vlastni télo, které
tvaruje, barvi, zakryva a odkryva, nechava ztuhnout.

V roménu je zajimavé sledovat, jak mladi vnimaji sebe jako
Portugalce. Portugalsko je pro né zemi zaostalou a nudnou,
zemi kde se nic nedéje a Clovék se zde nemuZe realizovat.
Nekriticky obdivuji Ameriku, kde ,je jiny zivot“,"® o niz viak
maji informace pouze z televize. Kdyz chce Falcéo

nedokumentdrné podvrhnout jeden zabér do své reportaze,

6 pela justica e pela liberdade dum povo“, JL, s. 257

B7 Dukazem je vé&ta, kterou pii ostfeni kamery, jen par minut pied
Leonardovou neéekanou smrti, pronese Falcio: ,Um rapaz, quase
sorridente, imdvel, branco, sobre um pedestal preto, no meio duma rua
geométrica como um desenho de Da Vinci.“ (“Nehybny, bily kluk s
neznatelnym usmévem, na ¢erném piedestalu uprostfed geometricky pfesné
ulice, jako z Da Vinciho kresby.”) JL, s. 395

18 avida é outra“, JL, s. 391
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fekne pohrdlivé: ,ud&lame to po portugalsku«,'® tedy

podvodem, ale rychle a hlavné& pouze ,na efekt“. Paulina
vysvétluje Static Manovo snaZeni dvéma udivenym anglickym
turistkdm takto: ,Toto je nejvy$$i forma uméni! Je to jeho

zplisob, jak ukdzat své schopnosti v ovladdani mysli. Ale
Portugalci jsou cvoci.«!

Leonardo, pokouSejici se o rekord, se najednou stava, jak
je bézné pii sportovnich klanich, prosttedkem touhy ke zvy3eni
k narodniho sebevédomi. Kolemjdoucimi je nabadan, aby

rekord pokotil nikoli za sebe, ale za Portugalsko.

Uz doSlo ke scéndm s hysterickymi Zenami, svédky
Jehovovymi, ekologickymi aktivisty, blazny a jim
podobnymi, se samymi lidmi brojicimi proti pokroku a
rozvoji. Odpurci proti ulasti Portugalska v mezindrodnich
rankings. Lidmi, ktefi nechtéli, abychom piekonali ¢inské,
indonéské nebo korejské records, abychom porazili zemg,
kde jejich atleti jedi jenom hady nebo palmové listy, a jsou
proto od ptirody katatoniéni, coz ale neni nas pripad. NaSe
zivd socha se kaZzdou chvili chystala pfekonat svétovy
rekord, a to po zapadnim zptisobu.™

Jeho fanousci jsou radi, Ze koneéné néjaky Portugalec zase
bude v né€fem prvni. KdyZ se jedna Zena dozvi, Ze se druhy
Leonardiv pokus nebude méfrit, za¢ne natikat: ,,Tak naSe zemé

. Y oo e e«
zase nevyhraje! Zase nebude soupefit s té€mi nejlepSimi.* 2

139 fizemos uma coisa a portuguesa“, JL, s. 394

10 This is a superior form of art! This is his form to express that he is
capable to dominate his mind. But Portuguese are crazy“, JL, s. 106

41" Em seu [do Static Man] redor ja tinha havido confusio com mulheres
histéricas, testemunhas de Jeova, ecologistas, loucos e gente de género,
tudo pessoas contra o progresso e o desenvolvimento. Gente contra a
representa¢do de Portugal nos rawnkings internacionais. Gente que néo
queria que ultrapassassemos os records chineses, indonésios e coreanos,
batidos em paises onde os atletas s6 comem serpentes e folhas de palmeira,
sendo por isso catatdénicos por natureza o que ndo era o nosso caso. O
nosso homem estdtua ia bater, ocidentalmente, o record mundial”, JL, s.
255

142 De novo o nosso pais nio vai ganhar! Nio vai entrar na corrida dos
primeiros“, JL, s. 345
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Zvlastni roli v dile méa vypravéci jazyk, protoze vypravédika
pfejima zplsob mluvy mladych, kterd ,,jim je vlastni a kterd je
vyrazem jejich Zivotniho stylu.“'™ Kniha je plna anglicismu,
které Lidia Jorgeovd v textu vyznaduje kurzivou, vietné
vulgarniho ,shit*, které Paulina s rozko§i a p#i kazdé
piileZitosti vyslovuje. Anglicka slova a terminy v§em pfipadaji
pfihodnéjsi, vSe 1épe vyjadfuji, jsou krat§i a zné&ji
,mezinarodné*.

»L1dé jsou vrzeni do postmoderni spole¢nosti a nemaji kam
utéci: musi se podivat do tvafe vlastni mravni nezavislosti a
tedy vlastni mravni odpov&dnosti.«™* P¥ijeti odpov&dnosti za
vlastni jednani je jednim z klicovych témat roméanu a je feSeno
na ruznych udrovnich. Tou nejbandlnéjsi je pfiznat si, kdo
naptiklad zplsobil potopu v domé€. Paulina sice nechala
pustény kohoutek, ale podle ni nese stejnou vinu jako ostatni,
ktefi jej stejn¢ jako ona nezavieli.

Vypravécéka rozhodné odmitd vinu za to, Ze védéla o nééem
§patném, co se muze pfrihodit a budouci obéti nevarovala.
Falcdo je podobného nazoru, podle néj se reportér nesmi plést
do zalezitosti toho, o kom toéi reportdz. P#i sledovéni
masového vraha je svédkem zloCinu. Nejen, Ze uddalost
neoznami, ale ani k ni nezaujme odmitavé stanovisko. ,Je to
jeho Zivot a jeho ob&ti.«! Stejn& jako vypravééka nesoudi,
nezasahuje, pouze dokumentuje, coZ z néj ale podle zdkona
déla spoluvinika. Kdyby oba ,umélci® projevili ucast, doslo by
k poruleni zdakladniho kritéria jejich tvorby, maximdlni

autenticity zachyceného momentu.

3 Srov. “a language of their own which portrays their lifestyle” D'OREY.
Op. cit., s. 171

4 BAUMAN, Zygmunt: Uvahy o postmoderni dobé. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 1995, s. 163

45 A vida é dele, as vitimas sdo dele“, JL, s. 199
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Stejné tak, kdyZ se Leonardo proméni ve Static Mana,
nechce byt vtahovan do oéekavani, kterd do né&j fanoulci a
kolemjdouci vkladaji. Stava se pouze médiem, skrze které
viechno plyne. Pod bilou plachtou a s klapkami na o¢&ich, na
nichZz jsou namalovany o¢i fale$né, se citi izolovan od
okolniho svéta. V duchu pak hovofi sdm se sebou: ,Pro¢ ho
prondsleduji a zrovna ted na né& mluvi, jako kdyby byl
odpovédny za nedtésti, kterd se d&ji jinym?«'

Eduardo neciti vinu za to, Ze mu za Zha¥stvi zaplatili
dopifedu: ,,Eduardo Lanuit schoval obalku do kapsy u kalhot.
Necitil se ani koupeny ani prodany, citil se jako ¢ast
pieludného soukoli, které sam nesestavil, proto necitil ani
hi¥ich, ani vinu...“™ Tim, Ze penize vibec pfijme, zrazuje
posledni idedl, ktery mél: viru v sebe, jako tvora rezistentniho
vucéi penézlm, jako ¢lovéka, ktery nezaprodd své preddubnové
idedly nové spole¢nosti zalozené pouze na uspokojovani
hmotnych potieb. Poté, co se tfi tydny pfipravuje na zapéaleni
obchodniho domu, ohefi zaloZi nékdo jiny a budova shoti, kdyz
Lanuit spi. Eduardovi dojde, Ze byl opét podveden a Ze mu
vlastn¢ zaplatili za to, aby poZar nezalozil, jen aby zmétl

piipadné vySetifovatele.

»MuzZnost, srdnatost, stateénost se pozna podle toho, zda
¢lovék za své ¢&iny prebira odpovédnost, bez niZ neni
svobody. Potfeba byt svobodny i proti zdkonu je znamenim
hledani jiného, vy$§S§iho zakona, =zatimco prachsprosta
degenerace respektu vaéi zakonim se vZdycky snazi
odpovédnosti uniknout. Neni tézké tyto dva zcela

16 Porqué o perseguiam e falam agora para ele, como se fosse responédvel
das desgrag¢as que aconteciam aos outros?“, JL, s. 219

47 Eduardo Lanuit guardou o envelope no bolso das cal¢as. Nio se sentia
nem comprado nem vendido, sentia-se uma peca da engrenagem onirica que
ele ndo tinha montado e por isso nfo experimentava pecado nem culpa...“,
JL,s. 312
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protichtidné jevy rozli§it, pfestoZe jsou na scéné soudasného
svéta pékn& promichané, «'®

Nikdo z mladych najemnikG nechce ptiznat vlastni podil
viny na Osvaldové smrti. VS§ichni jej pobizeli, aby $el do
byvalého bydli§té vyzvednout tri¢ka a vSichni byli zpraveni o
tom, Ze mu tam hrozi nebezpeci. Osvaldo v§ak mé&l na vybér a
nemusel je poslechnout. ,Neni to vina nikoho z nés, kazdy
musi Zit svij Zivot.“" Chté&l vypadat jako hrdina a zaplatil za
to zivotem. Jeho smrt v$ak neni brédna jako hrdinska, pouze
jako zbyteéna.

Leonardo, ktery se odmitl zastavit a vyslechnout Susanu
Marinu, kdyZz za nim béZela, je sobecky naStvany, Ze mu ji
kamaradi pfipomnéli. Byval by byl zapomnél, ale diky nim na
ni bude muset myslet stale:

Vy mi nabouravate Zivot. Kdyby bylo po mém, ani by mé
nenapadlo hledat tu vorvani holku, ted to na mé& vSechno
doléha. [...] Sakra, lidi, trpim, sly§im ji fikat Hi! Man... A

to v8echno kvali vam, protoze chcete promyslet mij Zivot
misto mé."’

Hrdiny romanu vSak nikdo za jejich skutky vétSinou
neobzalovava. Stejné jako vypravécka se dopfedu obhajuji
sami a znovu upozorfiuji na to, co se stalo. V zavéru knihy lezi
¢tyfi zbyli nédjemnici domu U papouSka (Paulina, Gamito,
Falcdo a vypravéika) na obii posteli a maji strach. Spatné véci
se staly a jejich nasledky si ponesou, at uz vinu a odpovédnost

pfijmou nebo ne. I odmitnuti viny vSak znamend pfinejmenSim

8 RICHTEROVA: ,0 muZnosti“ In Misto domova, Op.cit., s. 84

149 'Aqui ninguém foi culpado e cada um de nés deve ir a sua vida“, JL, s.
103

30 Vocés estio a lixar-me a vida. Por mim, nem mais me lembraria de
procurar a rapariga cachalote e agora estou a ficar impressionado com tudo
isso. [...] Bolas, pda, estou sofrendo, estou ouvindo a gaja a dizer Hi/
Man... Tudo isto por causa de vocés querem pensar a minha vida em vez de
mim“, JL, s. 361

60



zamySleni nad vlastnimi skutky. ,,Tehdy, kdy slabne tlak
vnéjSiho donuceni a kdy mizi autorita konvenci, se lidem
jejich vlastni <¢iny jevi jako véc odpovédné volby a

koneckonct jako véc svédomi a mravni odpové&dnosti.«™!

4,2.2. Obraz romanu

Romén Zahrada bez hranic je tvofen patnacti kapitolami bez
titulu, dale délenymi do ¢islovanych pododdild. Ma zajimavou
strukturu s ,,odkazy k filmovému uméni a k pojmu obrazu*,'?
v niZ bychom mohli nalézt dv&é navzajem se prolinajici
kompozice: kompozici ramcujici a kompozici tFi§ts,'?
respektive mozaiky."™ Sledujeme v ni tfi hlavni déje, sloZené
z fragmentd a epizod, rdmcové spojené s domem U papouska:
Leonardovy pfipravy, Falciovo filmovani a pfibéh Eduarda a
Juliety. Jednotlivé pfib&éhy jsou proloZeny retrospektivnimi
komentafi vypravécky, které uvadi fraze: ,pamatuji si to, jako

« 155

by se to stalo dnes a které jsou vzdy spojeny se schématem

na zdech jejiho pokoje.

BPIBAUMAN. Op. cit., 5. 162

152 Slovnik spisovateli Spanélska a Portugalska. HODOUSEK, Eduard a
kolektiv. Praha : Libri, 1999, s. 333

13 Srov. HODROVA, Daniela: ...na okraji chaosu... Praha : Torst, 2001, s.
432-450, 463-471

4 ptipodobné&ni struktury knihy ke sklddadce puzzle se nejprve zda jako
vystizné&j§i neZ oznaleni mozaika. Puzzle jsou kosti¢ky stejného tvaru,
ktery omezuje jejich pouZziti, protoZe patfi pouze na jedno urcité misto.
Skladame je podle piedobrazu, tedy dopfedu vime, jaky vysledek
dostaneme. Postup by odpovidal ,ptedviddni“ budoucnosti vypravéckou
pomoci schémat na zdi. Mozaika poskytuje v&t3i prostor pro fantazii a
imaginaci autora a jejim vysledkem mtZe byt i abstraktni obraz. PfFi
tvofeni mozaiky se koneény vysledek nemusi podobat plivodnimu zdméru.
To se d&je i s vyprav&E&inou mapou, protoZe piedkreslené udalosti se
mnohdy nevyplni. Zatimco puzzle miZeme dobfe vnimat i p¥i pohledu
z blizka, na mozaiku se musime divat s odstupem a z v&t§i dalky.

155 “lembro-me como se tivesse sido hoje”, JL, s. 9
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4.2.2.1.Vypravécka a mapa

Postava vypravécky tvoii v romanu most mezi ¢tendfi a
skute¢nou autorkou dila, Lidii Jorgeovou. Jedna se o postavou
bez tvafe a bez téla, kterd ,pfedstupuje pfed Ctenafe odéna jen
do svého slovniho projevu a hlediska“.®® Vyprav&ika mluvi, i
kdyz casto &teme pouze jeji vnitfni monolog, v prvni osobég,
kde je v portugalStiné nemozné rozli§it rod. B&éhem vypravéni
odhaluje vzpominky a zddvodiuje své jednani, pfimo se vSak
necharakterizuje a ostatni o sobé ,nenechd mluvit“. AZ do
samého konce knihy nevime, zda se jedna o muze &i Zenu.
Julieta ji nazyvéa ,osoba s remingtonkou“.'”” A7 posledni v&ta

158 .. - , . y
, je jasnym dtukazem, Ze

knihy: ,Nezavinila jsem to
vypravéékou je Zena.
Vypravécka knihy je autorka =zvla§tniho experimentu
s postavami, obyvateli domu U papousSka. Chce napsat pfibéh o
svych spolubydlicich, aniz by se s nimi setkala. Je stale
zaviena ve svém pokoji a déni v domé sleduje jen podle zvuka

a hlasn. ,,Zakratko jsem se dozvédéla jejich jména, zamé&stnani,

S HODROVA. Op. cit., s. 441

157 «q pessoa da Remington”, JL, s. 263

38 «“Nzo sou culpada.”, JL, s. 397

Dalsim ndznakem, Ze se jedna o Zenskou postavu mizZe byt véta: “pensei no
amor de Lanuit” (“pfemyslela jsem o Lanuitové ldsce”) JL, s. 387. Maria
Licia Lepecki upozoriiuje v poznadmce, Z¢ pohlavi vypravéle-vypravécky v
romanu bylo pfedmé&tem zkoumdani semindfe “Filosofia e Feminino” na
Filozofické fakulté v Lisabonu, kterého se zacastnila. Do§la k zavéru, Ze:
“Lidia Jorge nfo quis fornecer quaisquer indicag¢Bes sobre o género do
sujeito de narragfio em O Jardim sem Limites. O facto é, contudo, que dois
adjectivos (“exausta” e “culpada”, respectivamente nas paginas 21 e 375)
pdem uma mulher como narradora.” (“Lidia Jorgeova mnezamyslela
poskytnout jakékoli stopy o rodu vyprav&ciho subjektu v Zahradé bez
hranic. Pravdou v§ak je, Ze dvé& piidavnd jména v Zenském tvaru
(“vy&erpand” a “vinnd”, na strandch 21 a 375 [l. vydani z roku 1995]
ukazuji, ze se vyprav&lkou je Zena.) LEPECKI, Maria Lucia: “Da
Performance Como Retoérica (e Vice-Versa)”. In In Other Words/Por
Outras Palavras, s. 125
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zvyky, ptichody, odchody a osobni cile.“"™ O svém planu #ika:
»Chté€la jsem zkusit vytvofit puzzle z postav, které budou mit
redlny vzor, aniZz bych znala jejich tvafe. Tehdy jsem na zed

zalala &rtat zarodek jakési mapy.«'®

4.2.2.2. Puzzle — mozaika

Puzzle, mozaika nebo tfist, to je charakteristika kompozice i
textu romdnu Zahrada bez hranic. Vypravééka vytvafi jednu
puzzle u sebe v pokoji a druhou skladd vyprdavénim piib&hu.
»Vyznamy se neSifi kamsi dopfedu, k né¢jakému koneénému a
jedinému Smyslu, ale jsou roztrouSeny po celém textu,
vyvstavaji na rdznych mistech, v riznych TJrovnich a
nedekanych  souvislostech.“'® Dilky skladaiky, jejichz
pifedobrazem byli skute¢ni najemnici domu U papouska, Ziji,
alespofi na zacéatku, osud urceny skladackou. ,,Pfirovnani dila
ke sklddacce, puzzle, kterd vlastné pfedstavuje druh mozaiky,
nebot za sklddackou, tak jako za mozaikou stoji autoriv pléan,
rekonstruovatelny a nékdy pfimo matematicky popsateln}'l.“162

JelikoZz vypravélka na zalatku slySi pouze hlasy a zvuky,
na udalosti usuzuje, snazi se uhodnout, co se stalo. Jakmile
dostane dalsi informaci, je nucena ptivodni domnénku ¢asteéné

nebo uplné zménit:

Na tu rudovlasou Zenu, ktera po snidani poslouchédvala
radio a desky, se uklizec¢ka obracela hlasitymi vykfiky jako
na pani Juju. Odvodila jsem si, Ze se jmenuje Julia. Jednou

9 “Em breve soube de seus nomes, suas ocupag¢des, habitos, entradas,
saidas, projectos pessoais. ”, JL, s. 7

10 «Queria experimentar constituir um puzzle de figuras que
correspondessem as reais, sem lhes conhecer os rostos. Foi por essa altura
que me pus a escrever pela parede o embrido dum mapa“, JL, s. 8

" HODROVA. Op. cit., s. 463

2 HODROVA. Op. cit., 5. 466
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rano jsem ji slySela zvedat telefon, ktery od vchodovych
dveii zvonil na celou chodbu. Tehdy jsem se dozvédéla, Zze
ta osoba, kterd mi dovolila pouZivat dva noéni stolky
piekryté deskou misto pracovniho stolu, se nejmenuje Jialia.
Ona sama se do telefonu pfedstavila jako Julieta
Lanuitova.'®

Pouhymi hypotézami se vSak vypravéfka nemusela zabyvat
dlouho, jeji experiment byl naruSen potopou v domé,
zpusobenou nedovienym kohoutkem u vany. Bylo nutné ,zbavit
se vody a zachrdnit, co zachrénit $lo, a tak se stalo, Ze jsme se
uvid&li a predstavili.«'®

Jednd se o smyslové propojeni zvuku a obrazu, tedy vjemu,
které nejprve slySela a nyni si k nim ptifadila obraz. Po
»prohlédnuti“ zjistila, Ze nékteré domnénky jsou v €aste€ném

%) nebo ve shod& (obraz Pauliny'®). Jde o

rozporu (kamera
podobny zazitek, ktery si odnaSime z Eetby nebo rozhlasové
hry,'” kdy jsme ohledn& ,obrazu“ odkéazani pouze na vlastni

fantazii.

163 A ela, 4 mulher ruiva que ouvia radio e gira-discos, depois do almogo,
a arrumadeira tratava em grandes brados por Dona Juju. Deduzi que se
chamasse Jilia. Certa manhi, ouvia-a atender o telefone que tilintava pelo
corredor, a partir da casa de entrada. Soube entdo que a pessoa que me
permitia usar a tdbua e as mesas-de-cabeceira como secretiria ndo se
chamava Jalia. Ela mesma se designava ao telefone por Julieta Lanuit®, JL,
s. 6-7

164 «expulsar a dgua e por a salvo o que era de salvar, foi possivel vermo-
nos e identificarmo-nos“, JL, s. 9

15 Falcdo, deveria ser fotégrafo e usava a palavra camera a inglesa.”
(“Falcdo musel byt fotograf, protoze fikal po anglicku camera.”) JL, s. 7
Na dalgi strance se dozvidame vic: ,nfo se tratava duma méquina
fotografica, mas duma cAmara de filmar.” (,nejednalo se o fotoaparat, ale
o filmovou kameru.”) JL, s. 9

1% «Curioso que se aproximasse tdo de perto da figura que eu tinha
imaginado, mas agora tornava-se possivel vé-la e ouvi-la ao mesmo
tempo.” (“Bylo zajimavé, jak moc byla blizk4d postavé, kterou jsem si
piedstavovala, ale nyni bylo moZné ji najednou vidét i slySet.”) JL, s. 13

17 Fal¢do je pfezdivan Orson Welles. Tento americky reZisér a herec se
proslavil mimo jiné rozhlasovou hrou nazvanou Valka sv&ti, kterou v roce
1938 prezentoval prostfednictvim b&Znych zpravodajskych metod. Vyvolal
tak fale$ny poplach o napadeni Zemé& mimozem3tany.
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Ackoli se vypravélka pfi likvidaci 8kod s ostatnimi
n4djemniky prvniho patra seznami a sptféateli, nebrédni ji to tvotit

«l68 ssudt. A

v prib&hu vypravéni na zdi svého pokoje ,,mapu
tak Caste¢né predvidat, co se stane. Na mapé& jsou jednotlivé
postavy oznaceny zkratkou a jsou zaznamendny jejich cesty
méstem 1 Zivotni peripetie. Po Osvaldové smrti vypravécka
poznamena: ,,Ano, je to tak, Osvaldova zkratka zustala na
obrazci na zdi bez pokradovani.«'® Cesty postav a cesty
Zivotni postupem Casu splyvaji a jsou pfirovnadny k nervim
nebo vétvim stromu, tedy castem Zivych organismt. Pfedem
nakreslené uddlosti se vSak ¢asto nevyplni, nebo se vyplni
jinak, a zda se, Ze se experiment vymkl kontrole a schéma si
zije podle sebe. Na mapé se zobrazi i Leonardiv pfekonany

rekord:

Dokéazal to, Leonardo vyhréal. Ano, ze schématu to uZ bylo
davno zfejmé. Jak jsem jiz fekla, on byl na mapé& prvnim
prvkem. Cas od &asu se mohl zastavit, n&kam pFeskog&it,
vratit se nazpét, ale nebylo pochyb, Ze cesta zivé sochy
zaujima stfed schématu, tak jako u rostlin Zilkovita osa
zaujima st¥ed listu.'”

Vypravéc€éino kritérium pro tvorbu mapy je poslouchat,
zaznamenat, ale nesoudit, do niéeho se neplést, nic nefe§it.
o,Jak uZ jsem fekla, jednalo se o mnevinnou mapu.«'”!
Vypravééku postupné v pokoji navstivi Julieta, a to nékolikrat,

jednou pak Leonardo a novy najemnik Jodo Lavinha. Ndjemnici

8 vedle “mapa” (mapa, napf, s. 105) se setkame s rlznymi néazvy:
“arvore” (strom s. 305), “rede de sinais” (sit znadek s. 263) nebo
“esquema” (schéma s. 82)

9 «Sim, é verdade, a sigla de Osvaldo ficou suspensa no esquema da
parede®, JL, s. 82

' «Tinha conseguido, Leonardo tinha ganho. Sim, isso hd muito constava
do esquema. Como disse, ele fora o primeiro elemento do mapa. Por vezes,
podia suspender-se, saltar, regressar, mas nfo havia divida que o caminho
do estidtua ocupava o centro, como no vegetal, a nervura axial da folha“,
JL, s. 304

" «Como j4 disse, tratava-se dum inocente mapa”, JL, s. 105
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maji k map¢ rdzné postoje. Julieta si nepfipousti, Ze by
udalosti zachycené na mapé mohly doopravdy korespondovat
s realitou, natoZz Ze by vypravécka mohla mit odpovédnost za
nes§tastné osudy nékterych z nich. O vypravééce fika: ,,pouze
si délala pozndmky, na zdi rozSifovala sit znaclek, ale do
ni¢eho se nepletla.“!” Leonardo zvladne schéma rozsifrovat,
ale v8ima si: .ty kresby maji jisté nesrovnalosti. [...] Ano,
posledni kapitola Bio Feedback Trainingu vysvétluje, jak je
v8echno je totozZné se v§im. Dokazuje, Ze rozdilnost jako
takova se pouze jevi nafim o&im“.'” Leonardo tvirkyni mapy
chape a jeji dilo uznava. Pfipadnd vina je mu lhostejnd, stejné
jako je lhostejny k reakcim na vlastni uméni.

KdyzZ si mapu, kde uz je zaznamendna smrt Osvalda, Césara
a Susany Mariny, prohlizi Jodo Lavinha, rovnou autorku
obvini. On, ktery se citi byt hlasatelem kiestanstvi, bez
zamy$leni pokrytecky rovnou soudi, Ze za jejich smrt miZe
vlastné ona, protoZe svévolné ptreruSila cestu, po niZ se na
map¢é ubird zkratka postavy. Nazor vypravécky je vSak jiny:
»Pro¢ ja? Navzdory tomu, co se fika, jsem jim nechtéla radit,
stra§it je nebo trestat, at uz to byl, kdo chtél. Byli jsme
svobodni. A v dom¢& U papouska jsem chtéla pouze pozorovat,
nebyla jsem povinna do véci zasahovat.«'™
Postup, kterym vypravécka vytvaii mapu tim, zZe vedle sebe

sklada ptedstavu o realit€ a tu pozdéji konfrontuje se

skute¢nosti, najdeme v romanu je$té nékolikrat. Na stejném

2 « Apenas tomava nota, espalhava uma rede de sinais pela parede e nédo
intervinha. Por vezes, antecipava o que sucedia, mais nada“, JL, s. 263

I «0Os desenhos ndo tinham correspondéncia certa. [...] Sim, o ultimo
capitulo do Bio Feedback Training explica como tudo ¢ igual a tudo.
Demonstra como a diferenca é s6 uma aparéncia dos nossos olhos”, JL, s.
315

" «porqué eu? Ao contririo do que se diz, eu ndo tinha de aconselhar,
intimidar ou punir fosse quem fosse. Eramos livres. E na Casa da Arara, eu
apenas queria ver, ndo tinha de intervir®, JL, s. 362
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principu jsou zaleZeny Falcdtv scénaf k zab&riim sériového
zabijadka, pfedstavy Susany Mariny o tom, jak se v budoucnu
zméni jeji vzhled, Leonardovy sny ohledné& spole&ného
vystupovani s manhattanskym umélcem nebo popis Eduardovy

pfipravy k zaloZeni poZaru.

4.2.2.3. Gradace a opakovéani

V romanu Zahrada bez hranic jsou hlavnimi stylistickymi
figurami gradace a opakovani. Gradace je prezentovana
piedevSim zvySujicim se poctem hodin, které Leonardo vydrzi
nehybné stat. Neustale je neustale zdaraztiovano plynuti
gasu,'” stejn& jako informace o tom, jaky je zrovna mé&sic.'”
Dé&j roméanu, ktery tva pies léto a konéi zadatkem podzimu,
zaznamenava vypravécka, kromeé obvyklych €asovych udajd i
pomoci ,,jornadas«.'”’

Leonardo, ve své nehybnosti podobny spiSe mrtvému neZ
Zivému a spiSe véci neZ osob&, se snaZi z linedrniho ¢asu
vymanit. Aby mu stdni na misté nepfipadalo tak dlouhé, musi

se zbavit pojmu o uplyvani Casu, a tak se postupné ptibliZuje

bezéasi. ,Leonardo musel zilstat na bedn¢ nehybny, nebo

' Hned druhéa v&ta romaéanu zni: ,Durante o Verdo de 88, eu era um dos
héspedes da Casa da Arara...“ (“V roce 88 jsem ptes léto byla jednim z
nédjemnikti domu U papouska®“, JL, s. 5) nebo ,,N&o ¢é sdbado, é quinta-feira,
vinte cinco de Agosto, Sr. Eduardo!“ (“Ne, je sobota, &tvrtek dvacatého
pé4tého srpna, pane Eduardo®, JL, s. 384)

' Srov. “Numa daqueles tardes de principio de Maio” (“V jednom
odpoledni na zac&atku kvétna”, JL, s. 22) nebo “Era uma luminosa noite de
Maio” (“Byla zafiva kvétnova noc“, JL, s. 28)

177 Portugalské slovo ,jornada” znamend pracovni sménu, sportovni kolo
sout&%e, nebo den, kdy se néco vyznamného kona. ZaleZi na uhlu pohledu,
zda zrovna povaZujeme Leonarda za umélce, vydé&lavajiciho si do
klobouku, nebo za sportovce a jeho exhibici za sportovnf vykon. Leonardo
umiré t¥icaty ¢tvrty den svého vystupovani.
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jednodu§e ztratit pond&ti o &ase...“'® Dava svij Zivot vianc
podivné touze po nesmrtelnosti tim, Ze odmitne lidskou
pfirozenost v podob& pohybu. Sadm sebe zakleje: ,,jsi barva,
sluneéni svit, zvuk poing v noénim stinu, nejsi nic, nemusi§ se
pokofovat, chrani té ne-nic, jimz uz dlouhou dobu jsi a navzdy
budes“.'” Jeho smrt je pak vlastné pouhym pfechodem do
vé&nosti. '

Roméan zac¢ind a konci vétou ,,Por outras palavras® (Jinymi
slovy). V3echno by tedy §lo vypravét i jinak, aniZ by se zménil
vyznam nebo vypravéné udaje. Zadné vypravéni totiz nemiZe
byt stejné, fecené totoZnymi slovy, ,postmoderna nés stdle
vraci k znovu promyS$lené, =zrevidované a pozménéné
minulosti“."™" Vyprav&tka zde jako by zavadi mé&stskou obdobu
lidové oralni tradice.'® Mapou zivotnich p#ibéhll vytvari
vlastné obdobu archivu nebo kroniky, jejiz kusé poznadmky je
mozné vypravénim dale roz§ifovat. Stard se o to, aby nebyli
zapomenuti, zaznamendva jejich vlastni kolektivni pamért.

Z pokoje po mrtvém Osvaldovi se stane jeho pamétnik,
protoze se k nému vaze pii kazdé piileZitosti opakovana
historka: ,,Pokoj, ktery patfil Osvaldovi, tedy tomu klukovi, co
ho zabili, kdyZz si S8el vyzvednout tricka s néapisem Smr¢

hlupdkim, byl b&hem dne prazdny.«'®

178“Leonardo, porém, deveria ficar inerte em cima da caixa, ou perder
simplesmente a memoéria do tempo...”, JL, s. 23

% Tu és uma cor, um litro solar, um som poing dentro da sombra da noite,
ndo és nada, ndo tens que te amachucar, estds protegido pelo ndo nada que
tu és ha muito tempo, e sempre seras “, JL, s. 219

180 Zatatek a konec jsou znaky prostoru a &asu, tedy vieho stvofeného.
Kde je zadadtek a konec zrulen, tam je pozemskda ohrani¢enost pfekondna a
je dosaZeno dokonalosti. Pan nad zafdtkem a koncem je panem nad
prostorem a ¢asem“, LURKER. Op. cit., s. 21

81 O po6s-moderno faz-nos voltar a um passado repensado, revisado,
transformado*, ZILLI. Op. cit., s. 30

82 grov. LEPECKI. Op. cit., s. 115-116

8«0 quarto que fora de Osvaldo, aquele rapaz que havia sido assassinado
por ter ido buscar as T-shirts que diziam Muerte a los Estiépidos, estava
livre durante o dia“, JL, s. 377
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Na podobném principu opakovani jsou zobrazeny i mnohé
jiné wudélosti romanu. Naptiklad kdyZz n4jemnici hledaji
Osvalda v dom¢ a je$té netu$i o jeho smrti, snazi se urdit, kdo
jej vidél naposledy. César tvrdi: ,minulou noc jsem vidél v
pokoji sv&tlo a Osvaldo sed&l na posteli a &etl si &asopis.«!®
Po chvilce vS8ak: ,Ne, odpov&dél César, ted si zrovna
nevzpominam, jestli to bylo véera v noci, nebo pied par
dny. 18
Dalsim dtkazem o opakovani a zdroveii o neustdlém
pifetvafeni a transformaci motivi jsou d<etné komentaie
vypravécky k vzhledu postav. Jejich charakteristika ze zadatku
knihy, kterd dala vznik pfezdivkam, je neustdle potvrzovana

nebo popira’ma.186

4.3. Prusecik paméti

Pomyslna zahrada v romanu funguje rovnéZ jako priusedik, v
ném? se protind nékolik rdznych paméti: generaéni, ndrodni,
genderovd a uméleckd. D¢&j romadnu se odehrdva v dobé, ktera
je svym zpisobem rovnéZz prusefikovd. Podubnova euforie

dadvno opadla a u konce je téméf i bilancovani nad vysledky a

'8 «Tinha visto luz no quarto, na noite anterior, e Osvaldo estava a ler o
jornal, sentado na cama“, JL, s. 101

185 «Ndo, respondeu César, agora ndo me lembro se foi ontem & noite, ou se
foi hd dias atras.”, JL, s. 101

8 César ma kvali tvaru nosu piezdivku Dustin Hoffman: “encostado 2
porta estava César, de nariz em forma de faca, também chamado por isso
de Dustin Hoffman” (César byl opfen zddy o dvefe, mél nos jako skobu a
proto se mu také fikalo Dustin Hoffman™, JL, s. 11) O pé&t stran knihy dale
je informace popfena: “César ndo se parecia com Dustin Hoffman a nfo ser
pelo nariz, em forma de quilha, e pelos olhos pequenos e pregueados.”
(César nevypadal jako Dustin Hoffman ani pfes nos jako lodni kyl, ani pfes
malé a zapadlé oci“, JL, s. 16) Dalsi informace tvrdi opak: “Assim a
exepcdo do sésia de Dustin Hoffman, todos se encontraram em volta da
moviola.” (V8ichni se tedy nachéazeli, kromé& dvojnika Dustina Hoffmana, u
hleda¢ku kamery.”, JL, s. 269)
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dopady revoluce. Celd Evropa stoji na pocéatku velkych
transformaci. Nezanedbatelny vliv na celou spoleénost zaéinaji

mit média, kterd §ifi hodnoty konzumniho Zivotniho stylu.

S ristem kupni sily, blahobytu, konzumu a volného &asu
najednou pied lidmi zaénou naléhavé vyvstdvat problémy
individualniho, soukromého Zivota, problémy realizace
osobniho zivota.'"

Falcdo vnimé tyto zmény jako druh vibrace, ktera ho
ponoukd k vlastni tvorbé&: ,,V tom okamziku jsem pomyslel na
vas, pomyslel jsem na vSechny ty véci, které zanou a které se
pfihodi. Nezname jejich pdvod ani jejich velikost, ale musime
tady  byt, abychom je  wvidéli, citili, vytvafeli a
reprodukovali.“188 Doba, ve které mizi jednotny nézor,
jednotny vzorec chovéani a veSkeré minulé jistoty, se
pochopitelné odrazi i1 v chovani jednotlived. V pluralitni
spole¢nosti, kde se misi, prolinaji a alternuji nejriznéjsi
zivotni postoje a filozofie, je navozen pocit, Ze je vSe

dovoleno.

Rozchod jedinci a spoleénosti s vlastni minulosti ¢&i -
chceme-li — tato nerevoluéni, ale neuctivd vize d&jin, ale
nékdy v tom, jak ovliviiuje kulturni Zivot a kazdodennost,
mize byt i nastrojem adaptace &i integrace.189

4.3.1. Minulost

Jednim z daleZitych témat romédnu Zahrada bez hranic je

rozporuplny a vztah k vlastni i narodni minulosti, jako

8 Le GOFF. Op. cit., s. 64

18 Naquele momento pensei em si, pensei que as coisas vio comegar e
acontecer. A gente ndo sabe qual a natureza nem a amplitude delas, mas
tem de estar ca para ver, para sentir, para criar e reproduzi-las“, JL s. 88

% e GOFF. Op. cit., 5. 67
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protiklad starého a nového. Nejproblematiétéj§i je zpfitomné&la
minulost, tedy ta, kterd& méa bezprostfedni dopad na Zivoty
postav. Mladi ji popiraji, ignoruji a snazi se ji vyté&snit. Lidia
Jorgeova fika: ,,Je to kniha o této nové lhostejnosti. Tato parta
mladych lidi se potuluje po ulicich Lisabonu a jeji &lenové
jsou slepi jedni k druhym.“'® Na druhou stranu si ale svou
vlastni spoleénou minulost tvofi neustdlym pfipominanim
vzajemnych prozitklG. Pohled zaméfeny do budoucnosti, Zivot
v relativnim bezpeéi bez hrozby valky nebo diktatury a nulova
zkuSenost se zlem ,,zvenci kruté odrazi bezcitnost a zlo, které
se skryva uvnitf ¢lovéka.

Od reality odtrZeny intelektudl Eduardo neumi zapominat, a
tedy ani odpoustét. Stadvad se obéti vlastni paméti, protoZe
minulost ho neustale pronésleduje. To pfiznava 1 Julieta,

jejimaz ofima mame moZnost Eduarda vidét:

Lanuit ma skvélou pamét! Nic nezapomene, jako by mél
v hlavé zaznamnik, ale pfitom si nepamatuje nic
uzite¢ného. Pamatovat si to co on znamena dat vSanc
budoucnost nageho vlastniho Zivota.'

V roméanu sledujeme dva péary hlavnich postav, Julietu a
Eduarda, Paulinu a Leonarda, které tvofi navzdjem pievraceny
obraz. Julieta s Cervenymi vlasy a mnehty a v oble€eni
zdUrazniujicim Zenskost, jako jsou sukné a boty s vysokymi
podpatky, je protikladem ,Sedivého“ Eduarda, obleceného do

dvacet let starého obleku. Paulina mé c&erné vlasy a ofinu,

0«1t is a book about the new indifference. This tribe of young people
wanders the streets of Lisbon, blinkered from each other”, D'OREY. Op.
cit., s. 171

Bl Lanuit tem uma memoria fantastica! Ndo se esqueceu de nada, como se
tivesse dentro da cabeg¢a uma maquina gravadora, € no entanto, ndo recorda
nenhuma coise que seja util. Lembrar o que ele lembra é exatamente
empatar o futuro da nossa proépria vida“, JL, s. 68
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kterd ji zakryvéd ocli, oblékd se zdsadn& do Cerné a tvo¥i tak
kontrast s Leonardem natfenym bilou barvou.

Julieta mnoho let trpi manzelovu nadfazenost, lhostejnost a
lakomstvi, ale nepokusi se o Zadnou néapravu, zmé&nu ani
revoltu. , Julieta ve svém omezeném sv&t& nevéde&la, co lepsiho
by mé&la udé&lat.“™ Lanuit bojoval proti diktatufe a t&astnil se
pifevratu. Je zklamén =z toho, jak to s vysledky revoluce
dopadlo a jakym smérem se spolenost ubird. Svou frustraci
1é¢i tim, Ze zavedl vlastni doméaci diktaturu. Musi se dodrZzovat
domadci fad, jist v urcitou hodinu, Setfit penézi i emocemi a
netouzit po hloupostech. Nadmérné Setfeni, na némZ Eduardo
trva z moralniho pfesvéddéeni, ona bere jako nezajem o rodinu
a svou osobu. V pfimém vztahu je v romanu odpirani hmotnych
véci a odpirdni citu. Julieta nap¥iklad marn€ baZi po obyéejné
podprsence, ale nema moznost si ji bez manzelova souhlasu
koupit. Eduardo je lhostejny k Zeninym citim a télesnym
potfebam a zanedbava i roli otce. Julieta ho pfes vSechno stale
miluje a stacilo by ji, kdyby si naSel préci.

Julieta pfedstavuje malou, skrytou, Zenskou, portugalskou
tragédii. Ackoli si v demokratické zemi muZe délat co chce, je
vychovou, nizkym vzdé&lanim a smyslem pro zachovani rodiny
nucena zlstdvat doma osamélad s pocitem vlastni nepotfebnosti.
Jeji vé&ny povzdech a zaroveil univerzdlni omluva je véta ,,nédo
sou culta®“ (nemdm vzdélani). V roce 1975 byla pro svou krasu
zvolend Miss Plaze, coz nyni nevnimé jako udalost, na kterou

by mohla byt hrd4, ale jako jedinou skvrnu na svém Zivoté.

Ona, kterda nemé&la dostatek inteligence, ani aby porozuméla
pfekazkam tohoto Zivota, ani aby na né reagovala. Piesto by

~

Julieta byla chtéla svij Zivot zménit. Védéla, Ze Zena z

92 Julieta ndo sabia fazer nada de melhor no seu limitado mundo“, JL, s.
262
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jiného mésta, z jiné kultury nebo s lep§im vzdé&lanim by
jednala jinak.'”

Po pfipluti mezinarodnich lodi jako by zacdinala ziskavat
sebevédomi a zacdne manzZelovi hledat préci, ¢imZ vSak jeStg
vice zrani jeho muzskou jeSitnost. Ze zoufalstvi se Julieta
dokonce neuspésné pokusi o sebevrazdu. Uklidi v domé,
prostfe st@ll a na ten si nahd lehne. Sice si nevezme 1éky, ale
jinak nenajde odvahu si né&jak ublizit. Vice neZ o
demonstrativni sebevrazdu jde o rezignaci. Jeji prvotni
nec¢innost a nasledny odchod k sestfe paradoxn& vyburcuje
Lanuita k ¢innosti a k prozfeni, Ze jeho dosavadni snaZeni bylo
piedem odsouzeno k prohfe. Po dobu Julietiny hospitalizace a
rekonvalescence nejprve opusti zahradni domek a poté
rezignuje na své teorie o ,,zaprodancich® a nechd se najmout
jako Zhat. Zacne tak opét plnit funkci Zivitele rodiny, coZ je
rovnéZ jedna z mordalnich hodnot, k niZ byla jeho generace
vychovana. ,Patriarchdlni spole¢nost na rozdil od soucdasné
v&déla, kdo kam patii a jakou ma hrat roli.«™

Paulina je divka velmi sebevédomd& a emancipovand, ale
nevi, co délat s vlastnim Zivotem. Ndaplni jeji existence je Zit
zivot nékoho jiného. KdyZ Static Mana nuti ke stile lepSim
vykondm a vysledky zapisuje na zed, citi uspokojeni, jako by
to byla ona, kdo to dokazal. Poté, co ji Leonardo odmitl
poslouchat ,,Paulina nevédéla, co s zivotem*.!™

Po navazani vztahu s Falcdem se mé&ni z osoby rozkazujici

na dobrovolnou here¢ku v jeho dokumentech a rozkazy naopak

pfijima. Se stejnou horlivosti se vSak snaZi zapojit do

% Ou entdo era ela que ndo possuia inteligéncia suficiente nem para

compreender nem para reagir aos desafios desta vida. No entanto, Julieta
quereria ter alterado a sua vida. Sabia que uma mulher duma outra cidade,
ou de outra cultura, ou de outra educagéo faria diferente*, JL, s. 263

P+ RICHTEROVA. ,,0 muznosti“, Op. cit., s. 83

195 Paulina estava sem saber o que fazer da sua vida“, JL, s. 107
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Falcdova svéta, aby nemusela feSit problémy toho vlastniho.
»JistéZe ano, jisté, byla rozumna holka, kterou ostatni vidé&li
jako vzpurnou bad girl. To ale nebyla. Dokonce se zapojovala
do projektl, které meély takovou velikost pro druhé, Ze nestihla

mit vliastni.«!%

4.3.2. Uméni

Uméni v knize vystupuje jako jedina pietrvavajici hodnota,
jako jediny stabilni bod v chaotickém svété. Cely romén Lidii
Jorgeové je Casteéné ovlivnén mySlenkami postmodernismu,
které se projevuji pfedev§im v rozporu mezi tim, jak vhimdme
skuteénost a jak jsme ji schopni interpretovat nebo dale
ztvarnit. Jisté je pouze to, Ze interpretované informace nejsou
nikdy zcela totoZné s témi plvodnimi. Uméleckd pravda se
rozchazi s realistickym obrazem skuteénosti. A¢ se o to Falcdo
i vypravécka snazi, neni moZné natodit, nebo zakreslit celou
realitu. Jeji uméld podoba je vzdy pokiivend a nasvicend pouze
z jednoho uhlu. Stejné tak neni slucitelnd absolutni strnulost
¢lovéka a zachovéni jeho Zivotnich funkeci.

Casto se stava, Ze jeden umélecky poé&in inspiruje druhy,
atkoli se da stézi odhadnout, nakolik je tvorba party lidi
z domu U papoulka uménim a nakolik pouhou reakci na okolni

SVvet.

% Naturalmente que sim, naturalmente que era uma rapariga cordata, eles
¢ que a viam como uma bad girl rebelde. Ela ndo era. Até se envolvia em
projectos tdo grandes para os outros que nem sequer tinha projecto para si
mesma“, JL, s. 374
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Leonardo si ke své exhibici pousti pisné z opery Einstein

1 . . y- ..
on the Beach.”’ Aby uctil mrtvého Osvalda, pfipevni si nad
své pouli¢ni stanovisté ceduli s vétou: , PFeji si, aby se ke mné

«l9 y . .
¥ protoZe si mysli, Ze by se

ptdaci chovali jako k sose,
Osvaldovi libila. NedokaZe definovat, co pro n&j kamarad
znamenal, tak to vyjaddfi sloganem. Ten miZe odraZet obraz
pomijivosti, zndmy z joginského a buddhistického wuceni,
kterym se ,,Ziva socha®“ pti tréninku inspiruje. Nebo jen znovu
vyjadfuje Leonardovu touhu po vé¢nosti, v niZ si je Leonardo-
socha svym vlastnim pamétnikem.

Na Static Mana se postupné nabaluji dalsi ,umélci®, které
svym vystupem zaujal nebo vyprovokoval: houslista Antdnio
Stradivarius, basnik Ricardo Asse a zoufala, okolim pfehliZena
divka Susana Marina.

Nesmime zapomenout na rozdil mezi Leonardem-postavou a
Static Manem-vytvorem. Ten, koho Paulina formuje dle svych
pfedstav, neni Leonardo, ale Static Man. Na pocatku
experimentu byla z mnoZstvi Leonardovych pfezdivek zmatend
i vypravééka: ,,poprvé jsem slySela zminit jméno Static Man,
v souvislosti s performerem. V té dobé je jeSté stiidali se
Static Boy, ale aZ mnohem pozdéji jsem pochopila, Ze se jedna
o jistého Leonarda.“'™ Od té doby, co se Leonardo rozhodne
pokofit sv&tovy rekord v dobrovolné nehybnosti a trénuje,
byva nazyvédn i ,atleta® (atlet), coZ je paradoxni, protoZe

strnulost ma se sportem méalo spoleé¢ného. On pfi svém vykonu

M

Y7 Tato p¥es &tyfi hodiny trvajici opera je od skutedné zijiciho
minimalistického umé&lce Philipa Glasse, ktery dilo zkomponoval v roce
1984.

9% Desejo Que as Aves Facam sobre Mim o Que Costumam Fazer as
Estdtuas“, JL, s. 106 (To se Leonardovi skutedné& vyplni, protoZe si mu
jeden holub sedne na hlavu, jako skute&né sose.)

99 ouvi pela primeira vez mencionar o nome do Static Man como
performer. Nessa altura, ainda alternavam com Static Boy, mas sé mais
tarde percebi que se referiam a um tal Leonardo®, JL, s. 7

75



svaly nezapojuje, ale naopak umrtvuje. Zdolani rekordu
nepiinds$i Leonardovi pocit uspokojeni, pochopi, Ze to byl
spiSe projekt Paulinin. On kvili tomu malem zapomnél na svij
manhattansky sen.

Podobné zvlastni je 1 Leonardovo performerstvi.
Performance je druh umélecké provokace, kterd divaky nuti
zkoumat vlastni citové reakce a prozitky. Nakolik je vS8ak
uméleckou provokaci to, Ze nékde nékdo nehybné stoji? Tato
banalni ¢innost je svym vyznamem velmi podobna pfipluti lodi
Linked Ocean Forces. Ob¢&¢ udalosti funguji jako drobné
naruSeni klidu nebo vychyleni z rovnovadhy, které kolemjdouci
a nahodné pozorovatele donuti k zamyS3leni, sebereflexi, zméné
vlastniho Zivota, dileZitému kroku nebo k vyjaddfeni ndzoru.

Leonardova vile byt nehybny inspiruje obézni divku
Susanu Marinu,200 ptezdivanou ,cachalote“ (vorvan) k dlouho
odkladanému planu. Leonardova ,Zakyné a nasledovnice®
nav§tivi ilegdlni ordinaci doktora Giustiho a v pilulce zvané
,refeicdo da diva*“ (pokrm divy) sni zarodek tasemnice. Div€in
zivot je spjaty s hudbou, zejména s pisnémi Marii de
Medeirosové®! a Marii Callasové, ptrezdivané ,la Divina“.
Prostfednictvim 4&rii z La Traviaty zpivanych jejim idolem,
kterému by se zoufale chtéla podobat, vold o pomoc a pozdé&ji
dékuje Leonardovi. Tasemnice je podle Terezinhy Zilliové
metaforicky proces oplodnéni, protoZe dédvad vzniknout nové

osob& Susand-tasemnici-Callasové.? Po spolknuti tablety

2 U jmen Static Man a Susana Marina ndpadn& &ni pismena SM, kterd
mohou odkazovat k sadomasochismu. Oba jsou v jistych chvilich okolim
ponizovani a vlastni utrpeni jim pfind8i okamziky S$t&sti. Milostny Zivot
obou je redukovédn na experimenty s vlastnim t&lem.

Pt Mezindrodn& slavna a rovnéZ vyrazné 3$tihld portugalskd zpé&vacka a
here¢ka. Po léka¥fském zdkroku ji byla z téla vyjmuta tasemnice. V tomto
pFfipad& viak nebyl parazit v t&éle na zaklad& zp&vadcéina rozhodnuti.

22 7ILLI. Op. cit., s. 84-87
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Susana Marina citi, jako by spolkla desku, protoZe ze z ni od
té doby line nikym jinym neslySena hudba.

Susana Marina rychle odhodi starou identitu, kterou stejné
povaZovala za pfechodnou, a se ztratou kilogrami se psychicky
ztotoziuje s hlasem Callasové a podobou Medeirosové, protoze
témeéf splyva s obrysem nakreslenym na zrcadle. Jeji pojeti
identity jako uméleckého projektu, se podoba, stejné jako u
Static Mana, snazeni dekadentnich dandyd a mé& zhoubné
uc¢inky. Susana Marina se rozhodne své tajemstvi uchrénit a
v jediném piipadé, kdy by se rada svéfila ,,svému uciteli®,
umird, protoze ji Leonardo odmitad vyslechnout.

Dva mésice se na performera chodi divat stary poeta
Ricardo Asse, ktery cely Zivot piSe basn€ pouze o smrti. Slozi
Leonardovi poklonu a nabidne mu bratrstvi, protoZze svym
vystoupenim udajné mluvi o smrti lépe neZz kdokoli jiny.
Sporné je, zda Leonardo svym umrtvovanim ve jménu estetiky
spi§ nevyjadiuje smrt uméni.

Falcdo, ktery je pfezdivan Orson Welles, nemé jiné ambice
neZ natocCit co nejrealistiétéj$i reportdz opros$ténou od fantazie

a emoci.

Navzdory tomu, co si ostatni mysleli, se nechtél stat
rezisérem jako Orson Welles, ale chtél byt pro
kinematografii tim, kym byl Orson Welles ve své dobé. Jeho
cilem tedy bylo stat se revolucionafem. A protoze véfil
pouze ve filmovani naZivo, v novou bezprostiedni
kinematografii schopnou zachytit uméni v celé drsné
zivotni realité, chtél se pfedevSim a na prvnim misté stat
skute&nym reportérem.’”

23 Ao contrario do que se pensava, ele ndo queria transformar-se num
cineasta como Orson Welles, ele queria ser para o cinema o que Orson
Welles fora no seu tempo. Isto é ambicionava ser um revoluciondrio. E
porque sé acreditava no filme ao vivo, um novo cinema directo capaz de
colher a arte da brutaleza real da vida, queria antes de mais e em primeiro
lugar, transformar-se num verdadeiro repérter”, JL, s. 61
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Falcdo tvofi v uméni i v Zivoté svou impulsivnosti, touhou
po zmeén¢€ a neschopnosti néco dokon¢éit protiklad k Leonardové
stati¢nosti. Témata pro reportdZe si sdm nevybira, odekava, Ze
si ho najdou sama, kdyZ se v noci tould Lisabonem ,,v§echny
vidici, ale sdm nevidén, skryty v davu, ale k davu
nenalezejici*.?® Jeho odosobnény pfistup k filmovani vede do
slepé ulicky, protoZe tim, jak se snazi bofit myty o umé&lecké
tvorbé, v ni sdm zanik4 a jeho napad vySumi do ztracena.

Lidia Jorgeovad v jednom svém eseji uvedla: ,napsala jsem
Zahradu bez hranic, knihu o jednom &lovéku, ktery stal na
namésti, a pfekonaval se ve své nehybnosti a? k smrti.«*®
V roméanu je kromé jinych druhd uméni reflektovan pfedeviim
tvofivy proces psani, coz je v autordinych dilech ¢asté. Vliv na
to muze mit i skutelnost, ze v fase diktatury byla &asto
jedinou cestou k seberealizaci cesta pfes literaturu. Euforii
z psani popisuje autorka mapy takto: ,a nad dutinou tohoto
dfevéného hnizda se ozvénou zdvojené TUdery klapek
remingtonky pfeménovaly na slova, kterd jsem psala v mocném

a vitézném hlomozu*.?%

Vypravécka a Falcdo ob&tuji ve jménu umeéni ¢ast vlastniho
Zivota, aby mohli psat a tolit o Zivotech jinych. Vypravécka,
jako kazdy spisovatel, poskytuje postavam, které stvofi, Cas
vyméfeny pro vlastni existenci. Svym zpuasobem si tak autor
hraje na Boha, protoZe postavdm vymys§li osud a milize je

nechat zemfit. Na vypravécciné mapé¢, na které mél byt

24 BAUMAN. Op. cit., s. 41

205 escrevi O Jardim sem Limites, um livro sobre a histéria dum homem
parado numa praga, resistindo e superando-se na sua imobilidade até 2
morte®“, JORGE, Lidia: “O Romance ¢ O Tempo Que Passa ou A Convencgéo
do Mundo Imaginado®“. In In Other Words/Por Outras Palavras. Op. cit., s.

165
26 ¢ sobre o vido desse ninho de madeira, as teclas da Remington,

repercutindo-se em duplo, transformavam as palavras que escrevia num
ruido poderoso e triunfal®, JL, s. 5
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zachycen ,,skute¢ny Zivot® postav, se ukazuje, jak je umé&lecka
pravda vzhledem k realité posunutd, jak nekoresponduje se
svym obrazem.

Moment zachyceni a zapsani skuteénosti je vSak
momentem, kdy vznika pamét, a je vysadnim pravem umélce-
spisovatele, byt mu pfitomen. Lidia Jorgeova se snazi ve svych
romdnech zapsat, co se déje s portugalskou paméti. Od doby
jejiho prvniho zachyceni po zpétné pohledy, které vSak

puvodni pamét proménuji.

5. Zavér

Lidia Jorgeovd ve svych roménech pfedstavuje vyrazny
zensky a zucastnény pohled na portugalskou spoleénost, kterou
umélecky ztvarfiuje. Kvili obsazenému kritickému hodnoceni
je na jeji dila pohliZeno jako na svédectvi o dobég.

Autorka navazuje na dédictvi neorealismu v tom, Ze se
nezifikd hodnoceni vefejné situace a tvrdi: ,my zde v jiZni
Evropé pfiznavame jen s velkym ostychem, Ze literatura ma
politickou roli“.?” Podle ni by literatura mé&la fesit to, co ma
bezprostifedni dopad na souéasnou spole¢nost. Ve svém dile si
proto v§ima témat v jisté dob& tabuizovanych (demytizace
obrazu vojaka jako hrdiny v kolonidlni vélce v PobrezZi
Sepotit), schvalné nevidénych (Spatné socidlni postaveni a
poniZovani Zeny v Posledni ddmé), kontroverznich (obchod
s drogami a politickd korupce v Postavime se stinu) a
vytésnénych (problematika potrati ve Zprdvé o divokém

mésté). Jedna se o témata aktualni i o ta, kterd jeji vlast

27 aqui na Europa do Sul temos muito pudor em dizer que a literatura tem
um papel politico®, VASCONCELOS. Op. cit., s. 13
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provazeji napii¢ d&jinami. Portugalskd literarni teoretidka
Mafalda Ivo Cruzova o jejim dile fekla, Ze vSechny romény
spole¢né mluvi o ,,utajovaném skandélu a nemoZnosti dobrat se
pravdy«.?®

Dila Lidii Jorgeové jsou kromé& kritické reflexe zmén
v portugalské spolecCnosti propojena rovnéz tématem paméti. Ve
své diplomové praci jsem se na zakladé analyzy dvou roméant
PobieZi Sepotit a Zahrada bez hranic snazila zjistit, jakych
podob v nich pamét nabyva a jakych prostfedkid bylo vyuZito
k jejimu zobrazeni.

Roméan Pobrezi Sepoti prostiednictvim Zenského pohledu
pfedstavuje kolonidlni pfitomnost Portugalcd v Mosambiku
koncem Sedesatych let dvacatého stoleti, tedy v dobé&
poznamenané kolonidlni valkou a pfedzvésti rozpadu impéria.

Idealistické piedstavy, které o sobé& S$ifil salazarovsky
diktatorsky reZim v jistém smyslu zastupuji bili portugals§ti
vojaci, ktefi se snaZzi vypadat a vystupovat jako hrdinové. Uméle
vytvofené a mytizované vlastenectvi a hrdinstvi se v prabéhu
romanu rozpadd a vojaci, podobné jako cely kolonidlni systém se
stavaji vlastnimi karikaturami. Nefunk¢nost zamoiské fiSe je
zobrazena rovnéz na spoleenském postaveni dvou
marginalizovanych skupin, mosambickych domorodci a Zen,
které v knize symbolizuji nerovnopravnost a utlak.

V romédnu nachdzime dvé podoby paméti, reprezentované
dvéma retrospektivnimi pohledy na stejnou udalost. Muzsky
pohled v prvni c¢asti knihy tvofi literarni text, tedy zapsané
vypravéni a Zensky pohled v ¢4sti druhé pak zobrazuje spontdnni
komentaf k nému, priéemZ oba vychazeji z nestejnych casl a

prostfedi.

28 um escandalo escondido e da impossibilidade de ter acesso & verdade®,
VASCONCELOS. Op. cit., 5. 12
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Ackoli jsou vzpominky, fungujici jako obrazy, z obou &asti
knihy dvéma podobami téhoZ, pfi jejich porovnani za pomoci
metatextové dekonstrukce zjistime, Ze obrazy mezi sebou
nekoresponduji. To svédéi o oSidnosti literdrniho vyjadieni a
rovné€Z o nemoznosti pravdivé rekonstrukce doby ,pfed dvaceti
lety“ a dokonalého zobrazeni historie v dile. Promény paméti
ukazuji rozdily mezi uméleckou pravdou, kterd kvali ,,&tivosti“
misi fikci se skuteénymi udédlostmi a realitou. Pfesto se v
priniku obou paméti zachycenych v roménu rekonstruuje
znepokojivd €ast portugalské kolonidlni minulosti.

Literarni text, ackoli je popien jako dokument, dikaz nebo
prostfedek, kterym lze ,,vysvétlit d&jiny®“, si v romdnu Pobrezi
Sepotiu klade za cil pfipomenout aktérim a svédkium udalosti, co
si o prozitém pamatuji a poukdzat na to, co bylo vlivem
okolnosti schvalné¢ nevidéno. Pouze oni sami se pak maji
rozhodnout, které vzpominky uchovaji a které potladi. Béhem let
se sice obraz paméti zaznamenané skuteCnosti méni, ale
vzpominani méa océistnou funkci, protoZe znovuproZiti uddlosti,
byt prostfednictvim cetby, znamend lepSi porozuméni tomu, co
se stalo.

Dé&j romanu Zahrada bez hranic se odehrava v portugalském
hlavnim mé&sté koncem osmdeséatych let, tedy v dobé& vyrazného
ekonomického rozvoje zemé. Jednim z témat romanu je vnimani
nekoneéné a zneuZitelné svobody, kterou nabizi postmoderni
demokraticka spole¢nost. S Zivotem ,bez hranic®, ktery vytvaii
tlak na definovani vlastni identity, se jinak vyrovnavaji
pamétnici diktatury a minulosti nezatiZend nova generace.

Roman je zaloZen rovnéz na metaforickych obrazech, v nichz
dim je obrazem Portugalska a kazdy z jeho pokoji obrazem
svého obyvatele. Zvlastni mapa osudd postav, kterou kresli

vypravélka na zdi vlastniho pokoje, je pak obrazem romdnu. Do
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mapy vypravécka chce zanést chovani obyvatel domu, aniZ by se
s nimi seznéamila. Pfi pozdé&j§i konfrontaci se skutednosti,
podobné zazitku z cetby, zjistuje, Ze ne vidy byl virtualni
pifedobraz shodny s redlnym obrazem.

Ackoli se vypravécka ve svém uméleckém po&indni snaZi o
maximalni p¥imou korespondenci s realitou, postavy se stejné
nakonec s mapou mijeji a Ziji ,,vlastnim Zivotem®. Kritériem pro
tvorbu mapy je naslouchat a zaznamenat, ale nehodnotit, tedy se
v jistém smyslu zbavit odpov&dnosti. Stejné& tak literatura by
podle Lidii Jorgeové, kdyZz uZ nenabizi fe$eni, méla na negativni
spoleCenské jevy alesponn poukazovat. Okamzik zachyceni
skute¢nosti je totiZ okamZikem vzniku paméti a umélec-
spisovatel ma vysadni pravo, byt mu pfitomen.

V pomysiné zahrad& pfedstavujici Lisabon se v dile Zahrada
bez hramic protind né&kolik rtiznych paméti. K jejich zobrazeni
bylo vyuZito piedevSim opakovani skutenosti z rOznych whlu
pohledu a vztahu mezi realitou a jejim umeéleckym ztvarnénim.

Slozitost paméti generaéni je demonstrovana na vztahu mezi
obyvateli dvou pater jednoho domu, tradi¢ni rodiny a komunity
mladych lidi. Dialog, ktery spolu nejsou schopni navazat je
obrazem rozdilné Zivotni zkuSenosti pted rokem 1974 a po ném.
Obraz paméti nadrodni mé& v romanu podobu nostalgicky
idealizované 1 schvalné ignorované minulosti, stejné jako
kontrastu mezi vnimadnim realného provinéniho Portugalska a
snové ,moderni“ Ameriky. Ekonomické a spolecenské zmény,
kterym se v chaotické postmoderni spolecnosti pfizplsobuji
jinak muZi a Zeny, stoji v protikladu k umélecké tvorbé&, ktera
nezaujima stanoviska, pouze se marné snazi o co nejvy3Ssi
autenticitu.

Pamét je v romanech Lidii Jorgeové v jistém smyslu spjata se

svédomim, které je tfeba o&istit, abychom mohli vzpominat bez
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vyCitek. Porevolu¢ni spolelenské zmény znamenaly trvalé
odsunuti staré identity, aniZ by nabidly uspokojivou identitu
novou. Spisovatelka, kterd se nezfikd vytésnénych témat, tak
svou literdrni psychoanalyzou vede &tenafe pfes vzpominky k
okamZikiim traumat nejen osobnich, ale i narodnich, jako je
kolonialni vdlka nebo faSistickd diktatura, a ,klade prst do
podebrané rany portugalské spolednosti“.’® Lidia Jorgeova, jejiz
romany spojuje hledani identity rdznymi zpdsoby, v novinovém
rozhovoru z roku 2007 o Portugalsku fekla: ,Je to zemé&, ktera

hled4 novou tvaf. O tu starou pt¥isla a dosud neziskala jinou.«?°

6. Resumo

O ano de 1974 ¢é considerado como o ano mais importante na
histéria portuguesa do século XX, pois foi durante a Revolug¢io
dos Cravos foi derrubado o regime autoritdrio de inspiragio
fascista que vigorava em Portugal desde 1928. O seu
representante, Antonio Oliveira Salazar, foi destituido em 1968
por incapacidade e veio a falecer em 1970, sendo substituido por
Marcelo Caetano na lideranca do Estado. Com a revolucio
iniciou-se o processo da descoloniza¢fo portuguesa e da adeséo
de Portugal as estruturas europeias.

Nessa altura, comec¢a a escrever a geragdo dos escritores
,p0s-25 de Abril® a qual pertence também Lidia Jorge, uma

escritora que se faz os seus escritos actualmente ainda no activo.

29 Em cada dos seus romances Lidia Joge coloca o dedo numa ferida
infecta da sociedade portuguesa...“, MEDEIROS, Paulo de: ,,Revisitando
Lidia Jorge* [online] [cit. 3. prosince 2007] Dostupné z:
O<http://www.editionweb.com/Noticias/Noticias.aspx?nid=1333&editoria=
8&sub=29>

20 E um pais a procura duma pele nova. Esta perdendo uma e ainda n#o
ganhou a outra®“, VASCONCELOS. Op. cit., s. 15
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Lidia Jorge nasceu em 1946 em Boliqueime no Algarve. Foi
licenciada em Filologia Romaénica e trabalhou como professora
efectiva do ensino secunddrio. Em 1970 partiu para a Africa,
onde viveu a atmosfera da guerra colonial. As experiéncias da
estadia nas antigas coldénias portuguesas (Angola e
Mog¢ambique) projectam-se em 1988 no romance 4 Costa dos
Murmurios. Este romance ¢ unico da obra de Lidia Jorge, que
foi adaptado, em 2004, ao Cinema por Margarida Cardoso.

Até hoje, a autora escreveu nove romances, uma pe¢a de
teatro, um livro da literatura infantil e duas antologias de
contos. Recebeu varios prémios nacionais e internacionais,
incluindo o Grande Prémio de Romance ¢ Novela da
Associagdo Portuguesa de Escritores recebido pelo romance O
Vento Assobiando nas Gruas em 2003.

Lidia Jorge iniciou-se como escritora com a publicagdo do
romance O Dia dos Prodigios em 1980, absorvendo as
influéncias do realismo magico. A obra foi uma alegoria da
situacdo portuguesa no tempo da revolugdo, um retrato do mundo
fechado e isolado ¢ de um tempo parado numa vila algarvia, que
continuou a esperar as transformacdes ou os prodigios. O seu
ultimo romance Combateremos a Sombra do ano 2007, mostra
Lisboa, que ¢ ao lado do Algarve o seu palco do romance
predilecto, como a metrédpole moderna e cosmopolita.

Apesar da variedade temdtica dos seus livros, podemos
afirmar que os seus temas predominantes sfdo a situagdo na
sociedade portuguesa antes e depois de 25 de Abril, traumas da
guerra colonial, condigdo social e individual da mulher,
problemas da incompreensdo entre geragdes e entre os membros
da familia, relagdo entre tradig¢do e modernidade, a perda de
identidade cultural ou a posi¢do de Portugal em relagdo a

Europa.
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O objectivo deste trabalho de formatura que leva o titulo As
formas da memdria nos romances da Lidia Jorge, foi analisar
dois romances 4 Costa dos Murmurios e O Jardim sem Limites.
Na andalise dessas obras escolhidas tentei mostrar, que formas de
memoria podem existir ¢ que modos de retrata-las foram
utilizados. Comparei os varios pontos de vista sobre a mesma
realidade, que Lidia Jorge reune nos seus romances. No fim do
meu trabalho tentei verificar, por que razido a autora se dedica
tanto ao tema da memoria.

Nas obras analisadas a memoéria ndo € s6 um tema mas surge
também na propria estrutura, pois lemos sempre uma histéria
retrospectiva. As questdes principais sdo as relagles entre a
historia e a memoria, entre a narrativa e a realidade. O elemento
importante é também a func¢do da narrativa na construgdo do
sujeito pessoal e colectivo.

No romance 4 Costa dos Murmurios podemos encontrar duas
formas de memoria representadas por dois olhares diferentes
sobre a mesma realidade. A obra tem uma dupla estrutura na qual
a segunda parte do romance deconstrui os fundamentos da
primeira, através do tempo e do espaco desiguais. Entre as duas
histérias que representam duas partes do livro podemos comparar
o ponto de vista feminino e masculino, europeu e africano,
colonial e colonizado, novo ¢ antigo, nacional e internacional. O
resultado desta comparagdo ¢é a verificagdo de no olhar
retrospectivo conseguimos ver as coisas de modo diferente e
mais claro. Durante os anos, o retrato da memoria modifica-se ¢
o tempo é concebido como o instrumento que transforma a
memoria.

O jardim imagindrio que representa Lisboa no romance O
Jardim sem Limites funciona como intersec¢do de véarias

memorias: de geragdes, de géneros, nacional e artistico. Com a
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finalidade de retratacdo da memoéria, foram utilizadas sobretudo
a repeticdo de factos de vdrios pontos de vista e os processos
literdrios como a relacio entre a realidade e a sua imagem
artistica, que em véao, intenta ser a mais auténtica possivel.

Nos romances de Lidia Jorge a memédria também esti
associada com a consciéncia ¢ a responsabilidade social. Escreve
sobre a necessidade de limpar a consciéncia para os Portugueses
poderem recordar sem remorsos. A busca de varios tipos de
identidade ¢ uma dos constantes nos livros da escritora.

Em certo modo, a autora prolonga nos seus escritos a
tradi¢do neo-realista, porque estd convencida, que a literatura
tem que mostrar, nos reflexos criticos, os problemas actuais da
sociedade. A escrita de Lidia Jorge é uma forma de testemunho
acusatdério da época pos-colonial e péds-ditatorial, que oferece
aos seus leitores um olhar portugués, critico, feminino e

participante.

7. Resumé

Ve své diplomové praci nazvané Podoby paméti v romdnech
Lidii Jorgeové jsem se vénovala romandm soucasné spisovatelky
Lidii Jorgeové, kterd je jednou =z pfedstavitelek ,,podubnové
generace® portugalskych spisovateld. Jeji dila jsou kromé
kritické reflexe zmén v portugalské spoleénosti propojena rovnéz
tématem paméeti.

Ve své praci jsem se na zadklad€ analyzy dvou romant PobreZi
Sepotit a Zahrada bez hranic snazila zjistit, jakych podob v nich
pamét nabyva a jakych prostfedkd bylo vyuZito k jejimu
zobrazeni. Srovnanim rozdilnych pohledt na stejnou skutecnost,

které k sob& Lidia Jorgeovd v roménech tadi, jsem se pokusila
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dobrat odpovédi na otazku, pro¢ se tato autorka vibec
ztvarnénim pameéti zabyva.

V romanu PobrFezZi Sepotit nachazime dvé podoby paméti,
reprezentované dvéma pohledy na stejnou udalost, vychazejici
vS8ak z nestejnych casd a prostfedi. Za pomoci metatextové
dekonstrukce jedné ¢dsti knihy druhou je srovndvan pohled
zensky a muzsky, evropsky a africky, kolonidlni a kolonizovany,
stary a novy, ndrodni a cizi. Nasledné porovnani pohledt hlavni
hrdinky na udélosti v dob¢€ jejich déni a s dvacetiletym odstupem
nam ukazuje, jak pfi zpétném pohledu vidime vét§inu véci jinak
a Casto jasné&ji. Jelikoz ¢fas pamét proménuje, obraz paméti
zaznamenané skuteénosti se béhem let méni.

Pomyslnd zahrada pfedstavujici Lisabon v romanu Zahrada
bez hranic funguje rovnéz jako praseCik, v némz se protina
nékolik rlznych paméti: generaéni, narodni, genderova a
umélecka. K zobrazeni paméti v roméanu bylo vyuzito pfedevs$im
postmoderniho opakovani skute¢nosti z riznych uhld pohledu a
vztahu mezi realitou a jejim uméleckym ztvarnénim, které se
marné snaZzi o co nejvyS$i autenticitu.

Pamét je u Lidii Jorgeové v jistém smyslu spjata se
svédomim, které je tfeba odlistit, abychom mohli vzpominat bez
vylitek. Zakladem k feSeni problému je nalezeni a uv€doméni si
puvodu strachu a napéti. Spisovatelka, kterd se neztika
vytésnénych témat, tak svou literarni terapif vede Ctenafe pies
vzpominky k okamZikim narodnich i osobnich traumat. Obdobi
nasledujici po revolunim roce 1974 znamenalo spolecCenské
zmény na vSech urovnich a trvalé odsunuti staré identity, aniZ by
nabidlo uspokojivou identitu novou, pojitkem mezi romany Lidii

Jorgeové je rovnéZ i hledani této nové tvafe Portugalska.
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8. Summary

In my thesis entitled The shapes of Memory in Novels of
Lidia Jorge, I followed novels of present-day writer Lidia Jorge,
who is the representative of ,, Post Revolution Generation”of
Portuguese writers. Her publications are linked by the theme of
memory as well as critical reflection of Portuguese society. I
made an effort to uncover what shapes does the ,memory“ gain
and which meanings were used for its imaging on the basis of
analyzing the novels — The Murmuring Coast (A Costa dos
Murmurios, 1988) and The Garden without Limits (O Jardim sem
Limites, 1995). I managed to find out answers on the question
why the authoress even occupies herself with the interpretation
of the memory comparing different views on the same matter of
fact, that are ranked together by Lidia Jorge in her novels.

The memory in the analyzed novels appears in its very
structures, because the main concern is always the retrospective
recollection, narrating of events that already have happened and
cannot be changed, but its consequences are still lasting. The
theme of memory is also used because the ,myth remove
process® and the ,seeking for the identity” directly result from
personal and national history and always refer to at least one
level of the story.

In the novel The Murmuring Coast we can find two different
appearances of memory, represented by two points of view on the
same event, appearing from uneven times and environments.
Many views e.g. feminine and masculine, European and African,
colonial and colonized, old and new, nationalistic and outlandish
are compared with the help of metatext deconstruction of both
parts of the novel. The consequential comparing of main

heroine’s views of events in the time of their origination and
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also with the interval of twenty years shows us how do we
sometimes see things differently and mostly more clearly when
looking back. During the years the picture of memory recorded
fact changes because time transforms the memory.

An imaginary garden, representing Lisbon in the novel The
Garden without Limits, works as an intersection in which several
memories intersect. For example: generational, national, gender
and artistic. The repeating of facts from different points of view
has been used to display the memory in this novel. The relation
between reality and its artistic interpretation, which aimlessly
seeks the highest authenticity, is also used.

Lidia Jorge’s memory has something to do with conscience,
which is needed to be purified to let us commemorate without
compunctions. The underbase of solving the problem is finding
and realizing the cause of the fear and intensity. The period
following the revolutionary year 1974 represented social changes
at all levels and also displaced the old identity without offering
a new satisfactory identity. The authoress does not avoid
displaced themes and by the meanings of literary psychoanalysis
she leads the readers beyond memories to traumatic moments,
which are not only personal, but also even national - such as
colonial wars of fascist dictatorship. The connection link among
Lidia Jorge’'s novels is the searching for the new appearance of

Portugal.
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