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Anotace

Jaromir Stretti-Zamponi (1882-1959) — zivot a dilo

Bakalaiska prace se vénuje zivotu a umélecké tvorbé Jaromira Stretti-Zamponiho, malife a
zejména piedniho ceského grafika prvni poloviny 20. stoleti, ktery pochazel z vyznamné
prazské umeélecké rodiny pivodem z Italie. Ackoli byl autodidakt, ve své grafické tvorbé,
kterd se zamétovala na prazskou méstskou vedutu ¢i italské nebo pafizské motivy, doséhl
opravdového mistrovstvi. Byl zakladajicim ¢lenem Sdruzeni ¢eskych umélct grafika Hollar a
dlouholetym c¢lenem Spolku vytvarnych umélci Ménes. Méné znamy je jeho podil na
vnitinich apravach Prazského hradu a Cerninského palice ve 20. az 40. letech 20. stoleti.
Cilem prace je, vedle vyli¢eni zivotniho ptibé¢hu a uméleckych vychodisek, postihnout tvorbu
tohoto umélce v kontextu vyvoje Ceské moderni grafiky 20. stoleti. Nedilnou soucasti

bakalétské prace je dosud ve své uplnosti nezpracovany popisny seznam jeho grafického dila.
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Abstract

Life and artwork of Jaromir Stretti-Zamponi (1882-1959)

The bachelor’s thesis deals with the life and artwork of Jaromir Stretti-Zamponi, a painter and
a remarkable graphic artist of the first half of the 20th century who was born in a prominent
Prague family that originally came to the Czech Lands from Italy. Athough as an artist he was
self-taught, in his graphic works depicting views of Prague or Italian and Paris motifs, he
achieved a very high artistic standard. He was a founding member of the Association of
Czech Graphic Artists Hollar and a member of the Art Society Manes for a number of years.
He is less noted as an expert advisor responsible for furnishing the Czernin Palace and the
Prague Castle rooms he was in charge of from 1920s till 1940s. The aim of the thesis, apart
from pointing out essential biographical milestones and sources of inspiration, is to cover his
artwork in a broader context of the Czech modern graphic arts in the 20th century. The index

of artist’s graphic oeuvre is an integral part of the thesis.
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Uvod

Predkladana bakaléiska prace si klade za cil pfiblizit Zivot a dilo malife a pfedevSim
grafika Jaromira Stretti-Zamponiho, jehoz umélecka tvorba zahrnuje obdobi od pocatku 20.
své komplexnosti zpracovana, ackoli zejména po roce 1910 byl velmi oblibenym autorem
grafickych vedut s motivy ze staré Prahy a posléze zejména v letech dvacatych na sebe poutal
pozornost svymi pohledy patizskymi ¢i benatskymi. Byl ¢lovékem mnoha z4jml a také
profesnich zaméfeni. Svou zhruba tficetiletou uméleckou ¢innost uzavira v poloviné tficatych
let 20. stoleti, aby se mohl naplno vénovat svému dalSimu pracovnimu angazma coby
uméleckého poradce pii piestavbé a zafizovani Cerninského paléce a Prazského hradu.

Zasadnim momentem v Zamponiho tvorbé je nepochybné skutecnost, ze byl ve svém
uméleckém snazeni autodidaktem, vyrlstajicim po boku starSiho bratra — malife Viktora
Strettiho. Piesto se ve své dob¢é dokéazal umélecky prosadit, a to pfedev§im na poli grafiky,
kterd se ve sledovaném obdobi v naSem prostiedi velmi dynamicky vyvijela.

Navzdory této skutecnost se za svého Zivota dockal jediné souborné autorské vystavy
v roce 1955, kterou uspotadalo Sdruzeni &eskych uméleti grafiktt Hollar (dale jen S.C.U.G.
Hollar). Vystava konana v roce 1982 v Muzeu hlavniho mésta Prahy ke stému vyro¢i narozeni
autora prezentovala jiz méné rozséhlou kolekci Zamponiho dél. V pfedmluvach k vystavnim
kataloglim nalezneme souhrnnou charakteristiku autorova dila i jeho zivotnich osudd. Stejné
tak ve sborniku vydavaném S.C.U.G. Hollar byl Stretti-Zamponimu vénovan prostor zejména
u prileZitosti Zivotnich jubilei. Monograficky se mu na strankach ctvrtletniku Hollar v roce
1928 vénoval Frantisek Kobliha a v roce 1952 Karel Stika. Hodnoceni Zamponiho dél pak
byva dil¢im zplGsobem obsazeno v dobovém tisku, zejména v kritikdch Clenskych vystav
S.C.U.G. Hollar, na nichz bylo umélcovo dilo hojné prezentovano. Z vyse uvedeného vyétu
dostupné literatury je ziejmé, ze doposud nevznikla syntetickd monografie vénovana tomuto
umélci.

Dulezitym zdrojem poznéani vedle jiz zminéné literatury jsou archivni materialy, které
mnohdy poskytuji cenné informace jak o Zamponiho tvorbé a zivotnich osudech, tak o
kontaktech, které udrzoval s jinymi vytvarniky ¢i dal§imi osobnostmi vefejného Zivota. V
archivu Nérodni galerie v Praze tak lze zachytit Zamponiho korespondenci s pfednimi
vytvarniky, napf. Vojtéchem Preissigem, Jozou Uprkou, Adolfem Ka$parem nebo Janem

Kontipkem a dal§imi.



Z tohoto velmi stru¢ného vyctu je patrny Siroky zabér kontaktlh mezi umélci. Upfimny
pratelsky vztah ho pojil k Vojtéchu Preissigovi, Taviku Frantisku Simonovi a Maxi
Svabinskému, tfem zakladatelskym osobnostem Geské moderni grafiky. Znal se s Janem
Preislerem, jemuz stal v roce 1904 modelem pro ustiedni postavu tmavovlasého jinocha na
symbolistnim obraze "Cerné jezero"." S fadou umélct a dalsich osobnosti byl v {izkém
pracovnim kontaktu také v ramci své pozice uméleckého poradce pro vybavovani
Cerninského palace a reprezentaénich mistnosti Prazského hradu, kterou zastaval od podatku
dvacétych let 20. stoleti az do roku 1948. Kromé Pavla Jandka mlZeme jmenovat Maxe
Svabinského, Jakuba Obrovského, Rudolfa Vejrycha, Frantiska Tichého, Vratislava
Nechlebu, litce Frantu Anyze, Antonina Kybala, Frantiska Tichého, historika uméni Zdeiika
Wirtha a dlouhou fadu dalSich osobnosti.

Dila Jaromira Stretti-Zamponiho jsou zastoupena napf. v Narodni galerii v Praze, v
Galerii hlavniho mésta Prahy, v Moravské galerii v Brné, v oblastni galerii v Karlovych
Varech v Letohradku Ostrov a ve stalé expozici Galerie Stretti v Plasech.

Neocenitelnym zdrojem informaci pro mou praci byl osobni pisemny archiv a
umeleckd pozlstalost Jaromira Stretti-Zamponiho. Méla jsem moZnost vstoupit do ateliéru, v
némz je po generace chovana uméleckd pozistalost autora, coz vyustilo ve snahu umélcovu
tvorbu podrobnéji zdokumentovat a nasledn¢ zpracovat. Patrn€ ve své uplnosti zde dochovany
graficky fond Jaromira Stretti-Zamponiho mi byl silnym impulzem k vytvofeni odborného
soupisu jeho grafického dila. Bakalaiskd prace je koncipovana jako vodni studie k dilu
Jaromira Stretti-Zamponiho jak malifského, tak grafického. Vétsi prostor je s ohledem na
vyznam a také na mnozstvi dochovaného materidlu vénovan umélcové tvorbé grafické.

Aspiraci této prace je na zaklad¢ studia dobovych archivnich pramenti a literatury
zmapovat rovnéz zZivotni osudy a uméleckou drahu Jaromira Stretti-Zamponiho a na pozadi
déjinnych udalosti se pokusit o ukotveni jeho dila v kontextu ¢eského vytvarného umeéni a

zejména Ceské moderni grafiky prvni poloviny 20. stoleti.

! Jezkova Markéta (ed.), Toz to kupte! — TGM a sbirka uméni pro Prazsky hrad, Praha 2018, s. 198.



1. Zivot v rodin& Stretti

Italsky rod Stretti pochdzi z malého horského mésta Forno v oblasti Piemontu
v severni Italii, odkud se historicky po staleti vydavala za obzivou do stfedni Evropy tfada
femeslnikl a umélcd. Nejinak tomu bylo i1 v pfipad€é prvniho piislusnika rodu Stretti —
Amborggia Giuseppe Strettiho (1779-1843), ktery se na sklonku 18. stoleti jako desetilety
chlapec vydal do Prahy za svym strycem zlatnikem. Vyucil se u ného klenotnikem a posléze
Jiz jako usazeny prazsky obcan si ze svého rodisté do nového domova pfivezl svou Zenu Annu
Zamponi-Cracchi. Bydleli v Zelezné ulici vdomé U bilého konitka a jejich byt se stal
centrem setkavani Clend prazské italské kolonie. Jejich syn Carlo Giovanni Stretti, ispéSny
obchodnik, pojal za manzelku Cesku Annu Marii Smikalovou. V manzelstvi se narodily &tyfi
déti, v roce 1844 pak nejmladsi syn Carlo, pozdgjsi plasky 1ékat Karel Stretti.”

Carlo ¢ili Karel Stretti se stal lékafem, jeho zivotni druzkou byla Marie Jahnova
pochézejici z vyznamného umeéleckého rodu, jehoZz nejvyraznéjSim clenem byl malif
podobizen Jan Quirin Jahn. Manzelé v roce 1873 presidlili z prvniho 1¢karského plisobiste
Karla Strettiho ve Strazi nad Nezarkou do Plas u Plzné, kde Karel Stretti pfijal nabidku stat se
knizecim lékafem majitele plaského panstvi, kniZzete Richarda Klemense Metternicha-
Winnenburg. V majetku Metternicht byl byvaly cisterciacky klaster od roku 1829. Strettiovi
obyvali se svymi d&tmi rozlehly byt v druhém poschodi cisterciackého konventu.® Ke &tyfem
sourozencim Bohuslavovi (1873—1940), Richardovi (1875-1968), Viktorovi (1878-1957) a
Olze (1880-1928) ptibyl 11. cervna 1882 nejmladsi syn Jaromir. V umélecky a spolecensky
podnétném prostiedi kniZeci rodiny stravila rodina Stretti dlouhych tfinact let. S ohledem na
rostouci potfeby vzdélavani pocetného potomstva se Karel Stretti srodinou roku 1886
ptesté¢hoval do Prahy, kde nastoupil na misto méstského 1ékare na Kralovskych Vinohradech.
Malému Jaromirovi byly v té dobé Ctyii roky.

Nejstarsi bratr Jaromira Bohuslav, zvany Bohus, se stal stejn¢ jako jeho otec 1ékarem.
Zastaval posléze taktéz pozici méstského lékate na Vinohradech a po vzniku samostatné
republiky dosahl funkce vrchniho zdravotniho rady.

Bratr Richard Stretti byl pravnikem, do roku 1918 piisobil ve Vidni pfi ministerstvu

, .y \- C . . , vy , 4
financi a svou kariéru zavrs$il pozici viceprezidenta Zemské finan¢ni spravy v Praze.

? Bukacové Irena, Malif'skd rodina Stretti a Plasy, Praha 2012, s. 8.
3 Ibidem, s. 10.
* Hylmar Tomé§ — Pujmanova-Stretti Olga, Viktor Stretti. Z Mnichova do Paiize, Praha 2015, s. 13-14.
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Na umeélecké formovani Jaromira Stretti-Zamponiho mél jisté velky vliv jeho o Etyfi
roky star§i bratr Viktor, pfedni Cesky malif a jedna ze zakladatelskych osobnosti ceské
moderni grafiky prvni poloviny 20. stoleti. Viktortiv talent byl v harmonickém prostiedi
rodiny Strettii podporovan velmi zdhy. Jeho uciteli byli na Uméleckoprimyslové Skole
v Praze Emanuel Krescenc LiSka a Felix Jenewein, na Akademii vytvarnych uméni pak
Frantidek ZeniSek. Své vzdélani dale prohloubil za doby studii v Mnichové, béhem nichz
ovladl grafické techniky pod vedenim grafika Petra Halma.’ Tato zkuSenost mohla byt
nepochybné jednim z prvnich impulzl, které mohl Viktor pfedat svému bratru Jaromirovi
v pocatcich jeho plsobeni na poli grafiky. Viktor Stretti byl rovnéz vyznamny portrétista. V
rodin€ jsou dodnes chovany dva portréty bratra Jaromira v mladém véku [49], jehoz ztvarnil
jeste jednou jako Sedesatiletého muze v litografii z roku 1942 [51].

Jaromir Stretti-Zamponi svou zivotni drahu zapocal nejprve jako bankovni ufednik.
Jeho nesporny vytvarny talent a piiklon k vytvarném uméni byl patrny od jinoSskych let, ale
rodi¢e patrné preferovali pro svého dal§iho syna bezpecné a jisté zaméstnani pted nejistou
kariérou umélce. Vytvarna studia mu tedy dopténa nebyla.

V roce 1909 se ozenil se Zdenkou Reinsbergovou, dcerou poslance Ceského zemského
snému a rektora Karlovy univerzity v Praze, lékate Josefa Reinsberga®. Jejich jediny syn
Mario se narodil 13. srpna 1910. Mario Stretti svlij zdédény vytvarny talent rozvijel pii studiu
na prazské Akademii vytvarnych uméni pod vedenim malife Vratislava Nechleby a grafika
Frantiska Tavika Simona. Vynikal jako malif krajin, zatisi &i portrétii a prosadil se stejné jako
jeho otec také jako grafik. Mario Stretti zemfel nahle za ne zcela vyjasnénych okolnosti pti
studijnim pobytu se Svazem Ceskoslovenskych vytvarnych umélcii v lotySské Rize dne 15.
srpna 1960, necely rok po odchodu svého otce Jaromira.

Také clenové dalSi generace Strettii osvédcili své vytvarné nadani. Pfedev§im syn
Maria Strettiho Karel, ktery jako zak profesora Bohuslava Slanského tadu let vedl
restauratorské ateliéry Akademie vytvarnych uméni v Praze. Mezi mnoha vytvarnymi dily,
které restauroval, vynikd jeho objev Tintorettova obrazu Klanéni pastyiii ze sbirek Obrazarny
Prazského hradu. Jakub Stretti, syn Karla Strettiho a absolvent prazské akademie, je rovnéz

malifem.

3 Ibidem, s. 24.
% Ibidem, s. 14.
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1.1  Umélec autodidakt a jeho formovani

Jaromir Stretti-Zamponi se po absolutoriu gymnézia na Kralovskych Vinohradech stal

bankovnim ufednikem Hypotecni banky Kralovstvi ¢eského, pozdéjsi Hypotecni banky. Jeho
obcanské povolani jej vSak neuspokojovalo a stale vice ho pfitahovala vytvarna tvorba. Ptal si
byt malitem a ,,ve volnych chvilich a po vecerech samostatné a houzevnaté pracoval.*’
Znamym faktem zistdva, Zze byl ve své tvorbé samoukem. O Zamponiho soukromém
vytvarném Skoleni neni pfili§ zndmo. Sam o sob¢ uvadél, ze ,, uméleckych skol nenavstevoval
a je v umeni autodidakt, uméleckého vzdeélani nabyl viastnim studiem za svého nékolikaletého
pobytu v Parizi.*® Z malifovych osobnich poznamek mizeme vy&ist, Ze v letech 1904—1905,
1905-1906 a 19061907 navstévoval zimni vecerni kurz kresleni na Uméleckopriimyslové
$kole v Praze.” Skute¢nost, e byl na pocatku své grafické tvorby odkazan jen na védomosti a
dovednosti ziskané samostudiem dokladd dopis z21. ledna 1910, v némz piSe do Vidné
bratrovi Richardovi v souvislosti se zafazenim svych praci na vystavu videnského
umeleckého spolku Hagenbund: ,, Nemél jsem o radierovani ov§em ponéti a délal jsem to
docela jen po precteni asi 2 stran z jedné knizky o radierovini.“"
Dopisnice v archivu Narodni galerie v Praze s necitelnym datem doklada, ze byl Zamponi po
vzniku samostatného Ceskoslovenska také v kontaktu s Eeskym rytcem Eduardem Karlem.
Ten mu dékuje za milou navstévu a seznameni a ptfipojuje praktické rady: ".....Ze roztok
kyseliny octové, kuchyrnské soli a vody — jest k cisteni "medeé". Pro zinkovou desku tato brecka
se nehodi — zinek po natieni touto smési by zéernal, totiz zoxydoval.""

Otazkou je, kdy pfesné¢ Zamponi opustil své zaméstnani v bance a zacal se cele
vénovat grafice a malbé. Z jeho soukromé korespondence s bratrem Richardem vyplyva, Ze
jesté vroce 1910 ve svych osmadvaceti letech vykonaval své obCanské povolani. Ve vyse
citovaném dopise se bratrovi omlouva za pozdni odpovéd™: ,,/....] a v bance jsem mél tolik

prace, Ze jsem se k tomu nedostal“."* Pravé od roku 1910 Jaromir Stretti-Zamponi za¢ina

intenzivné graficky pracovat, proto ho nedostatek ¢asu na vytvarnou praci jist¢ hodné tizil.

” Fiala Vaclav, Jaromir Stretti-Zamponi zemiel 29. XII. 1959. Projev Vaclava Fialy o kremaci v Praze —
Strasnicich 4. 1. 1960, in: Hollar. Sbornik grafického umeni, Praha 1960, ro¢. XXXI., ¢. 2, s. 83.

8 Archiv Narodni galerie v Praze, fond Jaromir Stretti-Zamponi, dotaznik pro publikaci B. Koc¢iho ,,Who’s Who
in Czech-Slovakia, inventarni ¢islo 5, priristkové ¢islo. AA 2720, ¢. kart. 1.

? Archiv rodiny Stretti.

' Archiv NG (pozn. 8), dopis bratrovi Richardovi z 21. 1. 1910, inv. & 13, pfir. ¢. AA 2718, &. kart. 1.

""" Archiv NG (pozn. 8), dopisnice od Eduarda Karla, inv. &. 63, pfir. &. AA 2715, & Kart. 1.

'2 Archiv NG (pozn. 8), viz pozn. 10.
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V roce 1912 odjizdi se svou zZenou a synem na nékolikaletou cestu do Patize. Pravdépodobné
tedy nejpozdéji v této dobé musel své zaméstnani opustit.

Jaromir Stretti-Zamponi byl ¢lenem vyznamnych vytvarnych spolkii své doby. V roce
1912 byl jmenovan ¢lenem Salone d’Automne v Pafizi a téhoz roku ziskal cenu z Turkovy
nadace.” V letech 19151949 byl ¢lenem Spolku vytvarnych umélct Ménes (dale jen SVU
Manes) a v roce 1917 se stal spoluzakladatelem Sdruzeni ¢eskych umélct grafikii Hollar.

V roce 1916 za svou grafickou tvorbu obdrzel cenu z nadace Leopolda Schmidta,
kterou vedle vyro¢nich cen vytvarného odboru udilela Ceska akademie véd a uméni. Ceny z
fondu Leopolda Schmidta byly udileny v letech 1906—-1949 za grafické a rytecké prace. Toto
ocenéni ziskali napiiklad FrantiSek Kupka, Tavik Frantisek Simon nebo Viktor Stretti. U
Jaromira Stretti-Zamponiho stejn€ jako u dalSich umélct $lo zfejmé o ocenéni souboru praci z
predchozich let, nikoli o jedno konkrétni dilo.'* Domnivam se, Ze ocenén mohl byt za sviij
cyklus vale¢nych litografii z Prahy 1914-1915.

Ve své tvorb& Casto cCerpal inspiraci z cest do ciziny, pfi nichZ navstivil rodné
severoitalské Forno, Rouen, opakované zajizdél do Paiize, Rima &i Benatek. Cilem jeho cest
bylo také Holandsko nebo Londyn. Ve Francii stravil zhruba dva roky béhem svého del§iho
pobytu v letech 1912-1913 a Pafiz ¢asto navstévoval zejména ve 20. letech 20. stoleti.

Nejprve tvofil ve svém ateliéru v Badeniho ulici na pomezi Hrad¢an a Bubence v
domé zvaném "Modra vila", kde také zil. V letech 1931-1932 si postavil rodinny dim v
Sarecké ulici v Praze, jehoz souéasti byl v poslednim podlazi malifsky a graficky ateliér s
veskerym zdzemim. Ac¢koli po roce 1934 jiz vytvarn€ nepracoval, své grafiky prostiednictvim
S.C.U.G. Hollar déle zasilal na vystavy a také prodaval jednotlivctim a institucim.

Od dvacatych let 20. stoleti do roku 1948 se nejprve soubézné s vytvarnou praci a
posléze vylucné vénoval Cinnosti uméleckého experta ministerstva zahrani¢nich véci a
prezidentské kancelare.

Jaromir Stretti-Zamponi zemfiel v Praze 29. prosince 1959.

"> Toman Prokop, Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii, 4. vydani, Ostrava 1993, s. 493-494.
'* Hulikova Veronika — Petrasova Taténa 2015 (eds.), Smys! pro uméni — Ceny Ceské akademie véd a uméni
1891-1952, Praha 2015, s. 198-199.
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1.2 Prace pro Cerninsky palic a Prazsky hrad

Jaromir Stretti-Zamponi byl ¢lovékem Sirokého profesniho zébéru. Jak bylo vySe
pfipomenuto, zahdajil svou profesni kariéru praci bankovniho ufednika, kterou velmi zahy
vyménil za drdhu malife a grafika. Paraleln¢ se pak od pocatku dvacatych let vénoval takeé
¢innosti uméleckého experta pii ministerstvu zahrani¢nich véci, které¢ nakonec jeho umélecka
tvorba musela ustoupit docela.

Vroce 1922 se stal poradcem ministra Edvarda BeneSe ve vécech uméleckych
v souvislosti s pfestavbou Cerninského paléace, ktery byl od roku 1851 vyuzivan pro vojenské
ucely a nachazel se ve znatné devastovaném stavu. Z vybaveni ndbytkem a dalSim
mobilifem stejné jako z rozsahlych uméleckych sbirek Cernini se v palaci nedochovalo nic.
Vznik samostatného statu piinesl zdsadni zménu ve vyuziti palace, kdyz byl v roce 1920
svéfen ministerstvu zahrani¢nich véci.'> Samotna rekonstrukce byla zahajena aZ o devét let
pozdgji a po pét let trvajici rekonstrukei byl Cerninsky palac otevien 28. fjna 1934.'°

V roce 1922 byl Zamponi nejprve jmenovan ¢lenem komise ustavené ministerstvem, v
niz kromé n¢ho zasedal rovnéz pamatkovy expert Vaclav Wagner a zejména architekt Pavel
Jandk. Zamponi nebyl jedinym poradcem ve vécech umeleckych, obdobnou roli zastaval také
malif a diplomat Ludvik Strimpl, blizky spolupracovnik ministra Edvarda BeneSe. Zamponiho
uloha spocivala v ¢innosti uméleckého poradce ministerstva zahrani¢nich véci pro vnitini
zafizeni. Jako ¢len stavebniho vyboru pro Gpravu a piistavbu Cerninského palace, ktery byl
ustaven 4. ledna 1928'7, mél podil také na fedeni architektonickém, atkoli priméarné mu bylo
svéfeno vnitini zafizeni ,,bytu ministra a vsech ostatnich representacnich mistnosti v
paldaci. “" Sam Jaromir Stretti-Zamponi charakterizuje svou ¢innosti nésledujicimi slovy:
., Bylo mné splniti tento nesnadny a zodpovédny tikol zamernym shledavanim dobove cenného
nabytku a ostatniho vnitiniho zarizeni, jako: obrazii, soch, gobelinii, lustrii, zrcadel a jinych
dekorativnich predmetii trvalé hodnoty. Dalo se tak v uméleckych atelierech a vystavach,
uméleckych a starozitnickych zavodech v Praze, na starych slechtickych sidlech v nasem statu
«l9

a castecné také v cizine. Vybavovani jednotlivych mistnosti historickymi artefakty

kombinovanymi se zafizenim a uméleckymi predméty soudobymi probihalo v duchu tviir¢iho

"> Horyna Mojmir, Interiéry palice a jejich uméleckd vyzdoba, in: Mojmir Horyna (ed.), Cerninsky paldic
v Praze, Zblov 2001, s. 218.

*° Ibidem, s. 233.

"7 Ibidem, s. 230.

'8 Stretti-Zamponi Jaromir, Zaiizeni representacnich mistnosti v Cerninském paldci, in: Mésic. Ilustrovand
spolecenska revue, Brno 1937, ro€. VI, €. 1,s. 9.

" Ibidem, s. 9.
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ptistupu Pavla Jandka, ktery pfi revitalizaci paldce volil nova konstrukéni feSeni tam, kde
nebylo mozné zcela jednoznaéné identifikovat a obnovit realizovanou barokni podobu.*
Syntéza historického a moderniho feSeni rekonstrukce palace si zaddala vhodné doplnéni
zatizenim a uméleckymi dily, zvolenymi na zakladé obdobného principu.

Zamponi se svého ukolu s velkym zanicenim ujal ve snaze nikoli navratit, ale
evokovat n€kdejsi exkluzivitu vybaveni prostor paldce. Jako ptiklady historického mobiliare
jmenujme mezi jinymi kolekei Sesti tapiserii s alegoriemi dvanacti mésict, které byly na
sklonku dvacatych let ziskany z majetku Lobkowiczl. Tyto vysoce kvalitni nasténné koberce
byly utkany v bruselské dilnd Jodoca de Vos kolem roku 1710.*' Mezi dal$imi predméty
postupné ziskdvanymi pro palac byly obrazy zobdobi 16.—-18. stoleti s nabozenskymi,
mytologickymi 1 alegorickymi naméty, s motivy zatisi i krajinnymi naméty. Jejich skladba
méla pfipominat slozeni typické barokni obrazarny. Z oblasti uméleckého femesla pak vynika
peclivé zvolena kolekce nébytku ze stejného historického obdobi.

Neméné dilezitym zadanim byl pro Zamponiho vybér soudobych uméleckych dél a
praci z obdobi devatenactého stoleti. Mezi malifi a sochafi devatenactého a dvacatého stoleti
jsou v ramci vyzdoby Cerninského paléce zastoupeni mezi jinymi tito umélci: ,, Mik. Ales,
kresbami a dvoudilnou zastenou na platné malovanou, Vinc. Benes, H. Boettinger, Vacl.
Brozik, B. Havranek, Fr. Hlavica, A. Hudecek, V. Hynais, Ad. Kaspar, St. Lolek, V. Nechleba,
B. Prucha, K. Purkyneé, Han. Schweiger (zdsténa na pldatné uhlem kreslend a kolorovana),
Ant. Slavicek, Vikt. Stretti, K. S'pillar, Max Svabinsk)}, JozZa Uprka, Ang. Zeyer. Ze socharu: B.
Benda, K.Dvordk, Boh. Kafka, Jan Stursa a Jini. «“2?

Od roku 1936 byl pak Jaromir Stretti-Zamponi povéten také tipravou reprezentacnich
mistnosti Prazského hradu. Ve sluzbach prezidentské kancelare pracoval jesté po unorovém
ptrevratu az do konce roku 1948. Z této doby nam zachoval ve svém diafi napt. zpravu ze dne
29. kvétna 1948 o akvizici: "40 obrazii portrétii Ces. knizZat a krdlu od narodni kulturni komise
do sbirky Prazského hradu ze zamku Milesova a 1 obraz Josefa I. ze zamku Kopidina, 2 velké
obrazy v bilych ramech, a to Marie Terezie, Fr. Lotrinského z Plas. n23

Skutecnost, ze je Jaromir Stretti-Zamponi clovék vybraného vkusu s citem pro
starozitné umélecké predméty byla v okruhu jeho pratel a spolupracovnikl zndma. Ostatné se
patrné projevovala jiz od détstvi, o ¢emZ nds spravuji upifimné osobni vzpominky Marie

Strettiové, manzelky Jaromirova bratra Bohuse, z jejiz knihy se dovidame: "Jarda chodil jeste

% Horyna Mojmir (pozn. 15), s. 338.

*! Horyna Mojmir (pozn. 15), s. 341.

*2 Stretti-Zamponi Jaromir (pozn. 18), s. 10.

# Archiv NG (pozn. 8), kalendét na rok 1948, inv. ¢. 94, piir. ¢. 2701, ¢. Kart. 2.
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do Skoly, ale jeho kumstyrska duse se jiz chystala k rozletu za svymi uméleckymi idedly.
Pokradmo kreslil a s nékolika krejcary v kapse sbiral starozZitnosti. Znal vsechny starozitniky
po celé Praze a zevrubné jejich pékné umélecké predméty.™*

V archivu Narodni galerie v Praze se nachazi blize neurceny satiricky ladény rukopis
z pocatku 20. stoleti. Patrné jde o obcasnik Spolku vytvarnych umélcti Manes "Paleta" ¢i
"Spachtle". Vedle humornych piispévkii dalsich autor se v ném nachazi stylizovany
autoportrét Jaromira Stretti-Zamponiho v historizujicim ovalném medailonu s vtipnym
verSovanym doprovodem: ,, 7o, co bylo v modé pred sto lety, zamiloval sobé Jarda Stretti, vie

chtél slohové mit nadmiru — bud’ i zde zastoupen v empiru. “>> A¢ jde nepochybné o humornou

nadsazku, i tato zprava ilustruje Zamponiho citovy pomér k hodnotdm minulosti.

** Strettiova Marie, O starych casech a dobrych lidech, Praha 1947, s. 365-366.
* Archiv NG (pozn. 8), satiricky rukopis, inv. ¢. 108, pfir. &. 2704, &. Kkart. 1.
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2. Tvorba Jaromira Stretti-Zamponiho

2.1 Malirska tvorba

Ackoli Jaromir Stretti-Zamponi proslul pfedevSim jako grafik, plivodné se vénoval
malifské tvorbé, kterd predchazela jeho praci grafické a od roku 1908 vznikala soub&zné s ni.
Zamponi vytvarel oleje a pastely a byl vynikajicim kreslifem. Prave pastely se prezentoval
v pocatcich své umélecké kariéry. Obrazové naméty cerpal z prostfedi romantické staré
Prahy, pozdgji také z cest do ciziny, zejména do Pafize, Rouenu, Rima, Benatek, Chioggie &i
severoitalského Forna. RovnézZ mu byly blizké motivy z ¢eského venkova, zejména z oblasti
Podkrkonosi a okoli Vysokého nad Jizerou.

Meéstska veduta sice Zamponimu natrvalo zajistila oblibu vefejnosti, ale jeho vytvarny
zajem se zamé&foval 1 na krajinu, v poc¢atcich tvorby také na figuru a v mensi mife mezi jeho
dily nalezneme i motiv interiéru ¢i zatisi.

Prvni vystavou, které se Ctyfiadvacetilety umélec zacastnil, byla v roce 1906 expozice Krasna
Praha, jez se konala 1. — 28. inora v Dom¢ umélcti Rudolfinum. Poféadala ji Krasoumna
jednota ve spolupraci spolu s neddvno zaloZzenym Klubem Za starou Prahu, pro ktery se
vystava stala dilezitym vystoupenim proti probihajici asanaci historickych ¢asti mésta. Klub
k ni zaujal velmi negativni postoj, ackoli ,,nemohl hrstkou svych sil odvratiti ony predcasné,
nutnosti nezalozené, rozsahem veliké podniky assanaci a regulaci, jez organism populace
prijimal tupé nebo i vital, jez ale byly urcitym tridam az katastrofami, jez neprindsejice
touzenych prospéchii, pocitajice s prepinanymi pomeéry, pochybeny technicky a esteticky,
nejsou etapami pokroku: postradaji vsi blahodarnosti a velkosti, jakou méstu vzidy nesly

«26

obdobné podniky historie. Vystava opévujici krdsu a malebnost historické, ale také
mizejici Prahy piedstavila prace autorti od 18. stoleti do soucasnosti. Vedle praci napf.
Vincence Morstadta, Ludka Marolda, Josefa Manesa, Sobéslava Pinkase zde vystavoval ze
soucasnikti Viktor Stretti, Tavik Frantiek Simon, Jaroslav Setelik, Vlastislav Hofmann,
Vincenc Bene§ nebo Emil Orlik.

Ackoli se v literatuie opakované objevuje informace, Ze se Jaromir Stretti-Zamponi

predstavil na vystavé Krasnd Praha v roce 1906 souborem grafik, z vystavniho katalogu je

zfejmé, Ze zde vystavil nikoli grafiky, ale tfi pastely. Byly jimi prace s ndzvy ,,Tynské véze*

%% Krdasnd Praha (katalog vystavy), Krasoumné jednota pro Cechy v Praze 1906, s. 47-48.
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[1], "Vyhlidka na Prahu“ a ,,U Apolinate“.*” Mladého umélce si jiz tehdy povsimla dobova
kritika usty Oskara Wienera, ktery ve svém hodnoceni vystavy piSe: ,, Nejostieji vyjadril
nejniternéjsi podstatu starobylé Prahy amatér Stretti-Zamponi. “*®

Ve vystavnim katalogu je Jaromir Stretti-Zamponi uvadén pod svym pseudonymem
Jaromir Zamponi. Jména Zamponi uziva na samém pocatku své tvorby, tedy od roku 1904 az
do roku 1909. Piijmeni Zamponi piejal po své italské prababicce ve snaze odlisit se od svého
bratra Viktora Strettiho, tehdy jiz zndmého malife. Od roku 1910 pak uZziva pfijmeni Stretti-
Zamponi.

O skutecnosti, Ze se musel opakované setkavat se zdménou se svym star§im bratrem,
sveéd¢i korespondence jest¢ z roku 1947 s predsedou Spolecnosti pro zbudovani pomniku
presidenta Osvoboditele v Lanech, ktery jej zad4d o pfijeti uvolnéného mista po Pavlu
Janakovi v soutézni porot€. Jaromir Stretti mu v konceptu svého dopisu odpovida: “K Vasemu
laskavému dopisu ze dne 3. t.m.*’ dovoluji si upozorniti, e doslo patrné k ziméné s mym
starsim bratrem Viktorem, jak se nam obéma ostatné tak casto stava. Ja se proto podepisuji

“ 30 r 4 w7 W v /4 w 4 W
V tomto konkrétnim piipadé se vSak ukazalo, Ze o zdménu

Jaromir Stretti-Zamponi.
neslo, jak se domnival, a navrhované ¢lenstvi v poroté pfijal.

V roce 1907 se Stretti-Zamponi Gcastnil 68. vyro¢ni vystavy Krasoumné jednoty pro
Cechy v Praze v Domé umélcii Rudolfinum. Vystavil zde opét pastely ,,K veceru® a ,,Sv. Jan
na Pradle”, u néhoZ je uvedena v katalogu poznamka rukou umélcovou ,,28.4. prodano za
plnou cenu p. K. Menzel“)’!, svédéici o tom, Ze jiZz v po&atcich tvorby byl o jeho dila zajem.
Oba obrazy jsou v soucasnosti nezvestné.

V roce 1908 nasledovala opét ticast na vystavé Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze
v Dom¢ umélci Rudolfinum, kde krom¢ svych prvnich litografii vystavil pastely ,,Z
Fiirstenberské zahrady* a ,,Domy v Brugach®.*?

Z vySe uveden¢ho vyctu vyplyva, Ze v prvnich malifskych dilech Stretti-Zamponi
upiednostiioval techniku pastelu. Méstské vyjevy jsou pojimany realisticky v duchu tradice

¢eského malifstvi 19. stoleti. Z obdobi pfed rokem 1910 pochdzi autoportrét ve Zlutém plasti

RT3

7'V katalogu vystavy Krdsnd Praha jsou ,,Tynské véze“ uvedeny pod &islem 95, ,,Vyhlidka na Prahu“ pod
Cislem 96 a ,,U Apolinafe pod Cislem 97.

*Fiala Vaclav (pozn. 7), s. 83. Citace prevzata Vaclavem Fialou z prazského némeckého asopisu Wir: deutsche
Bldtter der Kiinste, 1906, ¢. 1, s. 21.

3 Gnora 1947

%% Archiv NG (pozn. 8), korespondence se Spoleénosti pro zbudovani pomniku presidenta Osvoboditele v
Lanech, inv. ¢. 76, pfir. €. 2717, ¢. kart. 1.

! Archiv NG (pozn. 8), katalog 68. vyrocni vystavy Krasoumné jednoty pro Cechy, v inventarizaci.

Uvedena dila jsou pod katalogovymi ¢isly 31 a 109.

3% Jubilejni vystava Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze (katalog vystavy), Krasoumné jednota pro Cechy v
Praze 1908. Uvedené pastely maji katalogova Cisla 422 a 478.
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[2]. Pfed rokem 1910 také vznikla tuzkové studie Zenské postavy, budouci manzelky Zdenky
Reinsbergové [3].

Umélec v pocatcich tvorby pii hledani svého umeéleckého vyrazu zakousel
pochybnosti o kvalité své prace. V roce 1910 nabizel Stretti-Zamponi soubor dél znamé
videniské Galerii Arnot. V lednu 1910 se v této souvislosti svéfuje v dopise bratrovi
Richardovi do Vidné: ,, Ani nevis, jak mne to ted’ mrzi, Ze jsem tam poslal tolik véci a Ze to tak
oficielné bude vystaveno. Je to vilastné samy , nerdd‘ co tam je. [ ...] a pak jsem predpokladal,
Ze si jen vybere. Ani mi nenapadlo brat to vazné s tou celou stenou. [...] To byly ty odmitnuté

“3* K tomuto

véci z H lepsi nez ty co tam maji, aZ snad na to Foro Romano a Bendtky.
souboru vedle zminovaného ,,Foro Romano* [4] nélezel i obraz ,Dveie do zahrady“ [5]
zroku 1908. Realisticky popisnou malbu zavislou na predloze vysttidal v pozdé¢jsi letech
obsahové sdélnosti.

Jaromir Stretti-Zamponi zpracovaval v kresbach i olejomalbach motivy ze staré Prahy,
Pafize, Rima, Benatek, Forna i z Eeského venkova [24]. Né&které obrazové naméty, jmenovité
zrodnych Plas [25, 26] ¢i italského Forna [23], nasly své zpodobnéni pouze ve formé
kresebnych studii, pfipadné olejli, a ndmétem pro grafiku se nestaly. Kresby tuzkou z valecné
Prahy v letech 1914-1915 [30, 31, 32], pivodné zamyslené jako autorovo privatissimum, se
podkladem pro graficky cyklus staly na naléhani kolegli az v roce 1916.

Tak jako ve svych grafikach, tak i v olejovych obrazech umélce zajima vytvarné
uchopeni zimnich motivii zasnéZené krajiny & architektury. Napiiklad v ,Zidovském
hibitové™ [6] z roku 1917 barevna paleta stfida hnédavé tony nahrobki s nékolika odstiny bilé
a Sedé¢ barvy. ,,Zima ve Stibrné Skalici u Sazavy* [7] z roku 1919 je uvolnénou svézi studii
zasnézenych staveni s odstupiiovanou $kélou teplé a studené béli a fialové Sedi’® s barevnym
akcentem oranzové. Cesky venkov nachdzi sviij odraz vzimni takika monochromni
v Lensedlich® [9] z roku 1919.

Radu namétd zaznamenava Zamponi jak v kresb&, tak v malbé olejové a nasledné
v grafice. Takovym pfikladem mizZe byt z prazskych motivi olej ,,Mikuldssky trh* [10],

HKarliv most s kluzistém* [11], ,,HradCany ze Smetanova nabiezi“ [12] ¢i1 "Maltézské

3 Je odkazovéano na vystavu videtiského uméleckého spolku Hagenbund.

** Archiv NG (pozn. 8), dopis bratrovi Richardovi z 26. 1. 1910, inv. &. 13, piir. & 2718, & Kart. 1.

3% Stika Karel, Umélec ticha a snéni (K sedmdesdtindam Jaromira Strettiho-Zamponiho), in: Hollar. Shornik
grafického umeéni, Praha 1952, ro¢. XXIV., €. 3,s. 132.
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namésti" [13], k nimZ se vazi obdobné kompozice stejnojmennych barevnych akvatint [S 70,
S 95,879, S 55].%

K pafizskym grafickym listim existuje fada kresebnych studii [27, 28], ale také
souvisejicich olejomaleb, naptiklad ,,Temple de 1’Amour [14], ,,Alej ve Versailles* [15],
"Prozatimni most v Pafizi" [16] nebo "Notre Dame — pradelny na Sein¢" [17]. Syté&jsi
barevnosti vynikaji obrazy z Rima vzniklé kolem poloviny dvacatych let. Rimské motivy
zahrnuji opakované zobrazované ,,Forum Romanum*® [18], ¢i ,,Piazza del Campidoglio* [19]
se sochou Marka Aurelia. Benatkdm vénuje autor pozornost v nokturnu ,,Nameésti sv. Marka“
[20]. "Interiér s vyhledem na Hrad€any" [21] a pozdni drobné ,,Z4tisi s hruskami‘ [22] z roku
1934 dokresluje vSestrannost umélcovy motivické Skaly.

Maliiské a kreslifské dilo Jaromira Stretti-Zamponiho ziistdva ponékud nepravem ve
stinu jeho grafické prace, ale neni pochyb o tom, Ze vznikalo v plodném spojeni s ni a zarovein

bylo jejim zdravym zakladem a piedpokladem.’’

3¢ Zkratka "S" odkazuje k &iselnému oznadeni grafik v soupisu grafického dila.
37 Stika Karel (pozn. 35), s. 132.
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2.2 Graficka tvorba

Casové je graficka tvorba Jaromira Stretti-Zamponiho vymezena rokem 1908 a konéi
pied polovinou tficatych let 20. stoleti. Posledni list, ktery se podatilo dohledat a datovat, byl
dle mého soudu vytvofen vroce 1934. Poté se umélec prestal grafické a vytvarné tvorbé
vénovat z ditvodu stale vétSiho zaneprazdnéni praci pro prezidentskou kanceldf na vybavovani
interiérti Prazského hradu. Po roce 1948, kdy odesel na zaslouzeny odpocinek, "ve své velké
skromnosti nenachdzi jiz sil se vratit k prdci, kterd vyzaduje odevzdani se celého clovéka."®
Ke konci jeho umélecké kariéry patrné mohla ptispét také blize neurcend ,pramdlo vkusna “
novinaiska vytka, Ze je autodidakt, jiz byl ,, hluboce dotcen. “*°
Jak jiz bylo uvedeno vyse, Jaromir Stretti-Zamponi byl ve své grafické tvorbé samoukem,
jenz vlastnim studiem ovladl dokonale techniky leptafské, zejména pak akvatintu, v niz
dosahl velkého mistrovstvi. Vytvarel lepty ¢ernobilé i barevné, ovladal techniku suché jehly,
vyzkousel zcela okrajové mezzotintu a blizka mu byla také litografie.

Jaromiru Stretti-Zamponimu jsou tedy vlastni jak metody tisku z hloubky, kterymi
jsou lept, m&kky kryt, akvatinta, suchd jehla, tak postupy tisku z plochy, tedy cernobila a

barevna litografie. Technice dfevorytu se na rozdil od svych vyznamnych kolegii grafika

Tavika FrantiSka Simona ¢i Maxe Svabinského nevénoval.

2.2.1 Grafické techniky v tvorbé Jaromira Stretti-Zamponiho

Na tomto mist¢ povazuji za UCelné nastinit strucnou charakteristiku jednotlivych
grafickych technik, jez jsou typické pro tvorbu Jaromira Stretti-Zamponiho.

Technika leptu vyzaduje pfipravu desky, kterd byva nejcastéji médeéna, ptip. zinkova.
Nejprve je nutné zbrousit fazety, aby pfi tlaku tisku nedoSlo k proseknuti papiru. Po
dikladném odmasténi se deska pokryje ochrannym krytem, do n¢hoz se vyryje obraz. Pevny
kryt nedovoli leptacimu roztoku narusit kovovou plotnu mimo rytd mista. Kresbu lze provadét
do krytu pfimo, ale vétSinou se vyuzivda pomocné kresby na papife, kterd se jako pauza na
desku ptfenese. Pii kresbé do krytu je na ryci jehlu tfeba vyvijet tlak stejnomérné, protoze
intenzita linii obrazu je odstupfiovdna podle délky pisobeni leptadla, kterym je obraz vyleptan

do hloubky 1 Sitky. Obraz je mozné do krytu nakreslit cely a postupné zakryvat dostatecné

*® Fiala Vaclav (pozn. 7), s. 83.
* Vytvarna prace, 25. 1. 1960, roé. 8, &. 2., s. 6-7.
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vyleptané ¢asti asfaltovym vykryvacim lakem. Jde tedy o leptani s postupnym vykryvanim.*
Dalsi mozny postup vystavby kresby spociva v postupném dokreslovani jednotlivych casti
obrazu a jejich leptani od nejtmavsich partii po nejsvétlejsi a nejjemnéjsi linie. Pfi tomto
procesu se nejtmavsi ¢asti nedoleptaji v plném rozsahu, ale déje se tak pii kazdém dalSim
leptani svétlejsich partii. Vykryvani lakem se neprovadi. V tomto piipad€ hovotime o leptani
s postupnym dokreslovanim.

V rané fazi tvorby a v obdobi prvni svétové valky uzival Jaromir Stretti-Zamponi techniku
leptu do mé&kkého krytu, zkracené nazyvaného mekky kryt ¢i vernis mou. Na rozdil od leptu
do pevného krytu se uziva kryt m&kky, ktery neztvrdne. Lze jej tedy narusit nejen ryci jehlou,
ale také materidlem, ktery pfilozime tlakem k mékkému krytu. Takovym materidlem mtize byt
textilie ¢i hrubsi papir, jehoz struktura se do krytu obtiskne a leptadlo ji v desce odhali
v podobé zrnitych linii.*!

Pii technice suché jehly odpada prace s leptadlem. Obraz se ryje pifimo do hladké
meédeéné nebo zinkové desky, pfiCemz vysledna linka se miize liSit podle intenzity, s jakou se
ocelovou jehlou do desky ryje. Pti ryti zlistdva na povrchu desky po stranach linky vytlaceny
kov v podobé hiebinku neboli gratku, ktery se neodstraiiuje. Ten ¢astecné zachytava tiskovou
barvu, a proto vysledné linie tisku ptisobi mékkym, sametovym dojmem. Na rozdil od leptu se
sucha jehla vyznacuje spiSe rovnymi liniemi, nebot’ se ryje ptimo do kovové desky, kterd ryci
jehle klade vétsi odpor nez pfi ryti do pevného leptaciho krytu. Jde tedy o techniku line4rni na
rozdil od leptu, kde se mohou daleko vice uplatnit zakiivené tvary, podtrhujici umélctv
kreslitsky projev.

Pocetné nejvice zastoupenou technikou v grafické tvorb& Jaromira Stretti-Zamponiho,
k jejimuz rozvoji sdm vyrazng ptispél, je technika zrnkového leptu neboli akvatinty. Podobné
jako u dalsich leptacich technik, se musi pfed vlastni vytvarnou praci médéna deska pfipravit
specifickym zplsobem. V tomto ptipadé se na desku rozprasi asfaltovy praSek, vétSinou
jemny syrsky asfalt ¢i kalafuna, aby doSlo k jejimu ozrnéni a nasledné se tato vrstva, tedy
jednotliva zrnicka asfaltu tepelnym procesem na desku pfitavi. Klicové pfi technice akvatinty
je postupné zakryvani jednotlivych ploch a jejich nasledné leptani. Zacina se tim, Ze se na
pfipravené ozrnéné desce zakryji urcitd mista vykryvacim prostfedkem, tedy asfaltovym
lakem. Mista, kterd zamysli umélec ponechat jako nejsvétlejsi, se zakryvaji po prvnim leptani,

ptipadné jesté pred nim, pokud nemaji byt leptdna vibec. Néasledné se zakryvaji dal$i mista

* Krejca Ales, Grafika, Praha 2010, 5.103.
*! Ibidem, 91-108.
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dle pozadované hloubky tonu. Proces postupného proleptavani se opakuje. Mista, ktera jsou
zakryta naposledy nebo se nezakryvaji vitbec, vychazi v nasledném tisku jako nejtmavsi.

Technika akvatinty je zaloZena na ploSnych kontrastech a tonovych rozdilech mezi
jednotlivymi plochami obrazu. Linearni partie jako napf. obrysy tvarl, které se u akvatinty
mohou vyskytovat, lze pfipravit jesté pfed ozrnénim desky metodou leptu do pevného krytu,
ptip. suchou jehlou. Tato grafickd technika vznikla kolem poloviny 18. stoleti a za jejiho
tviirce je povazovan Francouz Jean-Baptiste Le Prince. Na pfelomu 18. a 19. stoleti se hojné
pouzivala pro reprodukovéani uméleckych dél. Zajem o akvatintu pro jeji malifské hodnoty
byl oziven v modernim uméni na pielomu 19. a 20. stoleti, v naSem prostiedi napiiklad
v tvorbé Tavika Frantiska Simona, Vojtécha Preissiga, Emila Orlika a dal$ich um&lci.

Mezzotinta ¢i Skrabana rytina je zalozena na principu mechanicky rozzrnéné desky a
nasledného vyskrabavani a vysvétlovani médéné ¢i mosazné desky pomoci Skrabky ci
hladitka.** Jak jiz bylo fe¢eno mezzotinta je zastoupena v dile Jaromira Stretti-Zamponiho jen
okrajové, a to jednim listem, vzniklym v rané fazi tvorby [S 50].

Posledni v fad¢ technik, jimiz tvofil Jaromir Stretti-Zamponi je litografie neboli
kamenotisk. Jde o pomérné mladou techniku vzniklou na sklonku 18. stoleti, jejiz autorstvi je
ptisuzovano prazskému roddkovi Aloisi Senefelderovi. Tiskovou plochu tvofi kdmen, druh
vapence, na jehoz zbrouSeny a vyhlazeny povrch se mastnou litografickou tusi ¢i kiidou
provede pfipravena kresba. Princip tisku spociva v tom, ze mastna mista pfijimaji mastnou
tiskovou barvu, zatimco ostatni mista se navlh¢i vodou, aby tiskovou barvu odpuzovala. U
barevné litografie se provadi soutisk z nékolika litografickych kamenii podle pozadovaného
mnozstvi barev. Litografie hrala v tvorbé Jaromira Stretti-Zamponiho dulezitou roli, nebot’
reportaznim cyklu vale¢nych litografii z roku 1916, ktery je v ramci jeho dila vyjime¢nym

celkem.

“ Ibidem, s. 85.
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2.2.2 Ceska moderni grafika

Vyvoj ¢eské moderni grafiky, kterd neslouzi Cisté k reprodukci vytvarnych dél nebo
topograficky popisnym méstskym a krajinnym grafickym vedutdm, spadé jiz do Sedesatych
let 19. stoleti. V této dobé ptichazi malif Julius Matak (1835-1899) se svymi drobnopisnymi
pohledy na lesni z4ti§i. Nepocetna skupina asi dvou desitek leptd, které vznikaly na okraj
bohaté malifské tvorby od Sedesatych do konce sedmdesatych let, jiz odrazi snahu grafickymi
prostiedky svébytné zachytit redlnou krajinu.* Pozdé&ji Matak grafickou tvorbu opustil a
grafika se jako vytvarny obor az do devadesatych let 19. stoleti netéSila vyraznéjsimu zajmu.
Byla obecné stale vnimana jako femeslna reprodukéni technika.

Grafické Skoleni bylo v ¢eském prostfedi po odmlce Julia Mafdka na dlouhou dobu
nedostupné. Malifim tvoficim na pfelomu stoleti predaval cenné dovednosti Cesky rytec
Eduard Karel (1861-1950), ktery v osmdesatych letech 19. stoleti absolvoval grafickou
specidlku na uméleckoprimyslové Skole ve Vidni a pozd¢ji se stal profesorem
uméleckopriimyslové Skoly v Praze. Po navratu provozoval soukromou grafickou skolu, do
niz dochézela fada umélcii, mezi jingmi i Max Svabinsky, Viktor Stretti, Vojtéch Preissig,
Tavik FrantiSek Simon & Zdenka Braunerova.** Cenné rady, jak doklada osobni
korespondence, od n¢j pozdéji Cerpal také Jaromir Stretti-Zamponi.

Ceska grafika devadesatych let 19. stoleti se vyznaduje znaénou pluralitou vytvarnych
ptistupt. "Prolind se tu v podivuhodném slohovém konglomerdtu symbolismus praerafaelitii s
nemeckym novoromantismem, domdaci tradice se secesionismem mnichovského i videnského
razeni;, mnemalym vlivem pusobil i dobovy naturalismus a dojmovy impresionismus
worpswedskych. "

Jiz v této dob& vznikaly grafiky Vojtécha Preissiga, Viktora Strettiho, Maxe
Svabinského, Zdenky Braunerové, Heleny Emingerové nebo Tavika Frantiska Simona.
Ptelom stoleti je poznamenan secesnim, plosn¢ dekorativnim projevem Vojtécha Preissiga,
ktery jako autor prvniho eského pojednani o leptu z roku 1909*° mél pro rozvoj ¢eské grafiky
vyznam také jako teoretik a experimentétor. Jeho pedagogické plsobeni ve vecernich kurzech

poradanych od roku 1904 Grafickym klubem pfi spolku Typografia ¢aste¢né nahrazovalo

# Cepelékova Zdenka, Zakladatelé ceské moderni grafiky ve sbirkich Galerie uméni Karlovy Vary (katalog
vystavy), Galerie uméni Karlovy Vary 1982, s. 4.

* Ibidem, s. 4.

* Pesina Jaroslav, Ceskd moderni grafika, Praha 1940, 50-51.

“° Preissig Vojtéch, Barevny lept a barevna rytina. Technické poznamky, Praha 1909.
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absenci odborné grafické skoly v Praze.*” Ran4 Preissigova ¢ Simonova dila mizeme oznagit
jako secesn€ symbolistni, Zdenka Baunerova ztvariiovala subjektivné ladéna prazska zakouti,
u Heleny Emingerové pievazuji prociténé socialné ladéné portréty déti.

Pocatek 20. stoleti byl kromé vySe zminéné stylové vrstvy poznamenan
experimentalni tvorbou rané avantgardy z okruhu clenti skupiny Osma a Tvrdosijnych,
ovlivnénych zejména francouzskym kubismem a pielomovou prazskou vystavou Edvarda
Muncha v roce 1905. Ve stejné dobé pak vznikala graficka dila solitérnich umélct, jakymi
byli Josef Vachal ¢i FrantiSek Bilek.

Pro vyvoj Geské grafiky méla prikopnicky vyznam osobnost Maxe Svabinského
(1873-1962), ktery se v roce 1910 stal profesorem prvni grafické specidlky na prazské
Akademii vytvarnych uméni. Z jeho ateliéru vysla cela generace grafiki.*® Svabinsky byl
umelcem nesmirného kresebného talentu a Spickovym ovladnutim témét vSech grafickych
technik ho Ize pravem povaZovat za zakladatelskou osobnost ¢eské moderni grafiky.

Rostouci zdjem o grafickou tvorbu a rychly vyvoj ceské grafiky byl zavr§en vznikem
Sdruzeni ceskych umélct grafiki Hollar vroce 1917. Jaromir Stretti-Zamponi byl spolu
s dal$imi vyznamnymi umélci grafiky své doby jednim z jeho zakladajicich ¢lenti. Prvnim
pfedsedou se stal Tavik Frantidek Simon, ktery po Maxu Svabinském vedl od roku 1928
grafickou specialku na Akademii vytvarnych uméni v Praze.

Struény nastin vyvoje Ceské moderni grafiky ilustruje, do jaké umélecké situace

autodidakt Jaromir Stretti-Zamponi svymi prvnimi grafickymi pokusy v roce 1908 vstupuje.

47 §imandlové Klara, Jan Stenc (1871-1947), in: Prazsky sbornik historicky XXIX, Praha 1996, ¢. 29, s. 177.
* Cepelakova Zdenka (pozn. 43), s. 6.
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2.2.3 Pocatky grafické tvorby Jaromira Stretti-Zamponiho

Prvni znamé Zamponiho grafické listy jsou datovany rokem 1908. Jsou tvofeny
technikou barevné litografie, leptarskymi technikami za¢ind umélec pracovat az od roku 1910.
List zvany ,Prazsky motiv [S 3] pfinad$i pohled na zasnéZené malostranské schody,
kontrastujici s hnédymi tony barokni fasady, které jsou vypointovany zlatavym svétlem
vychdzejicim z malého ptizemniho okna. Jiz tato rand prace naznacuje citlivou préci s barvou
a snahou zachytit ndladu a duch mista. Litografie ,M{j ateliér [S 1] nds pak zavadi do
umélcovy dilny podané opét v tlumenych tonech hnédé a okrové barvy s bélavym svétlem,
které dopada oknem na malitské platno. V listu ,, Kradlovska zahrada® [S 4], vzniklém rovnéz
v samych pocatcich umélcovy grafické tvorby, pracuje Jaromir Stretti-Zamponi se sytymi
odstiny zelené v partii bujného stromovi s akcentem cCerveného kvétinového zahonu.
,Hrad¢any ve sn¢hu“ [S 2] ¢i ,,Hrad¢any od Ktizovnika* [S 5] pfedznamenévaji dlouhou fadu
pohledi na panorama HradCan, zachycené v jednotlivych ro€nich obdobich a vidéné
z riznych mist, at’ uz jsou to prazska nabtezi ¢i zahrady. Hluboké pouto k milovanému méstu
Zamponiho provazi cely zivot a jako neutuchajici zdroj inspirace k poznamenava umélcovou
tvorbou.

Jaromir Stretti-Zamponi své grafiky poprvé vystavil pod pseudonymem Zamponi
v roce 1908 na Jubilejni vystavé Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze konané Domé umélcii
Rudolfinum. Vystava byla pofddana jako jubilejni k padesatému vyro¢i panovani cisafe a
krale FrantiSka Josefa 1. Zastoupeni byli umélci ,,cesti a v Cechdch sidlici mezi roky 1848 a
1908“* Ze starsi generace jim byl naptiklad Kristian Ruben, Alois Bubak, Jaroslav Cermak,
ze soucasnikli pak Viktor Stretti, Richard Teschner, Karel Kostial a také fada malifek. Vedle
dvou pastelt ,,Z Fiirstenberské zahrady* a ,,Domy v Brugach® zde Zamponi vystavil toho
roku vzniklé barevné litografie ,,Prazsky motiv* a ,,Hrad¢any ve sn€hu®.

Rokem 1910 grafické produkce Jaromira Stretti-Zamponiho nabird na intenzité. Autor
opousti techniku litografie, o Sest let pozdéji se k ni vSak vraci ve valecném cyklu Praha
1914-1915, o némz pojednava nasledujici kapitola. V roce 1910 zacind umeélec tvofit

Obdobi pted prvni svétovou valkou se v tvorbé Jaromira Stretti-Zamponiho nese ve
znameni staroprazskych zabérti Hrad¢an, Emauzského klastera, kostela sv. MikulaSe na Malé

Strané¢, Karlova mostu, kostela sv. Apolinare, ale také dvou drobnopisnych leptl s pohledy na

¥ Jubilejni vystava Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze (pozn. 32),s. 1.
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Cesky Krumlov [S 32, S 34]. Videti se v tomto obdobi stala Zamponimu inspiraci k vytvofeni
tii akvatint — "Kostel Minoritd" [S 11], "Nussdorf" [S 19] a "Palac Schonburg" [S 20]
pochazejicich z roku 1910. Pod dojmem prvni cesty do Francie v letech 1912—-1913 vznikaji
listy s naméty z Versailles, Chioggie, Benatek, Rouenu a Paftize.

Jaromir Stretti-Zamponi byl citlivy kolorista, ktery dovedné pracoval s barevnymi
tony a polotony. Akvatinta svymi vlastnostmi nejlépe odpovidala jeho smyslu pro barvu a
niternému malifskému zaloZeni. Barva je Zamponiho hlavnim vyjadfovacim prostiedkem™.
Dé¢je se tak i v listech Cernobilych ¢i monochromnich, "jejichz valéry se pohybuji ve
ctvrtténech.”' Pro umélciv realisticky graficky projev je typicka tlumena barevnost, mékké
obrysy a ¢asto vyzdvihovana smyslovost a touha po zachyceni atmosféry doby i mista.>

Piesto barvu uZzivd jen do té miry, aby ziistala ve vzacné rovnovaze s grafickym
zpracovanim, které ma sva presné dana pravidla a zékonitosti. Pokud je umélec nedodrzi, je
jeho casto zdlouhavé a naro¢nd prace odsouzena k nezdaru. Malif ma v uziti Stétcové malby
vétsi volnost, mlze si dovolit pozdéjsi opravy a retuSe, aniz by vysledné dilo utrpélo. U
grafiky je mozZnost napravy neuspokojivé provedenych partii znaéné¢ omezend, je-li viibec
moznd. Prace grafika proto vyzaduje jak virtuozitu malifskou pii provedeni zékladniho
navrhu kresby, tak bezchybné ovladnuti postupti grafickych technik. Oba tyto aspekty, tedy
vytvarné nadani i osobni pile a houzevnatost pii studiu grafickych technik, se staly

pfedpokladem tvorby Jaromira Stretti-Zamponiho.

*% Kobliha Frantisek, Jaromir Stretti-Zamponi, in: Hollar. Sbornik grafické prdce, Praha 1928, ro¢. V., &. 2, s.
60.

o Stika Karel, Jaromir Stretti-Zamponi — grafika a kresby (katalog vystavy), S.C.U.G. Hollar Praha 1955, s. 4.
32 Cepelakovéa Zdenka (pozn. 43), s. 6.
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2.2.4 Prvni svétova valka a jeji odraz v dile

Obdobi prvni svétové valky Jaromir Stretti-Zamponi prozival se celou svou rodinou
velmi intenzivné. Sam se valky nezucastnil. Patfil k hali¢skému pluku a po vseobecné
mobilizaci m¢l odjet do Premyslu, ale ze vzpominek Marie Strettiové vime, Ze k tomu
nedoslo: "Jarda se hlasil k superarbitraci, ponechali si ho nekolik dni ve vojenské nemocnici,

pak byl zprostén sluzby." >

Cyklus Deseti litografii z Prahy 1914-1915

Téma prvni svétové valky nejzietelnéji rezonuje v cyklu Deseti litografii z Prahy
1914-1915, v némz se umélec vraci k technice litografie, kterou jeho tvorba zacinala. Jeji
uziti mé vSak odliSnou podobu. V dokumentérni fad€ obrazl z valecné Prahy Zamponi uziva
usporné vytvarné prostfedky cernobilé litografie. Nositelem vyrazu neni barva, jak je pro
tohoto autora typické zejména na konci prvniho desetileti a ve dvacatych letech 20. stoleti. Do
popfedi vystupuje kresba, ta umoziuje umélci rychlymi tahy litografické kiidy vystihnout
dynamické méstské momentky plné osobniho zaujeti. Cyklus Zamponiho vale¢nych litografii
je souborem zivych &rt, které nds svymi mékkymi, oblymi liniemi, zaloZenymi na dobie
zvladnuté kresbé€, vtahuji do atmosféry vale¢né Prahy. Sttedem umélcova reportazniho zajmu
jsou lidé a jejich prozivani, na né soustfedi veskerou svoji pozornost. Figurdlni slozka netvofii
pouhou stafdz malebnych vyjevil, jako u autorovych pozdéjSich méstskych vedut, které ho
tolik proslavily. Umélec, ktery se ve své tvorbé intenzivnéji nezabyval figurdlni kompozici,
byl nyni tvafi v tvar nové situaci postaven pravé pred takovy ukol. "Tu délali dejiny Zivi lidé
na ulici a nikoli kamenné sochy na rimsach, ochozech, balustradach a portalech!" Nebylo
vywhnuti!  Musil zobraziti dav, shluk, skupiny lidi v nejriznéjsich situacich a v
nejrozmanitéjsich naladach a hnuti mysli, musil zadrzeti typ a charakter jednotlivci, tu onde
dokonce portretovati tvar — chtel-li zachytiti obraz Prahy v déjinnych casech snad

vvvvvvvv s

Jak na jiném mist¢ Emil Pacovsky vzpomina, Jaromir Stretti-Zamponi puvodné

kresby, z nichz nékteré se pozdéji staly predlohou k litografickému cyklu, kreslil pouze pro

sebe. Byla to privatissima, o jejichz dal§im vyuziti zpocatku viibec neuvazoval. Pacovsky

>3 Strettiova Marie, Jak jsme prozivali prvni svétovou valku, Praha 2019, s.18.
>* Pacovsky Emil, Jaromir Stretti-Zamponi lici Prahu v dobé valky, in: Edice graficka Veraikon. Umélecka
revue, Praha 1919, s. 41.
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rovnéZ poznamenava, ze patrné praveé on v 1ét¢ 1915 pfimél umélce po dlouhém rozhovoru a
netinavném premlouvani k piislibu, ze své dilo alespoii Casteéné piedlozi vefejnosti” Z
rozséhlé fady impresionistickych momentek licicich pohyb a Zivot mésta bylo v roce 1916
pfepsano do média litografie celkem deset kreseb.

Titulni list s datem 28. IV. 1914 [S 153, S 154] nese obraz svatovitského chramu, z
jehoz véze jsou spustény cerné prapory na pamét atentatu spachaného na Frantiska
Ferdinanda d'Este, arcivévodu a naslednika rakousko-uherského triinu.

Prvni list "Mobilisa¢ni vyhlaska" [S 157] zachycuje osudny prvni srpnovy den, kdy
byla vyhlaSena vSeobecna mobilizace, kterd znamenala fakticky zacatek valecného konfliktu
do té doby nebyvalych rozmérG. Shluk lidi dychtivé ¢te vyhlasku vylepenou na nérozi
malostranského domu stejné jako na fad¢ dalSich mist. Muz v poptedi Cte jeji text v novinach,
zprava piibihd dal$i muz v piedtuSe Spatnych zprav. Podloubi Malostranského namésti
najdeme na pozdgjsich Zamponiho méstskych vyjevech®®. Zcela odliiné piisobi viak tento list
svou autentickou obrazovou zkratkou, kterd je prosta drobnopisnych detail. O to silnéjsi je
ale jeji vytvarny ucin.

Druhy list "Cviceni novacki" [S 158] datovany 8. srpnem 1914 piindsi pohled na
"Odjezd do pole" [S 159] umélec znazornuje nadrazni dvir v Brusce, kde se rodiny bolestné
lou¢i s odjizd€jicimi vojaky. Nasleduje list ¢tvrty zvany "Prvni chlebenky" [S 160], ktery
tematizuje problematiku potravinové nouze civilniho obyvatelstva a ptidélti potravinovych
listkti. V dal$im listu "Domobranci rukuji" [S 161] s datem 10. listopadu 1915 vidime zéastup
muzu, jiz starSich ro¢nikl, jak odevzdané a bez zdjmu obtézkani svymi zavazadly mije;ji
budovu nédrazi cisafe Frantiska Josefa I., kterou lze pouze tusit v lehce nahozenych liniich na
pozadi. Sestym listem "Politi uprchlici" [S 162] pfipomina autor piistéhovaleckou vinu z
Halice. Néasleduje sedmy list "Tagblatt — Nové zpravy" [S 163], ktery piiblizuje atmosféru
pred budovou redakce novin v Panské ulici "ozdobené cernozlutymi prapory™’, kde ptiznivci
monarchie, dychtivé ocekdvali zpravy z bojisté. "Obéd chudych" [S 164] datovany 2. III.
1915 s piipisem "Skola u Rudolfina"® poukazuje rostouci bidu prazské chudiny &ekajici na

vydej jidla.

55 .

Ibidem, s. 45.
>® Barevné akvatinty "Malostranské namésti" a "Malostranské podloubi", v soupisu grafického dila pod &isly 96
all4.
37 Pacovsky Emil (pozn. 54), s. 48.
>¥ Teto piipis autor ptivodné dopsal na &ast listt tuzkou, pozdéji jej doplnil do litografického kamene a piipis se
napfisté vyskytoval v tisku.
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Devaty obraz "Ukofisténa déla" [S 165] pfinasi pohled na vitézné trofeje za miizemi
prostranstvi u hlavni strazni budovy na Malé Stran€. "Dva ubohé kanony a dve nebo tii strojni

59 . " ,
" Listem "Ranéni na zdravém

pusky postavila (vojenska sprava) na odiv chiiv a deéti.
vzduchu" [S 166] s vyjevem vale¢nych rekonvalescentdi v improvizovaném lazaretu na
Havlickové (dnes Senovazném) namésti se siluetou JindfiSské véze v pozadi Jaromir Stretti-
Zamponi svij cyklus vale¢nych litografii uzavira.

Album je opatfeno deskami s litografickym zobrazenim opevnéné Prahy [S 168]. Po
listu titulnim (v Ceské a némecké verzi) nasleduje jmenny seznam jednotlivych litografii,
rovnéz v ¢eské a némecké jazykové verzi [S 155, S 156]. Zadni stranu cyklu formalné uzavira
drobna litografie s motivem pluhu [S 167].

Narodni listy na sklonku roku 1916 vydaly recenzi vystavy vale¢nych obrazii, ktera se
konala v prazském Rudolfinu. Karel Boromejsky Madl ji hodnotil jako celek, jednotlivym
um¢lctim a dilim se vénoval jen velmi okrajové. Nezvykle velky prostor vSak vyhradil pravé
Zamponiho grafickému cyklu z prvnich dvou let valky, ktery hodnoti témito slovy: "Zevni
podoba a vzhled téchto deseti listii neni pro povrchni pohled, jako nejsou tyto litografie
pouhym zevnéjsim zpravodajstvim o tom, co se udalo [...]. Ale oku badavému, mysli oteviené
a srdci virelemu oZivnou tyto rapidni a nervosni naznacné a napovidavé cerchy a linie, naplni
se rozcilenim, stanou se znaky a vymluvnymi symboly davového rozechveéni, jeho nejistot a
vzruSeni, jeho vzplanuti a zmitani, nebot se vyrojily z ruky a tuzky, rizené nervni reflexi
dojmii, jimiz umélec citil celé ovzdusi naplnéno az k téhotnosti. Po strance cire vytvarné
neobjevil se dosud, trvam, dav, vzednuté a uchvacené mnozstvi, rytmus jeho zvinéni a pohybu,
imprese jeho slité a rozlité ciselnosti v takové umélecké trefnosti a presné diiraznosti jako v
tomto dile Strettiho. Silné zaZitky a mocna proziti duse umeélecké privozuji formu sdélovaci
neméné silnou a svou prekvapujici pripadnosti mohutnou. Je-li zde ryze impressionistni nutno
v ni videti vyvrcholeny zachvev doby, jejihoz mistniho casového fragmentu stava se umeélec

basnickym historiografem. Bdsnickym proto, Ze lidsky hluboce citicim."®

> Pacovsky Emil (pozn. 54), s. 48.
8 Narodni listy, 31. 12. 1916, ro¢. 56, ¢. 361,s. 9.
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Vile¢né novorocenky z let 19141918

Valeény otfes a udalosti, které byly zavrieny vznikem samostatné Ceskoslovenské
republiky, se projevily v tvorb& Jaromira Stretti-Zamponiho zédhy rovnéz v podobé¢ vale¢nych
novorocenek, které jsou kiehkou dobovou vypovédi.

O novorocenkach jako svébytném druhu uzité grafiky je pojedndno samostatné.
Vale¢né novoroCenky z let 1914-1918 v ramci této tvorby tvoii samostatny tematicky i
formalné sevieny celek, stejn¢ jako vySe zminény cyklus litografii. Jsou dokladem diive
zminovan¢ skutecnosti, jak hluboce vale¢né udélosti Jaromira Stretti-Zamponiho zasahly.

Prvni z tohoto souboru celkem ¢ty grafik mensiho formatu, provedenych technikou
meékkého krytu s akvatintou, je novoroc¢enka na rok 1915 [S 59]. Tisen a obavy, které ptinesly
vale¢né udalosti, pretavil Jaromir Stretti-Zamponi do obrazu zemékoule, kterou nad propasti
véale¢ného konfliktu drzi silné dievéné kiily a na pozadi ji strdzi silueta Hrad¢an jako symbol
zem¢ a jejiho néaroda.

V novorocence na rok 1916 [S 66] rozpracovava pusobivy motiv lebky, z niz klici
mlady stromek coby symbol nad&je. Rok 1917 vita grafickou novorocenkou [S 68] se
symbolickym sloupem miru s napisem PAX, ktery a¢ vyvracen z kotentll, pfesto je
neviditelnymi silami narovnavan.®® Dalsi z fady t&chto nevelkych, presto precizné
promyslenych dél, je novorocenka na rok 1918 [S 73], v niz Jaromir Stretti-Zamponi "klade
na vahy déjin dve véci: na jednu misku zlo zlata a nasili, na druhou dobro uslechtilého a

.7 . v v sy 2
spravedlivého srdce a ukazuje, Ze toto prevdzi ono."

Vznik samostatného ¢eskoslovenského statu

Logickym pokracovanim ¢ty valecnych novorocenek z let 1914-1917 a jejich
zavrSenim je novorocni pozdrav pro rok 1919 [S 77], nesouci datum 28. X. 1918. List
oslavujici vznik samostatné republiky pifindsi pohled na zemckouli, s velkou mapou nové
vzniklého statu, kterou z leSeni natiraji délnici barvou.

Vznik samostatné Ceskoslovenské republiky, ktery byl triumfem &eskych

vlasteneckych sil, s nimiZ se Jaromir Stretti-Zamponi plné ztotozioval, nasel odraz v n€kolika

81 Pacovsky Emil: Novorocenky ceskych umélcii — grafikii ve valecnych letech, in: Edice graficka Veraikon.
Umeélecka revue, Praha 1919, s. 5.
%2 Tbidem (pozn. 60.), s. 8.
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grafickych listech. Pfipojil se jimi k dal§im umélciim, jimZ se vyznamné d¢jinné udélosti
rovnéZ staly inspiraci.

Namét navratu prezidenta T. G. Masaryka do vlasti a jeho pfijezdu na Vaclavské
nameésti dne 21. prosince 1918 ve své litografii [S 83] pojal Zamponi stejné¢ jako v cyklu
Praha 19141915 jako mnohofiguralni reportdzni zabér, zachycujici pohledem shora jasot
shromézdénych lidi se siluetou Narodniho muzea v pozadi. Atmosféru pamatného dne v oleji
1 v litografii zaznamenal mezi jinymi také naptiklad Viktor Stretti a v leptu Tavik FrantiSek
Simon.

Ptisahu ceskoslovenského vojska nové republice pak tematizuji dvé grafiky stejné
kompozice, které se lisi uzitou grafickou technikou. Prvni je litografie [S 80], tedy technika,
jez se autorovi osveédcila pfi komponovani mnohofiguralnich zabéri. Druhym listem mensiho
formatu se pak Zamponi vraci k technice leptu [S 81]

Jaromir Stretti-Zamponi patfil do okruhu rodinnych piatel T. G. Masaryka stejné jako
jeho bratr Viktor, ktery prezidenta portrétoval. Zamponi pro Hrad vytvarel drobnou uZitou

grafiku, napf. novoro&enky a grafické pozvanky na koncerty.*

% Chovancikova Irena, T. G. Masaryk, jeho syn Herbert a vytvarnici, in: Muzejni obcasnik Masarykova muzea
v Hodoniné, Hodonin 2005, €. 1, s. 12. O tom, Ze si byl Stretti-Zamponi s rodinou T. G. Masaryka velmi blizky,
svéd¢i humorna prezdivka Zamprdoni, kterou ho oslovoval Jan Masaryk.
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2.2.6 Praha v dile Jaromira Stretti-Zamponiho

Zvlastni pozornost je tfeba vénovat Praze jako nejfrekventovanéjSimu obrazovému
namétu Zamponiho dél. Staroprazské pohledy proslavily autora v domacim prostiedi i za
hranicemi a zajistily mu stélou pfizeii uménimilovné obce az do dnesnich dni.

Grafickd méstskd veduta se staroprazskou tematikou zaznamenala jiZ na samém
sklonku 19. stoleti rozmach, a to naptiklad v tvorbé Zdenky Braunerové, Viktora Strettiho ¢i
Frantika Tavika Simona. ZvySeny zijem o prazska zakouti souvisel na sklonku 19. a na
pocatku 20. stoleti s dobové rezonujici problematikou prazské asanace. Také Jaromir Stretti-
Zamponi zasvé€til Praze nejvétsi ¢ast své tvorby. Po prvnich pokusech v litografii zacal
staroprazskou tematiku zpracovavat v fadé leptl a akvatint. Zobrazoval Siroké panoramatické
zabéry na HradCany, chrdm sv. Vita, motivy z Malé Strany, pohledy na Karliv most,
malostransky kostel sv. Mikulase, ale zaujaly ho také Emauzy, Loreta a dal$i mista staré
Prahy.

Jiz v roce 1910 vychazi jako "volné vydani" Spolku ¢eskych bibliofili v Praze soubor
Sesti "Staroprazskych lepti" obsahujici tonovy list "HradCany z Chotkovych sadd" [S 10],
"Prazské sttechy" [S 23], Cernobilou akvatintu "Malostransky sv. Mikulas" [S 13], barevné
akvatinty "Na Vétrove" [S 15], "Domek na Vysehradé" [S 7] a "Emauzy" [S 8]. O prvnim
Zamponiho souboru referoval v Narodnich listech William Ritter. Jeho recenze byla velmi
kladnd, poukazal v ni ale také na nejistou perspektivu a kompozi¢ni feSeni barevného listu
"Emauzy".®* Tydenik Besedy ¢asu naopak jako nejslabsi list souboru hodnoti "Hrad¢any z
Chotkovych sadd". Ackoli umélec jesteé zdpasi s vyrazem, vyzdvihuje kritika autenticitu
umélecké myslenky a Gsili autodidakta pii ovladnuti femesla.®

V roce 1912 vydava Jaromir Stretti-Zamponi ¢tyfdilny cyklus akvatint pod nazvem
"Hrad¢any". Tyto grafickeé listy vétSich rozmérh zpracovavaji pohledy na prazskou dominantu
z ruznych mist optikou ¢tyf ro€nich obdobi. "Hradcany na jafe" [S 27] s pohledem ze
Strahovské zahrady, "Hradcany v 1ét¢" [S 28] vidéné z okna Rudolfina s dnes jiz neexistujici
Rudolfovou lavkou, "Hrad¢any na podzim" [S 9] z Nebozizku a "Hrad¢any v zim¢" [S 29]) od
Kftizovniku.

Rana akvatinta "HradCany na podzim" z roku 1910 nezapte secesni stylizaci pod
vlivem grafiky Vojtécha Preissiga [37]. Namét obrazu, pohled na HradCany, je odsunut do

pozadi. Divéak ho pozoruje prihledem dekorativni siti, kterou v prvnim planu tvoii diagonaly

* Nérodni listy, 23.10. 1910, ro¢. 50,
% Besedy Casu, 18.12. 1910, rog. 15,

(e

292,.9.
. 50, s. 396-398.

(e}
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vétvi stromi.®® Podobnou vytvarnou strategii umélec vyuzil také u pozdgjsiho listu "Sv. Vit —
snézi" [S 33] z roku 1912, v némz cely vyjev dopliiuje motiv padajicich vlocek, ne nepodobny
Preissigovym feSenim [39].

V roce 1914 nasleduje album "Snih" opét Citajici Ctyii listy. Tentokrat umélec pouzil
barevné akvatinty, v nichz divdkovi ptfedkladd obrazy malebnych prazskych zakouti pod
sn¢hovym piikrovem. Listy "Hrad€any — Novy Svét" [S 53] ", "Malostranské stfechy" [S 54],
"Maltézské namésti" [S 55] a Sv. Tomas" [S 56] byly Sifeny prostfednictvim nakladatelského
domu Jana Stence, s nimz Jaromir Stretti-Zamponi spolupracoval. Nakladatel Jan Stenc a jeho
Graficky kabinet [47] zaloZeny v roce 1912 hral dileZitou roli v popularizaci grafik Jaromira
Stretti-Zamponiho stejné jako daliich soudobych umélctl, zejména Maxe Svabinského, Tavika
Frantiska Simona, Viktora Strettiho, Jana Charlese Vondrouse a Vladimira Silovského.
Stenctiv graficky kabinet po celou dobu své existence az do roku 1938 soustavné usiloval o
napravu pokleslého vkusu a uméleckého citéni stfednich vrstev a prostfednictvim svych
grafickych edici se snazil pozvednout urovein umélecké vyzdoby jejich domacnosti "pro
intimni prozitek dostupny mnohym za peniz neveliky."™’

Nabidkovy katalog Stencova grafického kabinetu z roku 1917 obsahuje §irokou
nabidku Zamponiho dél, konkrétné tficet volnych grafik, cyklus "Hrad¢any", "Snih" i cyklus
"Deset valeénych litografii z Prahy 1914-1915".°® V nasledujicich letech byla nabidka
doplitovana o nové vzniklé listy.”” Z roku 1921 pochazi dalii graficky cyklus "Starodavné
pohledy na HradCany" [45], ktery zahrnuje Ctyii zébéry prazské dominanty — z Loretanské
ulice [S 60], od strahovskych lomil [S 86] a z vitavského biehu [S 87] a z Jeleni ulice [S 88].

Stencova nakladatelska ¢innost zahrnovala také vydavani kalendafi a edice
uméleckych dopisnic s reprodukcemi praci soudobych umélc véetné Jaroslava Stretti-
Zamponiho. Vydavani souborii o deseti dopisnich listcich Stenc obhajoval, a& dobova
kritika™ se k nim nékdy stavéla kriticky. Nakladatel v nich vak spatfoval $anci "vytlacovat z

ceskeho styku dopisniho brak a neumélecky plevel beézné pohlednice [...], upozoriiovat na

% 1 igka Antonin, Piilstoleti ceské grafiky, in: Hollar. Sbornik grafického umeéni, Praha 1956, ro¢. XXVIIL, ¢. 4,
s. 164.

%7 Rocenka Stencova grafického kabinetu 1917, s. 2.

% Ibidem, s. 183-188.

%Rocenka Stencova grafického kabinetu 1918, 1919.

" Napt. ¢asopis Dilo, roénik X., 1912, na strané 221-222 takové poéinani odsuzuje: "Neni pochyby, Ze
originalni lept, treba sebe mensi, naprosto nepatii na pohlednice, které jsou casto znesvareny hrubymi razitky k
nepoznani [....] Zajisté by se k nécemu podobnému nesnizil na prikl.: Svabinsky, Preissig, Simon, Stretti,
Zamponi i jini vazni umélci—leptari, jichz lepty i zcela malych formatii nesmély by zajisté byt profanovany na
dopisnicich za 'ohromujici’ cenu 1 K za kus."
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velka puvodni, zejména graficka dila umélcu ceskych a klestit jim ponenahlu pristup do
Ceského obydli.""!

V obdobi tésné pred koncem prvni svétové valky a dale pak ve dvacatych letech obraci
Jaromir Stretti-Zamponi svou pozornost opét ke staroprazskym ndmétiim. Jiz naplno se hlési
ke slovu jeho vrozeny cit pro barvu, ktery se projevuje hojnym uZzitim barevné akvatinty jako
prevladajici techniky umélcovy zralé tvorby. Z této doby pochazeji nejznamé;jsi barevné listy,
z nichZ jmenujme alespoii n&které — "Mikulagsky trh L" [S 70], "Zidovsky hibitov v Praze" [S
71], "Karliv most s kluzisttm" [S 95] "Malostranské namésti" [S 96], "HradCany ze
Schonbornské zahrady" [S 125], "Malostransky dvorek" [S 126] ¢i "Sv. Vit z Kralovské
zahrady" [S 137].

Zvlastni oblibu ma Stretti-Zamponi v zachycovani motivii zimnich a obrazl
zasnézenych architektonickych paméatek. Bélost snéhu déava vyjeviim vytvarné pusobivy
barevny kontrast a me¢kkost, kterd podtrhuje jejich naladovost, melancholii a romanticky raz.

Prazské motivy se v ramci tvorby Jaromira Stretti-Zamponiho vyskytuji také na
ptilezitostné grafice, témét vyluéné v podobé siluety HradCan, cCasto ve vyznamu
symbolickém, jak je samostatné pojedndno v kapitole veénované zejména grafickym
novoroc¢enkam.

Vysoce hodnoti umélcovy prazské veduty FrantiSek Dvotédk, kdyz poukazuje na
skute¢nost, Ze Jaromir Stretti-Zamponi "mysli p7i praci na obraz, na principy jeho komposicni
vystavby a malirsky vybudovany prostor. Viimneéme si, ze vidy jasné rozliSuje prostorové
plany, jeho grafika ma vidy svij motivisticky zacatek v popredi, ktery casto vtipné ve vhodné
voleném detailu dokresluje a dopovida obsah celku. [...] Jeho prdce na detaile spjatd s
komposici celku a myslenka na tthrny dojem a na obsah dila spolu s vynikajicimi prostredky
technickymi dovoluji nam zaradit jej mezi nejvétsi vytvarné umélce nové doby, i kdyz cas k

této chvdle a oficielni klasifikaci dosud nenadesel."”

"' Rocenka Stencova grafického kabinetu (pozn. 67), s. 4.
" Dvoték Frantisek, Praha v grafickém dile clenit SCUG Hollar, in: Hollar. Sbornik grafického uméni, Praha
1955, ro¢. XXVIL, €. 3, s. 101.
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2.2.7 Motivy z ciziny — PariZ, Rouen, Benatky, Chioggia aj.

Stejn¢ jako fada Ceskych umélcti pobyvala kolem roku 1900 a v pozdéjsich letech v
Patizi, evropském hlavnim mésté¢ uméni, také Jaromir Stretti-Zamponi podnikal cesty do
francouzské metropole, béhem nichZ nacerpal mnoho podnétd, které zpracoval ve své tvorbé.
Cilem jeho cest byla kromé Francie také Itdlie. U€arovaly mu Benatky, Chioggia i rodné
mésto predki, severoitalské Forno. Zajimavou skutecnosti je, Ze benatské motivy nasly odraz
v grafickém dile, zatimco z Forna jsou dochovany pouze kresebné studie. Také obrazové
naméty z Rima nezpracoval umélec v grafikach, ale v kresebnych studiich a olejomalbach.
Kromé uvedenych zemi cestoval také do Anglie, Belgie a Nizozemi.”

Delsi cestu do Francie podnikl Jaromir Stretti-Zamponi mezi lety 1912 a 1913,
v povalecnych letech sem zajizdél opakované. "V Parizi se pratelsky stykal s Kupkou,
Simonem a Strimplem."”* Dvacata léta 20. stoleti pfinesla nejbohatsi vytvarnou produkci
zejména pafizskych a benatskych listh. V Pafizi Zamponiho zaujala ndbfezi Seiny
s architektonickou dominantou katedrdly Notre Dame, kterd je zachycena na vétSing
pafizskych listli. V obrazech Pafize z mezivale¢ného obdobi nabyva na dulezitosti figuralni
slozka, ktera vyobrazeni dotvaid a vnasi do nich dojem diivérné zndmosti a ité skuteénosti.”

Béhem své zahranicni cesty projel Stretti-Zamponi Benatky, Chioggiu, Pafiz a Rouen.
Néaméty z ciziny naSly odraz v grafikdch z let 1913 a 1914, a to jak v listech ¢ernobilych
provedenych technikou leptu a mékkého krytu, tak ve tfech barevnych akvatintach. Barevné
zpracovani obrazl v tvorbé Stretti-Zamponiho zcela ptevazilo v letech dvacatych.

Pod dojmem prvni cesty do Francie a Italie vznikaji listy ,,Nocturno, Benatky* [S 40],
,Ponte Nuovo, Benatky* [S 41], ,,Pfistav v Rouenu* [S 42] a ,,Rue Damiette, Rouen [S 43],
,»St. Nicholas du Chardonnet, Patiz* [S 46] nebo ,,Luxemburgska zahrada, Paiiz* [S 52]. Dale
také barevné akvatinty ,,Alej ve Versailles™ [S 38], ,,Chioggia®“ [S 44] a Temple de I’Amour
[S 57].7° Motiv posledni jmenované barevné akvatinty umélce zaujal natolik, Ze jej zpracoval
graficky jesté na exlibris A. LipSové-Fulinové [S 181], ale zejména ve svém nejrozmérnéjSim

olejovém obraze [14]. Grafické listy s naméty francouzskymi a italskymi v této rané etapé

7 Fiala Vaclav (pozn. 7), s. 83.

™ Ibidem, s. 83.

75 Stika Karel (pozn. 35), s. 138.

7% Barevnou akvatintu ,,Temple de I’Amour” vytvofil J. Stretti-Zamponi ve dvou variantich, které se lidily
velikosti. Mensi list o rozmérech 194 x 143 mm je veden v soupisu grafického dila pod ¢islem 57. Vétsi list o
rozmérech 475 x 415 mm, o jehoZ existenci vime jak zumélcovych poznamek, tak z nabidkového katalogu
Grafického kabinetu Jana Stence, se v umélecké poziistalosti ani na uméleckém trhu nepodatilo dohledat, proto
neni v soupisu uveden.
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tvorby vystihuji klidnou atmosféru mist bez figuradlniho doprovodu a postradajici Zanrovost
pozdéjsich praci. Vyjimkou pro umélce, ktery byl svou bytostnou podstatou zahledény do
kras minulosti, je zachyceni pfistavu v Rouenu, v némz Stretti-Zamponi voli netypicky vyjev
zakoufené¢ho fti€niho pfistavu s vysokym lodnim jefabem, souznicim s vertikdlami vézi
katedraly. Technika mékkého krytu se svymi haptickymi kvalitami jesté podtrhuje piisobivost
tohoto vyjime¢ného listu.

Obdobi dvacatych let bylo z hlediska grafického zpracovani zejména patizskych a
benatskych namétt dobou nejplodnéjsi. Umélec jiz zcela oddany barevné akvatinté, vydava
zen grafickych pohledli na Pafiz s jejimi nabfezimi a bukinisty a na Benatky s kanaly
a gondolami. Do poptedi vystupuje prvek zanrovy a figuralni slozka. Tak spatfujeme patizské
bukinisty na pozadi katedradly Notre Dame v barevnych akvatintach ,,Notre Dame, Pafiz —
jaro“ [S 97], ,,Notre Dame, Patiz — podzim* [S 102], ,,Notre Dame, Patiz — bouquinisté* [S
106] ¢i dynamicky ladénou akvatintu ,,Notre Dame, Patiz — délnik™ [S 107] a ,,Notre Dame,
Patiz — prozatimni most* [S 108]. Stejné jako na prazskych grafikach ¢asto nemohou chybét
Hradcany, tak se katedrala Notre Dame stdva Zamponimu synonymem Pafize.

Okouzleni Benatkami naslo sviij odraz naptiklad v listu ,,Santa Maria de la Salute® [S
103] s typickymi gondolami a dominantou slavného benatského kostela ¢i v komornim zabéru
,Corte Nuova®“ [S 100]. V grafikach ,,Barky v Benatkadch® [S 99] a ,,Gondola, Benatky* [S
101] pracuje umélec s prihledy na architektonické dominanty mésta.

Technicky vybrouSené barevné akvatinty vynikaji diikkladné promyslenou kompozici a
klidnou tlumenou barevnosti. Propojeni méstské veduty s zanrem proptjcuje nejen patizskym
grafikdm Zivost a pocit divérné znamého prostiedi. Toto $tastné spojeni je jisté také jednim
z ditvod jejich dobové komer¢ni uspesnosti a pretrvavajici obliby u sbératelské obce.

Rozsah této prace neumoznuje vénovat se jednotlivym listim samostatné, a¢ by si to
jisté zaslouzily. Dodejme vSak na zavér této podkapitoly, Ze poslednim listem Cerpajicim
obrazovy namét z prostiedi Patize je ,,Nabtezi de la Tournelle® [S 128], ktery vznikl v roce
1928. Poté jesté¢ motiv Notre Dame vyuziva Zamponi na piilezitostné grafice ,,Pozvanka na
ples“ [S 133]. Po roce 1929 se jeho pozornost znovu obraci k domacim motivim a jeho

graficka tvorba se postupné uzavira.
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2.2.8 Obraz ¢eského venkova

Jaromir Stretti-Zamponi byl umélec bytostné¢ zamefeny na zobrazovani mésta a
méstské krajiny. Pfesto v jeho tvorbé nachdzime zabéry venkovské. Pro své grafiky z ¢eského
venkova si vybiral naméty vétSinou spjaté s néjakou osobni vzpominkou na mista, ktera
navstévoval a s nimiz ho pojily osobni prozitky. Mezi takova mista patii pfedev§im oblast
Podkrkonosi a zejména Vysoké nad Jizerou a okoli, kam pravideln¢ zajizdél. Graficky je
zpracovavéa naptiklad v listech "Ceska vesnice" [S 69], "Zapadla ves" [S 82], Vysoké nad
Jizerou® [S 138, S 140], "Vesnicka s rybnikem" [S 105] ¢i v barevné akvatinté "Z hor" [S
112]. Také v obrazech ¢eského venkova ddva ptrednost motiviim zimnim, jako by jej staveni
zapadana snéhem pfitahovala svym klidem a idyli¢nosti.

Dalsi skupinu grafik tvofi pohledy na architektonické objekty, které umélce zaujaly,
napt. "MIlyn Hrazka" [S 94] ¢i ,,Molitorov v zimé&* [S 75], ktery zachycuje Casto navstévované

sidlo rodinnych pfatel.
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2.2.9 Prilezitostna grafika

Kromé volné tvorby se Jaromir Stretti-Zamponi také zabyval uzitou grafickou
tvorbou. Vytvarel novorocenky, exlibris a vytvarné doprovodil tfi knihy. "Pierrotovu loutnu"
Karla Maska z roku 1904, jubilejni vydani Machova "M4je" z roku 1910 a "Zimni pohadku"
Jana Rokyty z roku 1928.

V umélecké poziistalosti byly také nalezeny tfi listy provedené technikou akvatinty, které se z
vySe uvedenych kategorii vymykaji, piesto je moZzné je nazvat prilezitostnymi tisky. Prvnim
je litografie "Oznameni siatku" z roku 1917 [S 74] s prevladajici informacéni funkci o siatku
ptitele. Druhym je pozvanka na ¢esko-francouzsky dobrocinny ples z roku 1929 [S 133] s
motivem Notre Dame. Poslednim v této fad¢ ptileZitostné grafiky je osobni prani k Sedesatym
narozenindm bratra Bohuse z roku 1933 [S 146]. Cernobila akvatinta zachycuje ve spodni
casti pohled na klaster v rodnych Plasech, nad niz stoji tfi postavy, Cert, Mikulas a and¢l,

drzici décko v pefince, jako pfipominka narozeni bratra na svatek sv. Mikulase.

Novorocenky

Ceskd moderni novorodenka vznikd na sklonku 19. stoleti a je odrazem pisemného
zdvotilostniho kodu, jehoZ kofeny sahaji v naSem prostiedi jiz do pocatku 19. stoleti. O
popularizaci grafickych novorocenek svétského obsahu se zaslouzil Josef Bergler (1753—
1829), prvni feditel prazské vytvarné akademie.”” S pocatkem 20. stoleti dochdzi k rozvoji
grafickych véanocnich a novoro¢nich ptani, jejichz tvorbé se zafind vénovat fada autord, z
nichz miizeme jmenovat napf. Vojtécha Preissiga, Viktora Strettiho, Tavika Frantiska Simona
¢i pfedstavitele némecké umélecké komunity Emila Orlika ¢i Georga Jilovského.

Také Jaromir Stretti-Zamponi tvoifi novoroCenky od pocatku své grafické tvorby v
roce 1910. Rozesilal je kazdoro¢né Siroké skupin€ piibuznych a ptatel. Denikové zdznamy z
ledna roku 1916 uvadgji seznam vice neZ sto GtyFiceti adresatli novoro&niho piani’®, z néhoz
muizeme ziskat pifedstavu o okruhu spole¢enskych stykii autora. Kromé rodinnych ptislusnikt
jde o pocetnou skupinu vytvarniki a kritikd, naptiklad Vojtécha Preissiga, Helenu

Emingerovou, Tavika Frantiska Simona, Jana Kotéru, Ludvika Strimpla, Maxe Svabinského,

" Vencl Slavomil, Ceské grafické novorocenky — minulost a soucasnost, Pelhfimov 2012, s. 9.
8 Archiv NG (pozn. 8), kalendét na rok 1916, inv. ¢. 84, pir. ¢. 2703, ¢. kart. 2.
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Rudolfa Vejrycha, Karla B. Médla, FrantiSka X. Harlase ¢i vyhlaSeného prazského ramare
Jindficha Ecka.

Béhem své tvircéi drahy mezi lety 1910-1934 vytvofil Zamponi vice nez dvé desitky
novoro¢nich pozdravil jak vlastnich, tak provedenych na zakazku. Nékteré své grafické listy
pouzival jako novorocenky opakované i v pozdéjSich letech. Naptiklad akvatinta "NaSe
hruska" [S 144] poslouzila jako novorocenka na rok 1939 ¢i "Zimni pohadka" [S 129] byla
pfivitanim do roku 1952, tedy v dobé, kdy jiz byla autorova grafickd i vytvarna tvorba fadu let
uzaviena.

V ptedvalecnych novoro€enkach voli Jaromir Stretti-Zamponi naméty ze staré Prahy,
jak je typické pro jeho volnou tvorbu. Prvni novorocenkou byla v roce 1910 litografie s
pohledem na chram sv. Vita [S 6].”” Tuto grafiku Zamponi pouzil ve stejném roce také jako
exlibris Jan Roiko [S 169], o némz se zminuji v ndsledujici kapitole. Dal§imi ranymi pracemi
jsou lepty "Portal u sv. Jindficha" jako PF 1911% [S 22] a "Jindfisska v&z" jako PF1912 [S
31] V roce 1913 se autor uchyluje pro svou tvorbu k neobvyklému namétu drobného zatisi s
vazickou [S 51].

Od roku 1914 do roku 1918 nasleduje série valecnych novorocenek, vynikajici svou
dobovou aktuélnosti a silnym protivalecnym nabojem, jak bylo popsano vyse.

V povale¢nych novorocenkach se Stretti-Zamponi od staroprazskych motivii odklani.
Zobrazuje-li Hrad¢any, pak jen v silueté, kterd podtrhuje symbolicky vyznam prazské
dominanty. Tak je tomu napfiklad na "Novorocence na rok 1934 — Srdce v kleci" [S 148]
reagujici na koncici hospodaiskou krizi motivem srdce, které je osvobozeno z okovi.
Zertovné povahy je pak akvatinta z roku 1919 zvana "Slanedek" &i dle autorovych poznamek
také "Kocovina" [S 85]. Ve dvacatych letech vznikla fada novoroCenek spise charakteru
zanrového jako PF 1927 "Zavora" [S 119], PF 1930 — "Ptac¢i budka" [S 134] ¢i PF 1929 —
"Papousci” [S 131], kterd je umélcovou jedinou novorocenkou v barevné akvatinté.

K novorocenkam, které¢ byly vytvoteny zakézku, patii PF 1932 — "Svaty Vaclav ze
Salmovského palace” [S 141]. Tato akvatinta byla vytvotena pro Dr. Edvarda Benese a jeho
manzelku v dobé, kdy Zamponi jiz deset let plsobil jako umélecky poradce ministerstva
zahrani¢nich véci. Z tticatych let také pochazi novorocenka zobrazujici znalce uméni [S 147],

jak si diikladné prohliZi obraz s obvyklym panoramatem Hrad¢an v pozadi. Byla ur¢end pro

79V Tato novorocenka se v poztstalosti umélce nenachazi, jeji reprodukci uvadi publikace Slavomila Vencla:
Ceske grafické novorocenky— minulost a soucasnost, Pelhfimov 2012, s. 197.
% Vencl Slavomil (pozn. 77), s. 166.
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Viclava HoftejSe, majitele stejnojmenné umélecké a aukeni sing, ktera v Praze plisobila mezi
lety 1931 az 1949.

Po technické strance zUstal Jaromir Stretti-Zamponi v piilezitostnych tiscich
novoro¢nich pozdravii vérny svym oblibenym technikdm leptu a akvatinty, u své prvni

novoroc¢enky na rok 1910 pak uzil litografie.

Exlibris

Exlibris neboli knizni znacka je menSinovym oborem uzité grafiky. Jde o vytvarny fenomén
sahajici hluboko do minulosti. Historickd exlibris byla povahy heraldické bez subjektivni
vazby ke svému majiteli na rozdil od novodobych exlibris, kterd se obsahové Casto vztahuji ke
svému majiteli.

Za prvni moderni exlibris v nasem prostiedi je povazovano exlibris Josefa Manesa pro
Vojtécha Lannu z Sedesatych let 19. stoleti. Ke skute¢nému rozvoji exlibris doSlo az s
rostoucim z4jmem o volnou grafiku na pfelomu 19. a 20. stoleti. Jeho tvorb¢ se vénovala fada
pfrednich vytvarnikii jako Vojtéch Preissig, Max Svabinsky, Jan Kontipek, Joza Uprka, Josef
Viachal, Vladislav Rohling a dalsi. Umélci pouzivali riznych grafickych technik od dievorytu,
pres lept, akvatintu aZ po litografii, pfi¢emz lept byl povazovan za vrcholnou tviréi metodu.®'

Také Jaromir Stretti-Zamponi vytvaiel pro ¢leny své rodiny a ptatele graficka exlibris
Jjiz od pocatku dvacatého stoleti. V obdobi let 1904—1920 vytvofil celkem sedmnact exlibris,
kterd maji formu obrazu spojeného s textem — jménem majitele, v menSin€ piipadi jesté s
dal$im textovym doprovodem.

Prvni exlibris, jehoZz vznik odhaduji ptfiblizné k roku 1904, bylo uréeno pro budouci
manzelku Zdenku Reinsbergovou [34]. Predlohou drobné prace s dekorativnim vyobrazenim
rokokového paru je navrhova perokresba [33] z umélcovy poziistalosti. Vybérem motivu zde
autor jeSt€¢ odkazuje na dobovou oblibu rokoka. V podobném duchu se nese také jeho
obrazovy doprovod knihy Karla Maska "Pierrotova loutna" ze stejného obdobi.

Dalsi Zamponiho exlibris jiz vznikala za pouziti grafickych technik, nejcastéji leptu a
akvatinty. Tti exlibris jsou dochovdna pouze v druhotném tisku, z n¢hoz nelze pouzitou
techniku jednoznaéné urcit, jmenovité exlibris pro Dr. Viktora Reinsberga [S 177], Karla

Domorazka-Mréaze [S 171] a Marii Kafkovou [S 172]. Voditkem nam c¢astecné v tomto

81 Ciupkova Petra, Ceské exlibris od pocdtkii do roku 1920 (katalog vystavy), Moravské galerie v Brn& 2006, s.
5.
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ptipadé mohou byt udaje z publikace B. B. Buchlovana®, ktery uvadi netplny soupis
Zamponiho exlibris k roku 1926 i s tdaji o vychozi grafické technice.

Zamponi pii tvorbé exlibris pracoval méné s barvou, jde vesmes o listy Cernobilé s
Sedymi pultony, pfipadné¢ o hnédé tisky. Motivickd Skala téchto grafik nevelkych rozméra
zahrnuje staroprazské pohledy na Prazsky hrad s dominantou chrdmu sv. Vita, na chram sv.
MikulaSe na Malé Strané, panorama Hrad¢an s Karlovym mostem, dale motivy zahradniho
altanu, chramku ve Veltrusich, Temple de I'Amour, tajemné sfingy ¢i ndméty venkovské.

Rané exlibris pro Mojmira Helceleta® [S 170] z roku 1910 se zahradnim altinem je
nejstar$i Zamponiho knizni zna¢kou provedenou technikou akvatinty. Ze stejného roku je také
exlibris Jana Roiko [S 169], které bylo vytvoieno technikou litografie. Jak bylo uvedeno vyse,
byla tato grafika také pouzita jako novorotenka pro rok 1910. Castéji se objevuje panorama
Hrad¢an vidéné ze staroméstského ndbiezi, jako je tomu na exlibris pro Dr. Viktora
Reinsberga [S 177] ¢i exlibris pro Strickera Ferencze [S 182]. U druhého jmenovaného je
zdkladem exlibris volnad grafika "Tani" [S 72] z roku 1917. Je ziejmé, ze autor v tomto
ptipad¢ pouze doplnil jméno vlastnika knizni znacky k jiz existujici grafice.

Osobng¢ji ladéné je exlibris "Carpe diem!" [S 175] z roku 1912 urCené pro bratra
Bohuse, které zobrazuje siluetu Hrad¢an, ramovanou po obou stranach pfesypacimi hodinami
jako symbolem uplyvajiciho ¢asu. U této prace zndme i pocet listli, kterych vzniklo celkem
osm. Jinak je pro Zamponiho typické, Ze své grafiky Cisloval jen vyjimecné, a tak celkovy
néaklad jednotlivych listi 1ze dovodit jen na zdklad¢ necetnych autorovych poznamek.

Motiv malostranskych stfech s dominantou sv. MikuldSe je zpodobnén na napf. na
exlibris uréenych pro R. Pauluse [S 178] a Fr. a O. KabeSe [S 179]. Knizni znacka pro Marii
Kafkovou [S 172] je komponovana do ovalu a nese vyobrazeni chradmku ve veltruském parku.
Temple de I'Amour ve Versailles se stal ndmétem exlibris pro A. LipSovou-Fulinovou [S
181].

Na exlibris pro J. Fulina [S 180] z roku 1916 spatiujeme vesnicky namét prosté chalupy
stojici pod lipou. Pravé lipa jako cesky narodni strom nabizi s ohledem na dobu vzniku tohoto
exlibris v ¢ase prvni svétové valky moznost symbolického vykladu.

Pro lékatfe L. Waelsche vytvoftil Jaromir Stretti-Zamponi v roce 1912 dvé& exlibris.

Prvnim je akvatinta "Hora ruit [S 173]** s obrazem Sfingy, ktera odméiuje lidsky ¢as na zemi.

%2 Buchlovan Bedtich Bene§, Moderni ceskd exlibris, Praha 1926, s. 153.

%3 Mojmir Helcelet (1879—1959) byl povolanim lékarnik, ktery za svého Zivota vytvotil diky styktim s fadou
vytvarnych umélct rozsahlou sbirku ¢eskych a zahrani¢nich exlibris, ktera je dnes ve vlastnictvi Moravské
galerie v Brné. Vice: Petra Ciupkové, Ceské exlibris od pocatkii do roku 1920, Brno 2006.

* Hora ruit — latinské réeni s vyznamem "&as kvapi".
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Druhy nam nabizi pohled z okna domu v Platnéiské ulici [S 174]* s vyhledem na
malostranské mostecké véze a chram sv. MikulaSe. Nechybi ani zékladni rekvizita exlibris,
kterou je kniha na parapetu. Na vlastnich exlibris vyuzivd Zamponi motiv oteviené knihy s
autorovymi inicidlami [S 183] ¢i antického sloupu s panoramatem Hradcan v pozadi [S 184].
Ackoli knizni znacka stéla spiSe na okraji tvorby Jaromira Stretti-Zamponiho a po roce
1920 se ji dale nevénoval, nelze ji upfit kvalitu autorovy volné tvorby jak po strance

obsahové, tak formalni.

KniZni Gprava

Jaromir Stretti-Zamponi se vytvarnému doprovodu knih nevénoval intenzivné. Je
autorem vyzdoby celkem tii knih, které vySly v pomérné Sirokém ¢asovém rozmezi let 1904
az 1928.

Prvni knihou je "Pierrotova loutna" od Karla Magka (1867-1922)% z roku 1904.
Teprve dvaadvacetilety Stretti-Zamponi opatfil pfedni desky vinétou s uvedenim autora a
nazvu knihy a monogramem J. Z. (Jaromir Zamponi). Idylickd rokokova stylizace nese v
ovalu obraz loutny lezici vedle zlomeného antického sloupu. Kompozici uzavira antické
tempietto v pozadi [35]. Dekorativni oramovani obrazu pfipominé feSeni prvniho Zamponiho
exlibris [34] ze stejného obdobi. Text knihy obsahuje ¢tyii ilustrace tematicky se vztahujici ke
kazdé kapitole ("Sousedova zahrada", "Navrat", "Bozi muka na rozcesti" a "Doma"), z nichz
posledni opét nese inicidly J. Z. Ptedlohou pro tyto ilustrace byly néavrhové kresby, v
uvedeném roce umélec jesté grafiky netvofil.

K jubilejnimu stému vyro¢i narozeni Karla Hynka Machy (1910-1836) v roce 1910
inicioval Spolek ceskych bibliofili vydani basné¢ "M4j". Stretti-Zamponi jej na frontispisu
doprovodil naladovym leptem bujného stromovi [S 12], ktery je jedinou ilustraci celé knihy.
Autorem inicidl a ornamenti byl Slavoboj Tusar. Drobnou v kizi vdzanou knihu v
typografické upravé Karla Dyrynka vydal Ludvik Bradac. Sdm Dyrynk si vysoko cenil jeji
sttizlivou vyzdobu. "Knizka 85x120 mm, jejiz uprava rozieSena prosté ale jednotné, a v niz

roov ’ ’ v ’ ’ ’ ’ , o . 187
pravé omezenim a umirnénosti docileno krasné, stylové pusobnosti:"

% Ze vzpominkové knihy Marie Strettiové O starych casech a dobrych lidech vyplyva, Ze jde patrné o tzv. "dim
u Kutzerd" v Platnétské ulici, kde bydleli vzdaleni piibuzni Jaromira Stretti-Zamponiho a jenz ma ve §tité sochu
sv. Jana Nepomuckého. Tato socha je obrazovym namétem barevné akvatinty "Prazsky barok" z roku 1926 [S
117].

% Karel Masek uzival pseudonym Fa Presto. Byl basnikem, spisovatelem a dramatikem, spoluzakladatelem
satirického Casopisu Petrklie a kratce také redaktorem Volnych smért.

%7 Dyrynk Karel, Typograf o knihdch, Praha 1993, s. 288.
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Posledni knihou, na jejiz vyzdobé se Jaromir Stretti-Zamponi podilel, byla "Zimni
pohadka" Jana Rokyty®® z roku 1928. Navrhl vazbu a ke knize jako jediny obrazovy doprovod
ptipojil akvatintu "Zimni pohadka" [S 129]. Basné, které autor dedikoval Hané BeneSové,
vydal Karel Reichel a do pergamenu ji svazal Antonin Tvrdy.

Jak je patrno z uvedeného vyctu, byla obrazova vyzdoba knih pro Jaromira Stretti-
Zamponiho ¢innosti malo frekventovanou, v rdmci niZ vynika bibliofilské vydani Machova
"Maje" z roku 1910, které komplexnim feSenim formélni Gpravy a obsahu nejvice naplituje

dobové usili o obrodu krasné knihy.

% Jan Rokyta byl basnicky pseudonym, ktery uzival &esky basnik, historik a slavista Adolf Cerny (1864—1952).
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3. SdruZeni ¢eskych umélci grafiki Hollar a Jaromir Stretti-Zamponi

Sdruzeni €eskych umélcti grafikii Hollar vzniklo jest¢ za valky v roce 1917 s cilem
podporovat grafiku jako samostatny vytvarny obor a zajistit ji institucionalni platformu. Jeho
vznik byl vysledkem nékolikaleté snahy Tavika Frantiska Simona, ktery soustavné usiloval o
moznost sdruzovani grafikii na ptdé¢ Spolku vytvarnych umélci Manes a ndsledné v
samostatném spolku, jehoZ vznik byl zavrSen podpisem stanov a ustavujici valnou hromadou
v prosinci 1917.% Mezi zakladajicimi ¢leny S.C.U.G. Hollar byli vedle Tavika Simona také
Max Svabinsky, Jaromir Stretti-Zamponi, Viktor Stretti, FrantiSek Bilek, Vratislav Hugo
Brunner a dal$i. Hlavni néplni ¢innosti spolku byla prezentace Ceské grafiky domacimu i
zahrani¢nimu publiku a pfedstaveni grafiky zahrani¢ni v naSem prostedi, a to prostfednictvim
bohaté vystavni Cinnosti. Clenové spolku byli umélci riizného zaméfeni. Vedle
zakladatelskych osobnosti Geské grafiky Maxe Svabinského a Tavika Frantiska Simona,
prvniho ptedsedy spolku, byli ¢leny umélci zobrazujici civilistni, socialni i krajinna témata ¢i
méstské veduty. K autoriim vyhledavajicim civilistni ¢i socidlni tematiku patfil naptiklad Jan
Rambousek, Vladimir Silovsky a dal$i. Krajinnym pohledim a méstské veduté se v€novali
vedle Jaromira Stretti-Zamponiho zejména jeho blizky pftitel a také ucitel FrantiSek Tavik
Simon, Zdenka Braunerova, Jan Charles Vondrous, Viktor Stretti, Vaclav Rabas, Vojtéch
Sedlacek ¢i Karel Vik.

Od roku 1923 az do roku 1956 vydaval spolek pravidelny ctvrtletnik Hollar, ktery
pfinasel ¢lanky o jednotlivych svych c¢lenech, o zahrani¢nich graficich, informace o
publikacich a vystavach a v neposledni fadé také odborné stat¢ zaméfené na technickou
stranku grafické prace.

Jaromir Stretti-Zamponi se od pocatku aktivné podilel na spolkové Cinnosti a po
urc¢itou dobu byl také jednatelem sdruzeni. Jeho grafiky stejné jako préace dalSich ¢lenti spolku
byly pravidelné reprodukovany na strankach Cctvrtletniku Hollar. Tamtéz byly rovnéz
uvetejnény dvé monografické studie o Jaromiru Stretti-Zamponim. Prvni vysla v roce 1928 z

pera FrantiSka Koblihy a druhou napsal v roce 1952 pfi ptilezitosti Zamponiho sedmdeséatych

% Machalicky Jiii (ed.), Ceskd grafika XX. stoleti ve Sdruzeni ceskych umélcii grafikii Hollar, Praha 1997, s.
273.
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narozenin Karel Stika. Zminéné dvé staté jsou doposud jedinymi studiemi, které se
monograficky tomuto umélci vénuji.

Jaromir Stretti-Zamponi rovnéz pfispival svymi pracemi do grafickych alb
vydavanych S.C.U.G. Hollar. V roce 1920 piispél leptem "Hradéany z Masarykova nabiezi"
(S 89) ke grafickému albu "Praha 1920", ktery byl spolkem vydan k VII. VSesokolskému
sletu v Praze. V roce 1928 k desatému vyroc¢i vzniku sdruzeni ptipojil k dvaceti leptiim ¢lenti
sviyj list "Mez v polich" (S110) a v roce 1929 obohatil spolkovy soubor Sestnacti suchych
jehel o list "Hrad¢any" (S 132).

Umélcovy padesaté narozeniny v roce 1932 se staly pro S.C.U.G. Hollar ptileZitosti
vyslovit svému zakladajicimu clenovi podékovani a vzdat hold jeho praci. Stalo se tak
prostiednictvim alba s pétadvaceti kresbami ¢lend, napifiklad Vojtécha Preissiga, Zdenky
Braunerové, Frantiska Bilka, Adolfa KaSpara a dalsich.”

V roce 1952 obdrzel jubilujici umélec od svych kolegh grafikli blahopfani opét ve
form& alba s tvodni rukopisnou stati Karla Stiky, ktera byla téhoz roku pieti§téna ve
ctvrtletniku grafické prace Hollar pod nazvem "Umélec ticha a snéni", a basni vénovanou
umélci Jaroslavem Seifertem. Album obsahovalo sedmndact originalnich praci ¢lenti spolku,
napf. Vojtécha Sedlacka, Ludmily Jifincové, Vladimira Silovského, Viktora Strettiho a
jinych.”! V té dobé jiz byla Zamponiho graficka tvorba fadu let uzaviena.

Udéleni cestného cClenstvi se v roce 1955 stalo symbolickym zavrSenim plisobeni

Jaromira Stretti-Zamponiho v S.C.U.G. Hollar.”?

3.1 Vystavy

Jaromir Stretti-Zamponi se jiz od pocatku své umélecké drahy ucastnil fady
kolektivnich vystav. V obdobi pfed prvni svétovou valkou to byly vySe zmiflované vyro¢ni
vystavy Krasoumné jednoty a vystava Krasnid Praha, v roce 1908 i v nasledujicich letech
vystavoval v Topicové salonu. V letech 1908 az 1912 se ucastnil vystav ve videiském
uméleckém spolku Hagenbund a roce 1912 v Salone d'Automne v Patizi.

Ugastnil se mnoha vystav pod patronaci S.V.U. Manes v Praze, Vidni, Bernu a dal3ich

mistech. Po vzniku S.C.U.G. Hollar byly v ramci spolkovych souborti Zamponiho grafiky

% Archiv rodiny Stretti.

I Archiv rodiny Stretti.

%2 Téhoz roku se Cestnymi ¢leny stali také Method Kalab, Karel Vik, Jan Charles Vondrous, Vojtéch Sedlacek,
Vladimir Silovsky a Arthur Novék. Vice Machalicky Jiii: Ceskd grafika XX. stoleti ve Sdruzeni ceskych umélcii
grafikii Hollar, Praha 1997.
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hojné vystavovany v tuzemsku i1 v zahranici, napt. v Anglii, Belgii, Finsku, Holandsku, Italii,
Norsku, Polsku, Rakousku, v Lublani a Zahtebu, ale také v Japonsku a Spojenych statech
americkych. V USA své dila prezentoval v prvni poloving 20. let v Print Club of Cleveland a
v Print Makers Society of California.

Mezi vyznamné prezentace ceské grafiky v roce 1928 patfilo XVI. biendle v
Benatkach, kde byla Ceskoslovenska republika zastoupena rozsahlou kolekei sestavenou ve
spolupraci s S.C.U.G. Hollar. Byli piedstaveni piedni soudobi grafici, napt. Max Svabinsky,
Frantisek Bilek, Cyril Bouda, Zdenka Braunerova, FrantiSek Kobliha, Rudolf Kremlicka,
Tavik FrantiSek Simon, Viktor Stretti a také Jaromir Stretti-Zamponi se souborem dvanacti
barevnych akvatint se staroprazskymi vyjevy i motivy z Paiize a Benatek.”” Do téhoZ roku
také spada jeho Ui¢ast na Vystaveé soudobé kultury v Brné.

Rok 1931 pfinesl tematicky zaméfenou vystavu "Francie v obrazech ¢eskych malifd",
kde Zamponiho barevné akvatinty nemohly chybét. Pohnuty rok 1939 byl poznamendn
Zamponiho Ucasti na konzervativné ladéné vystaveé "Narod svym vytvarnym umélctim" v roce
1939 s jejim pokraCovanim v letech 1941-1942. K tomuto rozsdhlému vystavnimu projektu
potadanému Kulturni radou Narodniho sourucenstvi, kterd byla zalozena ihned po vpadu
Némci do Ceskoslovenska, dal podnét Tavik Frantisek Simon.”

Jesté dlouho po ukonceni umélecké kariéry v prvni polovin€é 50. let 20. stoleti se
Zamponiho prace ocitly na mezinarodnich vystavach v New Delhi, Helsinkach, Moskvé nebo
Cing. V roce 1956 se pak v zapadoGeskych Plasech konala vystava t¥i maliit z rodu Stretti,
Viktora, Jaromira Stretti-Zamponiho a jeho syna Maria. Obdobné byla koncipovana vystava
"Ttikrat Stretti" uspofadana S.C.U.G. Hollar v roce 1996. Po roce 1989 byly grafiky Jaromira
Stretti-Zamponiho vystavovany na kolektivnich vystavach S.C.U.G. Hollar, v prazskych a
regionalnich galeriich na prehlidkdch prazskych grafickych vedut nebo vystavach
prezentujicich uméni grafiky a grafickych technik.

V Uvodu této prace jiz zaznélo, Ze autorské vystavy byly uspofadany celkem dvé, z
nichz prvni, zorganizovand domovskym spolkem Hollar ve vystavnich prostorach na
Smetanové nabtezi, se konala jesté za umélcova zZivota v roce 1955 [48]. Vystava pfinesla
doposud nejrozsahlejsi prezentaci celozivotniho dila Jaromira Stretti-Zamponiho. Bylo
vystaveno celkem 88 grafickych listl, 37 kreseb a 6 olejovych skic. Druhou autorskou

vystavu ke 100. vyro¢i narozeni Jaromira Stretti-Zamponiho potfadala v roce 1982 na

9 Wolf Veronika, Cesti a sloveniti umélci na Biendle v Bendtkdach 1920—1970, Olomouc 2005, s. 76-77.
% Lahoda Vojtéch: Moderni uméni a cenzura v letech protektordtu, in: Rostislav Svacha — Marie Platovska
(eds.), Déjiny ceského vytvarného uméni V, Praha 2005, s. 116.
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Staromé&stské radnici v Praze Galerie hlavniho mésta Prahy. Ta v8ak svym rozsahem (38
grafik, 16 kreseb a 13 olejomaleb) prvni autorskou pfehlidku nepfekonala.

Struény vybérovy piehled vystavnich aktivit Jaromira Stretti-Zamponiho doklada, ze
autor v prub¢hu svého Zivota vystavoval velmi zahy své rané prace i prvni grafické pokusy a
ze jeho dila putovala po vystavach v tuzemsku i1 v zahrani¢i jeSt¢ dlouho poté, co se jeho

umélecka tvorba uzaviela.
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4. Zavér

Zivot a tvorba Jaromira Stretti-Zamponiho nebyly dosud soustavné zpracovany. Tato
prace ma dolozit, Ze byl pfedni vytvarnou osobnosti své doby.

Jaromir Stretti-Zamponi nalezel k silné generaci umélcti narozenych v prvni poloving
80. let 19. stoleti, z niz se mnozi stali zakladatelskymi osobnostmi ¢eského moderniho uménti 1
Ceské moderni grafiky. Jeho barvity zivotni piibéh poznamenalo nékolik profesi. Od
puvodniho neuspokojivého povolani bankovniho ufednika se kolem roku 1904 s velkym
nasazenim ponofil do vytvarné prace, které vénoval dalSich tficet let. Od dvacatych let
paraleln¢ se svou grafickou a malifskou tvorbou zastaval pozici uméleckého poradce
ministerstva zahrani¢nich véci a pozdé&ji prezidentské kancelare, kde setrval az do roku 1948.

Umélec, ktery neproSel zadnym vytvarnym ucilistém, byl pfi ziskavani vytvarnych
zkuSenosti a zejména grafickych dovednosti odkazan na své vlastni sily a styky s umélci, jako
byli Vojtéch Preissig, Tavik Frantisek Simon ¢&i grafik Eduard Karel, u nichz éerpal poueni
pro svou praci. Skutecnost, ze byl Stretti-Zamponi autodidakt svadi ke
zjednodusené interpretaci, ze byl prost vlivll svych piipadnych ucitelil, a tudiz se jeho tvorba
odvijela svobodnéji okolim méné dotCena a zasazena. To je pravda pouze Césteéné. Je
nepochybné, ze byl ovlivnén dobovym vytvarnym prostiedim a jeho tvirci.

Rana graficka tvorba, zejména prvni akvatinty s pohledy na Hrad€any a chram sv. Vita
nezaptou dialog s dily Vojtécha Preissiga. To je patrné v listech ,,Hrad¢any na podzim* [S 9]
a ,,Sv. Vit — snézi* [38], srovname-li je s Preissigovymi akvatintami ,,HradCany* [37] a
"Hrad¢any ve snéhu" [39].

Béhem svého pobytu v Pafizi v letech 1912 a 1913 byl Zamponi v Gzkém kontaktu
s Tavikem Frantifkem Simonem, ktery ve francouzské metropoli dlouhodobé pobyval a
s nimZ ho pojilo dlouhodobé pratelstvi. JiZ Antonin Matéjcek v tvodu ke katalogu vystavy
spolku Méanes v Zahiebu ve dvacatych letech uvadi, Zze Stretti-Zamponi kraci v barevném
leptu stopami Simonovymi. Vliv Simonovych barevnych leptii na dilo Jaromira Stretti-
Zamponiho miZeme pozorovat, napi. pii porovnani listd "Soumrak z FrantiSkova nébtezi"
[41] a "HradCany — vecer" [42]. Ve vyobrazeni mikulaSského trhu na Straroméstském nédmésti
[43] se jiz u Zamponiho projevuje typickd tlumena barevnost [44]. Jaromir Stretti-Zamponi
tlumenych valéri podtrhuje nostalgii jeho grafik stejné jako zdliba v zimnich motivech,

vyzaftujicich klid a ticho jiz ze své podstaty.
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Pozdéji se Jaromir Stretti-Zamponi fadil do okruhu prvorepublikové vytvarné a
intelektudlni elity soustfedéné kolem prezidenta Masaryka. V tomto okruhu byl pfijatelny po
vytvarné strance spise konvencni, konzervativni vytvarny projev, ktery je z hlediska dnesniho
nazirani na d¢jiny uméni v rozporu s pojmem modernity jako autentick¢ho a novatorského
projevu v pouziti vytvarnych prostiedkl, které odrazeji nejaktudlngjsi umélecké proudy.
Avsak 1 tato poloha ma své misto v pluralité¢ smérii a prouddt ve vytvarném uméni prvni
poloviny 20. stoleti. Oficidlni prvorepublikové uméni se snazilo srozumitelnym jazykem
budovani moderniho demokratického statu.

Zahy do sluzeb mladého ceskoslovenského statu vstoupil velmi aktivné také Stretti-
Zamponi, a to praci pro ministerstvo zahrani¢nich véci a prezidentskou kancelar pfi prestavbé
Cerninského paldce a nasledné pii vybavovani interiéri Prazského hradu. Jako umélec
dobrych vztahli byl Jaromir Stretti-Zamponi k této praci pro své vytvarné citéni, ptatelskou
povahu a povéstnou korektnost velmi dobte disponovan.

Ve své tvorbé sledoval Zamponi tradi¢ni linii realistické malby i grafiky a soudobé
modernistické a avantgardni umélecké projevy jej neovlivnily. Jeho srozumitelny a klidny
vytvarny projev vyhovoval poZzadavklim publika a o jeho grafické veduty byl velky z4jem,
ktery trva aZ do soucasnosti. Oblibu si Stretti-Zamponi ziskal grafickymi listy naladovych a
nostalgicky ladénych staroprazskych motivii provedenych leptem ¢i barevnou akvatintou,
stejn€ jako vyjevy patizskymi ¢i benatskymi. Pro autora je typické umirnéné barevné ladéni s
lokalnim uzitim syt&jsich toni. Siroké pohledy na prazské panorama, zékouti staré Prahy a
vesnice, vSechny tyto naméty dikladné¢ kompozi¢né promyslené, vytvarné piesvédcivé a
technicky dokonale provedené, stoji za neutuchajici oblibou Zamponiho grafik.

Jaromir Stretti-Zamponi trvale pfispél k rozvoji ¢eské moderni grafiky, zejména pak
grafické veduty, kterou po cely svlj umélecky Zivot soustavné rozvijel a kultivoval. Jeho
grafickd tvorba zapocata v prvnim desetileti 20. stoleti dosahla svého vrcholu ve dvacatych
letech, tedy v dobé, kdy grafika jako samostatny obor vytvarné prace ziskala poprvé v historii
institucionalni platformu v podobé Sdruzeni ¢eskych umélct grafiki Hollar.

Jesté za umélcova zivota se objevily pokusy o monografické zpracovani jeho tvorby,
které vSak Jaromir Stretti-Zamponi ve své skromnosti odmitl. Pfedkladana prace se snazi
zmapovat v zakladnich obrysech dilo tohoto umélce a stat se ivodem k jeho hlubSimu
poznani a tvirci, jemuz nalezi Cestné misto ve vyvoji ¢eské moderni grafiky, tak alespon

Castecné splatit dluh, ktery ¢eskd uménovéda vii¢i nému doposud ma.
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Zptistupnéni umélecké a pisemné pozistalosti bylo pro mou praci neocenitelnym
zdrojem informaci, stejné jako archivni materialy ulozené v Narodni galerii v Praze. Casto
pouze podrobnym studiem autorovych zaznamti, dopist a dalSich osobnich archivalii a jejich
porovnanim s neur¢enymi grafickymi listy bylo mozné namétové identifikovat a datovat
zejména mén€ znamé prace, které se mnohdy dochovaly jen v jednom tisku ¢i n€kolika malo
tiscich. Takto bylo mozné ztotoznit napiiklad prace "Kralovska zahrada" (S 4), "Sitkovské
mlyny" (S 18), "Nussdorf" (S 19), "Emauzy" (S 35), Loreta" (S 36), "Port Henry IV., Pafiz"
(S 45), "Mésto Koutim" (S 65), "Mlyn Hrazka" (S 94), novorocenky "Zatorka" (S 113),
"Jeslicky" (S 152), "Novorocenka pro Vaclava Hoftejse" (S 147) a dalsi. Pravé urcovani
nékterych volnych grafik raného obdobi a ptilezitostné grafiky (novorocenek a exlibris) se

Pies vSechna tuskali, na néz jsem pii katalogizaci grafick¢ho dila narazila, se
domnivam, ze ptedklddany soupis je s jedinou vyjimkou (uvedenou v pozndmce 72) Gplnym
ptehledem grafického dila Jaromira Stretti-Zamponiho. Soupis grafického dila tohoto umélce

byl také jednim z cilii pfedkladané prace, jehoz se tu podatilo dosédhnout.
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