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Abstrakt

Tato bakalatska prace se zabyva motivem vody v romanu Miceni (O Siléncio), z roku
1981, soucasné portugalské spisovatelky Teolindy Gersdové. Kniha byva oznacovana za
klicové dilo portugalské zenské tvorby 20. stoleti a rovnéz za jakysi literarni meznik v dobé€ po
Karafiatové revoluci. Cilem préce je najit a analyzovat riizné podoby vody, od mofte, pies dést,
po slzy, které funguji jako symboly svobody, snéni a zmén a jejich propojeni s zenskymi
protagonistkami. Voditky pii interpretaci je studie Gastona Bachelarda Voda a sny a povidkova
kniha Teolindy Gersaové Svobodnd voda. Soucasti prace je 1 kapitola vénovana Zivotu a dilu

autorky a historicko-spolecensky kontext, v némz bylo dilo napsano.

Abstract

This work deals with the motive of water in the novel The Silence of contemporary
Portuguese author Teolinda Gersdo, from 1981. The book is described as a key work of
Portuguese women's work of the 20th century and also as a literary milestone of the period after
the Carnation Revolution. The objective of this paper is to find and analyse various forms of
water, from the sea, through the rain, to tears, which function as symbols of freedom, dreams
and change and their connection with female protagonists. Gaston Bachelard’s study Water and
Dreams and Teolinda Gersdo’s short story book Free water are helpful guidelines for
interpretation. Part of the paper is a chapter devoted to the life and work of the author and the

historical and social context in which the novel was written.

Kli¢ova slova

Portugalsky roman; Teolinda Gersdova; voda; mote; slzy; feka; komunikace

Key words
Portuguese novel; Teolinda Gersao; water; sea; tears; river, communication



Obsah

UVOD ..eeeeeeeieretesteeeessessessessssessessesssssssessessessesessessessassesessessessesessessessessssessensessssessensessessssessessessessssensessessesensens 6
1. TEOLINDA GERSAOVA A SVET KOLEM Ni..cceovrrerreruerurresessessesssssssessessessessssessesssssssessessessessessssessessessesensens 8
2. IMILCENI cuveiiiirerrertesiiessessesseessessessesssssesessessessessssessessessesesessessassssessessessesessensessessssensensessesesensensesassesans 14
00t R 17N 1 N 15
A VI <11 » o TR 16
0 T (0] N 17
2.8 AAFONSO ..itueeiiieeeiiee et e e ettt e e e et e e e ettt e ettt e e st e eataae ettt e ataeeetanaatat ettt eeanntetanaaertaeeernnaaeertaeeerrnaeerannnns 18
N N[ Y 1Y N USSR 18
2.6 ZRCADLENI OSUDU ..eutuuuueieiiretuuuueeeeeseresstsieteeesessssssnesesessssssssetesssssssasiesesssssssmneteeessssssssnmeesesssssssmesesssssssssaneens 19
2.6.1  PIUNTKGPIEOIA ..ottt ettt ettt e st e st e et e e nnee e 19

N BN T4V 1o (e o (o] Lo R USSR 20

BN T (=11 (e ][ 1o ) o F USSR 21

3. SNY GASTONA BACHELARDA A SLOVA DENISE ROCHOVE ........eoeeeeeneereieeeseesessessesssessessessssssessessssssesnes 23
3.1 GASTON BACHELARD = VODA A SNY ..eiiiueeeeiiteieeeitereessseeeesiseresssstesesssseessssterssessessssasssesssssesssssssessssssseesssseessssnes 23
3.2 SVOBODNA VODA ..ccvttuuieeeeiietttuieeeeeseeetttueseeesssesstseteeesssssssiesesssssssanaesesssssssanetesessssssrsnsieesssssssnmeeesssssssssaesens 25
3.3 SLOVO AMOCYV IMLCENI.....covuuueieeeeeieeetieeeeeeeeeeteee e e e e e e eeaaeaeseeeseea b aeseaesassbaaeeesssssstaanseesssersasansesssssrrnnnaaeans 28

4.  JEDNOTLIVE VODNI IMOTIVY ....oueeerreereeeeeeeeesesessesessesessssssssssesssssssssensssessssssssssssnsssessssssessessnssssnssssssens 29
o R |V o TR 29
4.1.1  PIGZ G PORIEA MO MOFC........ooeeeeeeeeeeeeeeeee et e e e e et e e ettt e e et a e e s saaaeastsaaeessssaeessssnans 29

1.2 COSNOIOGCE .ottt e et e et et et e s et eaees et eeees et e e as et eseese st e e nse st arenneseenennens 31

B N T Y 11 Vi i 1 1 Lo ] £ =20 33

4.1.4 [2o Yo [o) oo I 11 To ] (-SSR 35

T | [0 L3 1 1T ] 2O UUTR 36

A |1 LSRR 38
4.2.1  DéSt ve vZPOMINKACH NGO LAVINII ...cc..veeeeeeiieeeeiiee ettt eetee st a e tta e e saeaeessteaesssnaessnsenens 38

B.2.2  DESE ZA OKNY ettt e ettt e e e e ettt e e et a e et e e e ettt e e ettt e e et a e e e bt aeeaatraeeaaraaan 41

4.2.3  VNUEENT Q VNEJST PIOSTON c.....veeeeeeeeeee ettt e ettt e et e e et e e e et a e ettt a e e sasaaaeatsasesssssasessssnann 43

4.3 IMATERSKA VODA «.oieieieieieieieieie et ieteteteteeeteteiesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesesens 44
Y 1A SN 47
A5 REKY tveveveeeeeeeeeeseseseeeeesssasaesesesesesssssesesteseseses st sssstesese st s ssssesaet et s et as e sne st e s et et et s s anasae s et et et es e e aneeaeteses s e nas 48
4.5.1 LoV o ol Yo o [o TSRO 48

N Y, [0 X o 0T 4 = £ =1 Y S 49

Y ][ 51
ZAVER....ceeeeteetestsiesessestesesssssessessssssssssessesssssssessesssssesessestessssessessessessssessenssesssssesessensessesessessentessesessessesessassessans 53
RESUIME.....ceeiuerteserseesessessesessessessessesssssssessessssessessessesssssssessessssessessessassesessensestsssssessesssssssessessensesessessessessesesenes 56
RESUIMO ... ieiiiiitiieiieiieeiteieteeseestestesssesssstssssssssssassssssssssssssssessassssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssasssssssssassasssnssassanne 57



Uvod

Tato bakalarska prace se bude zabyvat knihou Miceni (O Siléncio, 1981) od
portugalské spisovatelky Teolindy Gersdové. Jedna se o vyznamnou autorku literarniho
proudu po Karafidtové revoluci, jejiz dila byla prelozena do mnoha svétovych jazyku. Za
svoji praci ziskala nékolik literarnich portugalskych cen, naptiklad od Mezinarodni
asociace kritiki. Vyucovala na vysoké Skole v Némecku i v Portugalsku. Od roku 1995 se
vénuje pouze psani. Jejim zatim poslednim vydanym dilem je sbirka povidek Za dvermi a
jiné povidky (Atras da Porta e Outras Histdrias) z roku 2019.

Prvni ¢ast prace predstavi blize Zivot autorky, ale také historicky kontext, ktery je
nepochybné dilezity pro lepsi pochopeni jejiho dila. Ackoliv Teolinda Gersdaova nerada
nazyva své prozy ,Zenskou literaturou“, hlavnimi postavami jsou predevSim Zeny.
Vykresluje je psychologicky i ,Zivocisné“. Vidy se jednad o silné individuality, Casto
umélecky zalozené, které se neboji vyjadrovat k celospolecenskym problémtm. Zaroven
vSak autorka provadi sondu do mezilidskych vztaht, do souziti nejen partnerského, ale i
generacniho. Zejména v romanech z 80. let, do této skupiny patfi i v praci analyzovany
roman MIceni, byly ustredni dvojici ¢asto matka a dcera.

Druhd cast prace priblizi déj zkoumaného romanu. Na dvou generacich Zen,
budeme pozorovat zménu chovani a postaveni vii¢i muzi, spoleCensky tolerované c¢i
netolerované vystupovani na verejnosti, osobni povédomi o svobodé. Lavinie je obrazem
svého muZe, z jeji plivodni identity, kterou zménila po emigraci do Portugalska, nezbylo
témér nic, ani vlastni jméno. Na druhou stranu jeji dcera Lidia se k svému partnerovi
chova naprosto odliSné. Je plna energie, kterou se snazi predat i do jejich vztahu. Muz je
vromanu vSeobecné vyliCen jako pragmaticky c¢lovék, ktery s radosti Zije v zajetych
kolejich, a Zena naopak jako energeticka a zaroven étericka bytost, ktera nechce Zit podle
danych pravidel a nesnaze prekonava pomoci imaginace.

Ve treti ¢asti bakalaiské prace si bliZe vyjasnime nékteré myslenky ze sekundarni
literatury pouzité k analyze motivi vody. Jedna se piedevsim o rozsahlou esej Voda a sny:
esej o obraznosti hmoty (1997) od Gastona Bachelarda. Poté si ukdZeme pieloZené aryvky
z jiné autorciny knihy s autobiografickymi prvky, kde je motiv vody a svobody dstiednim
motivem a pomiize ndm pochopit pristup, s jakym autorka k vodé pristupuje. Posledni
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pomocnou literaturou je prace doktorky Denise Rochové, ktera se ve své praci Slovo a moc
v Miceni (2013) zabyva analyzou vztahl a problematikou v komunikaci ve zminéném
romanu.

Ctvrta ¢ast bude vénovana stéZejni analytické ¢asti dila. Cilem prace bude snaha
zachytit vSechny mozZné formy motivu, které voda v Miceni ziskava. Pokusime se urcit, zda
je vromanu vyhradné Zenskym prvkem a zda v rtznych podobach ziskava jednotou

symboliku.



1. Teolinda Gersaova a svét kolem ni

Soucasna spisovatelka Teolinda Maria Sanches de Castilho Gersaova Gomesova se
narodila 30. ledna 1940 v portugalské v Coimbie. Pochazi ze stfedostavovské rodiny. Na jeji
pozdé&jsi tvorbu mél jisté vliv otec, ktery byl sice povolanim 1ékaft, ale sam pro sebe psal basné
a povidky. Teolinda od détstvi rada a hodn¢ cCetla, velmi brzy se dostala naptiklad k tvorbé
,klasika®, portugalského ptedstavitele realismu a naturalismu, E¢y de Queiros.! Ziskala
soukromé zakladni vzdélani, kde se setkala s némecky hovoficimi détmi, coz ji ovlivnilo
natolik, ze pozdéji v rodném meésté, na nejstarSi univerzité v zemi, vystudovala némeckou
filologii. V rdmeci studii ziskala v roce 1961 moznost vyjet na akademicky pobyt do Némecka
na univerzitu v Tiibingenu, kde méla moznost se blize seznadmit s riznymi politickymi systémy.

Na historické déni v Portugalsku ve 20. stoleti, mezi lety 1926-1974, méla vliv osobnost
Antonia de Oliveiry Salazara. Vladnouci autoritafsky rezim zavedl cenzuru tisku, omezoval
svobodu jednotlivce, manipuloval s volbami. Stat si udrzoval moc nad spolecenskym i
soukromym zivotem obc¢ant napiiklad diky statni tajné policii PIDE (Policia Internacional e de
Defesa do Estado). Salazar byl nejdiive ptedsedou vlady, jeho vliv na chod statu silil a
postupem casu se stal diktatorem. Jednalo se o vladu jednoho muze. SalazarGv politickym
systétm byl pravicovy, konzervativni a Ipél na nacionalismu. I pies urcité paralely, které
muzeme najit mezi portugalskym Novym stitem a komunistickym rezimem ve vychodni
Evropé po 2. svétové vélce, existovaly mezi témito politickymi systémy, které mely snahu své
obCany izolovat, dileZité rozdily, napiiklad portugalskd svoboda pohybu a cestovani.
Salazarovsky rezim nikdy neuzaviel hranice a sam sebe prezentoval, 1 diky africkym a dalSim
koloniim, jako multikulturni mezikontinentalni stat. I pfes obecnou kritiku zbytku Evropy se
snazil udrzet nadvladu nad uzemimi ziskanymi béhem zamotskych plaveb jiz v 15. stoleti. Ke
konci Sedesatych let stoleti 20. postihla Salazara mozkova mrtvice a na jeho misto nastoupil
Marcelo Caetano. Novy stat mél mozZnost se zménit, ale pfili§ toho nevyuzil, na jednu stranu
dochézelo k mirnému rozvoliiovani, na druhou stranu neukoncil kolonialni valky a ovladanym
uzemim nedal svobodu. V Sedesatych letech rovnéz rostla ekonomicka nespokojenost nejen na
kontinentdlnim izemi, ale pfedevSim v zdmotskych oblastech, alarmujici byl naptiklad pocet
analfabetl. Postupné béhem nckolika let vypukly obcanské valky v Angole, Portugalské
Guineji a Mosambiku. Situace v Africe se vyvinula ve vice nez desetilety valecny konflikt,

ktery tvoftil problém nejen na irovni mezinarodni politiky, ale také na domaci ptidé. Vojenské

! Paraf. Noticias magazine. 4 morte ndo me assusta nada. [online] 2017. [cit. 2021-06-02] Dostupné z:
<https://www.noticiasmagazine.pt/2017/teolinda-gersao/>
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vypravy do zamoii mély zasadni dopady na ekonomiku a vedly k hospodaiské krizi. Unava a
vyCerpani na zacatku sedmdesatych let vedla k oteviené kritice domaci 1 zahrani¢ni politiky.
Nespokojenost s rezimem vyustila 25. dubna 1974 ve vojenské povstani, které ukoncilo
diktatorské obdobi nesvobody. Béhem pievratu na znameni nendsilného prabéhu, si vojaci
davali do hlavni puSek karafiaty a tato udalost se do d€jin Portugalska zapsala jako Karafiatova
revoluce. V priibéhu roku 1975 dochazelo k postupnému uklidiiovani situace, v 80. letech pak
bylo Portugalsko pfijato do sjednocujicich se evropskych struktur. Jiz svobodna izemi v Africe,
drive ovladana Portugalci, se vSak potykala s obCanskymi valkami a nestabilitou jesté desetileti.

Gersaova ani jeji rodina nebyli statnimi organy Nového statu pronasledovani ani nijak
perzekuovani. Stisnénd atmosféra, ve které rodina zila, méla i piesto ptfimy vliv na jeji zivot.
Jakozto umélecky zalozend duse Gersaova citlivé vnimala dopad reZimu na spole¢nost. Roky
Zivota v nejistoté, ve které se Portugalci nachazeli, nejspiSe polozily zaklady jeji literarni
tvorby, jak pozd¢ji uvedla naptiklad v autobiograficky ladéné knize povidek Svobodna voda
(As Aguas Livres, 2013). Po Karafiatové revoluci doslo k uvolnéni kulturniho Zivota a v
literarnim svété se zacina objevovat mnoho novych autord. Tlak, ktery v sobé mnoho lidi roky
dusilo, mohl nyni ven. Diky zruSeni cenzury a svobod¢ slova se mnoho autorti rozhodne psat
o problémech  spojenych snesvobodou, o osudech lidi spojenych s Zivotem
v diktatorském rezimu, o ztratach, které s sebou piinesly kolonialni valky. Divody potieby
vypsat se z téchto zazitkli mohou byt rizné, at’ uz snaha zaznamenat realitu vSednich dnd, ve
které Zzili, aZ po urcity zplsob terapie, tedy zplsob, jakym dojit ke smifeni se se smutnymi
okamziky jejich zivotl. S obecnym uvoliiovanim Zeny ziskdvaji sva prava a méni se jejich
postaveni ve spole€nosti, piestavaji byt pouhymi pasivnimi piijemci literatury, ale samy se
aktivné zapojuji do autorské tvorby.

Diky zkuSenostem z Némecka si Gersdova jesté¢ vice oblibila Portugalsko a zacala
vnimat jeho pozitivni stranky,” ackoliv tehdy bylo Portugalsko pod diktatorskym reZimem
Antonia Salazara. ,,Zacala jsem si vS§imat nas$i stinné stranky, kdyz jsem si vS§imla némeckych
nedokonalosti, kterych je mnoho. [...] Mam rdda naSi spontannost a otevienost [...]. Je z nas
citit lidské teplo, které jim chybi, a mluvime o mnoha vécech*?, svéfila se Gersdova

v rozhovoru. Z autor¢ina vypravéni je citit empatické vnimani spole¢nosti kolem ni a diiraz na

2 Paraf. THOMAS ALMEIDA, Inés Berlinda, Entrevista com Teolinda Gersdo, [online] , [cit. 2021-06-02]
<https://www.berlinda.org/magazine-teolinda-gersao-entrevista>

3 ,,Comecei a ver o nosso lado bom quando comecei a ver os defeitos dos alemaes, que sdo muitos [...]. Gostam
da nossa espontaneidade, da abertura [...]. N6s temos um calor humano que a eles lhes falta e falamos de muitas
coisas.”

Tamtéz

Vsechny preklady citaci, neni-li uvedeno jinak, jsou dilem autorky této bakalatské prace
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mezilidskou komunikaci. Lidské osudy ji nikdy nebyly lhostejné a positivné vnimala
Portugalsko napf. to, jak se postavilo migracni viné v 70. letech: ,,...Portugalsko, tak mald a
chuda zem¢, a podafilo se ji integrovat vice nez pil milionu ,,navratilci* z byvalych kolonii po
roce 74.“* Béhem postgradudlniho stipendia studovala v Berling na Technické univerzité, kde
rovnéz vyucovala portugalstinu. Kromé nékolika let strdvenych v Némecku zila i dva roky v
brazilském Sao Paulu. Ohledn¢ tohoto mésta se v jednom rozhovoru vyjadiila, ze se jedna o
misto, ,.kde je zivot velmi tézky, existuji obrovské rozdily, vSe je zbaveno lidskosti, je silné
poamerictélé, ekonomické a socialni nerovnosti tam nabyvaji brutdlnich rozmérii, mnohem
vyrazngjich nez v Evropé.> Z ¢ehoz je vidét, Ze si autorka velmi citlivé v§ima socidlnich,
kulturnich a ekonomickych rozdild ve spolecnosti. V Portugalsku se usadila v Lisabonu, kde se
stala docentkou na filosofické fakulté¢ Lisabonské univerzity a pozdéji i profesorkou némecké
literatury a komparatistiky na Nové lisabonské univerzité. Své prvni dilo Miceni (O Siléncio),
vydala v roce 1981, tedy az ve svych 41 letech. Od roku 1995 se Gersaova vénuje vyhradné
psani. Udajné psala cely svij Zivot, ale dfive neméla dostatek ¢asu kvili studiu, praci a vychové
dvou dcer.

Teolinda Gersdaova doposud vydala osmnact tituld, je drzitelkou nékolika literarnich
ocenéni. Hned za svoji prvotinu ziskala ocenéni portugalského PEN klubu. Stejnou cenu ziskala
rovnéz za prozu Slunecni kiinn (O Cavalo de Sol) z roku 1989, kde hlavni postava Vitéria vnima
své télo pfi jizd€ na koni, zaZiva pocit uspokojeni diky souhfe mezi ni a té¢lem zvifete. Povazuje
tuto schopnost propojeni za pfednost, kterou svym télem dokdze. V tomto sméru nenachdzi
pochopeni u svého muzského prot&jsku, naopak to vede ke konfliktu mezi nimi.® Gersdové
nalezi i prestizni ocenéni Obce portugalskych spisovatelti za roman Dim u konské hlavy (A
Casa da Cabega de Carvalho, 1995) a sbirku povidek Nahodilé povidky (Historias de Ver e
Andar, 2002). V roce 1999 ziskala hlavni cenu za novelu Klavesy (Os Teclados, 1999) od
Mezinarodni asociace kritikti. Hlavni protagonistka novely Kldvesy je mlada divka Julia, ktera
hraje na klavir. Okolni svét je pro ni nesrozumitelny a snazi se ho pochopit skrze hudbu. Stejné
tak protagonistce hudba napoméha k vlastnimu vnitinimu pochopeni sebe sama. Nastrojem pro

komunikaci a sebevyjadieni se kromé slov stdva i hudba. Nechava se ovlivnit hudbou sveéta

4 Portugal, um pais pobre e pequeno, conseguiu integrar mais de meio milhdo de “retordnados” das ex-colonias
logo depois de 74.”

Noticias magazine, 2017, <https://www.berlinda.org/magazine-teolinda-gersao-entrevista>

5,,...em que a vida é muito dura, as distAncias enormes, tudo muito desumanizado, muito americanizado, as
diferengas sociais e econdmicas brutais, muito maiores do que na Europa.

Tamtéz

6 Paraf. WEISSOVA, Lada. Pribehy o potiebé dorozumén, In Miceni, Praha : Torst, 2009, s. 103-104
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ktera ji obklopuje. Komunikace je podstatnym prvkem, ale jestli promlouva muz nebo zena, je
déno do pozadi, ¢imz se tato proza lisi od jinych autoréinych dél.”

Nekterad jeji dila se dockala divadelniho zpracovani. Divadelni adaptace byly uvedeny
v Portugalsku, Némecku a Rumunsku. Jorge Listopad v roce 2001 v Kulturnim centru Belém
uvedl divadelni adaptaci na novelu Klavesy, o dva roky pozdéji vzniklo ptedstaveni Andelé
podle stejnojmenné novely z roku 2000, pod vedenim Joda Britese. V roce 2005 Eusebiu
Stefanescu vyhral cenu na Mezinarodnim divadelnim festivalu v Bukuresti za inscenaci Diim u
konské hlavy.® V ramci vyroé&i oslav 25 let jejiho literarniho Zivota bylo na scénu Narodniho
divadla D. Marii II uvedeno piedstaveni podle autoréiny prvotiny Miceni.’

Tvorba Teolindy Gersaové z obdobi kolem tzv. Karafidtové revoluce v roce 1974 byva
oznaCovana za inovativni a pielomovou, protoZze se vénuje sonddm do Zenské duse
prostfednictvim nevSednich protagonistek a jejich osudd. Diky politickym zméndm
v Portugalsku doslo pochopitelné i ke zménam spolecenskym, napt. ke zruseni cenzury. Na
znaéné sile zacal nabyvat proud Zenskych autorek, které udalosti posledni doby popsaly
z Zenské perspektivy. O Zenach se tedy jiz pouze nepsalo, nybrz samy zacaly literaturu aktivné
vytvaret. Podobnym tématiim jako Gersdova se zabyvaly i tzv. Tii Marie (Trés Marias). Jednalo
se o tf1 portugalské autorky, Marii Isabelu Barrenovou, Marii Teresu Hortovou a Mario Velho
da Costovou. Jejich soubor préz Nové Portugalské listy (Novas Cartas Portuguesas, 1972) byl
povazovan za kontroverzni uméleckou vzpouru proti tehdejSimu reZimu. Oteviené mluvi o
zenské sexualité, kriticky komentuji katolickou cirkev, kolonidlni valky a autoritaisky rezim.
Jednalo se o témata, kterd do té doby nebyvala v Portugalsku vetejné rozebirana. Patriarchalni
spolecnost se poprvé v literatufe stietava s feministickymi myslenkami.

Chceme-li dilo Gersdové =zatradit do literd&rniho obdobi, cCasové se jednd o
postmodernismus. Jeji knihy ale nejsou klasickym postmodernim dilem, i kdyZ miZeme najit
podobné charakteristiky. Postmodernismus na rozdil od modernismu nerespektuje literarni
hierarchii a necti kulturni hodnoty starSich d€l. Vyuziva je na bazi ironie a propojuje rozdilné
literarni zénry. Postmodernismus se neboji kombinovat vysoké a niz$i zanry literatury.
Zakladnimi principy je zpochybiiovani sociadlnich pravd a univerzadlnich nazorG o svété.
Typickym prvkem jsou jazykové experimenty, jako je napiiklad vicehlasi, nerespektovani

Casové chronologie textu, chybéjici znaceni pfimé feci, vynechéani velkého pismena na zacatku

7 Paraf. WEISSOVA, 2009, s. 104

8 LOURENCO, Ricardo. Porqué Ler os Cldssicos?. In: Projectoadamastor.org. [online]. 20.10.2014. [cit. 2021-
06-03]. Dostupné Z: <https://projectoadamastor.org/porque-ler-os-classicos-entrevista-a-teolinda-gersao/>

9 Agéncia LUSA. Teolinda Gersdo vence prémio de teatro na Roménia. In: RTP noticias. [online]. 6.7.2005. [cit.
2021-06-02] . Dostupné z: < https://www.rtp.pt/noticias/cultura/teolinda-gersao-vence-premio-de-teatro-na-
romenia_n154301>
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véty nebo naopak chybéjici tecka na jejim konci. Postmodernismus smazava hranice zanrt a
dila tadici se do tohoto obdobi jsou vytvafena na zplsob koldzi. V osudech protagonistii
Gersaové miizeme najit nové uthly pohledu na Zivot a spolecnost, stejné¢ tak vyuziva
nelinearnosti déje, dlouhé souvéti, hra s interpunkci, kdy napt. tecka na konci véty nema
zasadné funkci syntaktickou, ale Casto stylistickou. Portugalsti postmoderni autoii vyuZzivaji
metafikce, tedy nuti ctendfe zamyslet se nad vztahem mezi realitou a fikci. Tato tendence byla
jasnym odrazem doby diktatury, kdy autofi chtéli poukazat na problémy ve spolecnosti, ale byli
pod dohledem statu a své myslenky museli v dile schovat, aby prosla cenzurou. Gersaova, ktera
se stala aktivni spisovatelkou az po Karafidtové revoluci, metafikce vyuziva spise
surrealisticky, kdy ¢tenari ukazuje nejen realnou tvar protagonisty, ale i jeho podvédomi, vnitini
touhy nebo obavy.

Knihy Gersaové napsané v osmdesatych letech maji mnoho spole¢ného, at’ po strance
formalni nebo obsahové. Je znat vliv osobnich prozitkli a zkusenosti z autor¢ina zivota, protoze
»protagonisty jsou intelektualové, umélci a viibec lidé tviiréich profesi — lidé z mésta, ktefi patii
do socialniho i profesniho okruhu, z néhoZ pochazi i sama autorka.*!° Forma prozaického textu
je vice experimentélni, déjova linie je rozbita na jednotlivé stiipky a poté zpétn¢ poskladana.
Autorka hleda nové zptisoby pohledu a vyjadieni déni okolo nas. V pozd¢jsich letech vyuziva
vice linedrniho vypravéni a piSe predevsim kratsi povidky. Jeji hlavni témata zlistavaji stejna,
jako je napf. nezbytnost svobody. Zena je bez rozdilu rovna muzi, daleko vice, nez e by ji §lo
o néjaké emancipacni snahy se ov§em pere se svymi vlastnimi sny 1 touhami, pfirozenou chuti
objevovat a tvofit. Protagonistky proz se €asto snazi o propojovani odliSnych spolecenskych
skupin. Ptibéhy jsou rovnéz plné vzajemného nepochopeni. AZ ikonickym tématem autorky je
»vzédjemné mijeni na riznych Urovnich®. To se d&je mezi blizkymi jednotlivei nebo mezi
jednotlivcem a zbytkem spolecnosti.

Autorka se neboji psat o vyraznych portugalskych sociokulturnich problémech, napft. o
negativnim dopadu kolonidlnich valek na spolecnost. Kniha Krajina se Zenou a morem v pozadi
(Paisagem com Mulher e Mar ao Fundo, 1982) je romanem z doby salazarismu, ktery popisuje
nepiijemnou atmosféru v tehdejSim Portugalsku. Povinnou t¢ast muzi v kolonialnich bojich
v ramci vojenské sluzby kritizuje od kolektivu ke konkrétnim jedincim. Matka, ktera ztrati syna
ve valce, je jednou z portrétovanych osobnosti, na kterych doba nechavéa stopy. Stejné jako
v Mliceni je hlavni predstavitelka malitkou. Soucésti jejiho vyjadiovani je pfimy fyzicky

kontakt. Pro obé piedstavitelky je klasickym zpisobem vyjadfovani kontakt mezi jejich

10 paraf. WEISSOVA, 2009, s. 101
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télem/rukou a platnem. Osamocena Zena v romanu Krajina se Zenou a morem v pozadi v.domé
promlouva s predméty tim, Ze se jich dotyka.'!

Za experimentalni je povazovand proza Trpytivé destniky (Os Guarda-chuvas
Cintilantes, 1984), ktera balancuje na pomezi intimniho deniku a romanu. Kniha Zena, kterd
zadrzela dést (A Mulher que Prendeu a Chuva, 2007) vypravi ¢trnéct piibéhd, které ndm svym
snovym, absurdnim, az straSnym zplisobem ptedstavuji mista, na kterych zijeme. Stale se
opakujici motivy slozitych mezilidskych vztaht, komunikacni nesrovnalosti mezi muzem a
Zenou, nap¢éti mezi minulosti a pfitomnosti a nejriiznéjsi osobni 1 spolecenské krize najdeme i
v Odysseove mesté (A Cidade de Ulisses, 2011). Protagonisty autor¢inych préz jsou casto
obyc¢ejni muzi a zeny, lidé, které bézné potkavame ve vlastnich Zivotech a mame s nimi mnohé
spole¢né. TotéZ najdeme 1 v prozatim posledni vydané sbirce povidek Za dvermi a dalsi pribéhy
(Atrés da Porta e Outras Historias, 2019). Ve ¢trnacti povidkach se protagonisté snazi vymanit
z kazdodenni rutiny a najit sebe sama, odiivodnéni své existence. V romanu Strom slov (A
Arvore das Palavras, 2010) se autorka zabyva dopadem kolonidlnich valek na Zivot
v Mozambiku. Ptibéh je plny michdni a stietu kultur, kdy se zdanlivy r4j dokaze proménit

v no¢ni maru.

11 Paraf. WEISSOVA, 2009, s. 103
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2. Milceni

Diky experimentalni podobé¢ dila, kdy je vypravéni tvofeno mozaikovitou strukturou a
nekteré pasaze svoji melodi¢nosti miizeme povazovat za poezii v proze, nemusi byt Miceni
brano jako roman. J4 jsem se ve své praci rozhodla nazyvat toto dilo i pfes to roménem, pro
sjednoceni a ptehlednost, protoze stejné oznaceni pouziva i Denise Rochova ve své praci, ktera
nam bude pomocnou sekundarni literaturou v analytické Ccasti. Vypravéni v Miceni
nerespektuje chronologickou posloupnost déje. Naopak je ptibéh do sebe sttipkovité zasazovan.
Realita se misi se vzpominkami, sny a fantaziemi. Prolinaji se zde dvé déjové linie.

Hlavni dé&jovou linii je pfibéh milostné dvojice Lidie a Afonse. Druhym milostnym
pribéhem je manzelstvi Lavinie a Alfreda. Oba vztahy se v sob& vzajemné zrcadli, i kdyz mezi
nimi pochopiteln¢ nachazime nékteré zdmérné odlisnosti. Lavinia s Alfredem zili v diktatuie,
kdezto Lidia a Afonso v porevoluc¢ni dobég, tedy ve svobodé. Ta s sebou pifindsi mnoho
moznosti, diky kterym se Lidia vymani osudu, ktery dostihl jeji matku. Diky Lidinym
vzpominkam a snéni se dozvidame o zivot€ jeji matky Lavinie a jejiho nevlastniho otce Alfreda.
Nenapadné se stiidaji postavy, které se stavi do pozice vypravéce, resp. hlavniho vypravéciho
hlasu. Casto Ize velmi obtizn& uréit, kde a kdy se d& odehrava, diky ¢emuz ptibéh ziskava
univerzalnosti.

Znacny diiraz je kladen na vnitini a vn¢j$i prostory, které jsou zabarvené nejen emoc¢né,
ale téZ plisobi na vSechny smysly svou barevnosti, viinémi, zvolenymi povrchy (skaly, mote,
pisek, nabytek). V otevieném prostoru Cas plyne rychle a svét prekypuje Zivotem, naopak ve
vnitinich prostorech se dny 1 hodiny pomalu tdhnou, vzduch je tézky, vSe stagnuje.

V Case vypravéni se prolind minulost s pfitomnosti, vzpominky ¢asto zasahuji do
aktualniho d¢je. Jedna z mala véci, diky které miizeme pocitovat plynulost ¢asu v romanu, je
podrobné popsané stiidani ro¢nich obdobi, které je vnimano zejména skrze zmény pocasi.

Stejné tak neni pfili§ popisovan fyzicky vzhled postav. Dé&je se tak spiSe vyjimecné,
zejmeéna pro podtrZeni atypicnosti ¢i odliSnosti. Lavinia mé naptiklad svétlé vlasy, stereotypné
typické pro slovansky svét, ze kterého pivodné pochazi. Teolinda Gersaova zde vyuziva
prolindni postav, které maji spolecné rysy. Tento efekt dopliiuje pouzivanim asonance a
aliteraci. Tyto dvojice, kromé podobnych charakterovych vlastnosti maji spolecné i pocatecni
pismeno jméno: Lavinia-Lidia, Alfredo-Afonso, Alcina-Ana. Jména Lavinia a Lidia jsou pro
portugalStinu neobvykla pro sviij nepravidelny ptizvuk na ptedposledni slabice, ktery musi byt
vyznacen. Krom¢ jmen najdeme podobnosti také v jejich partnerskych vztazich. Lidia oproti

matce ucinila krok k osamostatnéni, diky ¢emuz moznd zvratila sviij osud. Muzské postavy
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sdileji stejné pocatecni pismeno s zenskymi piedstavitelkami, které bez jakékoliv pochyby
akceptovali nadvladu patriarchatu. Muzské zastoupeni v romanu vyznava tradi¢ni hodnoty a
Alfredo 1 Afonso radi dodrzuji nastavend pravidla. Alcina a Ana respektuji dlouholeté tradice

a postaveni zeny ve spole¢nosti. Jedna se o paradigma jmen sefazenych podle abecedy'?.

2.1 Lavinia

Lavinia je matka Lidie. Pivodné pochazi z Ruska. V Pafizi se seznamila s Alfredem,
kterého si vzala a ptest¢hovala se s nim do Portugalska. O jejim pfedchozim zivoté, za jakych
podminek a pro¢ odesla z Ruska, jak se dostala spole¢né se svoji dcerou do PatiZe nebo kdo je
biologickym otcem Lidie, nevime nic. Co bylo pfed zivotem s Alfredem, je jedna velka
neznamd. Pro manzela zacala Lavinia doopravdy zit az s nim. Zptsobem, jakym Lavinii
ptipisuje charakter kvétiny, ktera se da vzit a piesadit, zni vi¢i ni majetnicky. Jako by véfil, ze
az diky nému, nasla smysl Zivota. Pferuseni jakychkoliv vazeb s pfedchozim Zivotem dokazuje

1 zména jejiho jména.

Lavinia se k ni hodi, souhlasi Herberto, a pohne rukou v niz drzi dymku. To jméno
pfipomina kvétinu. A navic ma piizvuk na slabice uprostied, stoupa az na vrchol a pak
se nahle zlomi. [...] Nejspi$ toho musela z hlavy vymazat hodné, poznamenal Herberto
a nasal kouf z dymky. Ani ne, odporoval Alfredo, zacina vlastné¢ az v tomhle domé.
Patii sem. Jako by €lovek Sel po cesté, uvidél néjakou kvétinu a presadil ji k sobé na

zahradku. Kvétinu jménem Lavinia.'?

Pfijmout nové jméno se rozhodla, protoze jeji piivodni ruské bylo v portugalském
prostiedi piili§ sloZité na vyslovnost. Své nové jméno si vybrala ona sama. Slovo, které stoupa
az nahoru a poté se zlomi nastifiuje osud, ktery Lavinii potkal. Krasna svétlovlaska, kterd mohla
byt St’astna, ale zivot ji pfipravil o uméni radovat se a chut’ do zivota. Jeji vztah s Alfredem neni
Stastny, je velmi uzaviend sama do sebe a nezapojuje se do déni okolniho svéta. Diky Alfredovi
ziskala rodinné i1 spolecenské zazemi, ona ale touZzi po vzruseni a néze, kterou ji manzel dat
neumi. Zapomnéla na svij pfedchéazejici Zivot, 1 na svilj matetsky jazyk. Z ného ji v paméti
zbylo jen poslednich par slov. Svoji rodnou fe€ ztratila, ale portugalStinu nikdy plné€ neovladla.

Paradoxni je, Ze jeji manzel je ucitelem portugalského jazyka. S novym jménem se sZzila, ale

12 ROCHA, Denise. Poder e palavra em O Siléncio (1981) de Teolinda Gersdo. Revista Cerrados, 20(32), 2013
[online] [cit. 2021-06-14] Dostupné z:
<http://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/download/25971/22810/> s. 92

13 GERSAOVA, Teolinda. Miceni. Praha: Torst, 2009, .13

15


http://periodicos.unb.br/index.php/cerrados/article/download/25971/22810/

s novym zivotem nikoliv. To znamen4, ze se nikdy plné nezaclenila do spolecenského zivota
v Portugalsku. Herberto je rodinny pfitel Alfreda. Jeho postave neni vénovan zadny podrobnéjsi
popis. Z Herberta a Lavinie se stali milenci. V jejich vztahu nejspise hledala vasen a néhu, ktera
ji v jejim manzelstvi chybéla. Rozhodne se kvili milenci odejit od rodiny. Jejich milenecky
vztah dlouho nevydrzi. Po nevydafeném romanku se Lavinia vratila k Alfredovi, jesté vice se
uzaviela do sebe a uvédomila si své vykofenéni. Jeji zivotni naplni se stala péce o kvétiny,

koufeni cigaret a pleteni.

2.2 Alfredo

Alfredo je nevlastnim otcem Lidie. Je profesorem latiny a portugalstiny. Na jazycich
ma rad jejich dand pravidla, podle kterych se nezaméniteln€ fidi. Jasny fad dodrzuje i v zivote,
ktery vede tradi¢nim patriarchalnim zptisobem. Jedina chvile, kdy vybocil z tohoto tadu, byla
chvile, kdy si ze zahrani¢i pfivezl cizinku a oZenil se s ni. Ani tim vSak nedoS$lo k ruptuie
zajetych pravidel. Svoji Zenu se snazi pfizplsobit podle svych ptedstav, aby zapadla do
spole¢nosti. Jednim ze zpisobi je zména jejiho jména a novy jazyk. Bez opravdové znalosti
portugalstiny nemtize nalezité zapadat do jeho Zivota a spolecenského postaveni. Nechape, ze
jeho zena miiZze byt nest’astnd, z jeho hlu pohledu ji nemutze nic chybét. Jeho povaha je spiSe
neZ emocionalné, zaloZzena pragmaticky. V ocich Lavinie je nelichotivé popisovan jako maly
tlusty chlapik s fidkymi vlasy. Kromé¢ toho, Ze nesdili emocni vztah ji ani fyzicky nepfitahuje.
Jejich vztahu chybi vz4jemna laska, né¢ha a pochopeni. Néklonost k ni, zacne projevovat az ve
chvili, kdy o ni pfijde. Nejprve po jejim navratu od Herberta, kdy ji polibi a pozdéji po jeji
smrti, kdy svoji lasku k Lavinii dava najevo skrze jeji fotografie, které ma rozmistény po celém
domé a Ipi na pravidelnosti jejich rozmisténi. Alfredo, ktery si zaklada na spravném pouziti
jazyka a jeho gramatiky, nedokaze slovy svoje city k Lavinii vyjadtit. MoZnd praveé to ona hleda

u svého milence.

...Alfredo prechazi po stupinku a pofad mluvi, ¢lovék se musi naucit fe¢ zeme, v niz
zije, Lavinie, jeho hlas to fika ténem jen zdanlivé smiflivym a trpélivym, kdyz se
nenauc¢i§ jazyk, jak se chce$S domluvit slidmi, poznat zvyky, véci slova, maji
vyznamové odstiny, musi$ je citit, nékterd se do urcitého kontextu viibec nehodi,
vSechno je otdzka kontextu, ale také gramatika, pfijmout pravidla, dodrzovat pravidla,

potom jde vSechno snadno, dokonce miize$ piestat myslet...'*

14 GERSAOVA, 2009, s. 52
16



Alfredo neni fyzicky hruby vii¢i Lavinii, snad nevédomé s ni ale zachazi bezcitn€. Snazi
se Lavinii navést k akceptovani danych pravidel, podle jeho ptedstavy o zivoté musi vnimat
pravidla, diky kterym bude spokojena a nebude muset zbyte¢né piemyslet. Snazi se ji naucit
portugalsky jazyk, aby mohla byt soucasti spole¢nosti, navazovat s ostatnimi lidmi vztahy, na
druhou stranu to také zni, Ze z ni chce udé€lat prazdnou schranku, kterd funguje na urcitém

automatickém mechanismu.

2.3 Lidia

Lidia je mlada Zena, plna zivota, ktera se vénuje malifstvi. Jeji umélecka duSe ma znacny
vliv na vnimani okolniho svéta, které je zalozeno na vizuélni strance. Jak bylo zminéno v prvni
kapitole ve spojitosti s protagonistkou z jiného autor¢ina dila, je pro ni dilezity fyzicky kontakt.
Ve spojitosti s jeji praci se to projevuje diky pfimému kontaktu jeji ruky s barvami a platnem.
Podob obrazu nabyvaji i jeji vypraveéni a popisy. Komentované obrazy skladd z mnoha malych
detaild. Zapojuje vSechny smysly, chova se pudove, svét vnima skrze své télo. Scény, které
Ctenafi predstavuje skladd z riznych mensSich pfedmétd, které vidi, vini, které citi a véci,
kterych se dotyka. Z té€chto rliznorodych fragmentii kolem sebe dava dohromady obraz. Je
velmi emociondlné€ zalozena a svymi city se nechava ovladat, ¢asto 1 na ukor racionalniho feSeni
nékterych problémi. Ke svému zivotu nepotiebuje tad, ale prozitek. Ma pomér se starSim
muzem Afonsem, ktery je zenaty. Lidia se snazi najit zpisob, diky kterému by mohl jejich
spole¢ny vztah fungovat. Vzpomind na své détstvi, svoji matku a jeji nest’astny konec. Nechava
se Casto unést svymi fantaziemi. Vnima moznosti, které svoboda nabizi, ale zaroven si
uvédomuje zodpovédnost lidské spolecnosti, ktera s tim ptichazi. Pfemysli nejen nad problémy,
které se tykaji pfimo ji, ale 1 vSech ostatnich, nad osudem pftirody, ktery maji v rukou lidé. Ve
vztahu hled4 vzajemné porozuméni a rovnost mezi partnery. Na rozdil od své matky mé volnost
v rozhodnutich o svém Zzivoté 1 svém téle. Odmita byt pouze partnerkou, ktera se stard o

domacnost a rodinu.

Oteviu dvete a vtrhnu do tvého prostoru. Slova, pamét, télo, jiny prostor, kterd sem
vpada z mésta, z ulice, z minulosti, z nesCetnych konstelaci cizich Zivotd, to vSechno

jsem ja, oteviena, nedokonéend, v pohybu.'

15 GERSAOVA, 2009, s. 60
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Oproti ostatnim zenskym postavam je Lidia stidle v pohybu, nechce stat na jednom
misté, pfemysli o budoucnosti. Odmitd byt zaviena na jednom misté, v jednom domé. Na

otevieném prostoru, kdy vnima vodu, vitr a slunce se citi spokojenc¢.

2.4 Afonso

Afonso je muz ve stfednim veéku. Pracuje v nemocnici jako 1ékat. Rad zije v fadu, ktery
si nastavil a ve kterém se citi spokojené. Nesnasi chaos a nahodilost. Od jeho Zenského
protéjSku ho opét odliSuje pragmati¢nost stejné jako u generacné starSiho paru. Kvuli Lidii
opustil svllj domov a Zenu Alcinu. Tim narusil svlij Zivotni tad, ktery zacal brzy hledat a
vytvaret i ve vztahu s Lidii. Po¢ate¢ni nadSeni z nevSednosti, které zazival s novou partnerkou,
opada a on se snazi kolem sebe vytvofit opét kulisu kazdodennosti. Nenechal se strhnout
proudem emoci a fantazii. Na svét kouka vécné a realisticky. Lidiiny piedstavy o svété jsou pro
n¢ho jen nesmyslnym blouznénim, zbyte¢nym vydajem energie. Mezi parem narusta ticho,

protoze on ji nedokédze pochopit. Vycita ji chaos, ktery pfinesla do jeho Zivota.

...to ona svou pritomnosti narusuje hlubokou stabilitu véci, a kdyz byla daleko, vracela
se mu byvala jistota, tiché opakovani véci, které znal — rozsvicené svétlo, list papiru,
oteviend kniha, slova srovnana do pravidelnych radku, sila fadu, ktery si razi cestu ke
srozumitelnému svétu — tad, do néhoz nezapadala, nikdy nezapadne, to proto ona
srozumitelna nebyla? Protoze mu jaksi neustéale unikala, nikdy neodpovidala piedstave,

kterou si o svété& i o ni vytvofil...!¢

I presto, ze Afonso neni tim, kdo vztah ukoncil, pln€ si uvédomuje jeho nefunkcnost. M¢l
predstavu o vzorci chovani, ktery by podle jeho nazoru Lidia méla dodrzovat a kterému se vymykala.
Byla pro n¢ho neptedvidatelna, plna emoci, stale prekracovala pomyslnou hranici jeho svéta, kde ho

nemohlo nic piekvapit, v§e bylo vyrovnané a fungovalo podle pravidel.

2.5 Alcina, (Ana)

Alcina je manzelkou Afonse. Spole¢né s nimi v jejich domé zije i jejich sluzebna Ana.
Chova se stiidmé, tak jak se od ni ocekava. Jeji postava se zrcadli s postavou jejich sluzebné
Any, kterd dodrzuje stejnd pravidla jako ona. Se zavedenym fadem nebojuji, plné¢ akceptu;ji

tradi¢ni vzorce a konvence, kdy misto zeny je doma, jeji povinnosti je starost o domacnost,

16 GERSAOVA, 2009, s. 68
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vychova déti. Pfedstavu o spravné zené v domacnosti, bohuzel nikdy nenaplnila, protoze Alcina

s Alfredem spolu na svét neptivedli dité.

2.6 Zrcadleni osudu

2.6.1 Prvni kapitola

Kniha za¢inéd rozhovorem mezi muzem a zenou, ktery je komplikovanéjsi, nez na prvni
pohled miize vypadat. Lidia si pfedstavuje muZe a zenu, ktefi spoleéné travi ¢as na plazi. Ctenafi
je predestfen zakladni problém, kterym je nedostatek komunikace mezi muzem a Zenou.
Paraleln¢ s fiktivnim parem se seznamujeme s Lidii a Afonsem. I oni travi 1éto na plazi a
v domku u mote. Lidia sdili s partnerem své fantazie, ale i vzpominky na své détstvi, na svoji
matku a nevlastniho otce. Svéfi se mu se vzpominkou, kdy k nim chodival kazdou stfedu na
vecefi jejich ptitel Herberto. Svym vlastnim zptisobem, schovanym do détskych pfedstav, mu
vypravi o odchodu matky s milencem. Rozhovor vede velmi oteviené a svétuje se mu se svymi
nejniternéj$imi mysSlenkami a pocity. Mlizeme si vS§imnout rozdilti, mezi visualnim vnimanim
Zeny a muze.

Nasleduje scéna, ktera se neodehrava na pldzi, ale v domé, kde Zil Afonso se svoji
manzelkou. Lidia se rozhodla, Ze musi s Alcinou mluvit, a proto se vydala k nim doma. Diim

byl tichy, tmavy, schovany za zavésy pred slune¢nim svétlem.

Zeptala se sluzky, jak se jmenuje. Ana, odpovédéla. A jednim dechem dodala, ze
v domé slouzi uz dvacet let, jako by k jejimu jménu patfilo i to. Znovu se usmala a
nesly$né€ vysla ze dveti. Lidia si ji ptedstavila, jak kraci chodbou dvacet let jako jeden
den uz nevnima cas, jen prochazi mezi vécmi, rovna je a s nacvi¢enou lehkosti je klade

tam, kam patii..."”

Oteviit Lidi1 pfiSla jejich sluzebnd Ana. VSechen nabytek a pfedméty v byté byly
vyrovnané na svém misté a ona se mezi nimi pohybovala s nau¢enou ptesnosti. Jako by Ana
promarnila svoji pfilezitost opustit sluzbu, Zit vlastni Zivot a nyni uz bylo pozd¢ a stala se
soucasti domu. Mistnost, ve které Lidia ¢ekala na Alcinu, byla podlaha zakryta koberci, na
sténach visely obrazy a okolo mnoho dekoraci. V. domé vladla ponura a ticha atmosféra. Diive

nez se Alcina vratila domt, Lidia z jejich domu utekla a nikdy se s ni tvaii v tvar nesetkala.

17 GERSAOVA, 2009, s. 19
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Vsechno bylo tak jasné — uvédomila si nahle -, Ze ted’ uz nepotfebuje poznat Alcinu.
Protoze Alcina nemiZe byt o moc jina, ma-li s to zit ve stejném domé jako Ana a nést
za ni do jisté miry zodpovédnost. [...] straSila Anu své€tem za hranicemi domu a
neuvédomovala si, Ze strach, ktery v ni budi, je vyrazem jejich vlastnich obav, ze

bezpedi, které Ané tvrdosijné vnucuje, prozrazuje, jak sama po bezpedi touzi.'

Zeny, které bez rozmysleni piijaly muzsky fad, jsou charakterizovany uzavienym
prostorem domu, kde se citi bezpecn€. Neciti potfebu se boufit, proti zavedenym tradicim, zivot
v nich jim naopak vyhovuje. V naprostém protikladu je Lidia, kterd naopak potiebuje otevieny
prostor a v dome se citi stisnénd, jako by nemohla dychat.

Sviij spolecny Cas si Lidia a Afonso u mofte kratili lu§ténim kiiZzovek a mluvenim o vSem
mozném. Diky rozhovoriim, které mezi s sebou vedou se za¢ina projevovat propast, mezi jejich
rozdilnymi pohledy na svét. Lidia kriticky komentuje vztahy soucasné spolecnosti ovlivnéné
moderni dobou, ktera vnasi ticho do mezilidskych vztahi.

Prvni kapitola kon¢i odchodem Afonsa od své Zeny Alciny a nast€éhovanim se do svého
vlastniho malého bytu, kam za nim chodi Lidia. Jejich vztah neni tak bezproblémovy, jak by si
asi oba predstavovali. S odchodem léta mizi 1 prvotni pocit Stésti. Z otevieného prostoru plaze,
se presunuli do bytu Afonse a Lidia odmita akceptovat uzavieny prostor, ktery je spojovan

s prostorem muze a Zena je jim svazana.

2.6.2 Druha kapitola

V druhé c¢asti romanu Miceni se ¢im dal tim vice projevuje Afonsovo nepochopeni
Lidiiné potieby snit. Z otevieného prostoru na plazi a motfe se d¢j piesouva do vnitiniho
prostoru domu. Lidia zacina pochybovat sama o sob¢ a nakolik je ochotna se pro Afonse zménit.

Naro¢na a experimentalni propracovanost romanu je vidét na vypravécéském piechodu
zpét k Lavinii. Ve vzpomince na ni se dozvidame, Ze se stala tichou a nete¢nou. Celé dny travila
na zahrad¢, vypadala nepfitomné¢. Sama na sob¢ Lavinia citi, jak ji opousti chut’ do Zivota, kdy
prestava vnimat jakékoliv emoce a diivody, pro¢ Zit. Zadny muz ani dité ji jiz nedokaze dostat
z této agonie. Celé roky zastava pozici manzelky jen skrz naucend gesta a pravidla. Jedinou
moznost zadchrany z tohoto kolob¢hu prezivani vidi v sebevrazdé. Citila, Ze vnitiné zemfiela

diive nez fyzicky.

18 GERSAOVA, 2009, .20
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V této casti je patrné zrcadleni piib&hu obou milostnych dvojic. Nachdzime shody
v jejich vztahu, ale zaroven dochazi k posunu, protoze Lidia, diky jiné povaze, a pfedevsim jiné
dob¢, ve které zije, se zacina chovanim lisit od své matky. Obrazy o vnitfnim rozpolozeni
Lavinie, jejim odchodu za Herbertem a naslednym navratem za Alfredem se prolinaji s Lidiinou
pottebou byt s Afonsem, i ptes stale Castéjsi neshody a rozdily mezi nimi. Jak Afonso tak Lidia

si pIn¢ uvédomuji nefunkcnost jejich vztahu.

2.6.3 Treti kapitola

Posledni cast knihy za¢ina smutnym zazitkem, ktery se piihodi Afonsovi v nemoci.
Stietne se s rodinou z chudinskych poméri, ktefi pfinesli do nemocnice své mrtvé dite.
Uvédomuje si obtiznost situace, ve které se tito lidé nachazi. V této casti nardzime na
spolecensky problém socidlné slab$ich, ktefi nemaji dostatecné vzdélani, pracovni piilezitosti,
kde Zena se stard o domécnost a rodi déti. Casto jich maji vice, neZ kolik jich redlné dokéazi
zaopatfit, pod vidinou ptidavki na dité. V popisované socialni skupin€ je zavedeny jasny
patriarchat, kdy muz rozhoduje a je to i on, ktery bere penize, se kterymi naklada podle svych
rozhodnuti. Casté jsou problémy s alkoholem. Autorka pfedstavuje smutnou stranu doby
svobody. Ne kazdy mé doopravdy moznost volby vymanit se svému osudu a rozhodovat
svévolné o svém zivote. Diivody mohou byt rtizné, at’ jsou to ekonomické diivody nebo i strach
z kroku do neznama a zodpovédnost, ktera je spojena se svobodou.

Alfredo se Spatn¢ smifuje se smrti své Zeny. Prestdva vyucovat na lyceu a pfed svétem
se schovava v domé&. Pfeziva ze dne na den schovany za zavienymi okny a zataZenymi zavésy.
Vytvofil si obsesi s umisténim ramecku s fotografiemi Lavinie, které nesmély zménit pozici ani
o milimetr. Po jeji smrti ji zacne plnit jeji pfani, zasadi rGzovy kef, vyméni zvonek, nadale
ptedplaci Casopisy o pleteni. Nikdy se nesmifil s jejim odchodem. Nedokaze pochopit, co ji
v zivoté chybélo a pfimélo ji spachat sebevrazdu.

Lidia zjistila, Ze s Afonsem ¢eka dité. Zenské télo, uz neni jen piitazlivym objektem pro
muze, jehoz krasu obdivuji a touzi po ném, ale stava se télem, ve kterém roste dité a které ma
schopnost dat novy Zivot. Nesnesitelné napéti a hadky mezi nimi se stuptiuji. Lidia uklidila cely
Afonsiiv byt, pfesné tak, jak on si pfedstavuje, bez jakychkoliv zbytecnosti, sbalila si véci a
odjela do nemocnice. Nakonec se rozhodla podstoupit interrupci. Jednd se o maximalni
svobodu ¢loveka, kdy mize rozhodovat o svém téle, zivote sebe 1 svého nenarozeného ditéte.
Nechce zopakovat osud své matky, proto se rozhodne sama matkou nestat. Ve svém snéni vidi

Lavinii, ktera se rozplyne a proméni ve vodu. Kdyz se Afonso dozvi o zakroku, pocituje hnév.
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Chybi mu empatie vici jejimu rozhodnuti a nedokaze to pochopit. Pospicha z nemocnice domt,
kde se spolu pohadaji. Svym rozhodnutim, které s nim neprodiskutovala, rozhodla i za n¢ho.
Afonso neunese tlak a Lidii uhodi. Vy¢ita ji, ze tim znicila jejich vztah, pro ni byl ale ztraceny
jiz predtim. Uz ji nedokéze umlcet, ziskala zpét svoji volnost. Lidia odchézi z jeho bytu, on ji
jen pozoruje za zavienym oknem do chvile, nez se mu ztrati v davu na ulici. Mozné piemira
svobody dostala milostny par do situace, ve které se nedokazi vzajemné akceptovat, a jejich
cesty se rozchazi. Lidii mGzeme povazovat za sobeckou, kdyz uptfednostnila sebe nad vztahem
arodinou, ve snaze jit za svym $téstim a byt doopravdy $t’astna. Doba, ve které Zije, ji dovoluje
takovy emancipovany krok volby, ktery jeji matka neméla a diky tomu se diametralné lisi jejich
osud. V rozchodu vidi moznost znovu zit, byt svobodnou, ziskala moznost volby, ale ne zaruku

toho, ze ucinila spravné rozhodnuti.
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3. Sny Gastona Bachelarda a slova Denise Rochové

V nasledujicich podkapitolach si postupné blize predstavime myslenky z pouzité
sekundarni literatury k analyze motivli vody a interpretaci dila. Jedna se o rozsahlou esej Voda
a sny. esej o obraznosti hmoty od Gastona Bachelarda, povidkovou knizku Svobodnd voda od

Teolindy Gersaové a jako posledni praci doktorky Denise Rochové Slovo a moc v Mlceni.

3.1 Gaston Bachelard — Voda a sny

Gaston Bachelard byl francouzsky filosof a spisovatel, ktery se narodil 27. ¢ervna 1884
a zemfel 16. fijna 1962. Podkladem této prace bude Bachelardova esej Voda a sny: esej o
obraznosti hmoty (1997), ve které se zabyva motivem vody.

Ve svych rozsahlych esejich se vénoval zejména materialni obraznosti, které rozdéluje
podle propojeni s jednim ze ¢tyt zakladnich zivld — vody, ohné, vzduchu a zemé. Literarni dilo
je podle néj zhmotnéni snéni, které si proplijcuje svoji substanci pravé od jednoho z zivli. Na
rozdil od ohné je voda zZivlem Zenskym a klidnéj$im. Samotnou vodu nazyva ,,ur¢itym druhem
osudu, a to nejen marnym osudem prchavych obrazii, marnym osudem sntl, jenz se nenapliuje,
ale osudem podstatnym, jenZ bez ustani proméiuje substanci jsoucna.“!” Vodu povazuje za
pfechod mezi ohném a zemi.

V eseji Voda a sny, aplikuje své mySlenky nejcastéji na basnickou tvorbu, o obraznosti
hmoty hovoii nejCastéji na zakladé¢ cetby poezie. Roman Miceni je experimentalnim
nelinearnim dilem, ¢aste¢nou basni v proze, zejména pro liceni fantazii a poetickych ptirodnich
scenérii. Bachelardovy analyzy se pohybuji na pomezi reality a snd, jejichZ zivnou ptdou je
pravé voda. Podobné jako v Miceni, které témét bez povSimnuti pfeskakuje mezi realitou a
snem a smazava mezi nimi hranice.

Esej je rozdélena do nékolika kapitol podle rGznych funkci, kterych voda nabyva
v analyzované literatuie. Zamétuje se na psychoanalyzu spojenou s nevédomim, tedy spojenou
s predstavami, snénim, nevyf¢enymi myslenkami.

Vod¢ ptisuzuje matetsky a zensky charakter. Zamysli se nad primarnim citem ¢loveka
k ptirod¢ a hleda v ném podobnost s citem matetskym. Vodnimu Zivlu promitd obraznost vody
jako matefského mléka, které miminko saje z mat€ina prsu. Stava se tedy dokonalou zivinou.

Kolébani na volné plujici lod’ce je podvédomou ptipominkou matéina kolébani.?

19 Srov. BACHELARD, Gaston. Voda a sny: esej o obraznosti hmoty. Praha: Mlad4 fronta, 1997, s. 12
20 paraf. BACHELARD, 1997, s. 136-140
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Misto pro fantazii nevidi v Sirokych prostorech oceantl, ale naopak v hloubce vody. ,,V
nasich snech je nekoneéno stejné hluboké na nebi jako pod vodou.*?! Klade diiraz na barevnou
proménlivost vody a rozmanitost podob, které na sebe dokaze pievzit. Podle Bachelarda je
udélem kazdé vody zpomalit a zté¢zknout, ma vlastnost vstiebavat smutek. ,,Pozorovat vodu
znamena uplyvat, rozpoustét se, umirat.“?> V nékolika obrazech je tich4 a nehybna voda spjata
prave se smrti.

Pohrava si s myslenkou, kde konci realita a zaCina prostor fantaskniho svéta. Diky
vlastnosti zrcadleni, na sebe voda bere podobu nebe, zvifete nebo ¢ehokoliv a ¢lovéku dokaze
zménit pohled na okolni realitu. Je zde vyrazn¢ odkazovano na Cistotu vody, protoze Cista Ci
zakalend voda muze v literarnim dile poukazovat na moralnost duchovni i fyzickou Cistotu.
Lidé odpradavna pfisuzovali vodé€ nadpfirozené schopnosti, diky kterym pouhé kapka dokézala

ocistit dusi.

2 BACHELARD, 1997, s. 62
2 BACHELARD, 1997, s. 60
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3.2 Svobodna voda

Teolinda Gersaova fesi vodu v mnoha svych dilech. M¢ osobn¢ zaujala kniha Svobodna
voda (As Aguas Livres, 2013). Do &estiny budu toto dilo piekladat jako Svobodnd voda, i
piesto, ze si uvédomuji, ze v portugalském origindlu je slovo voda (a agua) v mnozném cisle.
Rozhodla jsem se v ¢estiné pouzit ¢islo jednotné kviili pasazi z této knihy, kdy autorka popisuje
rozmanitost a proménlivost vody, ale ptesto si podle ni zachovava svoji jednotnou podstatu a
je stale tou jednou a samou vodou. I vtomto dile vyuziva Gersaova opét snové poetiky a
sklouzava k basnickym obraztim. Piib&hy jsou plné fantazie. Sbirka je sloZzena z povidek, které
ptesahuji béznou logiku, vzpominek na zivot v Portugalsku a Brazilii a také zéapiski
z autor¢inych deniki. Dulezity je autobiograficky prvek, kdy do dila zapracovala své zapisky,
které jsou na pomezi deniku, do kterého si ne chronologicky zapisovala rizné Zivotni udalosti
a predevsim sny. Casto se zmifiuje o dobé, kdy chodivala do kavarny k mofi a psala. Vzpomina
na své predrevolu¢ni zivotni obdobi, které vyrazné€ ovlivnilo jeji pozd¢€jsi tvorbu. Piiznava, ze
roman Mlceni se rodil dlouho, vyuzila rizné své zapisky z prubéhu let: ,,Zarodek roméanu jsem
napsala jiz n&kolik let pfed vydanim Miceni. [...] Zila jsem tficet Gtyfi let v diktatufe a potiebuji
o tom mluvit. Nechci, aby lidé toto obdobi vytésnili nebo zapomnéli.“** Zmitiuje, Ze poté co
knihu dopsala, si uvédomila, Ze ji psala jakoby piidusena s urcitou naléhavosti a bez moznosti
se nadechnout, jako kdyby ji mél kazdou chvili n€kdo umlcet. ,,Psala jsem tak nevédomky. Ale
presné takovy byl tehdy Zivot.“**, doddva. I piesto, Ze autorka neméla vazné konflikty
s rezimem, nehrozila ji deportace, ani vézeni, velice citlivé vSak vnimala realitu, tlak, ktery byl
na spoleCnost vytvafen a omezeni svobody projevu, coz ovlivnilo jeji literarni tvorbu.
Pottebovala se z té tihy vypsat, diky tomu se ji podatilo vystihnout atmosféru, ktera ji Skrtila.

Gersaova vodu vyuzivd pro jeji Zivelnost a proménlivost. Obdivuje, jak volné a
nespoutang proudi. Casto je vodni Zivel spojovan s zenskosti a matefstvim. Vodu bere jako
neodmyslitelnou soucast svéta, bez které by nemohl existovat zivot. Stejné€ jako soubor povidek
se jmenuje i historicky akvadukt®, ktery po dlouhou dobu piivadél pitnou vodu do Lisabonu.
Ona ale obdivuje vodu doopravdy svobodnou, ktera se nachazi v ptirodé a koluje mezi zemi a

nebem.

23 O embrido do romance escrevi-o ha vérios anos, antes de O Siléncio [...] Vivi trinta e quatro ano debaixo de
uma ditadura e tenho de falar disso. Nao quero que esse tempo se torna ignorado ou esquecido.”

GERSAOVA, Teolinda. 4s dguas livres. Sextante editora, 2013. s.31

24 Escrevi assim inconscientemente. Mas era assim que se vivia entdo. GERSAOVA, 2013, s.33

25 Rozhodnuti o vystavbé akvaduktu dal v 18. stoleti portugalsky kral Jan V.. Pitvodné byl nap4jen z pramene
Svobodné vody (As Aguas Livres), ktery se nachazi nedaleko Lisabonu ve mésté Belas a podle kterého ziskal
jméno. Akvadukt byl postupné rozsifovan. Zajimavé je, Ze bez thony prezil i velké zemétieseni v Lisabonu roku
1755.
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To nejsou moje milované vody, ty, které uvéznil akvadukt. Jsou jimi vody bez biehd,
hranic i ptekazek, stale se rodici, v pohybu, voda jesté bez odlesku, slepa, nedotcena,
jako kdyz se vynofi poprvé na hladinu, neché na sebe sdhnout, ale neneché se zadrzet,

utiké a hled4 sama sebe, vytvafi si vlastni cestu, dokud nenajde svétlo.?

Teolinda Gersaova az adoruje nekonecnou cykli¢nost vody na zemi, jeji schopnost brat
na sebe mnoho podob a meénit své skupenstvi. I pies svoji proménlivost je stale tou samou
vodou, jako by byla nesmrtelnd. Svobodnd, nespoutand voda, kterd se projevuje jako
nezastavitelny zivel, se Casto promita do jejiho psani. Jednim z atributi vody je silna
dynamicnost. Podobné mulzeme vnimat nékteré Zenské predstavitelky jejiho dila. Za
povSimnuti stoji 1 vzdjemné propojeni mezi vodou, vétrem a zemi. Nejen pro podobnost s vodou
plodovou na sebe voda obecné Casto bere podobu matky, kterd pecuje o zem a rostliny. Ve

vééném kolobéhu osvézuje prirodu, ¢imz dava zivot na zemi.

Voda se v sobé shoduje a nasobi do nekonecna. Zkoumam jeji dar promeénlivosti: uprk,
rychld, odmétena, schopnost proménit se v mrak, led, snih, mlhu, jinovatku nebo
kroupy, rosu nebo dést. Bouflivd nebo mirnd. Dopadat k mistim, kde se ani zemée
nedotkne, protoze ji pohlti vzduch, tak suchy vzduch, tehdy se vzduch promeénil v usta
a zem¢ se promenila v Usta a zvifata a rostliny a vSichni tvorové. Chamtiva a hladova.
A pak voda dorazi a zizen a hlad zmizi. Protoze i tahle vlastnost ji byla dana. A ona
sama hasi svou zizen fekou, z mofe, ze zemé, z dalek, zrcadli se do nekone¢na a k sobé
se navraci, voda zpatky k vodé a znovu opousti pramen, v kolobézich, v cyklech, které

piichazeji a odchazeji podle sebe.?’

Ptirodni voda ma svoji vlastni volnost a pro autorku je vyraznym motivem. Svoboda
vody je metaforou na téma svobody ¢loveéka. Tato problematika je opakujicim se motivem

autorky. V jejich dilech se vodé dostava hlasu. Pro cloveka je Suméni klidné vody nécim

26 Nio sfo estas dguas que eu quero, as que o Aqueduto aprisionou. Sao 4guas sem margens, limites nem
barreiras, sempre nascendo, em movimento, aguas ainda sem reflexos, cegas, intactas, tal como chegam pela
primeira vez a superficie, deixando-se tocar mas nao prender, correndo a procura de si mesma, fazendo o seu
caminho, ao encontro da luz.“ GERSAOVA, 2013, s. 68

27 A é4gua idéntica e multipla, até ao infinito. Procuro o seu dom da metamorfose: fugir, rapida, esquiva,
transformar-se em nuvem, gelo, neve, nevoeiro, geada ou granizo, orvalho ou chuva. Tempestuosa ou leve. Cair
sobre lugares onde nem chega a tocar na terra porque o ar a devora, de tdo seco, quando o ar ¢ uma boca e a terra
¢ uma boca e os animais e as plantas e todos os seres sdo bocas. Avidas, famintas. E entdo a d4gua chega e a sede
e a fome acabam. Porque também esse poder lhe foi dado. E ela propria mata a sua sede de rio, de mar, de terra,
de distancia, espelha-se até ao infinito e regressa a si mesma, agua voltando a dgua de novo partindo da nascente,
em circulos, em ciclos que regressam e tornam a partir de si proprios.” GERSAOVA, 2013, s. 69
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zvukomalebnym, libym na poslech, ale zaroven divokd voda dokaze désivé hucet a nahanét
hriizu. Svym proudénim voda promlouva. Zenské protagonistky povidek, které nesou
autobiografické rysy Teolindy Gersaové ne sebe berou ve svych predstavach podobu vody a

jeji prostiednictvim se citi svobodné.

Voda. Svobodna voda. Kdybych byla vodou, utekla bych zuzaviené cesticky
akvaduktu, bézela bych od ni pry¢, kamkoliv bych chtéla, stala bych se potokem, rosou
nebo destém. Dopadala bych na sady a pole, na Lisabon a na jeho brany. Zpivala bych

za béhu. A byla bych voln4, jak jen voda umi byt volna. 2

B “A 4gua. A dgua livre. Se eu fosse agua fugiria do trilho fechado do aqueduto, correria fora dele, onde
quisesse, transformada em ribeiro, orvalho ou chuva. Cairia nas hortas e nos campos, dentro de Lisboa ¢ as
portas dela. Cantaria correndo. E seria livre, como s6 a dgua sabe ser livre.” GERSAOVA, 2013, 5.71

27



3.3 Slovo a moc v Miceni

Nestalosti lidskych vztahii a problémii v komunikaci v Miceni se ve své praci Slovo a moc
v Mlceni od Teolindy Gersdové (Poder e Palavra em O Siléncio 1981, de Teolinda Gersao, 2011), vénuje
brazilska doktorka literatury Denise Rochova. Vyucuje na statni vefejné univerzité ve staté¢ Tocantins.

Zabyva se vlivem postmoderni doby na mezilidské vztahy a jejich konflikty. Zpochybiiuje
sociokulturni atributy tradi¢né ptipisované zenam jako je péce o déti, domacnost a poboznost. Neochota
Lavinie a Lidie szit se s danymi piedpoklady, vede k vécné nespokojenosti, kterd konci jejich tinikem.
Ke svym analyzam vyuziva praci polského sociologa Zygmunta Baumana, napt. pojem ,,tekuta laska®,
kterym se snazi vysvétlit nestdlost a nejistotu ve vztazich, kterou zpiisobila ruptura v tradicnich
modelech vztahii mezi muzem a Zenou, jejichZ cilem bylo manzelstvi a jeho zachovani.?

Klade diraz na lingvistické schopnosti ¢lovéka. Jazyk je spolecenskou a lidskou ptirozenosti,
kdy mluv¢i svymi slovy dokaze reprezentovat sam sebe a ovlivnit, jak ho vnima okoli. Mnoho konfliktt
mezi protagonisty odrazi jejich postaveni ke tradicnim hodnotam socialnich roli. Lidia ptinasi do
rozhovoru témata tykajici se vztaht, socialnich problémi, kdeZzto Afonso se stavi do role terapeuta,
star§iho partnera, ktery mladsi zené dava smér jejimu zivotu. Projev Lavinie je kostrbaty a rozttistény,
kvili jeji omezené znalosti portugalstiny. Jeji manzel Alfredo ma vici svoji zené pozici ucitele, ktery
se snazi zdokonalovat jeji portugalStinu. Poté, co ovdovi, najde si neverbalni zptisob komunikace se
svoji zenou skrze jeji fotografie.>

Na zéklad¢ cetby romanu MIceni naznacuje Denise Rochova absurditu mezilidského ticha a
neschopnost komunikace navzdory vSem modernim technickym vymozenostem, které prave

komunikaci velmi zlehcuji a zrychluji.

22 ROCHA, 2011, s. 104
30 Srov. Tamtéz, s. 124-125
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4. Jednotlivé vodni motivy

4.1 More

Zobrazeni mote v Miceni ptekracuje funkci pouhé kulisy vypravéni. Moife nabyva
mnoha podob, od poklidného ptijemného osvézeni, za kterym se vydavame na plaz, po divoky
rozboufeny prostor, ve kterém mnoho lidi nalezlo svoji smrt. Jednim z hlavnich zastoupeni
vody v romanu MIceni je bezesporu mote. Obecné pro portugalskou kulturu a literaturu mélo
mote velky vliv. Portugalci jsou narodem, ktery se na Siroké mote vydaval pii objevitelskych
plavbach s vidinou nalezeni novych zemi, bohatstvi nebo dokonce zaslibeného raje. Ne kazda
lod’ se bezpe¢né vratila dom1, takze ackoliv rybafi na pobiezi dovazeli z mote potravu, mnoho
Portugalcii na moti zahynulo. Portugalsko je zemi pfimoiskou, kterd ma blize k otevienému
Sirému mofi nez ke zbytku kontinentu. Diky tomu, je jeho literatura s mofem svazana vice nez

literatura kteréhokoliv jiného evropského statu.

4.1.1 PlazZ a pohled na more

Lidie s Afonsem spolu leZi na plaZi a povidaji si. Mofe a jeho okoli je pro ni piijemnym
mistem, kde se citi dobte: ,,Dosla ke kraji mote, jeji télo s potéSenim vnimalo doteky vlhkého,
svéziho vétru.«3! Je to misto, kde se nechdva strhnout proudem vzpominek a predstav, kde se
citi svobodna. Stejné jako voda dava zivot zemi, podnécuje 1 Lidiinu fantazii. Voda a sv&zest
patfi neodmyslitelné k sobg, svoji substanci nam dodava energii a napliiuje nds novou silou. *2

Jako by mofte napliiovalo Lidii chuti do Zivota.

Zalitd potem Splhat po dundch, cestou se chytat nizkého porostu, zastavovat se bez
dechu v ptli cesty, mote nahle zastinéné lemem Sirokého slamaku, kolem tvaie bzukot
divokych vcel, nakonec se dovléct piskem az na vrchol, sednout si na prvni kamen a
divat se na mote, odhodit klobouk stranou a zvednout hlavu proti vétru, kiicet ¢i zpivat

nebo zas ml¢ky hledét na mote. ..

Podle Bachelarda je kazda krajina nejprve snovou a az poté, co ji uvidime, se stava

krajinou doopravdy pozorovanou. Zda-li se ndm cCasto o urcité krajin¢ a pak ji na vlastni oci

3IGERSAOVA, 2009, s.15
2 BACHELARD, 1997, s. 172
33 GERSAOVA, 2009, s. 16

29



spatiime, dal by se tento jev nazyvat splnénym snem.>* Pravé proto se mize Lidia citit pfi
pohledu na mote tak St'astnd a volna, protoZe ma pocit, ze proziva sviij vlastni sen. Mofe otevira
novy prostor pro jeji snéni a ma pfislib optimismu, jejiho mladi a energie. To vSe se snazi
prenést 1 na Afonsa. Strhnout ho s sebou a probudit ho k zivotu, dostat ho za hranice jeho fadu
a kazdodenni rutiny. Chce: ,,Vyrusit Afonsa, jako kdyz vtrhne moie.“>> Sama sebe vnima jako
prudké mote, které obrati v§e vzhiru nohama. ,,Nofime se do vody, abychom se obrodili,
abychom o0zili.“*® Svym vztahem s Lidii jako by Afonso zacal znovu Zit. Vymanil se z prezivani
s Alcinou a znovu ozil. Lidia se po celou dobu snazi navéazat hluboky vztah s Afonsem zalozeny
na citech a dialogu, ale odmita se mu naplno podrobit a ztratit tim svoji vlastni identitu. ,,Dialog
mezi muzskym a zenskym hlasem se v Mlceni nachdzi pouze na zacatku romdnu, takze se
dialog postupné stava monologem hlasu Lidie.**’

V otevieném prostoru na plazi, pii pohledu na Siroky horizont se otevira i Lidia. Svétuje
se Afosnovi o svych niternich citech a osobnich vzpominkach. Z jejiho vypravéni o Lavinii je
citit, ze ji osud jeji matky velice zasahl. Pfib&éhy z minulosti se prolinaji s fiktivnim monologem,
ktery Lidia vede s Lavinii. Afonso v tu chvili zastava roli témé&f terapeutickou®®.

Moisky vzduch bere spise jako néco nepraktického, diky cemu napt. nevydrzi ani barva na
brance. Stale se schovava mezi své knihy a pravidelné zavird okna: ,,Za chvili uslySela zvuk
stahovanych rolet. Je noc, uvédomila si, a neni vidét mote.*>° Kdyz Lidia nema vyhled na mofte,
je z vypravéni citit tisen. Jako by ji Afonso zakazoval snit a bral ji jeji volnost. Ona vSak nechce
dopadnout jako Afonsova prvni zena Alcina, kterd se podrobila jeho pravidlim a stala se
soucasti jeho zivota bez vlastnich pfani a snll. Z navstévy domu, kde Alcina Zije, je zfejmy pocit
stisnénosti z uzavieného prostoru, kterd omezuje Alcinu, potazmo 1 jejich sluzebnou Anu, jak
fyzicky, tak i1 psychicky. Pokorné zastava roli manzelky a stard se o dim tak, jak od ni jeji muz
o¢ekava. Zije tradiénim zptisobem Zivota, jestli n&kdy méla své vlastni sny a touhy, schovala je
nekde hluboko v sobé a oddala se svoji roli manzelky, Zeny v domécnosti. Lidia naopak

vyhledava otevieny prostor plaze a pohledu na mote, jehoz konce ani nedohlédne. Stejné tak

3 BACHELARD, 1997, s. 11

35 GERSAOVA, 2009, s.17

3 BACHELARD, 1997, 5.170

37“Em O Siléncio, o didlogo entre o feminino e 0 masculino s6 ocorre no inicio do romance, pelo que,
gradualmente, o didlogo se transforma em mondlogo na voz da personagem Lidia.”

CARVALHO DUARTE, Olga Maria. 4 escrita do siléncio. [online]. 2005. [cit. 2021-06-14] Dostupné z:
<https://core.ac.uk/download/pdf/55606494.pdf>. s.54

38 ROCHA, 2011.s. 122

¥ GERSAOVA, 2009, .16
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bez hranic je v tu chvili i jeji mysl. Je mozné, ze prave tento piistup Afonse presveédcil opustit

Alcinu, aby se vymanil z nudného, kazdodenniho Zivota.

4.1.2 Cas nalod’ce

Béhem stastnych okamzikii v pribéhu 1éta si dvojice krati Cas lusténim kiizovek nebo
vyjizd’kami na lod’ce. Jen co se jejich lod’ka dotkne vody, zacne se s lehkosti pohupovat.
Lehkost a ptirozenost s jakou voda pohupuje s lod’kou mizeme vnimat jako obrazné propojeni
mileneckého paru, jejich vzajemné n¢hy. Kdyz spolu travi ¢as na lod’ce mimo bieh, na Sirém
mofi, pfichdzi pocit volnosti a Cas piestdva existovat. Prvotnim citem je laska k ptirodé¢ a ve
vSech forméch je alespon caste¢né propojena s laskou k matce. Je to tedy piiroda, do které si

¢lovek projektuje svoje city.

Kone¢né rozvinuli plachtu, vitr, slunce, zvinéna hladina, ndhly pocit volnosti. [...]
Dlouha doba, kdy se na lodi neda nic jiného nez zustat v klidu a byt lodi, plachtou,
vétrem, moiem. Nehybny ¢as vécnosti ¢i détstvi, pomyslela si, mozna se milenci znovu

hrouzi do véénosti nebo do détstvi.*

Na $irokém mofi, na lod’ce, odevzdani mofskym vlnam si jsou muz a Zena rovni. [ kdyz
v tomto ptipad¢ nejde o zaddnou dlouhou nebezpecnou plavbu, je to pro zenu nevSedni aktivita,
ktera byla odjakZiva vysadou muzi. To oni byli ndmoiniky, ktefi se vydéavali na objevné cesty
do neznama, bez jakékoliv jistoty navratu. Misto Zeny bylo na biehu, kde na mote jen hled¢la,
¢ekala na navrat muze a o svych vlastnich dobrodruzZstvich si mohla jen nechat zdat. Lidia borti
toto pomysIné rozdéleni roli mezi muzem a Zenou a stava se rovnocennou bytosti, kdyZ prestava
byt pouhou pozorovatelkou a vydava se na mote spole¢né se svym muzskym protéjskem.

Lidia si zéroven na lod’ce zacind vSimat starnuti a napéti, které je poznat v muzove
mlcenlivé tvafi. Ticho na lod’ce nepterusi. ,,MI¢eni mote, chladivé duny, opusténa plaz, vitr za
dlouhych noci. Slova vyrovnana na malém prostoru, pro kazdé pismeno jeden ctverecek,
malicka sit' svazujici zdanlivy, jen zdanlivy chaos.“*! Scéna zplaZe se pomalu méni, uz
nepopisuje proslunéné misto, ale naopak chladivé duny. Dochdzi k personifikaci mofte, kdy se
vypravi o jeho mlceni. Prostiedi zacCind byt neosobni, ponuré. Mlceni mote je tézko

predstavitelné az neptirozené. Kdo si mote predstavuje bez Suméni piilivu anebo burdceni vin?

40 GERSAOVA, 2009, s.24
41 Tamtéz, 2009, s. 28
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Mote a piimoiské prostiedi je zrcadlem jejich pocitd a dojmi ve vztahu. Dochdzi nejen
k ochlazeni pocasi, ale i k ochlazeni vztahu mezi Lidii a jejim milencem a pomalu pfichazeji
pochybnosti. Rozhovory dvojice se postupné omezily jen na debaty kolem kiizovek. Doslo k
zvratu a jejimu prvnimu vnitinimu boji proti Afonsovi. Vaha nad opravdovosti jejich vztahu a
klade diraz na dilezitost snéni, které Afonso zavrhuje. Pro portugalskou literaturou je Zena,
ktera na prvni misto klade sebe a svoje pocity, pfed muze a rodinu, né¢im novym, co se do té
doby objevovalo jen vyjimecné, naptiklad v Novych portugalskych listech.

Lidia v sobé nachazi vnitini silu a za¢ind chapat kiehkost jeho svéta, skrytou
v kazdodennich ritudlech. Jakoby pomyslna rovnost, kterd mezi nimi existovala na mofi,
zmizela s opusténim lod’ky. ,,Ona by pak oteviela okno a vpustila dovnitf mofe, nestvury,
meduzy, sirény, a sama by byla nestviirou, sirénou, medizou, ovinula by ho tisici chapadel a
stihla s sebou do moiskych hlubin.“** Svoji dynami¢nosti se stiva pro Afonse pomyslnou
priserou, ktera jej chce stdhnout do svého svéta. Chce zménit jeho Zivot a uvédomuje si, jak

snadné je narusit jeho kazdodenni jistoty.

42 GERSAOVA, 2009, s.30
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4.1.3 Smrt more

Po stromech pfislo na fadu mote, pokracovala a pomalu kracela pry¢ po kamenech podél
mola, koupala si nohy v pén€ u biehu, kdyz pfirodni mote bylo uz tak znecisténé, ze se
na plaz nedalo chodit, vyrobili motfe umélé, mnohem dokonalejsi, mélo stejnou barvu,

ale spocitali tak, aby spravné nadnéselo, ocho¢ené mote, ve kterém se nikdo neutopi,

74

svéte Stastnéjsi a Stastngjsi.*

Zatimco do ted’ jsme pracovali s Ceskym piekladem slova o siléncio jakozto micent, je
dilezité zminit druhy mozny aspekt piekladu do ¢eského jazyka. Mlzeme jej pielozit také
jako ticho. V portugalstin€ o siléncio zaStituje oba pojmy. Do této chvile jsme mluvili o
mlceni mezi partnery. Nyni se budeme vice zabyvat tichem, které neni na Grovni individualni,
ale spoleCenské a tim je strach o osud celého lidstva. Moie, které Lidii nabidlo tolik libivych
pocitl, zaroven piinasi v uréitych chvilich obavy.

Lidia kriticky komentuje postmoderni dobu a technické pokroky s ni spojené, které
narusuji mezilidsky kontakt a zavrhuji spolecnost do kolektivniho ticha. Pfemysli nad moznym
osudem lidstva, mé z toho obavy. Ml¢eni je vSude pfitomné a stale podle jejich slov ,,houstne
a t&zkne**, lidé ztraci schopnost vést plnohodnotné konverzace.

Apokalyptické myslenky Lidie poukazuji nakolik je pokrok dneSni doby pro nas
prospésny nebo naopak sebedestruktivni. Kriticky pohled na zmény kolem nich ¢asto chybi.
Kromé& pozitivniho pokroku s sebou industridlni a materidlni spolecnost pfinesla i pocit
existencni prazdnoty, ktery proziva mnoho lidi. Lidia si ptedstavuje, kam az lidstvo miize byt
schopno zajit, ve snaze zjednodusit si Zivot a zlepSit zivotni podminky, na tkor némé ptirody.
Mluvi o umélych stromech, které odpuzuji ptaky, aby jejich vykaly neznecistovaly auta, ktera
parkuji pod nimi. Gersdova vyuziva absurdity, aby poukéazala na rostouci spolecensky problém
a lidskou ignoranci nejen mezi dvéma lidmi, ale i mezi ¢lovékem a piirodou. Clovék nikdy
v minulosti nemél tolik technickych znalosti, které s sebou piinasi velikou silu, ale sni i
zodpovédnost. Tyto piibéhy z budoucnosti, které mu Lidia vypravi na plazi jsou jakymsi

apokalyptickym vidénim osudu spole¢nosti a planety.*> Strach z osudu spole¢nosti, ve které

43 GERSAOVA, 2009, s. 35
4 Tamtéz, s. 30
4 Paraf. ROCHA, 2011, s. 121
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zije a kam sp&je, mohl byt jednim z dalSich faktorti, pro¢ se Lidia rozhodla podstoupit
interrupci, kvili pochybam, zda je vitbec spravné do takové doby pfivést bezbranné dité.

Vnimani cistoty vody je v dneSni dobé zcela zracionalizovano diky chemickym
poznatklim a nastavenym hygienickym normam. Moftskd voda, ktera ztratila svoje atributy
Cistoty, nemohla byt domovem a potravou pro zvifata, nam dava podmét k pfemitani o smrti.
Pro naSe vnimani spojitosti vody a smrti je asi zndmé¢jsi smrt, ktera pluje po fece, diky které se
lidska duse dostane do fise mrtvych. Tomuto motivu se vice budeme vénovat v kapitole o fece
a proudicich vodach. Zminovand smrt motfe neodplouva po proudu, ale naopak ziistava, je
viudy pfitomna a z{stava v nas.*

V piedstavach o smrti mofe mizeme najit paralelu s Lidiinymi pocity o ztrat¢ jeji
identity. Podle Bachelarda i jen malym znecisténim ztraci voda svoji hodnotu a je naruSena i
jeji mravni Cistota. Voda je pro ¢lovéka néstrojem pro magii a existuje i tradice vésténi z vody.
Clovek, ktery znegisténi vody pozoruje se snazi z vody vy&ist osud.*” Lidiino stale se opakujici
pozorovani vody mizeme tedy brat jako rozmysleni se nad svym zivotem a snahu najit sama
sebe.

»Nejhorsi byla v danou chvili smrt mofe, fekla, protoze o¢im najednou chybél prostor,
ziistala jen prazdna dira.“*® Stale piitomna izkost v jejich p¥ib&zich naértava obraz postmoderni
spoleCnosti ponofené do ticha. Snazi se pifimét Afonsa k zamySleni nad dulezitosti snti a
absurdité socidlnich norem a roli.*’ Ze za¢atku kapitoly jsme zmitovali, Ze hledét na mote a
citit jeho svéZest je Zivnou plidou pro Lidiino snéni. Dési se toho, Ze pfijde o mote takové, jaké

ho mé rada. Obava se, Ze by z ného zbyly jen postupné ztracejici se vzpominky v jeji paméti.

4 BACHELARD, 1997 s. 86
4T BACHELARD, 1997, s. 164
48 GERSAOVA, 2009, s. 36

4 Paraf. ROCHA, 2011.5s.117
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4.1.4 Podoba more

Za povsimnuti stoji jeji cit pro barevnou s$kalu, kterou na sebe moie bere. Jako malitka
vnimé zmény barev pozornég, s velkym citem. Je liceno jako ,,moie zelené, modré, bilé*>?, tato
proménlivost dokazuje jeho schopnost brat na sebe mnoho podob a ptfizplisobovat se situaci.

Svoji prizracnosti na sebe bere podobu zrcadla.

Vystoupila z mofem obesla molo, vratila se bosky po kamenech a jesté¢ udychana si
ptisedla, voda z ni jen crcela [...], kdyZ zena procitla, byla jind a v zrcadle si prohlizela
svou podobu, zena-voda, zZena-vitr, Zena-list, neznala svou vlastni podobu a hledala ji
prostfednictvim muze — nechci vstoupit do tvého svéta ani si ménit tvar, chei zlstat
takova, jaka jsem pravé vystoupila z mote, zelené vlasy, o¢i musle, té€lo motska rasa,
ruce racci, a jestli m¢ takhle nemas rad, jdi pry¢ a nech mé, abych si tu dal absurdni,

blazniva sama se sebou spokojend leZela na skale. .. !

Na této ukézce je patrné, nakolik se Lidie ztotoznuje s vodou a prvky velmi blizkymi
vodnimu prostfedi. Skrz ni a jeji pfirozenou volnost vnima své vlastni ja. Jak jsme si mohli
vSimnout v ukazkach z knihy Svobodnd voda, pro autorku je pfirozené, Ze protagonistky jejich
proz na sebe berou podobu vody. TouZi po pocitu svobody, kterou voda v ptirodé¢ ma. Dokéaze
na sebe brat nespocet rtiznych podob a mize se vydat kamkoliv se rozhodne. Citi propojeni
mezi Zenou a pifrodou.>

Diky zrcadleni vody si miize uvédomovat, jak postupné ptfichdzi o vlastni svobodu.
Nechce ménit svoji povahu pro muze. Chce pocitovat lasku bezvyhradnou, kdyz zjisti, ze muz
jeho postaveni vii¢i ni neptehodnoti, radéji voli rozchod. Na rozdil od své matky, ta nechala
neStastnym vztahem znicit sebe, Lidia rad&ji zni¢i jejich vztah. VSechny tyto pocity si uvédomi,
kdyz spolu pozoruji hejno ryb ve vodé a Lidia az s détskou predstavivosti prohlési, Ze jich je
tam tisic, coZ Afonso odmitne s tim, Ze jich je tam pouhych sto. S tim se ale ona nechce smifit
a stoji si nadale za svym nazorem.

Pro Lidii je mote a slunecni svit spojeni, které piinasi lasku a pocit Stésti. Tyto pocity
jsou podle ni v§ak pomijivé, kratké a kon¢i, stejné jako odchazi teplo na konci 1éta. Rozdilnost

svétll Lidie a Afonsa se odraZi na vodnich prvcich a na pocasi. Ona sama vnima, jak je ,,tepla

50 GERSAOVA, 2009, s. 36

S GERSAOVA, 2009, s. 39

52 Je to mozna reakce na 80. léta, kdy se za¢ina vefejné mluvit o dosud nediskutovaném a aktivisticky reagovat
na teorie o feminismu a ekologii.
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viing mofe, travy, vétru, divokého rozmarynu, té smési véci, co trvaji jen kratce...“>*. Kromé
vizualnich vzpominek si uchovavé i vzpominky na viné. Rika se, Ze ¢ichova pamét’ nejdéle
zustava zaznamenand v nasi hlavé a dokaze ozivit mnoho vzpominek. Vidi, jak ptichazi Afonso
a ve svoji predstaveé ho prosi, at” jde pomalu, protoze s jeho ptichodem ,,...l1éto rdzem skonci,
vitr za¢ne zametat listi a v rychlém podveceru od mote foukne studeny vétiik, bude tieba
zatdhnout zavésy, zaviit okenice...“> To, co ji dnes pfinasi radost, uz zitra pro ni bude mrtvé.
Ptijemny vétiik stiida zvedajici se vitr, slunecni svit zastini mrak a viny zivého mote, které nese
s sebou pfijemnou vini a spokojenost se méni na pachnouci a mrtvé. Najednou uz Afonso stoji
vedle ni a vSechno to prijemné zmizelo. Jako by Iéto a teplo zrcadlilo jeji svobodu a naopak
podzim, ji o ni pfipravoval. S Afonsem ptichazi podzim, je to tedy on, ktery ji zavird za okenice
pfed mofem, pted jeji svobodou a nastavuje ji jeho vlastni pravidla. I pfesto Ze n&kterd svoje
pravidla porusil tim, Ze se rozvedl, aby mohl Zit s cizinkou, upada do té stejné monoténnosti,

ve které uzaviel Alcinu a nyni i Lidii.>

4.1.5 Hlas more

Dny se pomalu zacinaji slévat do sebe a Lidia blouma po domé&. Upada do urcité apatie.
,»V mistnosti dusno k nedychéni, ¢as vyméfeny na minuty. [...] uvédomila si, citila, Ze je
v pasti.“>® V této pasdzi je citit jeji vnitini boj a rozervanost. Pocituje ztratu svoji volnosti,
Afonstiv zpasob zivota ji omezuje. Ona vSak nechce byt jen tichou soucasti jeho svéta. Cely
boj zatim probiha pouze v ni samotné, své mysSlenky pfed Afonsem schvalné skryva, aby ji je

«57

snad nemohl zakazat. Zatim ml¢i, ale ,,fev bezhlas¢ho mote*’ se v ni postupné¢ kumuluje a

jednoho dne ho vypusti.

...a kdybych fekla, Ze moie se soumrakem stoupalo, az dorazilo k nasi zahradé, a ze
péna se na vrcholku nejvyssi viny dosahovala az k okntim, odpovédél bys, Ze od domu

k plazi je to strasné daleko, a navic do kopce, a tak bys mé& donutil, abych se opravila. ..

Motiv mofe stoupajiciho az k jejich okniim se v této ¢asti knihy nckolikrat opakuje.

Mote narazi na okenice, které jsou piimo spojeny s Afonsovym fadem. Stejné tak do n¢ho

53 GERSAOVA, 2009, s. 42

54 GERSAOVA, 2009, s. 42

55 Par. CARVALHO DUARTE, 2005 s.55-56
36 Tamtéz, s. 47
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narazi Lidie, kterd se tuto pomyslnou bariéru snazi prolomit. Dochazi k ur¢itému slovnimu boji
mezi Lidiii a Afonsem, ktery ji jeji predstavu opakované koriguje, aby byla realna podle jeho
pravd a bez vymyslenych nesmysli Lidie, ¢imz se Afonso snazi vymezovat hranice jeji vlastni
fantazii. Rad by ji presvédcil, ze nejde, aby mote dorazilo az k jejich domu, ze zavésy, které
pravidelné zatahuje nejsou s motivem sasanek, ale jsou to obycejné kvétiny, ika ji, jakou maji
barvu a jaké kvétiny maji nebo spiSe nemaji na zahrad¢. Jedina spravna verze podle Afonsa, je
ta, ktera ma realny zaklad, bez Spetky fantazie. Mote narazejici do oken piedstavuje jeji snahu
rozbit tento strohy zplisob uvazovani. Lidia ho poslechne a podle jeho komentait si odmysli
vSechny kvétiny a viné, které dopliovaly tuto scénu a ve stejny okamzik ji dojde, Ze spolu
s Afonsem nemohou byt: ,,...vymazala tedy rozmaryn, hlodas, tiezalku i verbenu, vymazala
zahradu, diim, mote i plaz, a uvidéla, ze zbyvd muz a Zena, ktefi se nemiluji, protoze spolu
nikdy nebudou schopni mluvit.“ 3 Uvédomuje si, Ze nejsou spolu schopni mluvit a ml¢eni mezi
nimi narustd. Ticho, které se schovava za prazdné fraze, pusténou hudbu, hlaseni zprav nebo
reklamy. V moderni dob¢, kdy nase vnimani svéta je na globalni Urovni, je dilezitd prave
rozmanitost a odliSnost. Nejsou upfednostiiovany univerzalni pravdy a diky tomu se otevira
prostor pro rozmanitou otevienou komunikaci. Osobitost muzZe a Zeny by se nem¢la piekryvat

nebo vzijemné utladovat, nybrz se vzdjemné dopliovat.*

Lidia je tedy tim svéZim proudem,
ktery se snazi Afonsovi pfedstavit rovnopravnost mezi pohlavim, oteviit mu oci. Afonso
nerozumi, co se mu Lidia snazi fict, predstavuje spolecenskou skupinu portugalskych muzi,
kteti ziji v patriarchalnim svété, vekovy rozdil se projevuje na jeho tradiciondlnim a
zpateCnickém chovani. Je spiSe podobny Alfredovi, nez Ze by reprezentoval muze

s porevolu¢nim otevienéjSim pohledem na svét.

59 GERSAOVA, 2009, s. 86
60 Srov. CARVALHO DUARTE, 2005. 5.29
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4.2 Dést

Jednou z dalsich forem, kterych voda nabyva v proze Teolindy Gersaové je dést. Na
rozdil od mote, které je vazano na odliv a pfiliv, je vice vdzan na kolobé&h v pfirodé¢, tedy je vice
napojen na zivot. Podle Bachelarda ma sladka voda vysadni postaveni, jelikoz neni znecisténa
soli, a pravé sladka voda dava Zivot na zemi.®! Podoba desté miize byt riznoroda, od letnich
pirehanck, které zchladi vyprahlou zem a osvézi vzduch, po silné desté. Boufe muize byt
ambivalentni, nékdo vnima pozitivné vyboj piirodni energie, jiny pii ni pocituji bezmoc

z tadéni pfirodniho zivlu, ktery nedokéze ovladat.

4.2.1 Dést ve vzpominkach na Lavinii

Ve vzpominkach se Lidie vraci ke stfedecnim vecerm, kdy k nim chodival na veceti
rodinny pftitel Herberto. Jednoho vecera, kdy venku silné prSelo nabidl Alfredo Herbertovi
piespani u nich v domé. ,,Vzdyt' porad leje, jsme obkli¢eni destém.“%?> Pro Alfreda byl dést
né¢im nepiijemnym, omezujicim, cemu se vyhybal a radé¢ji se pred nim schoval doma. Alfredo
vypravél Herbertovi o Lavinii, o jejim piivodu, o jeji ztracené schopnosti mluvit matetskym
jazykem a o jejim novém jménu, které ptijala, aby lépe zapadla do portugalské spolecnosti.
Lavinie jejiZ ,jméno pfipomina kvétinu“®’, se béhem let uzavie sama do sebe a s nikym
nekomunikuje. Ztratou svého piivodniho jména ztratila svoji osobnost.

V doslovu Pribéhy o potrebé dorozumeéni se piekladatelka Lada Weissova zmitnuje o
podobnosti Zivota Lavinie s modernim pojetim pygmalionského mytu.** V plivodnim mytu
podle Ovidia si Pygmalion, zdéSeny z hiiSného Zivota Zen, vytvoti ze slonoviny sochu krasné
divky, podle své vlastni vize o idedlu. Do sochy se bezmezné zamiluje, obléka ji a povida si
s ni. V pribéhu oslav zasvécenych Venusi se sochat modli a prosi bohyni, aby jeho lasce dala
zivot. Ta jeho modlitbu vyslysi a sochu ozivi. Alfredo si Lavinii nevytesal ze slonoviny, ale
svoji zenu si dotvaii podle vlastnich ptedstav. Jako cizinku si ji pfivezl do své domoviny. Pfijala
nové jméno, které je v jeho svéte vhodnéjsi a uci ji nové feci. ,,Vybér nového jména, Lavinia,
které ma plivod v latiné¢ a znamena — oc€i$téna, ma moc skryt jeji pravou ruskou identitu a

vytvofit novou...“®> Lavinia postupem ¢asu zapomene svilj matefsky jazyk a z predchoziho

6 BACHELARD, 1997, s. 181

2 GERSAOVA, 2009, s. 14

6 Tamtéz, s. 13

64 Paraf. WEISSOVA, 2009, s. 106

65 A escolha do novo nome, a palavra Lavinia, de origem latina, que originalmente significa ,,a que se purifica*
tem o poder de ocultar a verdadeira identidade da russa, e criar uma nova...”

ROCHA, 2011 s. 110
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zivota zlstanou v jeji paméti jen dvé slova. ,,Stejné uz skoro nemluvi rusky, vSechno, co
opustila, vymazala z hlavy.“®® Novou fe¢i, Alfredovou feéi, jako by ji vkladal svoje vlastni
slova do tst. Tématem modernich verzi pygmalionského mytu se zabyva ve svém ¢lanku 4 muz
stvoril Zenu Eva Berankova. ,,V jejich proménlivosti se vzdy spolehlivé zra¢i problémy, obavy
a obsese prislusné doby.“®” Anticky Pygmalion se svoji Zenou Zije §tastng az do smrti, v piipadé
Lavinie a Alfreda tomu tak neni. Tento princip se v modernim pojeti objevuje u vice autord.
Zena muZem vytvofena k obrazu svému je jen pouhym pieludem a poblaznénim, které se
rozplyne v oblacku reality. Eva Berankova vice rozviji vyklad Pygmaliona jakozto ucitele Ci
vychovatele, v némz oZiveni sochy je pouhym symbolickym procesem.®® Alfredo je uitelem
portugalstiny, jeho zivot fidi jasny fad a pravidla. Jazyk nebere jako zivy nastroj pro komunikaci
a mezilidsky kontakt, ,jazyk v jeho pojeti ovlada svého uzivatele.“*® Tradi¢ni portugalska
spolecnost byla spole¢nosti patriarchalni, kdy muz mél hlavni slovo. Stejné jako v romanu, kdy
Alfredo nastavil Lavinii fad a pravidla, kterymi ji svazal ve své vlastni piedstave ideélu.
Laviniin zivot se zuzil jen na par nauCenych frazi, které pouzivala celé roky dokola.
Postupem casu ke komunikaci slova ani nepotiebovala, vystacila si jen s gesty nebo svymi
zvyky jako bylo koufeni cigarety, pleteni, péce o kvétiny, opalovani se. Do okolniho svéta se
zapojovala pouze neverbalné skrze zminéné Cinnosti. Jednoho dne se v ni vSak néco zlomilo,
pod natlakem tzkosti to v ni ,,znenadani vybouchlo a vSechna ta cizi slova se uvolnila, tehdy
razem zboftila vSechny faleSné mosty a ziistala takova, jaka vzdycky byla, osaméld, presazena
do ciziho kontextu, do ciziho svéta, znovu a znovu opakovala jedno slovo (...) —inastranka. ..“”
Z ruského jazyka do cCestiny se toto slovo piekladéd jako cizinka. Coz odrazi pocity, které
Lavinie v Portugalsku méla, jak se citila. Pfestala se snaZit socializovat, naucit se portugalsky
jazyk, Cist, psat, byla za outsidera ve spolecnosti. Pfes zapomenuty rodny jazyk, si Lavinie
vzpomnéla pravé na slovo ,,inastranka“, které dokazuje jeji niterny pocit samoty a vyloudeni.”!
Alfredo nerozumé¢l vyznamu, chybél mu kli€ k rozlusténi, bylo to pro ného ,,neptatelské slovo®.
Béhem deste, ktery uvéznil trojici v domé, jsme se dozveédéEli o jejim zivotnim osudu.
Cely ptibéh je ale zprostfedkovan ne jejim vypravénim, ale vypravénim Alfreda. Zena v tomto

pfipadé nemé moZnost piedstavit samu sebe. Ona ml¢i a jeji piibeh za ni vypravi muz.

6 GERSAOVA, 2009, s. 13
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Je to trpaslici rostlinka s uméle omezovanym ristem, i kvétina¢ je malicky, musi se
zalévat injekcni stiikaCkou a vyzivovat kulickami hnojiva, jez opatrné klade pinzetou
mezi dvéma prsty, protoze tahle kvétina je nesmirné kiehka a citliva na kdeco, [...] ona
vi presné, jaké dotyky vyzaduje, slova, jaka chce takhle potichu, jen Septem vyicena

slyset, [...] bere ji s sebou, kdyz jde ven, stavi ji vedle sebe na lavicky na zahrad¢, pod

vvvvv

zdvihne a nese zpét domt, zlehka ji postavi na sklo do vyklenku u okna, vecer ji bere
do loznice a ve tmé kni s otevienyma ocima obraci tvaf, naslouchd jejim noc¢nim

pohyblim, citi, jak pomalu ¢eké na den, na svétlo, na vodu...”

Na této kratké ukazce vidime Laviniin pfistup ke kvétinam. Jako by vtélila svoji vlastni
existenci do kvétiny, o kterou se cely den stara, vSude ji nosi s sebou a ma ji na blizku i béhem
spanku. Ona nejlip vi, jak se ji dotykat, jak se k ni chovat. Kvétinu popisuje jako kiehkou a
citlivou, stejna byla i duse Lavinie. Rostlin€ je schvaln¢ omezovan riist i prostor. Lavinia ztratila
svoji pivodni identitu a ziskala novou. Nové jméno, novy jazyk, nové zpusoby. Jako je kvétina
omezena malym kvétinacem, tak stejné je Lavinia zaviena v Alfredové domé. Svazana jeho
pravidly, bez moznosti svobodné volby. Sam Alfredo ptirovnal Lavinii ke kvéting, kdyz o ni
vypravél Herbertovi. Zena spole¢né s kvétinou éeka kazdou noc na svétlo a na vodu. ,,Lidska
bytost je v jistych okamzZicich rostlinou touZici po vodé z nebe.“”® Voda je tedy pro ni
desti, ktery piiSel, zistal Herberto u nich pfes noc a zného a Lavinie se stavaji milenci.
V Lidiinych piedstavach ,,na kostatech prchnou otevienym oknem*’*. Jejich vztah vsak
nevydrZel a Lavinie se vratila zpét ke svému manZzelovi.

,»A potom cas plyne dal, sedime v malém pokoji a poslouchdme dést, Lavinia kouti
z dlouhé ¢erné $picky a pokazdé zapomene odklepnout popel. [...] Cas ubih4, roéni obdobi za
oknem se stiidaji, na 1éto zprudka dopada dést.“”> V této ukazce, ktera navazuje na jeji uték
s milencem a nasledny navrat je citit zména piistupu k desti. Uték s milencem za desté se stal
pouhou vzpominkou. Jeji snaha vysvobodit se ze své kazdodennosti a zacit naplno zit se
rozplynula. Léto, které bylo spojovano s teplem, svétlem a pocitem §tésti, je zastinéno deStém.
Sedi v malém pokoji, stejné jako jeji kvetina v malém kvétinaci, a posloucha dést, pred kterym
je schovana za okny, je tedy schovand pted vodou, kterd ji pfedtim dala ochutnat lasku a pocit

svobody. Okolni svét plyne dal, podobné jako voda, Cas je nezastavitelny a zene se vstfic

2 GERSAOVA, 2009, s. 76-77
3 BACHELARD, 1997, s. 180
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budoucnosti. Oproti tomu Lavinie je zaviena v Alfonsové svéte, jako by se v dome zastavil Cas.
Ona sama pfestala myslet na pfirozené plynuti ¢asu a budoucnost a uzaviela se do sebe. Od té
doby zila Lavinia ¢im dal tim vice v oparu ticha a postupné ji opoustéla chut' do zivota.
K ptfedstavé Lavinie, kterd sedi v mistnosti a pozoruje dést’ se hodi uryvek z jiné autorciny
knihy, kde piSe ,,Postoj zvitat pisobil pfirozen¢ a zdrzenlive, kdyz strkaly hlavy do oken a
pozorovaly bolestné utrpeni lidi. Zistali nehybni, jen jejich o¢i ob¢as zamrkali, aby 1épe
zaostfily na obrazy za okny, ktera bicovala destova voda.“’¢ Autorka vyuZiva pohledu na okna,
po kterych stékd destova voda k navozeni smutné a depresivni atmosféry. Ziskavame pocit
bezmoci. Stékajici destova voda po okné ndm rozmazava pohled na déni vevnitt, ale i pies to

se ptred o¢ima zobrazuje smutny obraz lidskych osudd.

4.2.2 Dést za okny

Alfredo a Afonso pravidelné zaviraji sebe a své Zeny za okna pted venkovnim svétem.
Na rozdil od Lidie, se jim jejich mySlenky nerozbihaji, ale udrzuji ptehlednou strukturu.
Preferuji uzavieny prostor, kde se jim snadnéji uplatiiuji pravidla. Komunikaci se svym
protéjskem nepiikladaji dilezitost, ml¢eni se na uzavieném prostoru umociuje, jako by muzi
méli dojem, Ze v domé& neni potfeba mluvit. U muzskych protagonistl je znat absence empatie,
at’ se jim Zeny snaZi cokoliv naznacovat, nechapou je. Mezi Lidii a Afonsem postupné dochazi
ke komunikac¢ni propasti. Afonso z toho pocituje smutek, ale neumi s Lidii o svych emocich
mluvit. V d&jové linii mezi touto dvojici nabyva dést’ dal§iho vyznamu. V nasledujici ukazce
je dést’ spojen se slovy bubnovat a biCovat. Jako by mél vyburcovat nebo donutit clovéka ke
zméné. K Lidii 1 desti pocituje Afonso stejné emoce, vztek a smutek. Se svymi pocity nedokaze

pracovat.

Vstal a zaviel okno. Velké destové kapky zacaly bubnovat do skel, vid€l, jak se za nimi
stromy vroubici bfeh ohybaji vétrem, rysovaly se proti temné vodé jako hlavicky.
Poddajné, pohyblivé, bicované vroubily feku. Pomalu se vratil, znovu si sedl a dal se do
psani, za chvili toho nechal, piesel po pokoji, a¢koli nevédél, co presné hleda, vstoupil
do kuchyné, ale nerozsvitil — smutek, napadlo ho najednou, rozc¢ilujici dést’, postupujici
prazdné odpoledne, nic ni¢emu nepatii, ¢as jako kouf. [...] Na lasce nic neni, fekl ji, ale

citil, Ze ta véta mize znit nesmyslné, a opravil se: je alespon laska jako takova, ale byla

76 Parecia natural e comedida a atitude dos animais, colando a cabeca aos vidros, contemplando a agonia
dolorosa das pessoas. Mantiveram-se imoveis, apenas os seus olhos pestanejavam de vez em quando para focar
melhor as imagens, através da agua da chuva que fustigava as janelas.”
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to zase jen véta a on mél na sebe vztek, Ze se nechal dohnat k tomu, aby se pokusil

pievést pocity do slov, protoZze jakmile se cokoliv vyslovilo, bylo to pokazdé Spatng. 7’

Dést’ dopada na jeho okno a nedd mu klid, stejné tak Lidia. Afonso v sobé citi beznadgj
a prazdnotu, ktera na néj dopada po jejim odchodu z domu. Uvédomuje si, ze kvili ni by byl
ochoten vyjit ven a hledat ji v desti po ulicich. Timto ¢inem by neopustil jen dim, ale opustil
by i svoji komfortni zoénu. Bereme-li vodu, vtomto pifipadé dést, jako Zensky element,
zastupujici Lidii, mohl by tento krok byt povazovan za Afonsovo popieni svych presvédceni a

piijeti Lidiina pfistupu.

Znovu se zarazila, poslouchala, jak dést’ narazi do skla, rozpoutala se kratka letni boutka
— na platné postupné vyvstaval tvar a ziskaval krok za krokem viditelngjsi obrysy, [...]
jde mu vstfic poslepu temnou cestou — pomalu piesla most, vstoupila do vysoké budovy,

vyjela vytahem do posledniho patra a zastavila se na prahu promocena az na kzi.”

I ptes problémy, které mezi s sebou maji, se Lidia dlouho snazi najit spole¢nou fec¢
s Afonsem a nezahodit pfedCasné jejich vztah. Z textu neni pfesné patrné, jestli v tu chvili
doopravdy kresli na platn¢, nebo je nyni jejim pomyslnym platnem okno, po kterém stéka deést’
a vytvaii rozmazané obrazce, jako pti kresbé akvarelem, kdy nevnimame kontury obrazct ostie,
situace na platné je zjemnéna a podvédomé vidime, co chceme nebo nechceme. Dést’ nevnima
jako néco nepiijemného, naopak se do n¢j beze strachu vydava a pomalu kraci za Afosem.
Vystupuje z poza okna ven do otevieného prostoru. Diky slovnimu spojeni ,,promocend aZ na
ktzi“, ziskavame pocit, ze voda je jeji soucasti a naopak.

Pti dal$i zmince o desti jej vSak uz poslouchd z domu. Cely usek provazi trapeni se nad
vztahem s Afonsem 1 nad jeji vlastni identitou. Nema chut’ do kresleni, odchézi od platna. Coz
pro ni, jako pro malitku miZe poukazovat na vnitini prazdnotu. Sili tnava télesna i psychicka,
jeji dny se ji postupné slivaji. ,, Takze sila, kterou ji ovladal, ji m¢la vnutit jeho totoznost, brala
ji vlastni obrysy a jen ji pfidruzovala k Zivotu, ktery patfil jemu, snad proto bez tvare bloumala
domem, ktery byl jeho, ale uz ne jeji?*”® Prostor Afonsova domu povazuje za cizi prostiedi. Je
to misto, kde uzaviena pied svétem, sebou samotnou a svymi sny. Stény neurcuji jen hranice

domu, ale i jeji osobnosti. Afonso ji vyc¢itd, ze moc sni a ona ,,na ulici roztahla destnik a snila

77 GERSAOVA, 2009, s. 37
8 GERSAOVA, 2009, 5.39-40
7 Tamtéz, s. 45

42



pod destnikem, kam ji nevidél na hlavu ani na sny, které se v ni honily.“®° Postavy muze a Zeny
jsou v roméanu Milceni stavény do protilehlych pozic. Nejlépe je to vidét na vztahu Lidie a
Afonsa, kdy on vyuziva svého dominantniho postaveni a snazi se v Lidii zakotvit
rezignovanost, utisit jeji vyreCnost, zatimco ona skrze svou piedstavivost a vaSen volala po

svobodg.?!

Chodit po domé a slySet vitr, slySet poryvy a vSechno tady znat, podlahu, psa, zvonek u
dvefi, [...] Suméni desté, zvuk cinkajicich pfedmétl, mezi ty véci se zaradit, prazdna
spét od rana k veceru, natdhnout uhranuté ruce k hoticimu krbu. Za denniho jasu nemit,

co by fekla, za denniho jasu nemit, co by fekla.®

Dochdzi k utlumeni desté, uz nebubnuje do skla, jen Sumi a ztraci se ve vyctu ostatnich
predméti v domé. Mizeme zde vidét dalsi propojeni mezi Lidii a vodou. Dést piisel o svoji
silu, stejné jako Lidie ztratila silu a svoji pfiznacnou osobitost. Pfestava mit co fict a zacina se
ztracet v jejich spolecném mlceni. Z vnéj$iho otevieného prostoru se presunula do vnitiniho
prostoru domu. Vyhotenim ve vztahu se nenechd znicit, na rozdil od své matky je dostatecné

silna a dokaze ukoncit za¢arovany kruh mlcenlivosti a od Afonse odejde.

4.2.3 Vnitini a vnéjsi prostor

Z predchozich ukazek mizeme vidét, Ze zménu ve vniméni desté a prozivanych pocitl
predstavitelek romanu velmi ovliviluje vn&j8i a vnitini prostor. Jsou-li v otevieném prostotu a
maji piimi kontakt s vodou, jejich osobnosti jsou energictéjsi, veselejsi. Mizeme tedy brat
vnitini prostor jako svét muzil, kde vladne patriarchat a vnéjsi prostor jako zensky svét. V druhé
kapitole roméanu jsme vid€li utlumeni desté, coz se opét méni ve tfeti a zaroveil posledni
kapitole.

Lidia ,,bdi ve tmé& a nasloucha noci, tizivému tichu,*®*. Z textu je citit silné napéti.
V nasledujici okamzik se rozhodne oteviit okno dokotan a vyskoci z néj ven. Uz nedokaze byt

zaviena mezi ¢tyfmi sténami, omezena pravidly muze.

80 Tamtéz, s. 44

81 Par, CARVALHO DUARTE, 2005. s.42
82 GERSAOVA, 2009, s. 44-45

8 Tamtéz, s. 82
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...zacina prset, citim, jak mi prudky silny dést stéka po ocich, po ramenou, az naskrz
promoci celé télo, pada v proudech bélavych nadchazejicim svitani, svétlem, které se

nahle rozzafi nad domem, Kra¢im bosa a nahd v mirném desti a vedu za ruku dité. %

Opét se propojuje realita s jejimi piedstavami. Okno hraje vyznamnou roli v ptibéhu.
Roman je postaven na nékolika protikladech. Bez pochyby je to priichod mezi vnitinim a
vnéj§im prostorem domu. Mizeme ho ale brat i jako spojnik, mezi Zenskym a muzskym svétem.
Ve chvili, kdy vyskoci z okna ven, jako by se odvratila od muzského fungovani svéta a vysla
vstfic sobé samotné. Opét se snazila najit svoji vnitini energii a vaSen pro zivot, kterou ve

vztahu s Afonsem ztratila.

4.3 Materska voda

Mateiskost vody a jeji vlastnost davat zivot vnima krom¢ Bachelarda i Teolinda
Gersaova. V knize Svobodna voda vysvétluje své vnimani vody jako néfeho, co na sebe bere
mnoho podob a dokéaze se v nekone¢ném ptirozeném kolob&hu o sebe postarat. ,,Voda ma proto
matku od chvile, kdy spatii svétlo. Je entitou Stédrosti a velkorysosti, pramenem Zzivota,
zenskosti, propojena se zemi, vzduchem a nebem, protikladem ohng, ktery ni¢i a pozira.«®

Jako zadkladni substance, bez které by nemohl existovat zivot na zemi, na sebe Casto
pfebird voda, poptipadé jakékoliv jiné tekutd latka, obraznou materidlnost matefského mléka.
Stava se tedy dokonalou zivinou. Na vodé Zivot plyne jako sen. Bachelard pfipodobiiuje rybu,
ktera pomalu pluje mofem a krmi se Zivinami ve vodé, k embryu v matefském 1in&®. | Jednim
z nejvyznamnéjsich a nejtrvalejsich mateiskych symbolii je pro vSechny lidi mote.“®” Za
pfipomenuti proto stoji scéna, kdy spolu Lidia a Afonso travi ¢as na mofti na lod’ce. Podobné
jako plod v zenské dé€loze, oni lezi v lod’ce a kolem nich se rozmaha v bezcasi. Na lod’ce prosté
jsou, bez jakykoliv jinych povinnosti nebo potieb. Viny s lod’kou matetsky pohupuji, moie
s nimi koliba.

Opakujicim se motivem, napfi¢ autorcinymi dily, je snici Zena za desté. Nejen v Miceni,
ale napt. v kratké povidce Spici Zena (Mulher Dormindo, Svobodna voda). Pti jejim Cteni, jsem

si vS§imla nékterych podobnosti mezi protagonistkami, a proto jsem se rozhodla kratkou ukazku

$ GERSAOVA, 2009, s. 83

85 A 4gua tem portanto uma mdée, a partir da qual vem a luz. E uma entidade benfazeja e generosa, uma fonte de
vida, feminina, ligada a terra, ao ar e ao céu, e oposta ao fogo que devasta e consome.”

GERSAOVA, 2013, s. 70

86 paraf. BACHELARD, 1997, s. 136-140

87 BONAPARTOVA, Marie In BACHELARD, 1997, s. 136
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zatadit i do této prace. ,,Nyni konecné padad dést’ [...] a spici Zena se v desti zmnozila a rozletéla
se do vSech koutd vesmiru. Ale kdyz dést’ ustal, vtelila se opét do jednoho jediného téla,
stisnéného mezi bocnicemi postele.“®® V obou dilech je motiv ditéte, které ve snu Zeny
doprovazi. ,,Nyni spala poklidné, a dit€¢ vahalo, jestli by smélo vstoupit do snu nebo ne. Bylo
to dité, které zilo v desti a hledalo t&lo.“*° Zena pred ditétem utikd a snaZi se ho setfast. Vytvafi
se mezi nimi napéti a snazi se dité presvédcit, at’ se vrati odkud pfislo. Rik4 mu: ,,Svét je misto
plné miizi. A Zit bez téla znamend byt viim.“*° Obé Zenské postavy ve svém snu plavou. Na
konci této kratké povidky se bezejmenna predstavitelka potapi do hloubky, kde zahlédne spici
dité, ,které bylo unaseno vlnami do naruéi jiné Zeny, kdesi z druhé strany vesmiru.“"!
Nejvétsim spoleCnym tématem obou zen je tedy jejich vlastni rozhodnuti o odmitnuti stat se
matkou. Voda je pro Zenu fiktivnim mistem, kde se rozhoduje o svém matetstvi. Hlavni
divodem Lidie, vzdat se nenarozeného ditéte, bylo, Ze si uvédomila nefunkénosti jejiho vztahu
s Afonsem, vzajemné silné nepochopeni, které se postupné proménovalo v nenavist. V dobg,
kdy zila, ma pravo o svém zivot¢ rozhodnout a nemusi brat ohledy na muze. V potratu vidi
zachranu, kterd ptinese tlevu ji 1 jejimu ditéti. Z ukazky z povidky Spici Zena, je patrny autorcin
strach z doby, ve které zila a zodpovédnost Zeny viaci ditéti, které by piivedla na svét.
Rozhodnuti o svém vlastnim téle je vyraznym aktem odpouténi se od muze.

Lavinia se matefské role vzdala také, uzaviela se sama do sebe, zanevrela nad laskou ke
svému ditéti. Diky jejimu duSevnimu vyhofeni se stala té¢lem bez citil. Jeji chovani se stalo spise
mechanickym, opakovala pfesné pohyby rukou béhem pleteni a zalévani. Lidia vzpomina, jak

matku pozorovala pii kazdodennich ritudlech, vy¢€ita ji jeji chovani a nezajem.

...ve tvari roztrzity, nepfitomny vyraz, opora cigarety t€ od vSeho oddé€lovala koufovym
zavojem, ty dny vSechno zlstavalo daleko, oharky nepovSimnuty propadaly diry do
zaveésl a do koberctl, vana pretékala, protoze si bézela k telefonu, ktery kromé tebe

nikdo neslysel, nikdy jsi nezaviela kohoutek.”

88 Agora caia finalmente a chuva [...] € a mulher que dormia multiplicava-se na chuva € voava em todas as
dire¢des do universo. Mas quando a chuva parou ela voltou a concentrar-se num so corpo, apertado entre as
barras de uma cama.“

GERSAOVA, 2013, s. 81

8 Agora ela dormia devagar, € a crianga hesitava se poderia ou ndo entrar no sonho. Era uma crianga que
existia na chuva e procurava um corpo.

GERSAOVA, 2013, s. 82

% O mundo é um lugar cheio de grades. E viver sem corpo € ser todas as coisas.*

Tamtéz, s. 84

1| Que seria levada pelas ondas até aos bragos de outra mulher, algures, do outro lado do universo.*
Tamtéz, 2013, s. 85

2 GERSAOVA, 2009, s. 49
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Z jejiho stoického klidu a mechanického piezivani ji vytrhne zvonici telefon. V tu chvili
zapomnéla na vSe a bézela jen k nému. Jako by ji ten zvuk na okamzik rozproudil krev v Zilach.
Diky jeji pfirozené nefinnosti zni az absurdné pouziti slovesa béZet pii spojeni s Laviniinym
charakterem. V tu chvili, kdy voda pietece a rozleje se z vany, dostava se svévolné do vnitiniho
prostoru domu a vytvari chaos. Lavinie se svym chovanim stava bezohlednou vii¢i svoji dcefi.

Utika pred zodpovédnosti spojenou s manZelstvim, domécnosti a matefstvim.”

% Par. ROCHA, 2011.s.111
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4.4 Slzy

Neobvyklou vodou, ktera ma své zastoupeni v romanu, jsou slzy. Jako jediny vodni
motiv vychazi pitimo z lidského téla. Je pfimym dikazem lidskych emoci. Piekvapive se slzy
nebo plac za cely roman objevuji pouze dvakrat. Poprvé, kdyz se Lavinie vraci vlakem zpatky
od milence za manzelem. ,,Alfredo ji jde naproti. Tehdy je tim obtloustlym muzem, ktery
plage.“** Scéna, kdy se Lavinia vraci vlakem se znovu opakuje pozdéji, kdy se michaji Lidiiny
vzpominky a pfedstavy o sebevrazdé jeji matky.

Podruhé se o slzach mluvi v souvislosti s Afonsem: ,,...na okamzik se otoc¢i, kdyz
zavira dvefe, Gerveny oblicejik, slzy, hned jsem zpatky, jenom si chvilku hraj, synacku. ..«
Zajimavé je, Ze Zeny v romanu neuroni ani slzu, i pfesto, Ze to ony jsou emocné zalozenymi
charaktery pfib&hu. Muzi kromé téchto vyjimek drzi své emoce pod kontrolou. Bachelard ve
své eseji pise, ze voda je jednim ze zakladnich symbolii Zeny, kterd pocituje smutek a spise
tihne k placi. Zaroven placici muz chape tyto strasti celou svou zenskosti, ktera je v ném ukryta.
Muz tedy na tento okamzik piebird zZensky charakter. Teprve ve chvili, kdy pla¢ ptejde, stava
se op&t muzem.’® Lidia na rozdil od své matky sebevrazdu nespacha. V jejim chapéni dala svym
rozhodnutim sobé¢ i jesté¢ nenarozenému ditéti svobodu, podle Afonse jej zabila a znicila tim
jejich vztah. Vzpomenme si na neznamou Zenu z povidky Spici Zena, v jejimZ snu nechtéla
ditéti dat télo, aby nemuselo na svét plny mfizi. Nechtéla mit na svédomi, Ze pfivede dité do

svéta plné strasti.

94 GERSAOVA, 2009, s. 14
95 GERSAOVA, 2009, s. 94
% BACHELARD, 1997, s. 100
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4.5 Reky

V této kapitole se budeme zabyvat fekou a proudici vodou, kterd se v romanu casto
objevuje. Voda, ktera je neustale v pohybu a stdle nékam odchazi, pokracuje dal. Na lidské
mysleni mize pusobit riznymi zplisoby. Existuje feka smrti, cesta po jejim proudu na druhy
bfeh je posmrtné cesta duse do svéta zesnulych. Prostor na druhém biehu je pomyslny svét
ovladany n¢kym jinym. Jak uz bylo zminéno v kapitole zabyvajici se destém, sladka voda je

také zivlem potiebnym k preziti.

4.5.1 Proudici voda

Pted napétim, které mezi milenci roste, Lidia utika k fece. Prochazi se pod¢l biehu a
stava se soucasti prirodni scenérie. Na této kratké ukazce muzeme dobie vidét autorCino
vnimani propojeni vody se zemi a vétrem, jak bylo zminéno i ptredchdzejicich kapitolach. Touzi
stat se soucasti feky, jejiho proudu, ale 1 vétrem, ktery utika po fece a mezi stromy. Plynulé
pokracovani proudu vody ma nadech optimistické budoucnosti. Nezastavitelny proud, ktery

stale pokracuje kupiedu.

Za odpoledni se toulala podél feky, volna, rozpusténa, splyvajici s predméty, stromy,
fekou, lodémi, proudénim vody, vinénim vétru, neuréitd postava pohybujici se

v matném svétle. [...] otevfit dvefe a vtrhnout mu do Zivota, pfinaset s sebou feku, noc,

vitr, vodu, mlhovinu, skryty zazrak, ktery v jeho vesmiru neexistoval...*’

Reka ma v ptibéhu jinou funkci nez mofe, se kterym sdilela pocity 3tésti, radosti, kdy
neméla starosti. Podél feky se chodi prochdzet, aby méla sviij prostor na premysleni. Z domu
utika k fece, po které se prohani vitr, kde se citi voln¢, jako by se konecné mohla znovu
nadechnout. V domé se citi méné bezpecné a hiife vnima své myslenky.

Prudka rozvodnénd teka dokdze s sebou strhnout stromy i domy a zpustoSit okoli.
Dokaze narusit zavedeny fad. Stejn¢ tak je vnimana Lidia, jako divoké feka, kterd vtrhla
Afosnovi do zivota a nechce nechat kdmen na kameni. Chce ,,pfindset s sebou feku, noc, vitr,
vodu, mlhovinu, skryty zazrak, ktery v jeho vesmiru neexistoval.“*® Tato jeji dynami¢nost a
pfirodni nespoutanost dokazuje jeji individualitu a oddé€luje ji od Afonse. Zacina chapat, Ze on

svilj sveét nezmeni.

97 GERSAOVA, 2009, s. 26
% Tamtéz, s. 26
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Sama sebe vnima jako prudkou feku, kterd se snazi pohnout s Afonsem. Diky tomu byla
pro n¢ho svym zptisobem nebezpecna a nepiedvidatelna. ,,A protoze ona byla silna a on kiehky,
protoze ona byla proudici voda a on byl pusty a kamenity, uvédomila si jesté, mohla by ho
odvléct s sebou.“” Diky tomuto popisu je jasné, ze si Lidia uvédomuje svoji vnitini silu. Na
druhou stranu Afonso je oproti ni starsi, bez jejiho mladistvého elanu, dalo by se fict nudny.
Chtéla by rozbit bublinu kazdodennosti, ve které je zavieny. Neochotny pfijmout jakékoliv
zmény, kterym naopak jde Lidia naproti. Rozhodla se ,,tkat ze slov sité“!?’, kterymi jej polapi
do své moci a jako on se snazi ovladat ji, ona bude moci ovladat jeho. ,,JJedna se o vztah, jehoz
koncem je modifikace/podrobeni ,toho druhého*.“!®! Na rozdil od své matky ovlada
portugalstinu bez problému a neziistava potichu. Lidia mluvi jako by ve spéchu, jeji slova jsou
nezastavitelnym proudem, coZ neni povazovano za tradic¢ni chovéani Zeny korespondujici s jejim
postavenim ve spolecnosti. Do té doby byla jejich role pfedevs§im starat se o domacnost a byt
matkou. Jde svym zplisobem o zoufalé¢ vyktiky divky, kterd se snazi svého partnera primét
k ptemysleni nejen nad jejich vztahem, ale nad absurditou nastavenych socialnich norem.!%

Navzijem se jeden druhého snazi pfimét ke zméné a ustupku, to vSak nefunguje.

4.5.2 Most pres Feku

Po odchodu od svoji manZelky Alciny, se Afonso nast¢hoval do domu, ktery lezi za
fekou. Vytvaii se tim pfirodni hranice mezi Lidii a Afonsem, a to jak fyzicka, tak 1 abstraktni.
Podporuje napéti, které mezi nimi ve vztahu nartstad. Voda odd€luje Zensky a muzZsky svét.
Afonso odolava zménam a Lidia kvili tomu pocituje vy¢€itky, Ze jej nebyla schopna prevést na
jeji breh. Na jedné stran¢ stoji ml¢ici muz a na druhé stran¢ Zena, kterd se snazi dat volny
priichod sloviim.'% Chce-li Lidia za nim jit, musi piekrogit feku, prejit pies most. Jestli to ma
nebo nema udélat vaha, protoZe se boji, ze kdyz ptejde most na druhou stranu, ztrati se v jeho
svete. Pokud vyuzijeme fecké mytologie pro lepsi pochopeni textu, mizeme tento prechod na
druhou stranu chapat jako jeji vlastni smrt, tedy zanik jeji vlastni jedineCnosti. Jako by
pfechodem na druhou stranu pfiSla o ¢ast sama sebe. Most zndzorfiuje pomyslnou lasku, diky

které by dokézali propojit svoje svéty a navzajem se sobé plné odevzdat. ,,Pro¢ potom to

9 GERSAOVA, 2009, s. 30

100 Tamtéz, s. 48
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99 99
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absurdni nutkéani pfejit most, kdyz tu moznd Zadny schiidny most nikdy nebude.“!** Neni si
jista, jestli nékdy budou schopni doopravdy najit spolecnou fe¢ a porozumeéni, tieba spolu nikdy

nebudou mit funk¢ni vztah. Kazdy den se piesto k fece vraci a vydava se na most.

Ona totiz doufa, ze laska je most k né¢emu jinému, ekl Afonso, k nécemu jinému, co
neexistuje a nikdy existovat nebude, skryté si razi cestu laskou a jim samym, razi si
vychod, dvete, pruduch, jako by se vesmir m¢l nahle otevfit, portiznu se rozsifit — jenze

vesmir nema vysnéné rozméry, existuje jenom piesna, priizratna vsednodennost.'?

Ve svych predstavach na sebe Lidia bere podobu feky: ,,Po milovani spat, ve snu byt
dlouha a tipytivé jako feka.“!°® Po jejim probuzeni uz Afonso neni v domé, Lidia citi svobodu,
moznost vlastniho vyjadfeni, dim plsobi vzdusnéji bez jeho ptitomnosti. Vnimé dim podle
svého vlastniho chaotického tadu, ktery neni srovnany podle pravitka, ale svobodné se

107

pohybuje po kruznici. Pohyb po kruznici je tedy povazovan za svobodny a nekonecny ', stejné

jako proudéni feky.

104 Tamtéz, s. 26
105 GERSAOVA, 2009, s. 48
106 Tamtéz, s. 59
197 COELHO, Eduardo Prado. A Seda do Lengo In 4 Mecdnica dos Fluidos, Lisboa : Imprensa Naciona-Casa da
Moeda, 1984. s. 94
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4.6 Snih

Jednim z minoritnich zastoupeni vody v roménu je snih. V nasem podnebi se jedna o
béznou soucast prirodniho cyklu, v Portugalsku, kde v zimé neklesaji teploty tak nizko, se jedna
o néco neobvyklého. Autoréino vyuziti zasnézeného prostoru, ve kterém se objevuje nejprve
Lavinia a pozdé¢ji i Lidia, miize byt odkazem na jejich rusky ptivod. Na zasnézené plani jsou
krom¢ Lavinie 1 medvédi, kteti podobné¢ jako ona celé dny odpocivaji na slunci. Zasnézené
plochy se Casto objevuji v pasdzich romanu Miceni, kde se mluvi o smrti, jsou spojené
s nemocni¢nim prostiedim, s body definitivniho zlomu, jako je Laviniina hospitalizace a

Lidiina interrupce.

Ledni medvédi zvolna kréaceji, velci bili medvédi, Lavinia pred jejich kleci kouii,
v prstech svira dlouhou ¢ernou $picku — snih, myslim si, obrovska sn¢hova plan, bledé

nebe, §iry prostor, bilé lesy — medveédi kraceji pozvolna mezi kameny, cely den lezeli

na slunci, ledni medvédi v jizni zemi...'%

V jedné ze svych dalSich ptedstav vidi Lidia mnoho bilych medvédd, ktefi jsou poranéni
a ,,z téla jim vytéka temna krev, praminek krve tenky jako osti noze, kdyZ se smisi se sné¢hem,
ziidne v nadervenalou a pak jasn& Cervenou feku s lesklou vodou...“!% Nasledujici den
nastupuje do nemocnice na planovanou interrupci. Tuto scénu mizeme povazovat za zpusob,
jakym se Lidia vyrovnava sama v sob¢ s potratem. Bila barva je v evropskych kulturach barvou
nevinnosti, stejné tak nevinné, svétem nepospinéné bylo dité, které cekala. Jeji nenarozené dité
odejde spolecné s krvi, ktera rozpustila bily snih a stala se ¢ervenou fekou. I pies viru, kterou
méla Lidia v lasku a jeji schopnost prolomit zed’ mlceni, za kterou se Afosno schoval, si
uvédomila, Ze jedinou cestou ven je rozchod s Afonsem. Uklidi vSechny véci v byté na své
misto a vyda se do nemocnice, kde ma domluveny zakrok. Opét se opakuje motiv bilych
medveédu. V piibéhu slouzi jako predzvést smrti. V prvni ukdzce ve spojitosti se sebevrazdou
Lavinie, nyni s jesté nenarozenym ditétem, které si nechala vzit.

V pribehu zavérecné hadky s Afonsem ziskava Lidia svoji samostatnost, opet nasla sviij

hlas. Chce od Zivota néco vic, a pfedevSim si 0 ném sama rozhodovat.

... anebude-li zadny zivot, vlastnima rukama ho vytvoiim, pro¢, ptas se, proc, jsi cvok,

znovu se meé pokusis umlcet, jenze nemiizes, uz nikdy, jak jsi to mohla udélat, rikas, jak

108 GERSAOVA, 2009, s. 56
109 Tamtéz, s. 91
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jsi mohla, ale vSechna slova patii najednou mné¢, kdyz mluvim, rozpada se jeden svét, a

v tom ji udefil, protoZze nesnesl, aby mluvila...!"?

Nadobro se vzboutila proti jeho pravidlim, znicila jejich vztah, aby mohla zit. Tim
naprosto prerusila podobnost mezi jejim zivotem a zivotem jeji matky. To, Ze se s nim o svém
rozhodnuti neporadila a o osudu jejich ditéte rozhodla sama, bere Afonso jako podvod vici
nému. Nechdape, proc¢ to udélala, kde ziskala, ze ma pravo o nééem takovém rozhodnout sama.
Pod tlakem stresu a emoci, které¢ neumi zvladat, ji v afektu uhodi. Lidia odchazi z bytu a Afonso

jen z okna pozoruje, jak se mu ztratila v davu lidi proudici po ulici neznamo kam.
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Zaveér

Cilem mé bakaléiské prace nazvané Motiv vody v romanu Mlceni od Teolindy Gersdaové
bylo pokusit se nalézt riizna zobrazeni motivu vody v romanu Mlceni od soucasné portugalské
autorky Teolindy Gersaové. Prostfednictvim analyzy prozy z hlediska motivu vody jsme chtéli
poukézat na zmény v tradi¢nim postaveni zeny v portugalské spolecnosti a obavy z rychle se
meéniciho zptsobu zivota, zapti¢inéného rozmachem modernich technologii. V teoretické casti
jsme se zabyvali nejen zivotem a dilem autorky, ale také spole¢ensko-historickym kontextem,
ktery mél velky vliv na jeji tvorbu.

Domnivame se, Ze voda je jednim z Ustfednich motivl dila a diky svym vlastnostem
obraznosti nabyva riznych podob, vyznamt a je pfimo vazana na Zenské protagonistky romanu
Lavinii a Lidii. Diky mozaikové struktufe vypravéni a melodi¢nosti nékterych pasazi, 1ze dilo
povazovat za experimentalni, a nesporn¢ dochazi k potirani rozdili mezi realitou a snem.
Rozbory vody, jak snové, tak i realné, jsou podloZeny pfedevS§im rozsahlou studii Gastona
Bachelarda Voda a sny.

Stézejni analytické ¢asti rozboru dila je vénovana Ctvrta kapitola, kde jsme postupné
rozebrali motivy vody v podobé mote, desté, matetské vody, slz, feky a sn¢hu. Pii interpretaci
textu je pozornost zaméfena nejprve na motiv vody ve forme€ mofe, ktery je v romanu jednim
z nejCastéjSich. Motskd pladz a slunce nabizi pocit Stésti a bezpeci, coZ se na protagonistech
Gersaové projevuje pii rozhovoru, ktery spolu vedou na oteviené a intimni urovni. Prostor
kolem mote neni jen prostfedim, kde se Zena citi piijemné a bezpecné, ale bere na sebe i
matefské vlastnosti, kdyZ motfe milence vinami koléba na jejich lod’ce. Gersaova €asto vyuziva
protikladi, napf. kdyz nam namisto libivého mofe najednou pfedstavi motfe umélé, mrtvé. Na
absurdnich fantaziich neZivého mofe je nam nastinén moZny spoleensky a ekologicky
problém, ktery v budoucnu zasahne nasi spolecnost, neza¢neme-li se viici sobé i ptirodé chovat
s vétsi pokorou.

V dalsi podkapitole se se posouvame k interpretaci deSté. Spolecn€ s nim jsme se
zabyvali 1 rozdilem mezi vnéj$Sim a vnitinim prostorem, ktery hraje daleZitou roli. I kdyz to
muze znit neobvykle, uzavieny prostor domu je v romanu muzskym prostredim. Moznym
diivodem je snadnéjsi kontrola nastavenych pravidel. Naopak Zenskym prostorem je venkovni
svet. Voda dodava Zenam energii a podporuje jejich samostatnost. Mozna prave proto pied nimi
muZzi stale zaviraji okna, aby je udrZeli mimo dést’, pod svoji kontrolou.

Samostatnou podkapitolu jsme vénovali matefské vodé, ktera na sebe bere podobu

zivotadarné tekutiny a podle Bachelarda na sebe jakékoliv tekutina dokaze brat obraznost
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matetfského mléka. V této kapitole jsme fesili také otdzku odmitnuti matetstvi, kterd s moznosti
svobodné volby nese s sebou zodpovédnost, protoze necinime rozhodnuti pouze za sebe, ale i
za nenarozené dité. Domnivame se, Ze Lidia se ptikloni k interrupci z nékolika divodi, napf.
nefunk¢nosti partnerského vztahu, omezeni volnosti Zzeny a povinnost starat se o dité, ale i
obavy, zda je spravné na tento pretechnizovany a ekologicky poskozeny svét privést dité.

Nejméné pocetnym zastoupenim vody v romanu jsou slzy. Piesto, ze Zeny jsou
v romanu protagonistkami, pro kter¢ je dilezita komunikace a projevovani citii, nejsou to ony,
kdo v romanu brec¢i. Muzi na sebe na okamzik berou Zenskou identitu, ¢i 1€pe, pfestanou branit
zenské ¢asti a méné racionalni ¢asti své osobnosti, kterd ov§em zmizi spolecné s posledni slzou.

Nasledujici kapitola byla vénovana fece, potazmo vodam proudicim. Afonso Lidii
vnimd jako nezastavitelnou divokou vodu, ktera vpadla do jeho Zivota, rozhazela véci a
vytvoftila chaos. Na ukdzce ze knihy Svobodné vody, jsme si blize predstavili divody, pro které
autorka vodu obdivuje. Je to prave jeji energi¢nost, neustaly pohyb a moznost svobodné volby
vydat se, kam zrovna chce. Takova je 1 Lidia a vici jeji neptedvidatelnosti Afonso pocituje
hnév.

Posledni formou zastoupeni vody v romanu je snih. Bild barva sné¢hu znamena urcitou
nevinnosti, ale pfedevS§im je predzvésti smrti. V portugalském prosttedi se snéhem moc Casto
nesetkdme a snad praveé diky tomuto atributu nevSednosti jej autorka takto vyuZila.

Na dvou generacich Zen, matky a dcery, vidime pomalu se ménici postaveni Zeny
v tradi¢ni patriarchdlni spolec¢nosti Portugalska po padu salazarovského rezimu. Lavinia,
generaéné starSi protagonistka, pfedstavuje zastoupeni Zen zijici v pfedrevolu¢ni dobé, kdy
jejich roli ve spolecnosti bylo byt matkou, starat se o vychovu déti, chod domacnosti a hlavou
rodiny byl manzel. Tyto Zeny nemély ¢asto moznost volby a rozhodovani o svém Zivoté. Oproti
tomu jeji dcera Lidia, Zije v porevolu¢ni dobé, kdy dochazi k postupnému vyrovnavani prav
mezi muZem a Zenou. Zeny této doby, chtéji mit moznost rozhodovat o svém Zivots, téle, zda-
li a za jakych podminek se stanou matkami. Domnivame se, Ze zna¢ny vliv na autor¢inu praci
mél svétovy rozmach myslenek feminismu, ktery se zacal Sitit v 70. a 80. letech minulé¢ho
stoleti. I pfes Casté zrcadleni zivota Lavinie a Lidie, dcera se vymani Zivotu ve stinu muZze a
najde sviij vlastni hlas a svobodu, na rozdil od matky, ktera se rozhodne spachat sebevrazdu.

Autorka vyuziva protikladii mezi muzskym a Zenskym svétem a pfisuzuje jim vlastni
prostory. Zena se citi dobie v otevieném prostoru, pro svilj Zivot potiebuje mit moZnost snit,
skrze vodu se odrazi jeji psychické rozpolozeni. Dilezitd je pro ni komunikace s muzem pro
hlubsi vzajemné porozuméni ve vztahu. Ve svém zivoté partnera a n¢hu chce, nejde o

piehnanou zenskou emancipaci a opovrzeni muzi. Ti na rozdil od Zen hiife pfijimaji zmény a
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drzi se tradi¢nich konvenci, nechapou, co po nich jejich partnerky chtéji. Problém v komunikaci
a vzajemné nepochopeni je jednim z hlavnich témat romanu, a to jak na trovni individualni,

mezi partnery, tak 1 v SirSim spolec¢enském méritku.
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Resumé

Hlavnim cilem této bakalaiské prace bylo najit a analyzovat motivy vody v roméanu
Milceni od portugalské autorky Teolindy Gersaové. Dale, v souvislosti s rozborem textu, rovnéz
ukazat kulturni a socidlni zmény, které zacaly hybat spolecnosti po Karafidtové revoluci v roce
1974.

Préce je rozdélena do tii ¢asti. Prvni ¢ast je vénovana zivotopisu autorky, charakteristice
jejiho dila a popisu doby, v niz dilo vznikalo a rovnéz jej ovlivnilo. V druhé ¢asti jsme se
vénovali rozboru hlavnich postav a vzdjemného zrcadleni jejich osudl napii¢ kapitolami
romdnu. Ve tfeti ¢asti jsme se po kratkém tvodu o pouzité sekundarni literatuie zaméfili na
hlavni analyzovanou oblast, motiv vody. K jeho rozboru ndam pomohla zejména tato dila: Voda
a sny: esej o obraznosti hmoty od Gastona Bachelarda, povidkova knizka s autobiografickymi
prvky Svobodna voda od Teolindy Gersdové a portugalska disertani prace Slovo a moc v
Milceni od Denise Rochové, ktera si kladla za cil analyzu problematiky vztahti a komunikace v
romanu Milceni. Nalezena voda méla podobu mote, feky, slz, vody matefské a snéhu.
Symbolizovala nejriznéjsi aspekty zivota dvou Zen, matky a dcery, od individudlni ¢i
spolecenské svobody, pfes citové turbulence spojené s nedostatkem efektivni komunikace, po

obavy ze smrti ¢i zéniku lidstva v disledku ekologické nerovnovahy.
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Resumo

O objetivo principal desta tese de bacharelato era encontrar e analisar o motivo de
agua no romance O Siléncio da autora portuguesa Teolinda Gersdao. Além disso, na conexao
do texto de analise, mostrar as mudancas culturais e sociais que comegaram a mover a
sociedade apos a Revolugao dos Cravos no ano 1974.

A tese ¢ dividida em trés partes. A primeira parte ¢ dedicada a biografia da autora, as
caracteristicas da sua obra e a descricdo do tempo, quando o romance foi criada e a afetou. Na
segunda parte analisamos as personagens principais e a reflexdo dos seus destinos através dos
capitulos do romance. Na terceira parte, apds uma breve introdugao a literatura secundaria,
focalizamos a principal parte da andlise no motivo da agua. Para nos ajudar a analisa-lo
usamos 4 Agua e os Sonhos: Ensaio sobre imagina¢do da matéria de Gaston Bachelard, um
livro de contos com elementos autobiograficos As Aguas livres de Teolinda Gersdo e a
dissertacdo portuguesa Palavra e Poder em O Siléncio de Denise Rocha, que objetivou uma
analise de problematica dos relacionamentos e a comunicagdo no romance O Siléncio. A dgua
encontrada tomou a forma de mar, rio, lagrimas, 4gua-mae e neve. Simbolizou varios aspetos
da vida de duas mulheres, uma méie e uma filha, desde a liberdade individual ou social,
passando pela turbuléncia emocional associada a falta de comunicacao efetiva, ao medo da

morte ou da extingdo da humanidade devido aos desequilibrios ecologicos.
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