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Abstrakt:

Tato bakalarska prace se zamétuje na evropské pojeti realistické malby v tvorbé malitti Skoly Akita
Ranga v obdobi japonského novoveku. V 18. stoleti vzrostl zdjem o evropské védy, zejména
medicinu, astronomii a nauku o pfirod¢ a soucasn¢ také zéjem o nové malifské ptistupy, které Ize
zaznamenat v ruznych Castech Japonska. Cilem této prace je poukdzat na vlivy evropské malby,
ktera poskytla umélciim Skoly Akita ranga moznost odpoutat se od tradi¢nich malifskych vzort a
poukézat na pojeti realismu v obrazech kveétin a ptdkii. Prace je roz¢lenéna do tii ¢asti, pricemz v
prvni ¢asti vysvétluje umélecko-historicky kontext obdobi Edo (1603-1867). V druhé ¢asti se
vénuje vzniku $koly Akita Ranga a osobnostem Satake Sozana, Hiragy Gennaie a Odano
Naotakeho. Treti ¢ast se soustied’uje na realistické prvky v obrazech kvétin a ptakii a v jejich
variacich — zatisich. V tvorb¢ skoly Akita ranga se tento zanr osamostatiiuje od tradi¢niho zptisobu
vyobrazeni a diky pouceni z evropské i ¢inské malby vytvaii novy kompozi¢ni typ zatisi nebo

variantu zatisi jakozto nedilnou souc¢ést krajinomalby.

Klicova slova: Akita ranga; japonské malifstvi; 18. stoleti; realismus; kacoga; zatisi



Abstract:

This bachelor thesis focuses on the european approach to the realistic painting, which can be seen
in the works of art of the Akita ranga school during the modern history of Japan. The rise of interest
in European sciences, especially medicine, anstronomy and natural history was growing during 18.
century. In some parts of Japan can be also seen the rise of interest in new painting techniques. The
aim of this study is to show the influences of European painting tradition, which helped painters of
Akita ranga to become independent of japanese indigenous traditional conceptions. The other goal
of this study is to point to the approach to realism manifested in the bird-and-flower paintings. This
thesis consists of three parts. In the first part, there is an explanation of historical and artistic context
of the Edo period (1603-1867). The second part describes the origin of the Akita ranga school and
the notable persons related to the school, Satake Shozan, Hiraga Gennai and Odano Naotake. The
third part focuses on the realistic elements in the paintings of flowers and birds a in their variations
— still lifes. In the works of art in the Akita ranga school the still life becomes a genre on its own
and thus becomes independent on the traditional conceptions. The Akita ranga ,,members‘‘having
the knowledge of Chinese and European painting created a new composition type of still life or a

variation of still life as an integral part of landscape painting.

Keywords: Akita ranga; japanese painting; 18. century Japan; realism; kachoga; still life;
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r
Uvod
V poloviné 19. stoleti nastaly v Japonsku vlivem zahrani¢ni politicko-ekonomické expanze
a také i1 dusledkem vnitropolitickych nepokoji mohutné spolecenské, politické a kulturni zmény,
které naznacily smér, kterym se bude tato zemé& dale ubirat. Tento jev oznacujeme pojmem
modernizace, v ramci niz prechdzime do obdobi modernich d¢jin. Avsak jesté pred timto klicovym

momentem japonské historie mizeme v predchazejicim 18. stoleti pozorovat urcitou reformu

v novém vytvarném piistupu v reflexi skutecnosti pod vlivem evropskych véd.

V obdobi Edo {L.J7 (téz Tokugawa f&)I[, 1600-1868) prevladala politika mezinrodni

izolace Japonska, ktera vyplyvala z restriktivnich opatieni vlady, tykajici se pfedevs§im zakazu
Siteni kiestanstvi nebo zahrani¢niho obchodu. I pfes zminéné restrikce dochazelo v 18. stoleti
v Japonsku postupné k uvolnéni reprezentované napt. zrusenim zakazu dovozu zahrani¢nich knih
roku 1720,' pfedev§im z oboril astronomie, mediciny ¢&i pfirodnich véd. Tyto publikace se t&3ily
velkému z4jmu mezi japonskou intelektudlni vrstvou, protoze pfispély k poznani a zna¢nému
pokroku téchto védnich obort.

Predmétem této bakalarské prace je vysvétlit vlivy zapadnich malifskych technik na styl

Skoly Akita ranga FK HHEH[H] a zptisob &i vyznam realistického vyjadieni v obrazech kvétin a ptakii

{t 5 ] (jap. kacéga, &insky huaniohua). Konkrétnim cilem bude ozfejmit zpidsob, jak

interpretovat realismus v dile Skoly Akita ranga s ohledem na nové piejaté evropské techniky a
zaroven odpovédét na otazku, v ¢em byl realismus pro umélce Akita ranga vyznamny.

Na tvod je nutné poznamenat, Ze definice realismu je velice sloZité téma, na které se
zamé&fuje fada publikaci.? Tato prace vychazi zejména z poznatki publikovanych v ¢lanku Realism
and Relativism in the Theory of Art, ktery hovoti o hlavnim elementu realismu, a sice o fenoménu
presnosti, a jejich ttech aspektech: narativni presnosti (ptesnost vyobrazeni piib&hu), ikonickée

presnosti (pfesné reprezentace Clovéka ¢i mista) a konecn€ obrazové presnosti (presnost

! Vyjma téch knih, které mély cokoli spoleéného s kiestanskym néboZzenstvim.

2 O realismu v japonské krajinomalbé pojedniva napt. Naruse FudZio, ktery popisuje proménu vnimani oka
japonského umeélce pii zobrazovani krajiny. Za objekt svého zkoumani pojima zejména zobrazeni hory Fudzi, na
kterém ukazuje postupné osvobozeni se od zavedenych vzorti k zobrazeni spoléhajici se na empirické pozorovani. Vice
viz NARUSE 1998.



vyobrazeni materialu, objektu & aktivity).> V této praci se zaméiime na tfeti aspekt, obrazovou
prresnost, protoze v umélecké tvorbé Skoly Akita ranga ziskal tento rys zasadni vyznam* a soucasné
predstavoval 1 odlisny prvek v malb¢ na rozdil od dobovych maliiskych styl.

Metodickym pfistupem v analyze malifského stylu této Skoly je komparativni studium

vybranych dél s tvorbou Nanpinovy maliské Skoly Fi %8Ik (Nanpin ha),® ktera tematicky i

kompozicné velice ovlivnila styl Skoly Akita Ranga; déale komparaci s vybranymi evropskymi
knihami, dostupnymi na tehdejSim trhu, jako napt. Presnd zobrazeni ctyrnohych zvirat, ryb,
bezkrevnych vodnich Zivocichii, ptakii, hadii a drakii® (dale Presnd zobrazeni...) napsana polskym
piirodovédcem Janem Jonstonem (1603-1675) nebo Velkd kniha pro maliie’od holandského maliie
a umeleckého teoretika Gerarda de Lairesse (1640-1711).

O maliiské Skole Akita ranga existuje mnoho publikaci, ale jsou napsané prevazné
japonskymi badateli v japonském ¢&i anglickém jazyce,® ale nechybi zde ani staté badatelii ze
zahrani&i, kterych je viak podstatné méné.’ Mezi nejdiileZitéjsi publikace patii Gasii: Akita Ranga
(Kompilace obrazii: Akita Ranga,) od Takehany Rintatoa z roku 1989,7% ktera popisuje vznik $koly,
jeji dilo a zarovei slouZzi jako katalog vSech v té dob¢ nalezenych dé€l; ddle kniha od Naruse Fudzia

Satake Sozan: Ga no jo taru ja nitaru o toutou (Ucelem obrazu je ctit podobu)'' o jednom z

hlavnich piedstavitell §koly knizete (daimjo K4 ) 1éna Akita jménem Satake Josiacu 1A 1T#%

(uméleckym jménem Sozan FE[l, 1748-1785) a o vzniku $koly Akita ranga. Kniha viak také

*HYMAN 2005, s. 40-41.
4 Nicméné je zde nutno zdlraznit, ze hlavni protagonista Odano Naotake této Skoly experimentoval i s ikonickou

presnosti, kdy zhotovil n&kolik ,,obrazfi skuteénych krajin B3 [X| (Sinkeizu), zalozenych na skicovani skuteénych
krajin. IMAHASHI 2016, s. 9.

5 Malitsky styl, jehoz zakladatelem byl ¢insky malif Sin Nanpin JLFI %4 (téZ Shen Quan, 1682-1760). Tento styl se
specializoval na malbu obrazii kvétin a ptakii {65518 (kacéga) a vyznadoval se bohatou barevnosti a dekorativnosti.

Vice o této malii'ské Skole viz CURUTA 1993.
6 Naeukeurige beschryving van de natuur der vier-voetige dieren, vissen en bloedlooze water-dieren, vogelen, kronkel-

dieren, slangen en draken. (jp. Jonston débucu zufu = ¥ & + v Ej¥IX %) Amsterdam 1660. Cely dokument v

digitalni podobé dostupny na této adrese: https://www.biodiversitylibrary.org/item/263420#page/21/mode/lup.
Vyhledano: 18.6.2021.

" Het Groot Schilderboek. Amsterdam 1707. Cely dokument v digitalni podobé& dostupny na této adrese:
https://rmda.kulib.kyoto-

u.ac.jp/item/rb000076 1 8#?c=0&m=0&s=0& cv=2&1=0&xywh=722%2C1407%2C5414%2C2200, vyhledano
10.6.2021.

8 Napt. KOBAYASHI-SATO 2014.

9 Napt. LINHARTOVA 1996.

10 TAKEHANA 1989.

"' NARUSE 2004.



https://www.biodiversitylibrary.org/item/263420#page/21/mode/1up
https://rmda.kulib.kyoto-u.ac.jp/item/rb00007618#?c=0&m=0&s=0&cv=2&r=0&xywh=722%2C1407%2C5414%2C2200
https://rmda.kulib.kyoto-u.ac.jp/item/rb00007618#?c=0&m=0&s=0&cv=2&r=0&xywh=722%2C1407%2C5414%2C2200

analyzuje dvé Sozanovy staté o vytvarném uméni Shrauti principii malby (Gahé kérjé HIEHRTE)
a Porozuméni malbé [H|[XIBEf% (Gazu rikai). Déle publikace, ktera pojednava o zapadnich vlivech

na tuto $kolu nese nazev Western Influences on Japanese Art'? od Hiroko Johnson. Imahashi Riko

v

vydala k tématice Skoly Akita ranga n¢kolik stati, z nichZ nejvyznamnéjsi je publikace The Akita

Ranga school and the cultural context in Edo Japan.”> V ni se autorka kromé dosavadnimu

vyzkumu této $koly vénuje také malifi jménem Hirafuku Hjakusui *F-#& F F8 (1877-1933)'* a dale
novému zptisobu maliiského pojeti nejznaméjsiho obrazu této $koly s nazvem Rybnik Sinobazu A~

A (Sinobazu no ike zu, obr. 82) od Odano Naotakeho /N FHEFIEE (1750-1780). Dulezité je

také zminit reprezentativni vystavu dél Skoly Akita ranga, ve které nechybély ukazky evropskych
védeckych knih ,,Odano Naotake a Akita ranga: Sedm odvdznych let,"” ktera se konala na ptelomu
let 2016 a 2017 v tokijském Muzeu uméni Suntory. K této vystaveé byl rovnéz vydan stejnojmenny
katalog.!'®

Préce je rozdélena do tii kapitol. Prvni ptiblizuje umélecko-historicky kontext obdobi Edo
v souvislosti s holandskymi védami (Rangaku %) a studiem piirodnich véd s ohledem na
charakter mezinarodni izolace Japonska, kterd se nejevi jako absolutni; dale se soustfed’uje na
umélecky styl tehdy uznavaného akademického stylu profesionalni §koly Kané (Kané ha 5fEFK)
ve sluZzbach $6gunatu a vedlejsi malifské proudy rozvijejici se mimo profesiondlni ateliéry jakymi
byla napt. literatskd malba bundzinga S I8 (také nanga FAIE|) & Nanpinova $kola. V posledni
&asti této kapitoly je predstaven vznik zanru obrazii kvétin a ptaki 1655 H| (jap. kacéga, &insky

huaniaohua) v Ciné a jeho naslednému rozsiteni v Japonsku. Tento uvodni piehled je dilezity pro
definovani stylu Akita ranga. Kapitola druha se vénuje vzniku Skoly Akita ranga, tzn. osobnosti

Satake Sozana, piichodu Hiragy Gennaie do léna Akita a odchod Odano Naotakeho do Eda, kde

12 JOHNSON 2005.
13 IMAHASHI (pozn. 4) 2016.

14 Malit ,,obrazii v japonském stylu HAN[H], ktery jako prvni rozsifil povédomi o §kole Akita ranga a ktery zaroveii
pochazel ze stejného mésta Kakunodate fff leZiciho v kniZectvi Akita stejn& jako nejproslulejsi malif této $koly
Odano Naotake /NHEFE I (1750-1780). Vice viz IMAHASHI (pozn. 4), s. 33-74.

15 Odano Naotake to Akita Ranga: Sekai ni idonda nana nen, /N HEFE R & FRHETE—HEFUCHRA 72 7 4F.
16 SANTORI BIDZUCUKAN (kat. vyst.) 2016.



se ucil evropskym technikdm. Obsahem posledni kapitoly je analyza realistickych prvka
inspirovanych evropskou i ¢inskou malbou v Zanru obrazii kvétin a ptakii. Protoze se tito umélci
zabyvali piredevsim realisticky pfesnym vyobrazenim rostlin, piedstavuje treti kapitola jak bohaty
vybér obrazii kvétin a ptdkii, tak jeji variace, zanr zati$i, znamy z evropské vytvarné tradice.!’
Obraziim se z4ti§im neni v kontextu vyzkumu tvorby Akita ranga vénovana vétsi pozornost a tato
prace tedy i pro tento diivod pojima jeho zpracovéni a interpretaci jako svou souédst.!® Nakonec
probéhne analyza vyznamu realistickych prvkia v obrazech kvétin a ptakii na zakladé vybranych
pasazi ze stat¢ Shrnuti principit malby.

Pro zapis japonskych vyrazii pouzivame Ceskou transkripci a pro zdpis vyrazl Cinskych
mezinarodné uzivanou transkripci pinyin. U rozsifenych terminti jako napf. jin a jang nebo cchan
ponechdvame transkripci ¢eskou. Japonskd i ¢inska jména budou uvadéna v tradi¢nim potadi, tzn.
prvni pfijmeni a az poté kiestni jméno. Vyjimku v transkripci a potadi zipisu tvoii jména
japonskych badatelq, jejichz citovana prace je napsana v anglickém jazyce. V takovém piipadé

zapis dodrzuji a nepievadim jej do zapisu Ceského.

17'V japonsting existuje nazev pro zatisi seibucuga i#*J 1, doslova ,,obrazy tichych véci®. Tento vyraz nejspise poprvé
pouzil spisovatel a 1ékai Mori Ogai #RFE4#% (1862-1922) v roce 1890 v piekladu némeckého stilleben (tichy Zivot).

Viz MACUURA 2010, s. 29.
¥ Dosud existuje jedna prace od Nakamaci Keiko pojednavajici o vyznamu pfedmét oblibenych mezi vzdélanou

vrstvou ,,literatt a malift® bundzin L. Viz NAKAMACI 1999.
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1 Uvod do umé&lecko-historického kontextu obdobi Edo

Obdobi Edo dle japonskych historikli spadd do tzv. pfedmoderniho obdobi, které se

v japonsting oznaduje terminem kinsei JT1H narozdil od pojmu kindai ¥T1X, kterym se nazyva
obdobi pocinajici Reformou Meidzi. V terminologii déjin japonského uméni se nejcastéji uziva

déleni dle historickych ér.

1.1 Obdobi Edo, holandské védy a neokonfucianismus

Tti roky po vitézné bitvé u Sekigahary ptijal Tokugawa Iejasu titul S6guna od cisatského

dvora, ¢imz zalozil $6gunatni vladu rodu Tokugawa setrvavajici u moci po dalSich 250 let az do

roku 1867. Charakteristickym rysem obdobi Edo byla politika mezindrodni izolace (sakoku

[E]),! kdy se Japonsko uzavielo svétu a v roce 1635 byl vydan zdkaz viem Japoncim opustit zemi

pod trestem smrti. Diivodem pro uzavieni zemé bylo rozsifujici se kiestanstvi, které zde zacalo
proudit jiz v druhé polovin€ 16. stoleti s pfichodem Portugalskych misionait. Kiest'anstvi v§ak
bylo vnimano jako podvratny vliv, a proto doSlo i k pfisnému omezeni zahrani¢niho obchodu.
Jediné zemé, se kterymi Tokugawové byli ochotni jednat, byli Cifiané a Korejci. V roce 1543 zde
ptiplouvaji portugal$ti obchodnici, ale roku 1639 byl pro Portugalce vydan zakaz pro vstup do
japonskych ptistavii. Roku 1580 ptiplouvaji do Japonska i Angli¢ané, ale opoustéji zemi roku 1623.
Byli zde i holandsti obchodnici, kteti zde pfipluli roku 1600 a pokracovali zde ve své obchodnické
¢innosti az do konce obdobi Edo.*

Holandsti obchodnici a jejich Nizozemska vychodoindicka spolecnost (Vereenigde Oost-
Indische Compagnie, ddle VOC) obdrZela povoleni k obchodu se §6gunatem pouze pod podminkou,
ze zde nebude jakymkoli zptisobem §ifit kiest'anskou viru. VOC neméla zadné misionarské ambice

Sifeni ktestanstvi, usilovala pouze o budovani svého obchodniho impéria. V Japonsku sméli

19 Slovo sakoku viak v 18. stoleti nebylo rozsifené. Poprvé bylo pouzito tlumoénikem Sizuki Tadaoem (1760-1806)
v roce 1801. Viz FORRER a KOBAYASHI-SATO 2014 (pozn. 8), s. 242.
20 WHITNEY HALL 1991, s. xvii-xviii.
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oficidlng pfistat pouze do piistavu v Hiradu v dnesni prefekture Nagasaki, avSak od roku 1641

museli ptesidlit na umély ostrov Desima (5, také Dedzima) u piistavu v Nagasaki.?!

Jelikoz holandskd VOC byla jedinou evropskou mocnosti, které bylo dovoleno od roku
1609 obchodovat s tokugawskym rezimem, hrala vyznamnou roli nejen jako obchodni partner?
ale ptsobila zde i coby zprostiedkovatel zédpadni védy a kultury. Obchodni aktivity VOC v
Japonsku mély dvoji charakter: oficidlni?® a neoficidlni. Neoficidlni neboli soukromy obchod
(nesouci oznaceni kambang), dodaval fadu zbozi, o které meli Japonci veliky zajem jako napt. o
jiz zmifiované knihy, ale také hodinky, globy, tropické ptaky aj.2*

S nastupem vlady v pofadi osmého §6guna Josimuneho 75 5% (1716-1745) byl roku 1720

zrusen zékaz dovozu zahrani¢nich knih, diky némuz do Japonska mohly proudit knihy mimo ty,
které mély kiestansky obsah.?> Diky uvolnéni tohoto zdkazu za¢inal byt v Japonsku vétsi zajem o
evropské ptirodni védy. Tvrzeni o uvolnéni zékazu zapadnich knih vSak neni podle badatele Grant
K. Goodmana ptesné. Goodman poznamenava, ze ,,vzpominky na tzv. ,kirestanskou’ rebélii
v Simabare, na vyhndni Portugalcii a uvéznéni Holandanii na Desimé byly stdle cerstvé v myslich
Japoncu, a tudiz bylo prirozené, ze zde chybel obecny entusiasmus pro zapadni védomosti ze strany

badatelii raného obdobi Tokugawa.**® Goodman dale zmifuje, Ze jiz v 17. stoleti méli japonsti
tlumocnici z holandstiny (oranda cudzi, + 7 v X i@5d) holandské knihy k dispozici,?’ a tudiz

zakaz na knihy platil pouze na dovoz zapadnich knih s kiestanskym obsahem pieloZenym do
¢instiny, nikoli na dovoz vsech zépadnich knih.?® Nésledn& dopliuje, ze nicméné kvili stale
pritomnému strachu z Siteni kiest'anstvi pod zaminkou zprostfedkovavani zdpadnich védomosti se
v tomto obdobi jesté pfili§ neodliSovalo od knih naboZenskych a knih €isté védeckych, jak dodava
Goodman.? Teprve bez otevieného zdjmu $6guna Josimuneho o védu a technologii by tedy nejspis

takovy zajem o holandské védy nevzrostl.

2! Holand’ané byli udajné z Hirada pfemisténi na ostrov z diivodu zapisu data zhotoveni nového skladu na jeho $titu
podle kfestanského kalendaire. GOODMAN 2000, s. 15-16.

22 Vyvazely se predevsim drahé kovy jako zlato, stiibro a méd” vyménou za hedvabi z Ciny, Persie nebo Bengalska;
evropské a indické textilie a riizné druhy koteni z jihovychodni Asie. BLUSSE et al. 2004., s. XXIV.

2 Viz pozn. 22.

24 BLUSSE et al. (pozn. 22), s. XXV.

25 JOHNSON (pozn. 12), s. 10.

26 GOODMAN 2000 (pozn. 21), s. 34.

77 Ibidem.

28 Ibidem, s. 35.

® Ibidem.
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JoSimune se do japonské historie zapsal predevSim vydanim Reforem Kjoho (Kjoho no
kaikaku FAR DI, 1716-1745), které byly vyuzivany hlavné za Gicelem regulace stagnujiciho

hospodarstvi. V ramci téchto reforem byl kladen diiraz na prakti¢nost napt. v zeméd¢€lstvi a z toho
davodu vyplyval zajem S6guna o nové technologické vymozenosti a zapadni védu. Holandské védy
zapadaly do z4jmu S6gunatu, jejich hlavnim cilem bylo praktické vyuziti novych poznatkt. Jinymi
slovy, JoSimuneho vlada napomohla zménit smér japonského mysleni ptiklonénim se k exaktnim
obortim pfirodnich véd.>°

Jednim z vyznamnych mysliteld, ktery ptispél k intelektualni revoluci byl neokonfucidnsky

filozof a botanik Kaibara Ekiken (H i #&#f, 1630-1714). Studoval v Nagasaki zapadni védy a

hledal zpisob, jak propojit nové piichdzejici védecky podlozené¢ tendence v uvazovani se

zavedenym neokonfucidnskym mySlenkovym systémem a plvodnimi ndbozenskymi

animistickymi pfedstavami uctivajici pfirodni sily, které dnes nazyvame sinto (fii&, ,,cesta boha*).

Jednim zjeho zasadnich pfinost bylo zpochybnéni metafyzického dualismu
v neokonfucianismu, v ramci n€hoz cela nase realita se da rozdélit do dvou ¢asti, a sice ¢asti ,,bez
tvaru®, ktera je vé¢na, metafyzicka, a ¢ast ,,s tvarem®, kterd je fyzické povahy. Kaibara vSak
vysvétluje koncept ,,principu Zivota® (seiri) ktery prostupuje celym universem®! a v ném obsazené
ob¢ ¢asti - duch a matérie — nejsou od sebe ani v nejmensim oddélené a empirické studium

pfirodnich v&d miZe naopak pomoci ¢lovéku k dosaZzeni nejvyssiho poznani skute¢nosti neboli k
poznani makoto no kokoro (F8 D /L, ,,duch pravdy/skute¢nosti®), ktery slucuje s timto universalnim
,.principem Zivota“.’?> Kaibara vyslovuje zavér, Ze raciondlni a praktické pozorovani ptirody se
viibec nevyluduje s cestou k poznani této universalni pravdy.>

Metoda poznavani by méla byt systematickd, praktickd a empirickd, jak zddraznoval i

Sugita Genpaku FZH 3 H (1733-1817), vidéi postava holandskych véd.** Sugita Genpaku vsak

neskryval, Ze jej ovlivnil Ogji Sorai K AHE (1666-1728) a jeho diraz na studium historie, ve

SOWHITNEY HALL 1991 (pozn. 20), s. 456.
31 Ibidem, s. 623.

32 NAJITA 1975, s. 934.

33 Ibidem, s. 943.

3% Termin pro holandské védy v japonsting je rangaku (F°¥) a sklada se ze znaku pro Holandsko () a znaku pro

studium gaku (*%*). Jedna se o “holandské” védy, ale obecné jde obecné o studium zapadnich védeckych poznatkt
zaloZenych na Cisté raciondlnim a empirickém pozorovani oddéleného od nabozenského obsahu.

13



kterém akcentoval pfedevSim historické texty (prameny) v klasické ¢insting, jakozto jediného
zdroje poznani. Tim byl jeho myslenkovy postoj v opozici k filozofii Kaibary Ekikena.** Genpaku
byl tedy vlivem Soraie piesvédcen, ze je nutné nejdiive studovat holandsky jazyk a jeho gramaticka

pravidla. Vysledkem tohoto snazeni bylo i prvni japonské vydani knihy o lidské anatomii Kaitai

Sinso (obr. 1) neboli ,Nového textu o anatomii“ (fi# {& #T 3 ), kterou Genpaku prelozil

z holandského piekladu Ontleedkundige tafelen (1734), pivodné némecké knihy o anatomii
Anatomische tabellen (1722), jejimz autorem byl némecky védec Johan Adam Kulmus (1689-
1745). Shodou okolnosti toto japonské vydani knihy ilustroval vedouci malif Skoly Akita ranga,

Odano Naotake, jemuz se timto dostalo unikatniho vhledu do intelektualniho svéta tehdejsiho Eda.

Dalsi klicovou postavou holandskych véd je nepochybné farmakolog Hiraga Gennai /- &

JRA (1728-1780). Roku 1756 piisel do Eda po roénim studiu v Nagasaki, aby se zde ué¢il pod

zndmym herbalistou Tanomurou Genjuem. V Edu se seznamil s Holand’any Janem Cransem a
lékafem Georgem Rudolfem Bauerem,*® od kterych koupil prirodopisné knihy jako Florilegium (1631,
potizeno 1761) od Emanuela Sweertse, Crydt-Boeck (1608, pofizeno 1765), kterou napsal Rembert
Dodonaeus a dal$i.>’ Dalsi knihou, kterou mél rovnéz ve vlastnictvi byla kniha s nizvem Presnd
zobrazeni..., kterou si potidil roku 1768

Gennaiovym zdmérem bylo rozsifovat pov€domi o zapadnich pfirodnich védach a roku

1763 vydal knihu o 6 svazcich s nizvem Klasifikace riiznych materialiv’® (Bucurui hinsicu Y38
f%) s popisem 360 druhti rostlin a mistem jejich vyskytu. P4ty svazek této knihy obsahujici pouze

ilustrace rostlin zhotovil malif jménem So6 Siseki K% A1 (1715-1786), ktery silné ovlivnil styl

Skoly Akita ranga.

35 WHITNEY HALL 1991 (pozn. 20), s. 634.

3¢ Holand’ané se nesméli po Japonsku voln& pohybovat a setkani v Edu bylo mozné pouze pii ptileZitosti oficialni
audience kapitana holandské faktorie (opperhoofd) u $6guna v Edu. Takovato navstéva se oznacuje terminem Edo
sanpu LFZY).

37 Podrobnéji k tématu viz KOBAYASHI-SATO 2004 (pozn. 8), s. 288 (pozn. &. 50).

38 Vice viz JOHNSON (pozn. 12), s. 99-100.

3 Cely dokument v digitalizované podobé& dostupny zde: https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/2555265?tocOpened=1.
Vyhledano 18.6.2021.
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1.2 Vvytvarny svét — profesiondlni akademie a literatsky okruh malby

V obdobi Edo existovalo mnoho uméleckych smérti, nicméné obecné vzato umélecky svét
tohoto obdobi Ize rozd¢lit na tzv. ,,oficidlni profesionalni akademie* a ,,neoficialni*. Toto rozd€leni
vyplyva ze striktniho spole¢enského tadu, ktery se fidil oficidlni neokonfucianskou ideologii
Sogunatu Tokugawa. Zastupcem tzv. “oficialni akademie” v obdobi Edo byla profesionalni

malifské Skola Kano se Sirokou siti umélct piisobicich po celé zemi, jejiz tradice saha do okruhu

vlady rodu Asikaga & ] v obdobi Muromaci ZEHT (1336-1573). Podle tradi¢nich zvyklosti musel

kazdy zacinajici profesionalni malit projit zdkladni vyukou malifskych dovednosti pod vedenim
malife Skoly Kand. Hlavni vyukovou metodou této skoly bylo zvlddnout malifskou techniku a

obrazovou kompozici pomoci ptesného napodobeni piedlohy funpon ¥1 4. Metoda kopirovani

podle starsich vzori se vyuzivala v profesionalnich ateliérech na zakazkach buddhistickych obraz.
Skola Kan6 navézala na tento malifsky postup, ktery spodival v systematickém zdokonalovéni
malifské techniky metodou fumpon. Tato technika vychazela ptvodné z c¢inské filozofie
napodobovani starych vzort a uplatnila se jak v literatufe, tak 1 v malifské praxi. Prostfednictvim
napodobovani byla skrze malbu mozné komunikace mezi umélci, kteti byli schopni rozpoznat
piislusné odkazy ¢&i narazky ukryvajici se v obrazech.*’ Skola Kané si ve snaze udrzet svij
monopol na zakazky od $6gunatu zachovévala svijj rigidni styl metodou fiunpon*' a odrazovala tak
své zadky od vlastniho malifského projevu, disledkem cehoz postupné ztracela uméleckou
originalitu vyrazu.

Dalsi skupina umélcti, kterd vyuzivala metody funpon byli vzdélani , literati a malifi®, pro

jejichz obrazy se uziva terminu , literatskd malba“, neboli bundzinga NI (&insky wenrehua).

Tento styl se do Japonska dostal z Ciny pravdépodobné v 17. stoleti. Malifské naméty zachycovaly

hlavng ,,obrazy hor a vod* shanshuihua (japonsky sansuiga, [L17K[H]), dale figuralni kompozice

s ¢inskymi mudrci nebo ptirodni zatisi. Literatské obrazy malovali vzdé€lanci hlavné Stétcem a tusi,

pro které je typicky monochromni styl malby. Nékteii literatsti maliti jako napt. Ike no Taiga itf

4 KAMEDA-MADAR 2014, s. 711.
41V souvislosti s timto fenoménem se uziva termin funponismus (funponsugi ¥ A 32 ).
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KHE (1723-1776) byli také pozdéji ovlivnéni zapadnim stylem malby.*? Literatskd malba se
Y p ) p Y Y

odliSovala od stylu skoly Kano tim, Ze kladla diiraz na originalitu malife a k metod¢ kopirovani tak
zaujala opacny pfistup: metoda kopirovani méla pro literatského malife vyznam nikoli pro
zachovani malitského stylu, ale pro znovuoziveni ducha seisin &, ktery dli v mistrové malbg.*

Literatskda malba vychazi ztzv. jizni maliiské Skoly nansiga T 5% [H] ** (insky
nanzhonghua), jejimz cilem bylo pfekonat prehnané dekorativni vyraz tzv. severni malifské skoly

hokusviga At R1H] (&insky beizhonghua) a dale také prosadit v obraze své vlastni ideje ve vztahu
ke skuteCnosti neboli sa‘i 5 E (Cinsky xieyi). Malifi Casto uzivali pfi malovani $tétcem
kaligrafickych technik, které nabizely volnost v malifském ptistupu a tim jim tvorba poskytovala
ryzi potéSeni. Pomyslny protiklad ke koncepci §a i je metoda Sasei 54 (&insky xiesheng), ktera
ptistupuje k zobrazeni vnéjsi reality a jeji podoby piesné takové, jak ji vinima ¢loveék svym zrakem.
To znamen4, Ze malif usiluje o prepis skuteénosti (3% 53") pomoci pozorovani a nikoli na
zdklad& kopirovani piedloh napi. podle malifskych manudld, neboli gafi [HiF%. Richard M.

Barnhart k pojmim sa’i a Sasei poznamenava, ze obrazy zhotovené v duchu sSasei by mély
teoreticky obsahovat jakysi element ,,pozorovani toho, jak se véci d&ji*.** Konkrétné napt. na
ptikladu motivu pfirozené reakce zvifete Barnhart ilustruje nabyti odpozorované zkuSenosti

v daném cCase a prostoru.
Metoda Sasei nasla odezvu ve §kole Marujama-§idz6 (Marujama §idzé ha, F11LIPYSEIR),
jejiz viidéi osobnosti byl Marujama Okjo FALLIIGZE (1733-95). Marujama Okjo se také zajimal o

pfirodni védy a novy pfistup k zobrazeni skutecnosti. NejzndméjSimi piiklady tohoto malifského
stylu jsou jeho vyobrazeni hmyzu.

Vyraznym predstavitelem malifského stylu severni §koly byl &insky malif Sin Nanpin 7A

FA%8 (také Shen Quan, 1682-1760). V prvni poloving 18. stoleti projevoval $6gunat zna¢ny zdjem

2 MECCARELLI 2015, s. 226.

4 K AMEDA-MADAR 2014, (pozn. 40), s. 712.

4 Tohle rozdéleni pochazi z rozdéleni zapfi¢inéného buddhistickym schizmatem v obdobi dynastie Tang, kdy vznikla
severni a jizni cchanova Skola. MECCARELLI 2015 (pozn. 42), s. 185 (pozn. 43).

4 BARNHART 2013, s. 26.
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o ¢inské uméni. Na pozvani japonské vlady proto Sin Nanpin pfijel roku 1731 do Nagasaki, kde
pobyval dva roky*® a predaval své malifské dovednosti, aby se brzy jeho styl rozsiiil po celé zemi.*’
Napi. v Edu tento styl rozsifil jiz zmifiovany So6 Siseki, ktery byl Zdkem japonského malife

£

Kumasiro Juhiho AEX BEZE (1713-1772), ktery byl piimym zikem Sina Nanpina.*®

Sin Nanpin se specializoval pfevazné na obrazy ptaki a rostlin a jeho styl se vyznadoval
precizni drobnokresbou a dekorativnosti v duchu akademického stylu mingské a qingské malby

navazujici na severni $kolu.*” Jeho malifsky styl ¢asto kritizovali japonsti literatsti malifi. Jednim
z nich byl napt. Kuwajama Gjokust 111 £ (1746-1759), ktery povazoval Nanpinovo dilo za

vulgarni proto, Ze se snazi pouze oslovit svoji dekorativnosti podobné jako nizky maliisky styl

téch rusovlasych* kémé (ALE).>°
Styl jofiiga,’” neboli ,,obrazii v zdpadnim stylu‘ (£ J&lH]), vyuzivé techniky perspektivy a

stinovani, avSak neni jisté, kdy se do Japonska tyto inovace poprvé dostaly a snad se ma za to, Ze
na zacatku 17. stoleti spolu s pfichodem jezuitského misionafe Giovanniho Nicoloa (1560-1726).
32 Nicméné v tomto obdobi (tzv. obdobi ,,prvni faze malby v zdpadnim stylu) malifi kopirovali
Cisté pro nabozenské ucely a nestudovali malifské techniky. Studovali spise to, jak spravné a co
nejdokonaleji zkopirovat, coz vSak dilim téchto malifi viibec neubira kvality a jsou rovnéz velice
zajimava. Malifi spadajici do tzv. ,,druhé viny*, do které patii i Skola Akita ranga, se odliSovali

pravé piimym studiem zapadni malby,>? tzn. techniky a kompozice.

Poznani zapadniho typu linearni perspektivy ovlivnilo malife Okumuru Masanobua B85

1E{5 (1686-1764), ktery stal roku 1740 u zrodu slavnych ,,obrazki v perspektive® uki-e (7##2).>*

46 MECCARELLI 2015 (pozn. 42), s. 204.
47 KOBAJASI 1983, s. 153.
48 Ibidem.

4V japonské literatuie nalezneme tento styl pod oznadenim ségenintaigafii (R ITCHEMARIE) nebo intaiga (BEAARIH).

SO MECCARELLI 2015 (pozn. 42), s. 204.

S Vyvoj jofiiga se rozdéluje na dvé faze, a to na prvni, kterd nese oznadeni nanbanha (FiZ5K) a za¢ina v roce 1543 s
ptijezdem prvnich Portugalcii a trva ptiblizné do roku 1612, kdy bylo kfestanstvi oficialn¢ zakdzano So6gunatem. Druha
faze nese oznadeni kémoha ALEIR (&i také Orandaha & 7 v Xk nebo Ranha FHiK) a zde se jiz jedna o obdobi

spojené se studiem holandskych véd. Viz TAKEHANA 1989 (pozn. 10), s. 111.
52 SCREECH 1994, s. 58.

33 TAKEHANA 1989 (pozn. 10),s. 111-112.

54 K tématu viz napt. HANOVA 2017.
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Obrazy zachycovaly ¢asto zndmé misto meiso (% 77) a diky ubihajici perspektivé®® navozovaly

dojem, Ze se pozorovatel na daném misté skutecné nachazi. DalSim ucelem bylo také oslovit co

nejvice lidi nevSednim vyobrazenim prostoru. Nedlouho po obrazech uki-e vznikly tzv. megane-e
IR A%, které vytvaiel jiz diive zminény Marujama Okjo. Megane-e jsou stejné jako uki-e obrazy

v perspektive, ale jsou zachyceny zrcadloveé, aby se na né dalo pohlizet pies opticky pfistroj
zograskop.>® Tyto tisky uki-e i megane-e byly zpracovavany, podobné jako pozdé&jsi ukijo-e, pro
meéstskou spolecnost, a tudiz byly soucésti popularni kultury lisici se od kultury samurajské
aristokracie.

Da se tici, ze 18. stoleti zaznamenalo rozkvét nékolika uméleckych prouda vyristajicich
jak z domaci tradice, tak ze zahrani¢nich vlivl, 1 pfes pievladajici stav zahrani¢né-politické
,uzavienosti® Japonska. Z téchto malifskych proudd se svym vlastnim zplisobem inspirovaly

odliSnym pojetim v zobrazeni skutecnosti v evropské a ¢inské malbé.

1.3 Obrazy kvétin a ptaki

Obrazy kvetin a ptakii se staly jednim z hlavnich zanrt v ¢inské i japonské malbé poté, co
se naplno rozvinula krajinomalba ,,0brazii hor a vod*.>’

Ptaci a kvétiny vyjadiovaly piirodni prostor jiz v basnich znamého tangského basnika Du
Fua (712-770).%® Obrazy kvétin a ptékii se poprvé objevuji za vlady dynastie Tang, nicméné riizna
vyobrazeni ptaki a rostlin se objevovaly jiz ddvno predtim napt. na keramickych nadobach. Tyto
obrazy vyjadfovaly nepatrny vysek ptirodniho celku a proto se zobrazovaly s motivem kamenu,
ktery mé&l zastupovat prvek hor.’ Hory byly totiz povaZzovany za misto, kde piebyvaji taoisticti

nesmrtelni a jiz v obdobi Tang nesmél v zahrad¢ kultivovaného ¢loveéka chybét kamen coby objekt,

55 Takehana Rintaré6 poznamenava, e dila Masanobua a Okjoa byly s vétsii pravdépodobnosti inspirovany
importovanymi suzhouskymi obrazky v perspektivé (sosi mokuhan uki-e ffR M ARRRIFAR), které byly ptimo ovlivnéné
zapadnimi perspektivnimi obrazky. Dochazi zde nejspise tudiz k ovlivnéni evropskou technikou perspektivy, avsak
nepfimo skrze Cinu. Dopliuje, Ze zapadnich rytin bylo v Japonsku podstatné méné. Viz TAKEHANA 1989 (pozn.
10), s. 113.

3¢ Tento pfistroj se sklada z odkladaci plochy pro pozorovany obrazek (otogeny vzhiiru nohama), kolmo k plose je
upevnéna ty¢, na které je zpravidla zabudovana ¢tvercova deska s vestavénou konvexni ¢ockou a naproti té cocce visi
vuci ni v ostrém uhlu zrcadlo, které je timto Sikmo naklonéné nad pozorovany obrazek. Obrazek se pak ukaze tomu,
kdo se diva skrze ocku se zdiiraznénou hloubkou diky pfisnému zpracovani technikou perspektivy.

ST MIJAZAKI 2018, s. 24.

% Ibidem, s. 163.

» Ibidem, s. 171.

% Thidem, s. 175.
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ktery si zaslouzi obdivu pozorovatele. Casto se jednalo o kameny prazvlastnich tvard

vytvarovanych ptesné tak, jak je pfiroda stvofila, a tudiz to byly existence hodné povSimnuti a

zvlastniho ocenéni. Znamym piikladem by mohl byt kdmen taihushi K41 (japonsky taikoseki).

Je dilezité zminit, ze v Ciné byly obrazy kvétin a ptikii velmi popularni mezi dvofany a
piislusniky vzdé&lané vrstvy (shidafu + K K), nebot’ byly vhodné jako dar. Jiz pied vznikem t&chto
obrazil totiz piedstavovali ptaci a kvétiny v Cing §tastny symbol napt. nesmrtelnost, dlouhy Zivot
tento i ten pristi a také hojnost.®! Velice ¢astym motivem byly pivoriky, které byly povazovany za
»kralovnu kvétin® a 1 diky svému bohatému okvéti symbolizovaly cisarskou moc. Byly tudiz také

spojené s tradiénim cisafskym dvorem v tradiénim cisaiském mésté Luoyang #%[%5.5 Za vlady

dynastie Severni Song se vSak noveé objevuji i scény s dravcem vyhlizejicim svou kofist a obrazy
tak vyzatuji urCité napéti misto ptiznivého a ptijemného dojmu. Na dvote vsak byly stale popularni
pievazné obrazy s blahopiejnou symbolikou.®?

Zasadni obrat ve zpisobu malovani obrazu kvétin a ptakii zaznamenal néstup cisafe
Huizonga v roce 1100, jenz prosadil akademicky piesné zacyhceni motivu a malovani podle
skute¢nosti xiesheng (Sasei).**

Rozvoj zanru obrazii kvétin a ptakii v Japonsku se zacind objevovat nejdiive v obdobi

Severni a jizni dynastie (Nanbokucé Fd 4t ¥, 1336-1392) v podani zenovych malii.

V nasledujicim obdobi Momojama #K LI (1568-1600) se motivy ptakii s bohaté rozkvetlymi

kvétinami zacaly objevovat na malbach se zlatym podkladem na tradi¢nich japonskych posuvnych
dvetich/sténach (kinpeki Sohekiga, 475 FEREH]). V obdobi Edo se zanr proméiiuje pod vlivy ze
zahrani¢i — Evropy a Ciny — kdy se za¢ina projevovat vétsi diiraz na realisti¢nost vyrazu.®

Po struéném shrnuti zékladnich historickych souvislosti a aspektl japonské malby v 18.

stoleti v€etn€ zanru, ktery je hlavnim objektem vyzkumu této prace, se miZeme zaméfit na

okolnosti vzniku Skoly Akita ranga a jeji konkrétni tvorbu v kapitole nésledujici.

! Thidem, s. 25.

© Ibidem, s. 174.

% Ibidem, s. 179.

% Ibidem, s. 181.

85 Tokjo Geidzucu Daigaku Daigaku-in Bunkazai Hozongaku Nihonga Kenkjusicu 2007, str. 10.

19



2 Okolnosti vzniku Skoly Akita ranga

Skolou Akita ranga nazyvame neformalni uskupeni maliit a ptislusniki samurajské vrstvy,

ktefi ptsobili pfevazné v 70. letech 18. stoleti. Toto rozmezi let ptiblizné odpovida obdobi trvani

wrwe

nejvyznamnéjSich protagonist, Odano Naotakeho, nizSiho samuraje slouziciho na hrad¢

v Kakunodate v 1én& Akita a Satake Sozana, kniZete 1éna Akita. Dal§imi umélci, kteti také patfili

k vyznanym ¢&lenim $koly jsou Satake Josimi £ /T #& 45 (1749-1800), kastelan hradu

v Kakunodate a Tagiro Tadakuni FH{{ & [E (1757-1830), samuraj slouzici knizeti Sozanovi.

Je nutné hned v Givodu fict, Ze Skola Akita ranga nikdy nebyla skute¢nou ,,Skolou* per se ¢i
uméleckym hnutim.%® Jednalo se skute¢né& pouze o skupinu malifd, jeZ spojoval zajem o evropsky
styl malby, potazmo zdjem o zapadni védy neboli rangaku. Tato kapitola se vénuje osobnostem
Satakeho Sozana, Hiragy Gennaie, Odano Naotakeho, ktefi tvoii nejdilezit&jsi ¢lanky skupiny

Akita Ranga.

2.1 Osobnost Satake Sozana

Rod Satake byl pivodné bohatym klanem majicim pod kontrolou provincii Hita¢i 5 P [E]
(Hitaci no kuni, dne$ni prefektura Ibaraki ZXJ{ %) s vynosem pies 545 800 koku 1.7 Po Bitvé u
Sekigahary (1600) bylo vSak jejich 1éno piemisténo do provincie Dewa tHi*PI[E (Dewa no kuni)
¢itajici pouze 205 800 koku.%®

Satake Sozan se narodil roku 1748 v Edu v rezidenci klanu Satake. V 11 letech (1758) se
stal v pofadi osmym knizetem léna Akita. Jeho rodice byli ptibuzni a patrné proto trpél riznymi
nemocemi. Bylo o ném také znamo, ze byl vznétlivé povahy a nevahal vyhodit své podiizené,

pokud s jejich sluzbami nebyl spokojeny.*

 JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 9.

67 Japonska historickd jednotka odpovidajici piiblizné 180 1 objemu.
% NARUSE 2004 (pozn. 11), s. 1.

% Tbidem, s. 4.
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Navzdory této povahové vlastnosti to byl clovék vzdélany s bystrym intelektem. M¢l
konfucianské vzdélani a zejména jej zajimal Zhu Xiho (jap. Susi 2K ) neokonfuciansimus, ale
vénoval se i skladani poezie waka.’® Navic se uz jako velmi mlady zajimal o piirodni védy
(hakubucugaku T5¥)7¢") a vytvofil si pevné vazby s knizaty, ktefi tento zajem sdileli.”! Napf. jests
pied jeho plsobenim coby clena Skoly Akita ranga existuje jeho vyobrazeni larvy hmyzu

magotarémusi F% K Bf H . Objevil se nazor, jestli tohle neni dikaz Sozanova prvenstvi v

praktikovani zapadniho stylu malby, tzn. pfed Odano Naotakem. Tohle vS§ak Naruse Fudzio vyvraci,

. . ’ I3 L4 r~ J4 =
nebot’ se identické zachyceni hmyzu nalezlo ve skicach kniZete 1éna Kumamoto AEZX Hosokawy

Sigekaty il JI| 2 B (1720-1785), 7% ktery se rovnéz velmi zajimal o rangaku. Sozanovo

»Realistické zachyceni® (§asei) hmyzu ptsobi skute¢né nikoli kvtli uziti zdpadnich technik malby,
ale pouzitim techniky kumadori FEHU? tradiéni vychodoasijské malifské techniky poznamendva
Naruse’. Jedna se tudiZ o Sozanovu kopii Sigekatovy ilustrace a nelze zde jasné prokazat, e by
Sozan pouzil evropsky zptisob realistického vyobrazeni skrze studium téchto technik. Sigekata se
velmi nadsené zajimal o piirodni védy jiz v letech pokryvajici éru Horeki E & (1751-1764) a
pravdépodobné i jeho osobnost méla v tomto ohledu vliv na Satake Sozana vzhledem k tomu, Ze
se patrné méli $anci potkat ve Velké audienéni sini Ohiroma (KJA[H]) na edském hradé pii audienci
u S6guna. ° Zahy si poridil Knihu bylin (Cruydt-Boeck) vydanou roku 1583 a napsanou
holandskym pfirodovédcem jménem Rembert Dodonaeus (1517-1585) a dale knihu ,, Presnd
zobrazeni...“ od Jana Jonstona.”® Vime také, ze Hosokawa Sigekata, se kterym byl Satake Sozan

v kontaktu, vytvofil ilustrované katalogy hmyzu a rznych druh@ Zivoc¢icht, pficemz tyto ilustrace

cirkulovaly mezi dal§imi kniZaty, kterd sdilela zajem o pfirodni védy, coz potvrzuje i Sozanova

0 Ibidem, s. 6.

""IMAHASHI (pozn. 4), s. X1.

2 NARUSE (pozn. 11), s. 12.

73 Tradiéni vychodoasijska technika stinovani, kterd spo¢iva v rozostieni & rozmyti barevné nebo tufové kontury,
zatimco kontura jest€ nezaschla. Tato technika byla pouzivana pro navozeni trojrozmérnosti a tvofila alternativu
k dosud nepoznanému evropskému zptsobu stinovani. Tokjo Geidzucu Daigaku Daigaku-in Bunkazai Hozongaku
Nihonga Kenkjusicu (ed.) (pozn. 65), s. 103.

" NARUSE 2004 (pozn. 11), s. 12.

75 Ibidem, s. 13. K vyjasnéni pojmu zde patii muj dik panu Jonu Morrisovi z Tokijské univerzity cizich jazykd.

76 Ibidem, s. 15.
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kopie larvy magotarémusi.”” P¥i zkoumani téchto knih a sledovanim aktivit ostatnich kniZzat patrné

nabyl Sozan piesvédéeni, Ze by obraz mél slouzit praktickym téeltim, a tudiZ zobrazované bjekty
by se mély co nejvice priblizovat realit&, a proto se patrn& rozhodl vytvofit sbirku (Saseicé G4
i) ilustraci ptaki a kvétin. Tohle rozhodnuti bylo moZznym stimulem k tomu, aby Satake Sozan
zacal studovat zépadni styl malby.

Bylo pomérné casté, ze knizata méla v obdobi Edo malbu jako svij konicek, ale vétSina
z nich se soustfed’ovala na techniky Skoly Kano, jez se ucili od maliit, které zaméstnavali (tzv.
gojéesi HI Az Hl) a Satake Sozan nebyl vyjimkou.”® Pro jeho rané dilo, tzn. pred zaditkem
pouzivani zapadniho stylu malby, jsou typické naméty tyické pro tvorbu skoly Kané jako napf.
vyobrazeni bambusu, pinii, tygrd, ¢inskych mudrcti apod. Nicméné je vzacnym ptipadem to, Ze
kniZe spolupracuje se svym podiizenym v usili ovladnout tehdy zna¢né neobvykly zapadni styl
malby a pozdé&ji dokonce napise teoretické staté o tomto nové poznaném stylu a jeho principech.”

Byly to jiz zminované teoretické staté s nazvem: Shrnuti principii malby a Porozumeéni malbé. Tato

pojednani jsou mj. vyjimeéné i tim, Ze jsou to prvni spisy o zapadnim stylu malby v Japonsku.

2.2 Pozvani Hiragy Gennaie do 1éna Akita

Léno Akita bylo dilezité kviili t€Zbé médi, kterd byla vyznamna pro obchod s VOC. Tyto
doly vSak nebyly vyuzivany ve svém plném potencidlu. V této dobé byl $6gunat i jednotliva
kniZectvi ve finan¢né tiZivé situaci, a nebylo tomu jinak ani v pfipad¢ knizectvi Akita. Proto zde
byl pozvan ufenec Hiraga Gennai jako expert na dillni primysl kviili konzultaci ohledné¢ metod

zvyseni produkce médi.®
Obecné ptijimany narativ pravi, Ze Gennai byl pozvan do 1éna Akitar. 1773 a na své cesté
do akitskych dolti Ani Fi[{= a pro pfistup k témto dolim bylo nutné jit pfes mésto Kakunodate, kde

zil 1 Odano Naotake. V budové, kde byl ubytovan Gennai se svym spole¢nikem Riheiem, Gennai

uvidél malbu na paravanu, kterou zhotovil Odano Naotake a nechal si jej zavolat. Daval mu rady

77 SANTORI BIDZUCUKAN 2016 (pozn. 16), s. 183, (polozka 117).
8 NARUSE 2004 (pozn. 11), s. 5.

7 Ibidem.

$0JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 31.
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ohledné techniky stinovéani pro docileni vy3siho stupné realismu.®! Déle Naotakeho poucil o tom,
7e sice je konvenéni praxi vyobrazovat naméty Sikunsi VU 32 (¢insky sijunzi) tradiénimi
y y Sikunsi (Cinsky sijunzi) tradi¢nimi

Stétcovymi technikami zdraznujicimi linii, ale Ze pfiroda sama se nepodoba monochromatickému
tahu Stétce. SpiSe, nezli liniemi by se méla vyobrazovat barvami a stiny, nebot’ jen takovymi
technikami je mozno docilit realného vyjadfeni.®® Tento piibéh je v8ak nékterymi badateli
povazovan za nediivéryhodny.®* Nicméné je zajimava shoda, e velice podobné principy se
objevuji ve spise Shrnuti principit malby od Satake Sozana. Neni znamo, za jakych okolnosti bylo
domluveno, ze Odano Naotake bude povolan do Eda, ale je jisté, Ze desatého mésice roku 1773
ptisel pokyn piimo z 1éna Akita, aby Naotake odjel do Eda jako ¢lovéek ,,majici na starosti kontrolu
produkce z médénych dold“.% Je nutno poznamenat, Ze nebylo zbykem to, Ze by niz$i samuraj jako
Naotake dostal ptilezitost spoluprace s Hiragou Gennaiem ¢i Sugitou Genpakuem. Nabizi se proto
scénaf, ktery zdiraziuje roli a zajem Satake Sozana vyslat Naotakeho do Eda, aby se zde nauéil
nové zapadni techniky od Hiragy Gennaie. Pro Satake Sozana nebylo viak mozno v disledku jeho
postaveni voln¢ se rozhodnout jet do Eda a pfimo se ucit témto inovacim. Obecné pfijimanou verzi
je tedy vyslani Naotakeho jakoZto nahrady, aby se poté mohl vratit a naucit tyto techniky Satake

Sozana a Satake Josimiho.5®

2. 3 Odano Naotake a Kaitai Sinso

Jak bylo uvedeno vyse, Odano Naotake byl ilustratorem prvni japonské knihy o lidské
anatomii z pohledu zdpadni mediciny, Kaitai Sinso, kterou pielozil Sugita Genpaku.®” Tato kniha
obsahuje ilustrace lidského téla, kostry, vnitinich organi apod. Ilustrace Naotake pravdépodobné
obkreslil a nasledné& provedl dfevofezy, z nichZ se pak vytiskla kone¢na podoba knihy.*® Odano

Naotake se pustil do prace na této zakdzce hned, jakmile se dostal do Eda, a proto je mozné, ze i

81 TAKEHANA 1989 (pozn. 10), s. 115.

82 Doslova ,,étvefice urozenych* (pozn.: pieklad terminu prevzat z HRDLICKOVA et al. 2010). Jedna se o vyobrazeni
s naméty slivoni, orchideji, bambusu a chryzantém; kvétin, symbolizujicich vzneSenost a ctnost, coz jsou vlastnosti,
které by mél mit kazdy uslechtily muz (j. kunsi, ¢. junzi).

8 TAKEHANA 1989 (pozn. 10), s. 115.

8 Viz SANTORI BIDZUCUKAN 2016 (pozn. 16), s. 155.

85 Ibidem, s. 189.

8 NARUSE 2004 (pozn. 11), s. 51.

87 Dokument je dostupny v digitalni podobé na této adrese: https://archive.wul.waseda.ac.jp/kosho/ya03/ya03_01060/.
Vyhledano 21.6.2021.

8 JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 50.
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Hiraga Gennai mél zajem o to, aby Odano Naotake pfiSel do Eda, nebot’ v Edu tehdy nebyl nikdo,
kdo by se zajimal o zapadni styl zobrazeni.®* Nabizela se moznost oslovit Sé Sisekiho, ktery jiz
ilustroval Gennaiovo Klasifikaci riznych materialii, ale pravdépodobné jiz nebyl osloven kvili
svému pokrocilému véku a nutnosti mimofadné preciznosti vyzadované pro zhotoveni tohoto
druhu ilustraci.”® Tato zakazka byla dilezitad z nékolika diivodd. Zaprvé se zde Odano Naotake
dostal mezi zndmé vzdélance pilisobici v Edu, jako je Hiraga Gennai ¢i Sugita Genpaku, kde mohl
plné rozvijet svlij maliisky talent a ziskavat cenné podnéty ke studiu ilustraci védeckého charakteru.
Bylo také vzacnosti, ze Odano Naotake dostal jedinecnou prilezitost studovat zédpadni styl malby
pod Gennaiovym vedenim. Za druhé, je znamo, Ze vedle Sugity Genpakua bydlel S6 Siseki, kterého
znal 1 Hiraga Gennai a Odano Naotake se s nim tudiz musel rovnéz dostat do kontaktu. Doklada to
i samotné dilo Akita ranga, které bylo velice ovlivnéno stylem Nanpinovy, kterou S6 Siseki v Edu

propagoval. Je otazkou, zda se Odano Naotake nesetkal se stylem Nanpinovy skoly jiZz ptedtim,
ne pfisel do Eda. Takehana Rintaré se zmitwje, ze Maliisky manudl S6 Sisekiho ARZEAHIEE (S6

Siseki gafu)’' vydany roku 1765 bylo dovezen do Akity jiz v roce 1772, tj. rok pred tim, neZ se
Naotake vydal do Eda. Je toho nazoru, ze Odano Naotake znal Nanpinovu Skolu jesté pfedtim, nez
se seznamil se S6 Sisekim, hlavnim propagitorem Nanpinova stylu v Edu.®? Je vsak spise
Nanpinovy Skoly na kompozici jiz obsahuji prvky evropské realistické malby, a tudiZ lze fici, ze
teprve az setkani se So Sisekim a jeho manualy pro malife byly pro Odano Naotakeho kli¢ovym
okamzikem pro inspiraci.”

Jak by mélo byt ziejmé z piedeslého vykladu, Satake Sozan, Hiraga Gennai a Odano
roli. Satake Sozan se zajimal o piirodni védy a zapadni styl realistické malby a diky jeho zajmu a
zastite, byt nepiimo vyjadiené, se mohla uskute¢nit cesta Odano Naotakeho do Eda. Vidime zde
opakujici se jev zajmu ,,shora®“, bez kterého by kvili do jisté miry svazujiciho spolecenského

postaveni nebylo mozné uplatiiovat inovace ve stylu zobrazeni. Nebylo by to vSak uskute¢néno ani

8 NARUSE 2004 (pozn. 11), s. 56.

% Ibidem.

1 Manuadl v digitalni podobé dostupny na této adrese:

https://archive.wul.waseda.ac.jp/kosho/bunko08/bunko08 b0131/bunko08 b0131_0002/bunko08 b0131 0002.html.
Vyhledéano 25.7.2021.

2 TAKEHANA 1989 (pozn. 10), s. 117.

% NARUSE 2004 (pozn. 11), s. 139.
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bez teoretickych znalosti Hiragy Gennaie, ktery pobyval v Nagasaki v prub¢hu roku 1752, kde se
tyto techniky naucil. Je tfeba fict, ze z4jem Hiragy Gennaie nespocival v touze pretvorit vyraz
japonského umeéni, nybrz v uplatnéni téchto technik pro ryze praktické ucely jako ilustrace
veédeckych knih. Odano Naotake byl poté tou centralni osobnosti, kterd umoznila vznik Skoly

prostifednictvim osvojeni si novych malifskych technik a jejich pfedédvani dal$im malifam.

Odano Naotake pobyval v Edu v letech 1773-1777 a po svém navratu do Kakunodate
patrn¢ ucil zapadni styl malby Satake JoSimiho, se kterym si byl blizky pro spole¢ny zajem
k uméni.’* Je mozné, ze nebylo vhodné, aby hned po navratu z Eda u¢il nové techniky kniZete

Satakeho a bylo tudiz potteba pro Naotakeho vytvofit pozici, se kterou by mohl ptisobit pfimo na

hradé Kubota Af&H, kde knize sidlil. Byla mu udé€lena pozice ,,malife ve sluzbé knizete* a zacal

zde knizeti ptimo slouzit. Za takovych podminek jiz vzniklo prostfedi vytvorené oficidlni cestou,
diky kterému mohl Naotake ptedavat Satakemu své nabyté védomosti. Naotake se vydal do Eda i

podruhé v roce 1778, tentokrat jako doprovod kniZzete Sozana v ramci vyménné sluzby sankin kotai

SIS

Konec piisobnosti Akita Ranga piisel zahy. Skola prakticky upadla do zapomnéni po smrti
vSech téchto tii osob v 80. letech 18. stoleti. Hiraga Gennai se zapletl do incidentu, ve kterém
v zachvatu vzteku zavrazdil dva lidi, za coz byl odsouzen do vazby, ve které v roce 1779 zemfel.
ProtoZe tento incident vzbudil velkou pozornost, bylo nutno rozcefit jakakoli podezieni na
Naotakeho, a tudiz i Iéno Akita. Okamzité byl odvolan zpét do Akity a byl podroben doméacimu

vézeni, kde nésledujiciho roku zemitel ve véku 30 let.

% SANTORI BIDZUCUKAN 2016 (pozn. 16), s. 155.
% Tbidem.
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3 Realismus v dile Akita ranga

Jak si ukazeme v této kapitole, evropské pojeti realismu se od vychodoasijského stylu
zobrazeni 1i8i v nékolika aspektech. Pro evropské realistické zobrazeni, které se zacalo formovat
za obdobi renesance, je typické uziti linearni perspektivy, diky které dokazeme docilit navozeni
rozpinajiciho se prostoru. Dalsi dtlezitou slozkou je i technika chiaroscura, ktera slouzi k dosazeni
trojrozmérnosti vyobrazovaného predmétu skrze uziti kontrastu svétla a stinu. Naproti tomu v
¢inské a japonské vytvarné tradici tyto prvky nespatifujeme a i kdyz napft. v ¢inské krajinomalbé
obdobi dynastie Song je pfitomny naznak perspektivy, tj. co se nachézi blize se jevi jako vétsi, a
naopak predmét v dali se zdd byt vétsi, je zde evidentni tendence k ignorovani ptirozené se

utvarejiciho se svétla a stinu.

Styl Skoly Akita ranga je odliSny pravé tim, Ze usiluje o zavedeni téchto evropskych prvki
realismu do své tvorby. Jak jiz bylo feCeno vyse, tyto techniky se do Japonska dostavaly v 18.
stoleti skrze dovoz evropskych védeckych knih a patrné i suzhouskych tiski z Ciny. Tyto zdroje
pouzivali i umélci Akita ranga pro studium téchto evropskych inovaci. V nésledujicim vykladu si

blize ptiblizime uplatnéni prvki evropského realistického zobrazeni v dile Akita ranga.

3.1 Charakteristické rysy stylu Skoly Akita ranga

Pfedmétem této prace je vyznam realismu v tvorbé Skoly Akita Ranga se zaméfenim na
zanr kacoga skrze pozorovani obrazové presnosti. Nicméné pro jednodus$si uchopeni je nutno
definovat nejen uzZivané techniky, ale i1 zvolené kompozice, motivy a styly, které mély vliv na

vyznam realismu v jejich umélecké tvorbé.

3.1.1 Z pohledu technického vyobrazeni

vvvvvv

skutecnost. Terminem skutecnost oznaCujeme vngj$i realitu a jeji jevy nachéazejici se v naSem
bezprostfednim okoli. Umélci Akita ranga se snazili namalovat vnéj$i realitu co nejptesnéji, a proto

zacali studovat metody, jak toho dosdhnout.
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Na ptikladu obrazu Sklady sake v Sinkawé * )X (Sinkawa sakagura, obr. 2) od

Odano Naotakeho lze spattit uplatnéni prvkt zapadniho stylu realistického zobrazeni. Tento obraz
byl zhotoven jako megane-e a byl tudiz urCen pro pohled skrze opticky pfistroj. Neptekvapi nas,
proto, uziti linearni perspektivy k navozeni dojmu, Ze fada budov umisténych podél feky se od nas
vzdaluje. VSimneme si také umisténi tfech zvétSenych lodeék v poptedi a zasazeni n€kolik malych
umérné tomu, jak jsou od nas vzdaleny. Na hladiné vody se odréazi tvar kazdé této lod¢ a to stejné
muzeme zpozorovat i u kazdého domu a jeho stfechy. Naotake nezapomné¢l ani na odrazy kula
stojicich ve vod¢ na levé strané. Spatiujeme tedy peclivé technické zpracovani i takovych detaild
jako je navozeni objemu u postavy v modrém obleceni v poptedi uplatnénim chiaroscura. Horni
¢ast obrazu tvofi obloha, kterd je vcelku neutrdln¢ vyobrazena, avSak na levé stran¢ se objevuje
mrak, ktery pfedstavuje pokus o navozeni skute¢ného dojmu. Pro Naotakeho styl zobrazeni je
charakteristické stinovani tenkymi vodorovnymi liniemi inspirované evropskymi tisky z médirytin.

Predkladany obraz vsak neni tiskem, nybrz obrazem malovanym na papite.

Jako mozZny zdroj inspirace pro zplisob vyobrazeni mohly byt ilustrace (obr. 3, 5; 8-13)
obsazené ve Velké knize pro malire. Jedna se o knihu ilustraci a vysvétlivek obsahujici reference
pro malife. Nemame dochovany zaznam, ze by Hiraga Gennai nebo nékdo jiny tuto knihu vlastnil,
ale mame dochované Sozanovi kopie ilustrace Zenské postavy (obr. 4) z této knihy, tudiz musela
byt jemu i Naotakemu k dispozici.®” Na ilustraci krajiny (obr. 5) si v popiedi miizeme viimnout
vetvi, pafezu a ulomené vétve lezici vedle néj. Tyto objekty jsou zahalené do hlubokého stinu ostie
kontrastujicim s druhym planem a zarovenl svym umisténim definuji rozkladajici se prostor. Na
obloze je zasazen shluk mraki, coZ nabizi moZnost, Ze se Naotake ucil evropské techniky z téchto

ilustraci. Tento stin miZeme spatfit na obraze Sklady sake v Sinkawé (obr. 2), Obraze more v

598 =iy

Takanawe®® &5t (Takanawa kaikei, obr. 6) a na obraze Nocni rybareni na rece Sinagawa i

JIHEHI Y (Sinagawa oki jozuri, obr. 7), kde se rovnéz vyskytuje v popiedi stin a motiv kil

naznacujicich prostor. Tento motiv se pak vyskytuje i v nejznamé&j$im Naotakeho obraze, Rybniku
Sinobazu (obr. 81a), o kterém se zminime pozd&ji. Referenci pro odrazy vody mohla Naotakemu

poslouzit jina ilustrace rovnéz z Velké knihy pro malire (obr. 8) ¢i ilustrace z Predstaveni prirody

% Sinkawa je ¢tvrt’ nachazejici se v centru dne$niho Tokia.
97 Dalsim, kdo kopiroval tyto ilustrace byl napt. Morisima Curjo #xlEH K (1756-1810), zak Hiragy Gennaie, ktery

se rovnéz zajimal o holandské védy rangaku. SANTORI BIDZUCUKAN 2016 (pozn. 16), s. 161.
8 Takanawa je &tvrt’ nachazejici se v centru dne$niho Tokia.
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(fr. Le spectacle de la nature), knihy napsané francouzskym knézem jménem Noél-Antoine
Pluche (1688-1761) a vydané roku 1733. V holandstiné vychéazela v letech 1739-1749 ve 14
svazcich pod nazvem Schouwtoneel der Natuur a mame dochovany zdznam o vlastnictvi této knihy
tom Hiragou Gennaiem.” Velkd kniha pro malie dale obsahuje ilustrace teoretického charakteru
podavajici vysvétleni o spravné zachycenych a pfirozenych zplsobech zobrazeni stinu, linearni

perspektivy (obr. 9-12) a pracovani se zdrojem svétla a vrzenymi stiny (obr. 13).

Zminovali jsme také mozny zdroj pro studium evropskych technik suzhouské tisky, které
byly importovany do Ciny kiestanskymi misionati v 16. stoleti.'? Byly piimo inspirovany
evropskymi ,,obrazky v perspektivé® neboli vues d ‘optique a uvadi se, ze tyto tisky japonsti malifi

jako Okumura Masanobu B IE{5 (1686-1764) kopirovali bez teoretickych znalosti linearni

perspektivy.'®! Matthi Forrer poznamenava, ze moznost piitomnosti suzhouskych tiskii v Japonsku
v prvni poloviné 18. stoleti neni pravdépodobna, nebot’ linedrni perspektiva v soudobych
suzhouskych tiscich jesté¢ neni evidentni, zatimco v japonskych uki-e se linedrni perspektiva

objevuje jiz ve 40. letech 18. stoleti a nejran¢j$im a zaroven nejzndméjSim piikladem tohoto uziti

je uki-e od Okumury Masanobua, Uzivdni si chladivého vecera u Mostu Rjégoku (IM[EE 47 5

102

Je znamo, ze Odano Naotake Casto navstévoval dim Hiragy Gennaie a ten mimo jiné, ze

byl védcem, farmakologem a vynalezcem,!* byl také spisovatelem a tviircem d&l spadajicich do

tzv. ,,nizké literatury* gesaku BX{F. Tato literatura byla vyznamnou soucasti méstské kultury

podobné jako uki-e a ukijo-e, které dopliuji vyjevy z méstského zivota. Vime také, Ze se Hiraga

104

Gennai Gi¢astnil setkani, kde si lidé vyméhovali obrazkové kalendaie egojomi #2J&,'%* jejichz vyvoj

v

byly tzce spjat se suzhouskymi tisky a pokladaji se za pocatecni bod rozsiteni ukijo-e.’? Je tudiz

mozné, ze Odano Naotake pro své studium zapadnich technik vyuzival v§echny mozné dostupné

% JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 100.

100 FORRER 2014, s. 249.

101 SCREECH 1994 (pozn. 52), s. 59.

102 FORRER 2014 (pozn. 100), s. 256.

103 Gennaitiv nejznaméjsi vynalez piedstavuje elektrostaticky generator erekiteru T L ¥ 7 )b,

104 KIJOKAWA 2012, s. 132. Dostupné na této adrese: https://kansai-
u.repo.nii.ac.jp/?action=pages_view_main&active_action=repository_view_main_item_detail&item_id=12354&ite
m_no=I&page id=13&block id=21 Vyhledano 15.7.2021.

105 Vice k tématu viz KIJOKAWA 2021 (pozn. 104)
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zdroje. S jistotou vSak vime, ze mu byly dostupné knihy od Hiragy Gennaie a toho se v této praci
budeme drzet. Tohle rovnéz podporuje tvrzeni Abe Kuniko, kterd zdiirazituje odlisSny charakter
megane-e zhotovenych Naotakem a téch, které cirkulovaly mezi piislusniky méstské vrstvy v Edu.
Za prvé, Naotake nezhotovuje tisky, ale malby na papiie. Za druhé, tématicky se rovnéz odliSuje

od béznych megane-e, které si napt. voli za téma divadelni interiéry, kdezto Naotake voli vyjevy

s vodni hladinou nebo napt. i vyjev na Chram Téeizai Kan'eidzi &1L 76 7K F . Moznym

diivodem pro vyhybani se béZnym namétiim megane-e by mohlo byt jeho postaveni samuraje, pro
kterého nebylo vhodné tvofit obrazy ze zabavnich ¢tvrti, jak poznamenava Abe Kuniko.!%® Naotake
se vSak snazi ve svych megane-e uplatiiovat nové nabyté poznatky ze studia zapadnich technik a
usiluje o co nejvernéjsi obraz skutecnosti. Podporuje to i1 fakt, Ze pouziva tenké linie typické pro
tisky z médirytin. Abe dodava, Ze Naotake rovnéz vlastnil tisk z médirytiny, ktery byl kopii obrazu
znamého holandského krajinaie Jana van Goyena (1596-1656). Prvky jako kily a lod€ pfenesené

z této kopie jsou evidentni i na vy$e zminénych megane-e s vodni hladinou.'?’

Dal$im prokazateln€ vyznamnym zdrojem evropské provenience pro Naotakeho byla kniha
~Presna zobrazeni... “, ktera obsahuje reference pro zobrazeni zvifat. Je samoziejmosti, Ze
ilustrace z této knihy pouzivali pro sva dila i evropsti malifi. Pfikladem miize byt obraz Jana

Breughela st. (1568-1625) Vstup zvifat na Noemovu archu (1613, obr. 15), kde je pouZita stejna

reference lva (obr. 16), kterou si zvolil i Odano Naotake pro sviij obraz Lev fili 7% (Sisi zu, obr.

17).19% V Naotakeho kompozici se objevuje par zmén. Je to naptiklad zrcadlové otoceni téla lva,
jeho vychyleni smérem nahoru a pfidani ocasu. Zvite tak plisobi jako by bylo pravé v pohybu, a
tudiz navozuje dynamicky dojem. Porovname-li aplikaci stinu na Jonstonové ilustraci se stinem na
Obraze lva, vSimneme si, ze Naotake vykreslil celou plochu stinu v jednom ténu a nerozostfil jej,
coZ pusobi trochu nepfirozené. Kromé lva je zde také vyobrazen strom zabrany jen z€asti, coz je

prvek, ktery se tradicn€ objevuje ve vychodoasijské malifské tradici.

Pro ptiklady srovnani aplikace stinli a definovani zdroje svétla porovnejme obrazy od

Odano Naotakeho a S6 Sisekiho se stejnym namétem jestiaba. Obraz Odano Naotakeho Jestrib II.

106 ABE 2021, s. 42. Dostupné na této adrese: https://www.jstage jst.go.jp/article/iasrc/12/0/12 35/ article/-char/en.
Vyhledano 16.7.2021.

197Thidem. Reprodukce mé&dirytiny dostupna ve stejnojmenné praci (pozn. 106), s. 50. Pro ilustraci je mozno srovnat s
kresbou Jana van Goyena Ziicenina hradu Borgvliet (Ruine van het kasteel Borgvliet, obr. 14)

108 JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 140.
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&% (Taka zu, obr. 18) je vyjev s jesttabem na skale v popiedi a zasazenou krajinou v pozadi.
Zdroj svétla ptichazi zprava a télo jestiaba tudiz vrha stin levym smérem. Plochy skély z levé strany
jsou rovnéz zahaleny stinem a dodrzujici tudiz zakonitosti pfirozeného vytvareni stini. Obraz S6

Sisekiho Jestiab na skale & _FJEX (Gandz6 taka zu, obr. 19) tyto principy neuplatiiuje a zarovei

uziva tradi¢ni ¢inskou $tétcovou techniku Sunpé %§i% (€. cun fa) pro modelaci povrchi stromd,

kamentl a skal.!” Tato technika byla popularni mezi umélci $koly Kano i umélci stylu literatské
malby bundzinga. Odano Naotake se zde pokousi tuto techniku nahradit novym zplsobem

zobrazeni, ktery se vice blizi skute¢nosti. Dal§imi piiklady uplatnéni zakonii utvafeni stint

definovanim zdroje svétla miizeme nalézt i na obrazech Satakeho Sozana Pinie a papousek Fi3 1T

55X (Macu ni karatori zu, obr. 20) a Javsti vrabci s kaméliemi ¥ 12 S5 1X (Cubaki ni buncé

zu, obr. 21), kde je rovnéz viditelnd snaha o dodrZovani zobrazeni definované pfirozenym zdrojem

svétla. Je v8ak tieba dodat, Ze na papousek na obraze Pinie a papusek plsobi nepfirozené, nebot

4

jeho télo nevrha zadny stin. Rovnéz je zde pokus o vyobrazeni vétve, ktera se vini do dali, ale vyraz
pusobi opét neptirozené.
Na obraze Satake Sozana Pivoriky na skale 5 (24 FHX] (Iwa ni botan zu, obr. 22) je viak

vidét i mezistupeii vyvoje aplikace stinu v tvrobé Akita ranga, kde Satake Sozan sluduje evropsky

styl zobrazeni stinu a vykresleni tecek, které hojné pouzivali umélci Nanpinovy Skoly. Pro srovnani
miizeme uvést obraz Pes s vI¢imi maky 7+ 1Z 7 KRIX (Kesi ni joken zu, obr. 23) od malite jménem
To6 Kjudzo 2 11,30 (1745-1802), stoupence stylu Nanpinovy $koly, kde rovnéz miZzeme zpozorovat

zobrazeni textury travnikl technikou tecek nezli vykreslenim stébel travy podle skute¢nosti.

Nejvétsi zastoupeni ve Skole Akita ranga maji vSak zobrazeni kvétin a ptakli v rdmci Zanru
kacoga, o némz bude vice zminéno v Casti pojednéavajici o motivech. Zde se vSak dotkneme

technického zpracovani kvétin, které bylo, jak si ukaZzeme, ovlivnéno Nanpinovou Skolou. Pro

109 Zpiisoby zobrazeni téchto komponentli obrazu obsahuje napi. Maliisky manudl zahrady hoi¢icného seminka 7%
BT (Kaisien gaden) poprvé vydané v Ciné roku 1679. Do Japonska se dostal patrné v pozd&jsim obdobi 17. stoleti,

nicméné byl zde znovu vydany roku 1748. Vice viz http://www.aisf.or.jp/~jaanus/deta/k/kaishiengaden.htm
vyhledano 15.7.2021.
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srovnani je uveden S6 Sisekiho obraz Pivoitky a maly ptak Y/ INEIX| (Botan $6kin zu, obr. 24)

a obraz Tasiro Tadakuniho Pivoiiky na skdle =\ ¥:FHX (Iwa ni botan zu, obr. 25).

V této souvislosti je potfeba zminit techniku mokkocu %8 (¢. mogu),''* ktera pochdzi

z Ciny a pouZivala se zde sice jiz za vrcholného obdobi vlady dynastie Tang (8. — 9. st.). PIné se

v§ak rozvinula az v nisledujicim obdobi vlady dynastie Song predeviim diky malifi Xu Ximu £
EE (jap. DZo Ki, ? - 975), a proto se nékdy této technice piezdiva dZositai 1RECIR. Jedna se o

Stétcovou techniku, s pomoci které 1ze modelovat objem zobrazovaného predmétu skrze rozmyvani
svétlych a tmavych barevnych ploch (¢i tuse pii tuSové malbe) bez pouziti kontur. Tato technika
se §iroce pouzivala praveé pii tvorbé obrazii ptakii a kvétin.''! Diky tomuto postupu je pak mozné
dosahnout silnéjsiho navozeni realismu, a proto se zdala byt vhodnou i pro umélce Skoly Akita

ranga.

Pti pohledu na oba obrazy lze jasné rozpoznat pouziti techniky mokkocu u kvéth pivonék,
kde se stfidaji tmavé a svétlé tony razové spolu s bilymi plochami navozujici trojrozmérnost
objektu a svézest vyrazu. VSimneme si i prvku pec¢livé vypracovanych listli na obou obrazech, ktery

se ¢asto objevuje i na obrazech Nanpinovy $koly.'!? Dal§im piikladem je moZno uvést jiny obraz
od S6 Sisekiho, Danzhousky nesmrtelny lotos fEMALERK (Dansii senren zu, obr. 26), ktery je
pusobivym vyobrazenim lotosi a lotosovych listd pokrytych snéhem a ledem klenoucimi se nad
jezerem. Zde stoji za pozornost pecliveé vykresleni okvétnich listli lekninu za pouZiti tenkych bilych

linii pfedstavujicich Zilnatinu. Je to vzacny ptiklad uziti realistického zobrazeni kvétiny dovedeny

témé&f do dokonalosti.!'® Pro srovnani uved'me obraz od Satake Josimiho Mali ptdci na skdle
s pivortkami 5\ HEFHT /NG X (Iwa ni botan ni §6kin zu, obr. 29), kde Jo§imi stejnym zptisobem

jako S6 Siseki vykresluje Zilnatinu okvétnich listki. Lze tedy fict, ze Odano Naotake a poté ostatni

110 Znamena doslova ,,bez kosti*“. Zde zamysleno ve smyslu ,,bez linii.

" Tokj6 Geidzucu Daigaku Daigaku-in Bunkazai Hozongaku Nihonga Kenkjusicu 2007 (pozn. 65) s. 107.

112 7ajimavym piikladem je obraz Broskve nesmrtelnosti Xi Wangmu E &k N (Obokendzu zu) od japonského
malife pracujicim ve stylu Sina Nanpina, Kumasiro Jahiho, ktery piisel roku 1732 do Nagasaki (rok po piijezdu Sina
Napina) a stal se Nanpinovym zakem. Obraz je dostupny v digitdlni kolekci Mestského muzea v Kobe:
https://www.kobecitymuseum.jp/collection/large _image?heritage=365250&apiHeritage=448990&digital=1.
Vyhledano 10.7.2021.

113 podobné pe¢livy postup miizeme nalézt na obraze Sina Nanpina pii zobrazovani ptaka (obr. 27 a 28).
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umélci Akita Ranga, ktefi se od néj ucili, se pravdépodobné inspirovali technickym zpracovanim

u tvorby So Sisekiho. Pro uplnost jesté uved’'me piiklad Naotakeho vyobrazeni Lotosu 3 [X| (Hasu

zu, obr. 30), kde miizeme spatfit velice zdafily pokus o realistické vyobrazeni lotosovych listl. List
umistén u lotosového kvétu a jeho spodni strana jsou vyobrazeny az zplsobem blizicimu se
hyperrealistickému zachyceni. Zilnatinu na okvétnich listech nezpozorujeme, protoze se Naotake

rozhodl kvét vyobrazit svétle riizovy az bélostny. V souvislosti s timto obrazem mame dochovany

kresby lekninti z Naotakeho Shirky skic -4 (Saseico, obr. 31-36), které patrné tvotil za pfimého

pozorovani a snad i proto se je obraz Lotosu je jednim z nejzdatilejSich Naotakeho pokust o
realistické zobrazeni rostliny. ''* Diky poudeni z evropskych maliiskych technik zde rovnéz
aplikuje vodni odraz, ktery napf. na obrazu lotosu od S6 Sisekiho chybi. Navic, na obraze Lekninu
zasazuje Naotake do pozadi krajinu pfenesenou z krajin objevujicich se na tiscich z médirytin. Pro
zbylou horni ¢ast pozadi, kterd zabira nemalou ¢ast obrazu, Naotake zvolil misto prazdné plochy
dle tradi¢nich vychodoasijské malifské tradice vykreslit i oblohu s mraky. Co dale dodava tomuto
obrazu na redlném dojmu je to, ze Naotake nezapomnél na drobné detaily. Kromé peclivé
zobrazenych Zilnatin na listech jsou to také necistoty objevujici se jak na listu vyobrazeném ve
spodni &4sti obrazu, tak i neistoty na stoncich.!!' Jak jme si nyni ukézali, je to piedeviim Odano
Naotake z umélcii skoly Akita ranga, ktery posouva vyraz Nanpinovy Skoly o krok dale svym

smyslem pro realistické zachyceni.

Akita ranga se od Nanpinovy Skoly odliSuje 1 v aspektu dekorativnosti. Jak jsme zminili v
prvni kapitole, styl Nanpinovy Skoly se vyznacuje delikatni linii ¢i jeji absenci a detailni
drobnokresbou navazujici na tradici mingské a qingské akademické Skoly. Kumasiro Juhi (viz pozn.
111) a jeho styl vyznacujici se detailnim realismem navozujici dramaticky efekt mél jist€ vliv na
styl S6 Sisekiho, ktery byl jeho pfimym Zakem v Nagasaki. Jak jsme mé&li moznost si ukazat, S6
Siseki ovlinil i styl Akita ranga a u n&kterych dél kacéga lze skuteéné rozpoznat aspekt

dramati¢nosti, jako napf. na obraze Odane Naotakeho Pivoriky na skdle %524 (Iwa ni botan,

14 Uvadi se, Ze ne viechny skici z této sbirky jsou vykresleny za piimého pozorovani, avak je osti pravdépodobné,
ze tento obraz byl zpodoben na zékladé skutecného pozorovani. Je rovnéz pravdépodobné, Ze tyto skici Naotake
vytvofil u Rybnika Sinobazu nachézejicim se ve étvrti Ueno 7 v dnesnim Tokiu. Viz SANTORI BIDZUCUKAN
2016 (pozn. 16), s. 173 (polozka 76).

5 Tyto detaily je mozno rozpoznat na oficidlnich strankach digitalni kolekce Mé&stského muzea v Kobe:
https://www.kobecitymuseum.jp/collection/large _image?heritage=365048&apiHeritage=399828&digital=1.
vyhledano 15.7.2021.
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obr. 37). U stylu Sina Nanpina miizeme viak rozpoznat mnohem vyssi podil dekorativnich prvki
projevenych v umisténi pfemiry pfiznivych symbolli jako jsou jetdbi, chryzantémy, slivon¢,

bambusy nebo kohouti. Na paru zavésnych svitkii pojmenovanych Jerdbi 5 (Curu, obr. 38 a 39)

od Sina Nanpina jsou velice detailnim zptisobem vyobrazeni dva jefabi a pii pohledu na detail
jejich hlav je vykresleni bliZici se naturalismu obzvlast’ pasobivé. Sin Nanpin zde v§ak nedefinuje
zdroj svétla a ptaci tedy nevrhaji zadné stiny. Je mozné, Ze kdyby tuto slozku piidal, dosahoval by
vyjadfeni jetabu jeste vyssi miry realismu. Krajina kolem ptakt je vyobrazena tradi¢nimi ¢inskymi
$tétcovymi technikami jako §unpé &i teCkami, a tudiz puisobi dekorativng. Sin Nanpin zde viak
pridava do pozadi mraky pro navozeni skute¢ného dojmu. Pouziva také zativé barvy pro pfitahnuti

pozornosti divaka a dosazeni pocitu libivosti.

Pro srovnani miizeme uvést jiz zmifiovany Sozantiv obraz Pinie a papousek (obr. 20) a S6 Sisekiho
obraz Bila slivoii a papousek FME%EEF Xl (Hakubai inko zu, obr. 40). Podobnost mizeme

zaznamenat v zafivém a detailnim vyobrazeni papouska na obou obrazech, coz je Castym prvkem
v Zanru obrazii kvétin a ptdki ve stylu Nanpinovy $koly. Na obraze So Sisekiho je viak
monochromné vyobrazena vétev tradi€nimi $tétcovymi technikami plsobicimi expresivné a
vytvarejici kontrast s detailnim zpracovanim papouska. Pfi srovnani vyjadieni na obou obrazech
piisobi obraz Satake Sozana klidné&ji a neutralngji. Je tedy evidentni, Ze styl Nanpinovy koly voli
dekorativnéj§i zpisob zobrazeni Casto na tukor realistického zobrazeni. Meccarelli uvadi, Ze
divodem pro zdiiraznéni dekorativniho aspektu u Nanpinovy skoly mohlo byt vyhovéni poptavce
obchodnické vrstvy.!'® U umélcii Akita ranga je vSak potieba zdiraznit fakt, ze nemalovali pro
komer¢ni ucely jako malifi Nanpinovy Skoly a diky tomu, Ze méli finan¢ni zajisténi plynouci

z jejich samurajského postaveni, méli vétsi volnost ve volbé zobrazeni.

Lze tedy fict, Ze zhlediska technického zpracovani se Akita ranga inspiruje stylem
Nanpinovy Skoly z hlediska vyobrazeni komponentl objevujicich se v zanru kacoga. Zéaroven do
svého vyrazu piidava i prvky ziskané studiem evropského stylu realistické malby jako je linearni

perspektiva a technika chiaroscura.

3.1.2 Z pohledu kompozice

16 MECCARELLI 2015 (poznamka 42), s. 215.
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Protoze jsou pfedmétem této prace predevSim obrazy kveétin a ptdki, je zde vénovana
pozornost kompozi¢nim principiim uplatnénych v obrazech tohoto Zanru. Neni piehnanym
tvrzenim, Ze pravidla kompozice v tvorbé Skoly Akita ranga byla vyrazné ovlivnéna stylem
kompozic¢nimi principy vyskytujici se v tvorbé Nanpinovy Skoly. Na tivod je potieba fict, Ze volba
kompozice obrazii stejné jako namétl vychdzela s nejvétsi pravdépodobnosti z malifskych

manualt vydanych a dovezenych z Ciny a néasledné vydanych v Japonsku. Jeden z téchto

vvvvvv

S (hassu gafu)'” vydany v Cing roku 1621 a v Japonsku roku 1672 a 1710.''® Tento manuél a

mnohé dalii byly z Ciny do Japonska piivazeny skrze piistav v Nagasaki. Manuél byl velmi
popularni mezi umélci literatské malby bundzinga jako byl napt. malif Ike no Taiga.!'” Kompozice
v tomto manualu (napft obr. 41) jsou velmi podobné t€ém uplatnénych v tvorbé Nanpinovy skoly i

Skoly Akita ranga a da se tudiz pokladat za jeden z moznych zdroju.

Jako nejvhodnéjsi piiklad pro ilustraci vlivu poslouzi srovnani obrazii Pivoiiky ve vétru J&

H:FHX (Kaze botan zu, obr. 42) od &inského malife jménem Zheng Pei E5% (jp. Tei Bai, ?-?),

ktery prisel do Japonska roku 1758'?° pravd&podobné spolu s jinym ¢inskym malifem S6 Siganem

REEH (1715-1786); obrazu S6 Sisekiho Kocka a pivoriky 12 HFHX (Neko ni botan zu, obr. 43)

a obrazu Odano Naotakeho Pivoriky na skale I. =\ ¥ FHEI T (Iwa ni botan zu I, obr. 44). Nanestésti

obrazy Nanpinovy Skoly i1 obrazy skoly Akita ranga nejsou datované, a tak je velmi t&zké urcit,
které z jednotlivych obrazli byly namalovany diive v ramci jednotlivych $kol. D4 se nicméné
odhadnout pfiblizné potadi vytvoreni obrazl z zivotnich dat a z dokumentace historiografickych
zdrojii. Zde mtizeme s jistotou uréit, Ze prvni vznikl obraz od Zheng Peie, nebot’ byl zakem Sina
Nanpina. Poté az vznikl obraz od Sisekiho,'?! ktery se teprve uéil styl Nanpinovy $koly od Juhiho
a S6 Sigana, Nanpinovych zaktl. Samoziejmé aZ nakonec vznikl obraz Naotakeho, ktery se se SO

Sisekim setkal nejdfive roku 1773.

7" Dostupny v digitdlni kolekci Narodni knihovny japonského parlamentu (National Diet Library):
https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/25579327tocOpened=1. Ptistup 15.7.2021.

8 MECCARELLI 2015 (pozn. 42), s. 184.

19 Tbidem.

120 Ngkdy se uvadi, ze zde ptisel diive jiz se svym ugitelem Sinem Nanpinem, ale Curuta se spise ptiklani k pozd&jsimu
datu 1758. CURUTA 1993 (pozn. 5), s. 34.

121 Siseki piisel do Nagasaki p¥iblizné kolem roku 1760. CURUTA 1993 (pozn. 5), s. 54.
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Na vyjevech je mozno ihned poznat jasnou podobnost v esovitém tvaru vinoucich se stonk
pivon¢k smérem k horni ¢asti celého obrazu. Pii pohledu na obraz od Zheng Peie zaznamename
snahu o navozeni dojmu foukajiciho vétru, ktery uvadi kvéty a listy do pohybu, coz pilisobi
realisticky a dodava tomuto dynamiku vyrazu, ktery umociiuje 1 zasazeni leticiho hmyzu do pozadi.
Jedna se zde o typickou kompozici Nanpinovy Skoly, kterd se vyznacuje umisténim namétu obrazu
do pravého ¢i levého dolniho rohu. Komponent obrazu, na které je upirdna pozornost, je téméf
vyhradné zachycen jen z¢asti, pficemz zbyla ¢ast pokracuje jiz mimo zabér obrazu. Nejcastéjsi jsou
kompozice pivonék ¢i jinych kvétin v kombinaci se skalou ¢i taikoseki proplétajicich se navzajem
do sebe a zasazenych u vodni plochy. Pozadi vétSinou nebyva vyobrazeno a pokud ano, chybi zde
jasna hranice horizontu oddélujiciho prostor nebe a zemé. Tato kompozice je také obsazena i
v manualu Osm maliFskych alb (obr. 41). Obraz So6 Sisekiho je koncipovan velmi podobné jako ten
od Zheng Peie, pfedevsim co se tyce tvaru bilé pivoriky, ktery je témet identicky, avSak neni zde
tak silny aspekt vétru a z toho diitvodu ptisobi statictéji. Zmeéna byla provedena ve tvaru a sméfovani
rozevieného rizového kvétu, ke kterému se z druhé strany naklani poup€. Je mozné, ze tyto dve
kvétiny symbolizuji dva lidi, ktefi se k sob¢ takto naklani, nebot’ pivoiika mj. pfedstavuje 1 symbol
lasky a Zenské krasy.!?? Tato ¢ast je vyjadiena s podivuhodnou Zivosti. Na spodni ¢4sti obrazu je
vyobrazena koc¢ka, symbol dlouhého Zivota,'?® ktera tento vyjev pozoruje. Na tomto obraze také
neni zahrnuta linie horizontu. Obraz Odano Naotakeho se 1i8i v n€kolika aspektech. Za prvé, voli
zménu polohy esovitého prohnuti stonku a nedava mu tak dynamicky charakter jako S6 Siseki. Za
druhé, vyznamné piiblizil zabér na kvét pivonky ve spodni ¢asti (podobné jako na obr. 37) a skrze
tento ,,prihled jsme schopni vidét krajinu ,,pretlumocenou” z evropskych médirytin. Zde se ndm
tedy jevi typicky kompozi¢ni rys stylu Odano Naotakeho vyjadfeny v ramci zanru kacoga, coz je
rozde€leni obrazu na dva plany — ptedni (prvni) a zadni (tfeti). Druhy plan je vynechan a je zde tedy
zvolen ostry kontrast z hlediska kompozice.'** Podobny princip miizeme vidét i na jiz zminéném
obraze Odano naotakeho Lotosu (Obr. 30). Na obraze Danzhousky nesmrtelny lotos (obr. 26) od
S6 Sisekiho neni patrné pfiblizeni zdbéru do takového stupné v kombinaci s prithledem do krajiny
a patrné se jedna o invenci Odano Naotakeho. Inspiraci pro pfibliZeni mu mohla byt jiZ zminéna

ilustrace v manuélu Osm malirskych alb (obr. 41).

12 HRDLICKOVA et al. (pozn. 82), s. 78.
123 INOUE 2003, s. 85.

124 Naruse FudZio tyto obrazy kacdéga proto pojmenovava ,,Obrazy kvétin a ptakl v krajing* {E 55 [LI7K X (kacé
sansuizu). Viz NARUSE 2004 (pozn. 11), s. 144.
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V souvislosti s uplatnénim horizontu lze uvést dal$i rozdil mezi vyrazem v tvorbé
Nanpinovy $koly a §koly Akita ranga. Podivame-li se na obraz Sina Nanpina Koné s lidskou
postavou v krajiné (obr. 45), 1ze na ném zaznamenat diagonalni strukturu kompozice, ktera urcuje
perspektivni pohled na krajinu. ' Tento pohled je vétSinou uplatiiovan v tradiéni &inské
krajinomalb¢ shanshuihua (jap. sansuiga). V piipad¢ volby kompozice v obrazech kvétin a ptakii

.....

,diagonalni perspektivou®, kterou uplatituje ¢inské malifstvi a na néj navazujici Nanpinova skola.

Dalsim piikladem Naotakeho invenc¢nosti mtize byt srovnéni s ilustraci ptadka na kameni

(obr. 46) z Osmi maliiskych alb a obrazu Volavky ¥IX| (Sagi zu, obr. 47). Kompozice je velmi

podobna, a tudiz je pravdépodobné, Ze Naotake pievzal kompozici s ptdkem stojicim na kameni u
vodni plochy za nimz se ty¢i rostlinny prvek. Naotake vSak méni nejen komponenty obrazu, ale
uplatituje zde i aspekt prithledu na krajinu skrze zvétSeny zabér na cely vyjev s volavkou a
komponenty jej obklopujiciho. Vymeénil zde komponent kamene a vklada misto néj klddu, zatimco
za nim jsou umistény kosatce, pivoiniky a kil. Je mozné, Ze se témito prvky inspiroval u evropskych

tiskli z médirytin, které jsme si ukazali v ¢asti popisujici technické zpracovani (obr. 5, 14).

Jako dals$i variaci na tuto kompozici mizeme uvést srovnani ilustraci pivonék na skale

v Maliiském manudlu Sé Sisekiho (obr. 48) s obrazem Odano Naotakeho Podzimni chryzantémy

FK% X (Siikiku zu, obr. 49) a obrazem Satake Josimiho Pivoiiky na skale I. 5 \ZHFHX T (Iwa ni

botan zu, obr. 50). S nejvétsi pravdépodobnosti Naotake Cerpa inspiraci pro tuto kompozici
z manuélu S6 Sisekiho, kde uplatiiuje kontrastni kompozici dvou planii s prithledem skrze kvétinu
do krajiny zobrazené v evropském stylu realistického zobrazeni. Témét identickou kompozici voli

1 Satake JoSimi po vzoru Naotakeho, ale chybi zde aspekt prithledu.

Dalsi velice ¢astou kompozici objevujici se v tvorbé kacoga Skoly Akita ranga je motiv
stromu vinouci se z jedné strany okraje zabéru obrazu na druhy. Piiklad této kompozice se objevil
Jiz ve zmiilovaném obrazu Pinie a papousek (obr. 20). Tato kompozice je nejvice patrna v tvorbé
Satake Sozana a stejny motiv lze nalézt i v dile Nanpinovy koly, napf. na obraze S6 Sisekiho Bild

slivo a papousek (obr. 40). Dal§imi piiklady této kompozice z Sozanovy tvorby jsou Stard pinie

EZHINK (R656 zu, obr. 51) nebo obraz Javsti vrabci s kaméliemi na pinii ¥ANZHE I S X (Macu

125 MECCARELLI 2015 (pozn. 42), s. 206.
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ni cubaki ni buncé-zu, obr. 52).'2° Tuto kompozici uplatnil i Satake Josimi v obraze Magnolie
s pinii I ¥WMNIC2ERIX T (Macu ni kobusi zu, obr. 53). U viech t&chto obrazii se objevuje pfiblizeny

zabér na rostlinny prvek v popiedi, nicméné na obraze Javsti vrabci s kaméliemi a pinii neni
zasazeno pozadi. U zbyvajicich dvou obrazi pozadi zahrnuto je, avSak neni zde viditelny vyrazny
aspekt prithledu do krajiny do takové miry jako u dél Odano Naotakeho. Jistd snaha o docileni
kompozi¢niho kontrastu po vzoru Naotakeho je zde viditelnd. Krajina je vypracovana v evropském

stylu realistické malby jak technicky, tak i zaclenénim prvku horizontu. Aspekt detailniho

priblizeni zab&ru na komponent v popiedi je viditelny i u umélct ukijo-e Kacusiky Hokusaie %) fffi

JL3ET (1760-1849, obr. 54) a Utagawy Hirosigeho #iJI[JAEE (1797-1858, obr. 55).

3.1.3 Z pohledu motivt

Ukézali jsme si, ze Skola Akita ranga ve své tvorbé kacoga kombinuje z hlediska

technického a kompoziéniho vyobrazeni ¢inské a evropské zplisoby realistického zobrazeni.

Je pravdou, jak si ukdzeme, ze své naméty pro kacoga Cerpali prevazné z ¢inské vytvarné
tradice a diivodem mitiZze byt to, Ze byli pfislusniky samurajské vrstvy, pro které bylo dle téchto
socidlnich struktur vytvofenych vojenskym rezimem (S6gunitem) vhodné uplatiiovat motivy
majici vazbu na tradi¢ni ¢inskou, tedy vysoce uzndvanou kulturu. Zaroven s rostouci popularitou
¢inské literatské kultury se hojn¢ vyobrazovaly i1 pfedméty vyskytujici se v ucebnach vzdélanct-
literat. Tyto motivy jsou reprezentované prevazné symboly priznivosti jako ptéci, kvétiny a ovoce
a dale uslechtilosti a vzdélanosti jako psaci nacini ¢i knihy. V tomto aspektu umélci Akita ranga
skute¢n¢ ztstali u tradi¢niho spektra motivi s vyjimkou variaci na zatisi, kde se dostava i aspekt
méstské a také evropské kultury, o nichZ pojednava nasledujici ¢ast této kapitoly. Materidlem pro
komparaci motivl s prvky objevujicimi se v obrazech kvétin a ptakii v tvorbé Akita ranga muize

byt jiz n¢kolikrat citovanych Osm malirskych alb.

Na obr. 56 je zobrazena ilustrace lotosu z Osmi malifskych alb, kterd se shoduje nejen
namétem, ale podoba se 1 kompozici s obrazem Lotosu (obr. 30) od Odano Naotakeho. Zde vsak,
jak jiz bylo fe¢eno, Odano Naotake nespoléhal na kompozici uplné€ a opiral se zde 1 o své nakresy

z ptimého pozorovani (Sasei) lotosu. Dal§im motivem byly magndlie od Satake JoSimiho (obr. 53),

126 O ylivu obrazu Odano Naotakeho na kompozici zvolenou v tomto obraze viz IMAHASI 1993.
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které se také objevuji i v Osmi malirskych albech (obr. 57). Odano Naotake napt. zahrnul motivy

z tohoto manualu (obr. 58) i do své Shirky skic, jako napft. ilustraci lilii (obr. 59), ktera je déle
pouzita v obraze Satake Josimiho Bilé lilie na skdle =1 H A AWK (Iwa ni Sirajuri zu, obr. 60).
Déle se stejné jako v Osmi malifskych albech ve Sbirkach objevuje také ilustrace hortenzie (obr.

61, 62) a chryzantém (obr. 63, 64), pfi¢emz reference chryzantém se vyskytuje v jiz zmifiovaném

obraze Odano Naotakeho Podzimni chryzantémy (obr. 49) ¢i v obraze TaSiro Tadakuniho

Chryzantémy a begonie %j & FXFIESHEIX (Kiku to Sitkaido zu, obr. 65). Existuje viak jeden obraz

pojmenovany Evropskd sklenénd nadoba #LEYHAERIX (Komé hariki zu, obr. 66), ktery vznikl

spolupraci TaSiro Tadakuniho a Satake JoSimiho. Mzeme jej klasifikovat jako Zanr kacdga ¢i jako
zanr zatisi, ktery kombinuje vychodoasijské motivy jako orchideje, tykve, jablka a broskve spolu
s evropskou nadobou patrné dovezenou holandskymi obchodniky.'?” Orchideje vyobrazené na

tomto obraze se také podobaji ilustraci v Osmi malirskych albech (obr. 67).

Motivy v obrazech kvétin a ptakii se tedy moc nelisi od zavedenych prvka objevujicich se
v tomto zanru a da se fict, Ze motivy jsou spoleénym rysem sdilenym napft. s konzervativni Skolou
Kanod ¢i stylem literatské malby bundZzinga. Vhodnym piikladem mulze byt detail malby na

posuvnych dvefich fusuma malife Kano Tanjua J3EF R (1602-1674) s ndzvem Jestiab a pinie
W I & X #R (Macu ni taka zu fusuma, obr. 68), ktery pojima tyto dva velice oblibené prvky, které

se vyskytuji i na obrazech Akita ranga, jak jiZ bylo ukézano. Druhym piikladem miZe byt obraz
s nazvem Chryzantémy a pivonky (obr. 69) od malife ve stylu literatské malby lke no Taigy (zde
pod uméleckym jménem Ka$oé #E1f), kde se rovnéz vyskytuji oblibené komponenty &inskych

obrazl ptakl a kvétin.

Zajimavym dilem je obraz od Odano Naotakeho Tangsky cisai Taizong s kvety, ptaky a
krajinou JEKR + IES ILUKIX (T6 Taisé kacésansui zu, obr. 70-72). Jedna se o triptych, v jehoz
sttedu je cisaf Taizong vyobrazeny ve Zlutém rouchu, symbolické barvé ¢inského cisate (obr. 71).

Po stranach se nachazi vyobrazeni kvétin a ptakl jako napt. kvéty jabloné, rostlina prodara ¢i ptak

lejskovec japonsky (obr. 70), slivon, aukuba a ptak bulbulcik japonsky (obr. 72). Tyto motivy jsou

127 SANTORI BIDZUCUKAN 2016 (pozn. 16), s. 188 (polozka 137).
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pokladany za symboly priznivosti.'?® Tento Naotakeho obraz byl podle Hirafuku Hjakusuie

darovan Satake Sozanem kniZeti 1éna Sacuma FEEE# (sacuma han) Simazu Sigehidemu F&5EEEE

2% (1745-1833), ktery se rovnéz zajimal o védy rangaku.'* V tomto obraze 1ze rozpoznat snahu o

realistické zobrazeni v evropském stylu malby skrze uziti chiaroscura a vrzenych stinti stejné jako
definovani prostoru skrze perspektivu reprezentovanou postupnym zmenSovanim kachli¢ek na
podlaze do dali. Podobného zobrazeni jsme si mohli v§imnout ve Velké knize pro malire (obr. 11).
Nevime s jistotou kde, kdy a pro koho Odano Naotake maloval své obrazy, ale pokud je tento
zaznam pravdivy, ukazovalo by to dv€ véci. Za prvé, obrazy Akita ranga musely néjakym
zpisobem kolovat mezi Uzkou vrstvou samurajii zajimajicich se o rangaku, Cemuz napovida 1
zminovana kopie hmyzu magotaromusi. Za druhé, i kdyz zde byl silny zdjem o evropské veédy a

evropsky pohled zobrazeni, naméty a motivy odkazuji k ¢inské kultute.

Z hlediska ptedlozenych komparaci motivli miizeme tedy urcit jasnou tendenci odkazovat
na ¢inskou kulturu stejné€ jako u malift Skoly Kano a také u literatskych malith bundzZin. Je vSak
potieba polozit si otdzku, do jaké miry hraje volba namétu roli pii zafazeni tvorby této Skoly do

kategorie ,,obrazli v zapadnim stylu® jofiiga.

Obrazy ptaki a kvétin jsou tradicnim namétem vychodoasijského malifstvi a tvofi
vyznamnou cast dila Skola Akita ranga, a tudiz by se mohlo zdat, Ze neni pochyb o zafazeni téchto
dél do kategorie nihonga, japonské malby. Japonsky badatel Uc¢ida Takesi ziejmé z diivodu Casté
volby tradicnich naméth je vuc€i zafazeni této Skoly do kategorie ,,obrazit v zapadnim

stylu® skepticky, nebot’ nejen v obrazech kvétin a ptakii ale 1 v celé tvorbé Skoly Akita ranga Ize

rozpoznat jasnou navaznost na ,,dusi vychodoasijského malifstvi® (R EARE D FE 1), tzn. shodu

v tradi¢nich ndmétech.'*° Namit4, Ze tendence zatazovat $kolu Akita ranga do ,,obrazii v zdpadnim

stylu® byla ovlivnéna badateli obdobi Meidzi (1868-1912) jako byl Hirafuku Hjakusui, v jehoz

dobé prevladala tendence ,,opustit Asii a vstoupit do Evropy* (dacu a nju 6 Bt 3 A FX) a tedy snaha

zasadit evropsky vliv v japonské malb& do co nejrangjsiho ¢asového obdobi.'*! Naruse FudZio

naopak vysvétluje, Ze pod ,,obrazem v zédpadnim stylu“ bychom méli chapat obraz vytvoreny

128 Ibidem, s. 180 (polozka 108).
129 Tbidem.

130 Thidem, s. 157.

131 Tbidem.
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v Japonsku, pro jehoz zhotoveni byly pouzity evropské maliiské techniky jako linearni perspektiva
¢i stinovani. Dodava, Ze i1 kdyby japonsky malit maloval na papir ¢i na hedvabi tradi¢ni ndmét,
jsou-li pouzity evropské techniky perspektivy a chiaroscura, jednd se o ,,obraz v zapadnim

Stylu“.132

V tvorbé Akita ranga nelze tedy piehlédnout uplatnéni zapadnich malifskych technik
predané skrze tisky z médirytin, jejich studium a z néj pramenici inspirace pro napf. zasazeni
pozadi v evropském stylu malby do tvorby kacoga. Tohle pouziti se napf. 1isi od stylu Nanpinovy

Skoly, skoly Kand nebo stylt vzdé€lanych , literatd a malifa“. Neni tedy pfehnanym tvrzenim, ze

obrazy Skoly Akita ranga lze skutecné povazovat za ,,obrazy v zapadnim stylu®.

3.2 Pouziti realismu v obrazech se zatiSim

Obrazy zatisi (ang. still life, fr. nature morte), pattici do kategorie zanrovych obrazi,'*?
zobrazuji v kontextu evropského malitstvi maly samostatny svét nezivych véci, ve kterém v daném
okamziku nefiguruje lidska bytost.!** Maji do jisté miry funkci odrazu ¢&i otisku lidské &innosti
(jako napf. nedojedené jidlo), ktera zde jesté pied chvili aktivné ptisobila.'3* Castym motivem bylo
ovoce, Ulovky ryb, ptakil ¢i hudebni nastroje. Neni to jen lidska ¢innost, kterd na objekty plisobi,
ale je zde zahrnut 1 aspekt plynuti ¢asu, ktery ma vliv na zobrazované predmeéty, typicky napt. na
kvétiny, které s postupem Casu ptirozené vadnou. Dliraz na realistické vyobrazeni téchto procest
lze spatfit v holandskych zatisich, jejichz nejproslulejSimi malifi jsou napiiklad Pieter Aertsen
(1508-1575), Jacob Vosmaer (1574-1661) ¢i Ambrosius Boschaert starsi (1573-1621, obr. 73).
V Evropé spolu s rozsifenim z4jmu o botaniku a péstitelstvi nové dovezenych rostlinnych druht
ze zamofti, silil v 16. stoleti mezi malifi zdjem tyto rostliny zachytit v co nejpfesnéjs$i a

nejviditeln&j$i podobé& napt. skrze vyobrazeni motivu véazy s kvétinou.'*® Nejcast&jsim typem

132 NARUSE 2002, s. 3-4.

133 Obraz zpodobtiujici scény z kazdodenniho Zivota prostych lidi stojici jako protiklad k obraziim s naboZenskou
tématikou.

134V pogateénim vyvoji tohoto zanru lidé v obrazech vystupovali. V popiedi bylo zasazeno zatisi s predméty, v jejich
blizkosti pfitomny ¢lov€k a v pozadi napf. biblicky motiv, coz lze spatfit napf. v dile Joachima Beuckelaera (1533-
1574). Viz SEIFERTOVA (kat. vyst.) 2002, s. 55.

B5WOOD 1913, s. 22.

136 SEIFERTOVA 2002 (pozn. 134), s. 55.
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kompozice s kvétinovou vazou byla ,,véjifova sestava®, diky niZz bylo mozno rozprostiit bohaté

mnozstvi kvétin po vétsi plose obrazu.'’

Japonsky potazmo vychodoasijsky zanr, ktery je tematicky blizky evropskym zatiSim
s kvétinovymi vazami ptedstavuji obrazy ptdki a kvétin. Podobnosti muizeme spatfit jiz
v samotném ztvarnéni bohatosti miniaturniho svéta piirody, ve kterém, jak jiz bylo feceno,
nevystupuje ¢lovek, nybrz rozlicné druhy kvétin a hmyzu. Naopak odliSujici prvek predstavuje
koncept obou téchto zanrl, na kterych jsou vystaveny. Krasa a piepych kvétin symbolizuji
bohatstvi. Aspekt jejich uvadani predstavuje pomijivost krasy téchto kvetl a metaforicky i lidského
zivota. Idea vyjadfena v téchto zatisich je spojena s mravni zasadou memento mori (lat. ,,Pamatuj
na smrt*), kterd clovéku pfipomina kratkost jeho plisobeni na tomto svéteé a zdroven nabada k jeho
smysluplnému vyuziti. Vazy s kvétinami byly zprvu doplitkem k pfedmétiim symbolizujicim smrt
jako napt. lidska lebka, ptesypaci hodiny ¢i zhasla svicka. Postupem casu se vSak i pojeti zatisi
pierodi v demonstraci bohatstvi v diisledku navozeni efektu libivosti a dekorativnosti. '*3
Konceptudlné se tudiz blizi japonskym obraziim kvétin a ptakii, které pojimaji ztvarnéni rostlin a

hmyzu jako pfiznivy symbol rovnéz pfindsejici Stésti a bohatstvi.

V Japonsku dale v obdobi Edo existovaly tzv. surimono T84 (dosl. , tisténé véci*), které

puvodné predstavovaly jakykoli tisk vyrobeny z dfevotrezu. Od druhé poloviny 18. stoleti
oznacovaly vSak tyto tisky soukromou vyrobu pro tzkou skupinu lidi, které zahrnovaly napf.
basnické skupiny ¢i bohatou klientelu sestdvajici z ptislusniki méstské vrstvy.'*® Tyto tisky se
odliSovaly od wukijo-e’*’ v n&kolika aspektech. Zaprvé, nebyly tvoieny pro komeréni udely, ale

rozdavaly se napf. na novoroénich basnickych setkanich utakai #(%> ¢i obchodnim klientiim jako
pozornost.'*! Za druhé se odliSovaly i namétem, coz byla predevsim zatisi sestdvajici napft. z

motivli ryb, musli, hudebnich nastrojii, v&jift, ptakd, kvétin, knih &i psaciho na¢ini.'#?

137 Ibidem.

133 MACUURA 2010 (pozn. 17) s. 28.

139 MACUURA 2007, s. 63.

140 Ptesngji ,,brokatové tisky* nisiki-e 4= které predstavovaly vrcholnou fizi vyvoje ukijo-e, jez se na zacitku

zhotovovaly monochromné a postupem casu se zde ptidavaly i jednotlivé barvy jako Cervena, zluta ¢i zelena.
14 MACUURA 2007 (pozn. 139), s. 65.
142 Thidem, s. 66-67.
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Je potfeba zminit, Ze obrazy zatisi, s vyjimkou néalezi maleb z antického obdobi, byla

v Evropé vzdy zobrazovéna jako doprovodny prvek k hlavnimu namétu.'** V Japonsku tomu

nebylo jinak a tento jev lze spatiit napf. v ilustrovanych svitcich emakimono #2&%), ve kterych se
objevuji kvétiny ¢i miniaturni stromy v kvétina¢ich (bonsai 754%) zasazené do zahrady &i polozené

na Gzké venkovni verandé engawa #&fH]. 14

Dalsim ptikladem mohou byt ¢inské malifské manudly, ve kterych jsou obsazena zatisi
s predm¢éty, které byly povazovany ,literaty a malifi* za uslechtilé. Byly to pfevazné nastroje na
kaligrafii,'*> vazy s kvétinami, misy s ovocem nebo hudebni néstroje.'*¢ Jeden manudl s ndzvem
Prirucka malifstvi a kaligrafie Studovny deseti bambusii + 5 EE L (DZicciku saiso gafu)
obsahuje zatisi téchto predmétii vyobrazenych samostatng.!*” V Japonsku se vyrazng za¢inaji tyto
motivy objevovat v poloving 18. stoleti na malbach i na tiscich (dfive zminéna surimono) a bylo to
vlivem importu t&chto manualdi z Ciny. '“® Je velice pravdépodobné, Ze se umélci Akita ranga
inspirovali z téchto obrazovych materialt, nebot’ Sé Siseki, se kterym byl pfinejmensim Odano

Naotake v kontaktu, vydal malifsky manuél s nazvem Liwengovo schéma pro obytné prostory 35

N rv.0

SEZEE X (Rjud kjosicu zusiki, 1771),'* ktery obsahoval ilustrace ze Zivota ,,malifd a literati“ a

ktery byl uréen pro japonské malite jakoZto vzor zobrazeni Zivotniho stylu téchto vzdélanct.'°
Dokazuje to i fakt, Ze miZeme najit v obrazech umélcii Akita ranga motiv kruhového okna ensé
%, coz je typicky prvek ¢inské architektury, ktery se objevuje i v tomto manualu. V Malifském

manudlu S6 Sisekiho je rovn€z vyobrazeno jedno zatisi s kvétinami ve vaze v ¢inském stylu (obr.

74), coz na umélce Akita ranga mohlo rovnéZ mit vliv. Jinymi slovy, neni pochyb o tom, Ze tito

143 Napt. obraz Svatba manzelii Arnolfiniovych (1434) od Jana van Eycka (1390-1441) ¢&i obraz Zvéstovani (1427-
1432) od Roberta Campina (13757 -1444).

144 INOMATA 2015, s. 54, 56.

145 Tzv. , Styti poklady kaligrafie® (bunbé sihé X JEVUE), které sestavaly z: papiru, $tétce, tuse a kamene na
roztirani tuse.

146 NAKAMACT 1999 (pozn. 18), s. 20.

147 Digitalni podoba 7. svazku dostupné na této adrese: https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/1148229. Pfistup 25.7.2021.
148 NAKAMACT 1999 (pozn. 18), s. 20.

149 i Liweng, neboli Li Yu Z= jf (jp. Ri Gjo, 1610-1680) byl &insky spisovatel a dramatik. Tento malifsky manual
je dostupny na této adrese:

https://archive.wul.waseda.ac.jp/kosho/bunko08/bunko08 b0132/bunko08 b0132_0008/bunko08 b0132_0008.pdf.
Vyhledéano: 25.7.2021.

ISONAKAMACI 1999 (pozn. 18), s. 21.
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umélci se zajimali o kulturu ,,literatt a malifa* a Ze prvky jejich Zivotniho stylu zasazovali do svych

obrazu.

S6 Sisekiho Liwengovo schéma pro obytné prostory i Prirucka maliistvi a kaligrafie
Studovny deseti bambusu obsahuji vyjevy z mistnosti vzdélaného ¢loveka, ve které se nachéazeji
diive zminéné ,,uslechtilé¢ pfedméty* zaujimajici sekundarni roli a dale i ilustrace téchto objektt
osamostatnénych od interiéru, které se tudiz samy stavaji namétem. Navzdory odliSnostem
v symbolice a kulturnimu kontextu v Holandsku, Ciné a Japonsku je jisté tedy zajimavé, Ze se jedna
o stejny vyvoj spocivajici v pfesunuti pozornosti k objektim samotnym, jejichz vyrazem malif
vyjadiuje svlj vztah k jednotlivym predmétim ¢i demonstruje svoje zaliby (napt. kaligrafie).
Holandské kvétinové vazy se jakozto samostatny ndmét rovnéz osamostatnily a je zajimavé, Ze
napf. na obraze Ambrosia Bosschaerta vyobrazujici vazu s kvétinou (obr. 73) je zvolen velice
podobny kompoziéni typ, jaky voli i Odano Naotake, tzn. v prvnim planu spatfujeme vyobrazeni
kvétiny a v tfetim planu prithled do daleké krajiny. Rozdilem je vSak zasazeni kvétiny doprostied

obrazu a také mnozstvi vyobrazenych kvétin.

V tvorbé skoly Akita ranga se vyskytuji také zatisi, avsak u n¢kterych téchto dél je evidentni,
ze se pfimo vyvinuly z tradi¢niho zanru obrazii kvétin a ptaku. Jak jsme si jiz fekli, ve vetSing
kompozic obrazii kvétin a ptakii jsou kvétiny posazeny do levého ¢i pravého rohu obrazu, pficemz
kvétiny a dal$i komponenty nejsou vyobrazeny celé, nybrZ nejcastéji z poloviny. V né&kterych
zatiSich v tvorbé Akita ranga se objevuje stejnd kompozice, ale odliSuje se tim, Ze zde kvétiny
vystupuji spolecné s kvétind¢em ¢i koSikem, a tudiz dochézi k drobné variaci tohoto namétu. Neni
zde zobrazen jen miniaturni svét pfirody, ale nové i predmét, ktery mizeme najit v interiéru

vzdé¢lance. Tato zatisi se objevuji napf. na obraze TaSiro Tadakuniho Chryzantémy a begonie (obr.

< - A

65) & Odano Naotakeho Pivoriky v kosiku ~j3E{EHEX (Sakujaku hanakago zu, obr. 75). Oba tyto

obrazy vyuzivaji znalosti nabyté studiem evropské realistické malby, coz se projevuje definovanim
zdroje svétla, uzitim vrzeného stinu a také naznacenim prostoru — pravdépodobné stolu ¢i podlahy.
Tato linie by v ptipad€ obrazii kvétin a ptdkii oznaCovala horizont. Je mozné, Ze se umélci ndmétem
inspirovali v ¢inskych malifskych manuélech vyobrazujicich Zivot ,.literatl a maliiG*. Tato variace

obrazii kvétin a ptakii se objevuje pouze v tvorbé Akita ranga.

Dvéma vSak nejzajimavéjSimi a unikdtnimi zatiSimi jsou dva obrazy od Satake Sozana

Kosatce a niiz #&-F{CICF 4 7 (Kakicubata ni naifu zu, obr. 76) a Kosatce a mizky Fef-{EI1C
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VAR (Kakicubata ni hasami zu, obr. 77), ktera se i z hlediska volby namétu velice blizi

evropskym zatiSim s kvétinovymi vazami. Existuje zminka o tom, ze roku 1724 byl do Japonska

dovezen obraz zatisi s kvétinami a ptaky od holandského malite Willema van Royena (1672-1742)

jako dar pro $6guna Jo§imuneho, ktery jej nasledujici rok daroval chramu Gohjakurakandzi 719

#ETESF nachazejici se v dne$nim Tokiu.!®! Tento chram byl oblibenym mistem navstévovany

mnoha turisty i malifi, o ¢emz svédci 1 dvé kopie tohoto holandského zatisi, z nichz jedna byla

zhotovena I$ikawou Taréem A E[ a Mokoem i (obr. 78) a druha Tani Bunéoem 22 358 (1763-

1841).152 Je velmi pravdépodobné, Ze Naotake a dalsi malii zajimajici se o evropskou realistickou

malbu tento chram navstivili kvili tohoto obrazu jako pomoc pfi studiu evropskych technik.

Sozanova zati§i rovnéz obsahuji motiv kvétin ve vaze upravenych blizky pravidlim

japonského uméni aranzovéni kvétin ikebana “E\F U (také kadé #E38), které se zde rozsitilo jiz

v 7. stoleti.!> Jednim ze znamych stylt aranzovéni kvétin byl bohaty styl rikka 321t (vzpiimené

kvétiny, obr. 79) uspotadany ze sedmi vétvi majici sviij symbol'>*

a zacal byt velmi popularni v
17. stoleti mezi dvofany, samuraji i mnichy. Tim, Zze se v obdobi Edo zafala dvorska a

aristokraticka kultura promitat mj. 1 do oblasti ikebany, se koncem 17. stoleti kromé tohoto stylu

postupné vyvinul také jednodussi styl s6ka ZEAE (,,ziva kvétina“, obr. 80). Jednalo se o zptlisob

aranzovani kvétin sestavajici pouze ze ti vétvi, pfi¢emz prvni stonek byl nejvyssi, druhy odpovidal

dvéma tfetinAm prvniho a tieti pouze tieting prvniho stonku.!>®

Satake Sozan voli do svych vaz uspofadani kvétin blizké jednodussimu stylu §6ka, pticemz
styl §6ka i motiv kosatcli byly oblibené mezi piislusniky méstské vrstvy.!>® Zaroven jsme si ukézali,
7e Satake Sozan a ostatni umélci §koly Akita ranga se pii tvorbé obrazeii kvnétin a ptdkii drzeli
tradi¢nich motivi zastoupenymi napt. vyobrazenimi bambusu, pivon€k ¢i chryzantém. Dale je zde
pfitomen dal$i vzacny prvek — zdpadni importované pfedméty v podobé nlizek a noze. Ntzky (obr.

77) jsou ndstrojem b&zné pouzivanym pii procesu aranzovani kvétin, avSak tyto nlzky jsou

STKOBAYASHI-SATO 2004 (pozn. 8) s. 273.

152 Thidem, s. 272.

153 BOHACKOVA et al. 1987, s. 320.

154 Vrchol, pahorek, vodopad, mesto,udoli, stranu ozafenou sluncem, stranu ve stinu. Viz ibidem (pozn. 153), s. 321.
135 Thidem, s. 322.

156 JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 139.
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zapadniho typu a pfi aranZovani kvétin se nepouzivaly. Na tomto obraze tudiz plni funkci symbolu
evropské kultury, coz akcentuje i pecet’ v zdpadnim stylu umisténd v pravé €asti obrazu. Stejnou
funkci plni 1 v obraze Kosatce a nuz (obr. 76), kde je niiz vyobrazen Cisté pro symbolicky ucel. Je
mozné, ze prave tyto vazy s kvétinami a evropské predméty plsobici v té dob¢ vzacnym dojmem
mél Sozan ve své rezidenci, a tudi je maloval podle skute¢nosti. Na téchto obrazech se tudiz misi
motivy japonské méstské kultury a evropské kultury a jsou tudiz né¢im vyjimecnym nejen v tvorbe
Akita ranga ale 1 v zanru obrazu kvétin a ptdaku potazmo zatisi. Je otazkou, zda tyto obrazy
klasifikovat jako obrazy kvétin a ptakii ¢i jako zatisi, nebot, jak mizeme vidéet, v tvorbé Akita
ranga je linie vymezujici tyto Zanry nejasna. V této praci jsou obrazy vyobrazujici nadoby ¢i vazy

interpretovana primarné jako zatisi.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze Satake Sozan ve svych zatiich zanedbava evropské
zplsoby realistického zobrazeni napf. v pouziti stinfi, jak piSe Hiroko Johnson.!®” Je viak
nepravdépodobné, 7e Satake Sozan pii tvorbé téchto obrazil pravidla evropské perspektivy &i
stinovani neznal. Jak jiz bylo fe¢eno, Sozan se zacal uéit evropskému stylu realistického zobrazeni
od Naotakeho po jeho ptijezdu z Eda roku 1777, a tudiZ obrazy uplatitujici tyto techniky musely
pochézet z obdobi minimalng po roce 1777, coz, piedpokladame, byla vétsina Sozanovych obrazi.
Jak bylo rovnéZ fe¢eno, Sozan mél k dizpozici i ilustrace z Velké knihy pro maliFe (obr. 8-13)
popisujici tyto zakonitosti, které jisté studoval. Dale vime, Ze Satake Sozan snad s Naotakeho
pomoci napsal v roce 1778 dvé teoretické staté pojednavajici o zdpadnim uméni: Shrnuti principii
malby a Porozuméni malbé. V Porozuméni malbé Sozan pise: ,.(...) kdyz sviti mésic ¢i svétlo ozdri
objekty, muzeme spatrit jejich odrazy a stiny. (...) Proto, kdyz malujeme, pravidlo pro naznaceni
svetla a stinu je to, Ze umélci rozlisuji ozarené a zatemnéné plochy uzitim svétlé ¢i tmavé tuse pred
nebo za objektem.“’*® Jmenovali jsme také obraz, ve kterém Satake Sozan uplatiiuje pravidla
prirozeného utvaieni se svétla a stinu napt. na obraze Pivoriky na skale (obr. 22). Nemtizeme si byt
jisti, zda tato zatiSi nevznikla az po obraze Pivornky na skdle, ale 1ze predpokladat, Ze 1 z hlediska
vyvoje zanru obrazii kvétin a ptakii by se Sozan nejdiive pokusil o vyobrazeni tradi¢niho Zanru
s tradi¢nimi prvky jako jsou kvétiny, hmyz ¢i kdmen taikoseki a poté se pustil do vyobrazeni

nevSedni kompozice kvétinové vazy se zdpadnim predmétem. Nevime bohuzel, jestli tato zatisi

157 Tbidem, s. 137.
138 Thidem, s. 160.
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vznikla ve stejném obdobi, ¢i které vzniklo diive. Pro nas vSak jedno ani druhé nemusi byt dilezité,

soustfedime-li se na obrazovou ptesnost a praci s realismem na téchto obrazech.

Obraz Kosatce a nuz (obr. 76) je z pohledu obrazové piesnosti technicky velice dobie
zvladnuty. Podivame-li se na rostlinnou ¢ast, spatfime velice detailni zpracovani stonki a listli, na
kterych je vykreslena Zilnatina, coz je prvek, ktery jsme jiz mohli zpozorovat na obrazech Odano
Naotakeho (obr. 30), S6 Sisekiho (obr. 26) &i Satake Jogimiho (obr. 29). Dale jsou zde i zachycené
evidentni. Na obraze je rovnéz definovan zdroj svétla, ktery ptichazi zprava. Leva Cast je tudiz
zahalena stinem, coz jde nejlépe vidét na vaze, ktera je z poloviny osvétlena a z poloviny zahalena
stinem, coZ odpovidé i vyse citované pasazi v Sozanové stati. P¥i pozorném pohledu je vrzen stin
1 na hladiné vody ve vaze vznikly plisobenim okraje vazy. Chybi zde vSak vrzeny stin pied nebo
za vézou a nozem a z toho diivodu zati§i neptisobi realisticky. Je otazkou, pro¢ zde Sozan nezahrnul
stin. Nelze fict, ze je to z divodu nedokonceni obrazu, nebot’ na obraze je pecet. Rovnéz to
tvorby stinu z ilustraci z Velké knihy pro maliie a rovnéz se ucil evropskym technikdm od Odano
Naotakeho, s jehoz pomoci poté napsal dv¢ kratkd pojednani o evropském umeéni. Je tedy mozné,
7e Satake Sozan tyto stiny nezahrnul zdmérng, aby obraz vypadal vice ,,asijsky”. Podobny jev
muzeme vidét napf. i na obraze jezuitského misionare Giuseppe Castiglioneho (1688—1766), ktery
slouZzil na ¢inském cisarském dvofe jako malif. Jeho styl je charakteristicky slu¢ovanim evropskych
a ¢inskych malifskych styld, coz mizeme vidét na jeho obraze Shromdzdeni priznivych znameni

FHlE (Jurui-tu, 1723, obr. 81), na kterém miizeme najit nékolik podobnosti s obrazem Kosatce

a nuz (obr. 76). Jednd se rovnéz o namét vazy s kvétinou a je zde také definovan zdroj svétla
vyznacujici se ozafenim svétla z pravé strany a tim 1 zahalenim levé ¢asti vazy ve stinu. Co maji
tyto dva obrazy spolecného je 1 absence vrzené¢ho stinu. Giuseppe Castiglione byl italsky malif
znaly technik vyobrazeni stinu a je zde tudiZ jasna snaha o pfibliZzeni se jak ndmétem, tak i
technicky vychodoasijskému vytvarnému vyrazu, ktery tradicné nezahrnuje vrzené stiny ¢i odrazy
vody. Je tedy mozné, Ze Satake Sozan ponechal objekty bez vrzenych stind v ramci zachovani

vychodoasijského zplisobu zobrazeni a urcitého propojeni s evropskym malifskym stylem.
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139 yidime opét snahu o realisticky vyraz jak u

Podivame-li se na obraz Kosatce a niuizky,
kvétin a stonkd. Mizeme si vSimnout 1 odrazu rostliny na hladiné vody ve vaze a také snahy o
dosazeni realismu skrze vyobrazeni upadlého ¢i odstfihnutého stonku kosatce majici jiz
nevyraznou barvu v kontrastu s Zivou rostlinou. Satake Sozan zde evidentné usiluje o piidani
aspektu ptirozenosti, a to samovolnym odpadnutim stonku od kvétiny. Oproti vaze na piedeslém
obraze se na tomto obraze Sozan snaZi ji vyobrazit nikoli z pohledu zeptedu ale z poloprofilu. Tvar
vazy je vSak zachycen nepiesné, a tudiz pisobi jaksi zdeformované, coz tvoii vyrazovy kontrast
k pfesnému a detailnimu zachyceni rostlinné ¢asti. I zde Sozan ptidava zdroj svétla piichazejici
zleva, coz zpusobi, Ze je prava Cast vazy zahalena tmou a vdza vrha stejnym smérem stin. Mizeme
si v§imnout, ze nlizky nevrhaji stin na stejnou stranu a zdanlivé nevrhaji stin viibec. Pfi pohledu
zblizka vsak zjistime, ze v misté, kde se nizky uchopuji je stin skutecné zobrazen. Kdyz se na
objekty podivame poprvé, niizky plisobi zvlastne. Vypada to, jako by se nachdzely v jiném prostoru
nezli vaza, a to samé plati 1 pro vrzeny stin ntizek, ktery funguje dle pravidel prostoru, ve kterém
se objekt nachazi. Nejen svymi hroty ale i bezprostiedni blizkosti k vaze zasahujici do jejiho
prostoru. Na tomto obraze se tudiz misi dva odliSné prostory definované dvéma odlisSnymi
pfedméty koexistujici v iluzornim spolecném prostoru. Na pifedeSlém obraze jsme vidéli, Ze
predméty svij prostor sdilely a za pfedpokladu toho, Ze obraz Kosatce a niiz vznikl dfive nez obraz

Kosatce a nuzky, mizeme témcef jisté usoudit, ze zvlastni prostorové zasazeni nlizek je zdmérne.

Jinym piikladem aspektu iluzornosti v zatisi je i slavny obraz Odano Naotakeho Rybnik
Sinobazu (obr. 82). Jedna se pravdépodobné o nejznaméjsi dilem vzeslym z tvorby skoly Akita
ranga, které¢ dosahuje nezvyklych 98, 5 na vysku a 132, 5 cm na Sitku. Tento obraz se 1i8i nejen od
predeslych zatisi ale i ostatnich d€l obrazii a ptdikii tim, Ze pojima ve svém pozadi jasné
rozpoznatelné skuteéné existujici misto, rybnik Sinobazu, ktery se sou¢asné zatazuje do ,,znamych

mist meiso % JIt. O propojenosti tohoto zndmého mista v zadnim planu a motivu pivonék v

prednim planu pojedndva Imahashi Riko,'*® kde poukazuje na funkci pivon&k symbolizujicich

159 Deaitail tohoto obrazu lze v digitilni podobé& zhlédnout na strankach kolekce Méstského muzea v Kobe:
https://www.kobecitymuseum.jp/collection/large_image?heritage=365050&apiHeritage=448790&digital=1.
Vyhledéano: 1.8.2021.

160 Viz IMAHASHI 2016 (pozn. 4), s. 161-210.
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r v . = Ve crr r ror.r
krasnou Zenu a funkci ostrova Benten 77 K B (Benten-dZima), zastupujici misto setkavani

milenci. ¢!

Nés bude vSak tento obraz zajimat z pohledu obrazové presnosti. Plati zde znovu princip
setkavani odli§nych prostorti a realnych prvki s neredlnymi jako na Sozanovych zatigich s kosatci.
Realismus je zaprvé zastoupen vyjevem pozadi namalovaném piimo z mista zabéru.'*> Za druhé
je to upienim pozornosti na detaily vzniklé plisobenim piirozenych procest jako je definovani
zdroje svétla a nasledné utvafeni stinti, tvorba odrazii na hladiné vody, vitr opfeny do travy u biechu
a také detail nazloutlych listd pivonék ve spodni ¢asti stonku v kvétinaci, coz jsou vsechno prvky
namalované na zdklad¢ redlného pozorovéani objektl. Nerealny prvek se vSak odrdzi v pojeti
prostoru na obraze, kde se setkava prostor pozadi a prostor poptedi. Kvétiny v kvétinacich jsou
umyslné zvétSeny vici pozadi, a tudiz neodpovidaji skutecnosti, tzn. objekty v takovémto thlu
pohledu nemohly na biehu rybnika existovat. Pokud by byla kvétina malovana podle skute¢nosti,
musela by byt extrémné velika. Druhou moznosti je, Ze by kvétina na biehu byla malovana z velké
blizky z nepraktické pozice (napi. z pozice vleze). Je tudiz jasné, Ze nejdiive bylo namalovano
pozadi a nasledné kvétina dosazend do vyjevu na principu koldze, diky némuz dochazi k jiz
zminovanému ostrému kontrastu mezi poptedim a pozadim, coz plati i u ostatnich obrazii kvétin a
ptaku malifského stylu Akita ranga. Je zde tudiz evidentni zaliba v malovéani kvétin a krajiny
pomoci evropskych technik realistického zobrazeni stim, Ze se na jednom obraze propojuji
prostory dvou rovin, coZ ptsobi iluzorné az fantaskné. Tuto zalibu v iluzornosti a experimentovani
s vyobrazenim prostoru za pouziti zapadnich pfistupu k vyobrazeni reality mlizeme spatfit i
v tvorb€ uki-e nebo megane-e v druhé poloving 18. stoleti, kdy pohled na vyjevy zndmych mist
pfedstavovaly jistou formu zdbavy pievazné v méstskych kruzich. Jak jsme mohli vidét na ptikladu
Zati$i Satake Sozana a Odano Naotakeho, experimentovani s odlisnym zptisobem zobrazen reality
mélo kuriézni charakter 1 pro pfislusniky samurajské vrstvy a lze vyvodit, Ze mezi touto tzkou
vrstvou 1 mezi samuraji vladla zaliba v pozorovani obrazii, které vyuZzivaly hru s realitou a
iluzornosti. Déle zde figuruje i specidlni charakter zatisi dovolujici pojmout prostor kazdého
predmétu zvIast, coz muze byt divodem vyskytu aspektu iluzornost a fantasknosti v zatiSich

Kosatce a niizky (obr. 77) nebo Rybnika Sinobazu (obr. 82).

161 Thidem, s. 167.
162 Krajiny malované z mista zachyceni oznadujeme pojmem Sinkeizu H.5¢[X|, neboli “obraz skute¢né krajiny” a v

terminologii zvolené v této praci odpovida ikonické prenosti.
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3.3 Vyznam realismu v obrazech kvétin a ptaki

V realistickych prvcich zakomponovanych v obrazech kvétin a ptaku Skoly Akita ranga
muzeme najit nékolik vyznami. Pro pochopeni téchto vyznami se podivame na nékolik pasazi ze
stat¢ Shrnuti principiit malby a nasledn€é vyhodnotime nékolik z nich vyplyvajicich dilezitych

bod.'®3

Obrazy kvétin a ptakii a ptirodni védy maji spole¢ny pfedmét zajmu a tim je ptiroda. Jak
jiz bylo zminéno, jednim z dulezitych neokonfucidnskych filozofti obdobi Edo byl botanik Kaibara
Ekiken, ktery zduraziuje ,,princip Zivota™ prostupujici veskerenstvem a dale skutecnost, ze
védeckym pozorovanim pfirody lze dojit k nejvy$Simu poznani universalni pravdy. V Shrauti

principii malby Sozan pise:

, Zvirata a rostliny maji odlisné tvary, vétve a listy stromit majici své vlastni prirozené
formy rostou do mnoha smeri. Vsechny maji prirodni formy. Tyto formy jsou vytvoreny
prirozene, nikoli uméle. Jak miize vsak existovat soubor pravidel, jak je namalovat?
Nemuize. Ucit obecnd pravidla malby jde proti rozumu. Zachovani prirozenych forem je na
malirstvi to hodnotné. Kdyz umélec maluje, nejdrive udéla pripravné linie tenkym sStétcem
a poté pokryje tyto linie barvou. Tohle je to, co myslime, kdyz rekneme, Ze nelze najit Zadné

stopy po liniich v dilech umélcii minulosti. Protoze davni umélci kladli duraz na jemné

vykresleni linii nazyvame je gakéd I T. (muzi stétce). Kdy? Guo Xi ZBEE! (1020-1090)
maloval krajiny a také lesy v zimnim obdobi; kdyz malovali Han Gan ¥§%% (706-783) a

Zhou Fang J81%i (730-800), malovali pravdu/skutecnost. Velci gaké totiz kladli diileZitost

na minutni detaily. Ucinnost obrazu se viak vytrdaci snazi-li se malii* uplatnit kaligrafické
tahy. V pozdejsich letech umeélci ucili o tom, ze podobnost realnym objektiim by méla byt
odmitnuta. V diisledku toho nemiiZzeme videt pravé formy a barvy objektu. Jak miize nékdo

Fict, Ze néco je obrazem, kdyz ten obraz nema (rozpoznatelné) formy a barvy? NemiizZe.

163 Toto pojednani bylo pfelozeno do angliétiny v publikaci JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 157-169 a v nasledujich
pasazich bude pouzit ¢esky pieklad tohoto prekladu.

164 Malif a umélecky teoretik, jehoZ teorie a uvahy o krajinomalbé byly sestaveny jeho synem do traktatu Linquan
Gaozhi ¥R R 5 B, ktery vySel i v Ceském piekladu pod nazvem VzneSené hodnoty lesii a potokii. Vice viz
PEJCOCHOVA, 2016.

49



Kvili nejednoznacnosti forem je mnoho pripadii, kdy nerozumime pravéemu vyznamu

obrazu. “'%

V tomto delSim uryvku lIze citit silny diiraz na prirozenost vyskytujici se v piirodé a jeji
rozmanitosti. Tvary ptirody by mélo malifstvi nasledovat, a toho 1ze docilit nikoli kaligrafickymi
postupy a linearnosti z ni vychazejici, nybrz detailni kresbou, drzenim se pravych forem a barev,
tzn. takovych, jak je ve skuteCnosti vidime a nikoli jak si je idealizujeme, nebot’ to zpusobuje
vagnost. Vychodoasijské malifstvi ma tradicné spiSe linearni charakter, ktery ne vzdy dovoluje
bohatost téchto barev, které realita nabizi. Rovnéz ¢teme, ze skrze nahlédnuti pravdivych forem a
barev miizeme teprve pochopit vyznam obrazu, a tudiz i vyznam vyobrazeného, prirody. Je-li tedy
pozorovany objekt, vnaSem piipad¢ rostlinny motiv, pfesné¢ zachycen, miizeme lépe tuto
zobrazovanou véc, jeji prirozenost a princip ji prostupujici, poznat. V této pasazi 1ze tedy zachytit
ozvénu Kaibarova konceptu ,,principu zivota“, ktery je zastupovan pfirozenymi formami,
ptirozenosti. Pfirozenosti v obraze lze docilit jejim dokonalym zpodobnénim, coz nabizi pravé

evropské techniky realistického zobrazeni.

Dal$im vyznamem realismu v malifstvi je ucel komunikace. Ve Shrnuti principit malby

éteme:

,, Vsechno ve vesmiru bylo stvoreno na principu jinu a jangu. Odlisnd mista maji odlisné
véci: co existuje tady, neexistuje na jinych mistech, co existuje na jinych mistech, neexistuje
tady. Zijeme diky vzdjemnému vyméiiovanim toho, co mame. Tohle se praktikovalo v
minulosti a praktikuje se i v soucasnosti. Byl by i génius schopen porozumeét vSemu v tomto
vesmiru, aniz by odesel z mista, kde Zije? Nebyl. Bylo to prave kviili tomuto, sdélovani
vyznami, Ze lidé v davnych casech vytvorili znaky, pouzivali jazyk a malovali obrazy. (...)
Funkce obrazu je odlisna od funkce jazyka. Obraz umi sdélit tvary, barvy a vzdalenost tak
jasne, ze dokonce i dite ¢i posetily clovek je schopen okamzité mu porozumet, kdyz jej

vidi. “169

V tomto uryvku je ptitomny aspekt zprostiedkovani informace pochazejici z riznych mist
nebo od riiznych lidi. Je zde kladen vétsi diiraz na to, co mizZe tohle zobrazovaci médium piedat

pozorovateli. Navic, je malifstvim mozno predat informaci komukoli bez pozadavku ptedchoziho

165 JOHNSON 2005 (pozn. 12), s. 158.
166Thidem, s. 157.
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studia, jak je to potfeba u pisma. Malifstvi a realistické zobrazeni ma tedy i prakticky a edukativni
ucel. Obrazy kvétin a ptakti mohou napt. zprostfedkovat informace o vzacnych druzich kvétin a
ptaki. Vime, 7e Satake Sozan zhotovil tii svazky knih obsahujici ilustrace nejriizngjsich druht
hmyzu, ptaksi a kvétin.'®” Pro pohodlnost je zde pro tyto knihy zvolen nazev Shirky ilustraci.
Konkrétnim piikladem vzacného zvitete je zvlastni druh jestérky podobné svym tvarem malému
drakovi, a i proto je oznaCovana v této sbirce holandskym slovem draak. Zminka o tomto zviteti
se objevuje i v Gennaiové Klasifikaci riiznych materialii.'®® Z rozmanitého charakteru ilustraci
obsazenych v téchto Sbirkach lze vyvodit, ze mély fungovat bud’ jako jisty druh encyklopedie ¢i
jako sbirka referenci pro malife, jak piesné€ a realisticky vyobrazit dany predmét. Zde se funkce
presnosti realistického zobrazeni blizi védeckym tuceliim, coz je primarn¢ zprostiedkovat
informace. Zajem o zprostiedkovani informaci samotnych, ale i informaci védeckého charakteru
rovnéz ukazuje na provazanost vlivu intelektudlniho svéta ucenct holandskych véd rangaku,
zejména Hiragy Gennaie, s umélci Akita ranga. Ugelem tvorby téchto Sbirek ilustraci je rovnéz i
ambice o posunuti zplsobu zobrazeni reality dale za pomoci evropskych technik realistického
zobrazeni a moznd i1 snaha pfimét ostatni malife v zobrazovani svéta kolem nas realistictéjSimi
metodami malby. Zda se také, Ze Sozan ma pocit, Ze ¢insky a japonsky styl zobrazovani piirody
neni vyspély, neni racionalni. Neni to svét, ktery se skutecné nachazi kolem nés, ale je to realita
vytvorena na zakladé subjektivnich pociti kazdého jednotlivce, ktera nemize byt vS§em spolecna,

a tudiZ je neprakticka.

Dalsim dalezitym vyznamem realismu objevujici se v tvorbé skoly Akita ranga je 1 kritika
minulych 1 soudobych malifskych postupti, ¢ehoz jsme se lehce dotkli jiz v prvnim Uryvku

pojednavajici o principu pfirozenosti.

,,Hodnotou obrazu je naturalismus (pozn.: vérné zpracovani). Kresby hvezdnych map,
zemépisnych prvku, lidskych postav, ptakii a kvétin jsou vyborné proto, Ze jsou zaloZeny na
naturalismu. (...) Tyto obrazy jsou k nicemu, jestli se nepodobaji mistiim samotnym. Ale je
zde teorie, ktera zdiiraznuje vice koncepty nezli formy. Vidi vyssi hodnotu v uslechtilosti
ducha nez v praktickych zobrazenich forem. Kviili tomuto malba ztrdci svou prakticnost.
Jak muzeme sdélit cokoli o stromech, ptacich, zviratech, rybach, mékkysich, hmyzu a

mineralech bez toho, aniz bychom pouzili jejich formy? Nemiizeme. Pocity a efekty

167 Vice viz ibidem, s. 104.
168 Thidem, s. 105.
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nemohou byt namalovany, ale mohou byt vyjadieny pismem. (...) Ctendri viak nemohou
porozumeét pismu neumi-li cist. Ale obraz muze byt pochopen vsemi bez predeslého

uceni. “1%°

V tomto uryvku je pokracovani o dilezitosti praktického aspektu v malifstvi, avSak je zde
naznaceno, Ze spiSe nez praktické ucely jsou mezi jistou skupinou lidi vice cenény ucely
konceptualni ¢ili v tomto piipadé abstraktnéjsi neboli maliitvi majici primarni ucel ve vyjadieni
pocitt. Touto skupinou méa Sozan pravdépodobné na mysli , literaty a malife* bundzin. Dale

pokracuje:

., Nejhorsi je, Ze lidé povazuji maliistvi jako jedno ze "ctyi umeéni” kinkiSoga ZHAH. 2], 170

Povazuji obrazy za zabavu, ktera nema hodnotu pro narod. Kromé toho si profesionalni
maliri mysli, Ze malovat pro potéseni je chvalyhodné, ale malovani map nebo praktickych

kreseb je zbytecné a ostudné. Tohle je velka chyba.

Podle kaligrafickych pravidel existuje osm tahii.””! Stejné jako v kaligrafii, maliistvi ma

také sva viastni pravidla. Rika se, Ze tvar orchideje malujeme podle tvaru oka fénixe,

bambus uzitim tahii pro cinsky znak pro bambus (17) a Ze kvéty slivoné a chryzantém maji

také sviij zvlastni zpuisob zobrazeni. Rika se, Ze jestli se clovek nauci namalovat "Ctverici

I’l ni72

urozenyc a bude nasledovat jejich zobrazovaci pravidla, dokaze namalovat cokoli. To

Jje vsak pochybné (...) 73

Jak jsme jiz zmifovali, literatskd malba bundzZinga dava vétsi diraz na koncept Sa 7 neboli
vyjadreni niternych pocitl malife, nezli na koncept Sasei, ktery byl popularni pravé mezi umélci
Akita ranga, ktery dava naopak diraz na vnéjsi realitu a jeji pfesné zobrazeni. V tomto tUryvku je
zminka o hodnot¢, kterou ma mit malifstvi pro narod. Neni uplné jasné, co ma tato véta znamenat,
ale muze to souviset s aspektem prakti¢nosti v tom smyslu, Ze cely ,,narod* je schopen ,,Cist

v obrazech® a v tom spociva ta hodnota malifstvi. MlzZe to byt ale i do jist¢ miry umyslnym

169 Thidem, s. 157.

170 Uméni hry na hudebni néstroj gugin 2, uméni hry go, uméni kaligrafie a uméni malby.

17" Odkazuje k osmi zakladnim tahtim uZzivanych v kaligrafii, které jsou viechny uplatnény ve znaku pro vé¢nost ei 7K:
1.) bodovy tah; 2.) vodorovny tah (vzdy zleva doprava); 3.) svisly tah (vzdy shora doll); 4.) hacek; 5.) stoupajici tah
zleva doprava; 6.) klesajici tah zprava doleva; 7.) klesajici tah zprava doleva; 8.) klesajici tah zleva doprava.

172 Viz pozn. 82.

173 JOHNSON (pozn.12), s. 158.
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pfidanim kvili Sozanovu samurajskému postaveni piirozené loajalnimu k vojenskému rezimu.
Sozaniiv zptisob psani totiz vykazuje jisty dojem strachu ¢i autocenzury v této vété: ,.(...) Tohle je
proto, ze (tradicni) umélci prosté neznaji principy (zdpadni) perspektivy.“'* Sozan zde jmenovité
nepiSe o evropské linearni perspektive, nybrz pouze o perspektivé. Pii pohledu zpét na predesly
uryvek jest¢ mlzeme zaznamenat veétu zminujici ,,profesionalni malife”, coz pravdépodobné
odkazuje k umé¢lctim Skoly Kanoé. Vime vsak, Ze tito malifi nemalovali jen pro potéSeni, ale hlavné
na zakazky, a proto vyrazové prostiedky jejich obrazi nevykazovaly takovou volnost, jakou napf-.

styl skoly Akita ranga.

Dale je zde kritika pouzivani kaligrafickych metod na zobrazovani reality a je zde
poukazovano na zkostnatélé pfistupy napf. malby kvétu orchideje pfipodobnéné k oku fénixe.
Kvétiny a vie ostatni by se mé&lo malovat s pomoci skute¢ného pozorovani daného objektu. Sozan
zde rovnéz odsuzuje poucku o tom, ze kdyz umélec ovladne namalovat Ctyfi vybrané kvétiny dle
pfedem danych pravidel, je schopen namalovat cokoli. To podle Sozana nedava smysl, nebot’ kazda
kvétina 1 je stejného druhu ma naprosto jedinecny tvar a je mozno jej zachytit jen skrze jeho

pozorovani.

Poslednim vyznamem realismu, jehoz jsme se dotkli v ¢asti s obrazy se zatiSimi, je jiz
zminovand iluzornost, coZz plsobi paradoxnim dojmem. Zvladnuti evropskych technik
realistického zobrazeni dovoluje naopak experimentovani se zobrazenim reality a nasledném
vytvéteni zadbavy z této tvorby ¢i pozorovani. V pfedeslém tryvku je vSak ocitovana pasaz, ktera
jistym zptisobem malifstvi jakozto zabavu odsuzuje. Jak bylo feceno, bud’ je tato pasaz vlozena
imysIné z ditvodu loajality, anebo si Sozan jednoduse protife¢i. Rovnéz nelze zapomenout na

aspekt exoti¢nosti evropskych technik zobrazeni oblibeny mezi izkou skupinou lennich kniZat.

Z ptedchézejiciho vykladu by mélo byt jasné, Ze vyznamem, ktery nese realismus jisté
nejen v obrazech kvétin a ptdku, ale 1 v ostatnich Zanrech tvorby Akita ranga je vyobrazeni
skutecnosti takova jakd je s jejimi pfirozenymi projevy, snaha o pochopeni pfirody a jejiho
vSeprostupujiciho principu; dale ucel zprostfedkovani informaci druhému clovéku; snaha o
posunuti zpisobu vyobrazeni pfirody a zaroven kritika neptesného a idealizované¢ho pohledu na
realitu kolem nds. Realismus se pak stavd rovnéz prostfedkem ozvlaStnéni vyjevu iluzornim a

fantasknim dojmem — jistého zptsobu hry s okem pozorovatele.

174 Tbidem, s. 159.
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Zavér

Kdyz hledime na obrazy Skoly Akita ranga, zdaji se ndm nééim zvlastni ¢i netradiéni,
protoze nas nejdiive upoutd technické zpracovani, jez je pro japonskou vytvarnou tradici
,nezvyklé®“. Cilem této prace tedy bylo na zéklad¢ komparativni analyzy obrazii kvétin a ptaki a
citaci vybranych pasazi ze staté Shrnuti principu malby vysvétlit vliv evropské realistické malby
na styl Skoly Akita ranga a jeji pojeti realismu.

Zavery, ke kterym jsme dosli jsou nésledujici. Vlivem holandskych véd rangaku a klicové
role S6guna JoSimuneho, diky jehoZz reformam vzrostl zdjem o evropské ptirodni védy a roli Hiragy
Gennaie, zprostiedkovatele technik evropského realismu, mohla vzniknout malifska skola Akita
ranga. Zasadni roli zde sehral malif Odano Naotake, jehoz malifsky styl se stal fakticky stylem
Akita ranga. Prvky evropského realismu jsou vice pfitomny v dile Akita ranga nez v dile
volnosti vyrazu. Ta byla mozna diky financnimu zajisténi umélcii Akita ranga coby pftislusniku
samurajské vrstvy na rozdil od umélcti Nanpinovy skoly, ktefi tvotili na zakazky.

Akita Ranga se odliSovala od ostatnich kol a stylt tim, ze dokazala technicky dokonale
napodobit a zvladnout linearni perspektivu a chiaroscuro, jez k ni z Evropy ptichazely v podobé
ptirodovédeckych knih a jejich ilustraci prostiednictvim VOC. Vysvétlili jsme, ze z pohledu
perspektivy a stinovani, tzn. definovani zdroje svétla a zachyceni pfirozené se utvarejicich stind.
Nejcastéjsi typ kompozice bylo vyobrazeni ostrého kontrastu poptedi s pozadim navozujici dojem
kolaze, pficemz se tento typ promitl nejen do obrazii kvétin a ptakd, ale pfiznacné i do jednoho
obrazu se zatiSim.

Rozpoznali jsme také zamérné nezahrnuti vrzeného stinu u objektd vyskytujicich se
v Sozanovych zatisich a odli§né pojeti setkavani prostorii v ramci vice objektii projevené napf.
vyobrazenim stinu v rdmci samostatného prostoru objektu nezévisle na objektu jiném, na coz dosud
nebylo poukdzano. Na téchto zatiSich jsme tedy mohli vysledovat zdmérné propojeni prostort
objektll a na obraze Rybnik Sinobazu propojeni prostoru kvétiny v popiedi s prostorem skute¢né
existujici krajiny. VSechna tato propojeni jsou vSak neredlnd a iluzorni. Zajimava je aplikace
detaili vzniklych pfirozenym plisobenim ptirodnich procesi jako jiz zminované stiny, ale i odrazy
vod, utvareni mraki ¢i uvadajici rostlinné ¢asti — listy a stonky. Pojeti realismu v obrazech kvétin

a ptaku Skoly Akita ranga tedy spociva v propojeni velmi realistickych detailt a technického
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zpracovani, obrazové pfesnosti, s neredlnym zachycenim prostoru, které mélo za cil potésit oko
pozorovatele a ptisobit ,,neobvyklym* dojmem. Tyto obrazy se zatisSim mizeme také povazovat za
prvni zatisi v evropském stylu, kterd se zacinaji objevovat v japonském umeéni v 19. stoleti.

Pojeti realismu v zachyceni rostlinnych motivl bylo dualezité také pro vymezeni se viici
idealistickému zptisobu zobrazeni skute¢nosti (3a’i), které podle Sozanovy statd Shruuti principii
malby neni hodnotné, protoze neodpovida realit€ nachézejici se kolem nds, a tudiz nejasné a tézko
uchopitelné pro druhého ¢lovéka. Takovy malitsky piistup totiz hlife zprostiedkovava komunikaci
mezi lidmi a soucasné ztézuje pochopeni skutecné pravdy (neboli Kaibariiv ,,princip Zivota®) o
realite, kterd nés obklopuje. Nemaji-li motivy na obraze své pravdivé formy a barvy zachyceni na
zékladé realného pozorovani nejedna se o skuteéné existujici objekt a vyobrazeni nema pro Sozana
tak hluboky vyznam.

Skola Akita ranga méla sice kratkého trvani, ale svym jedine¢nym pojetim evropského
realistického zobrazeni se odliSovala od soudobych malifskych styli predevsim touhou po novém
zachyceni reality, které by se odpoutalo od tehdejsich tendenci k monochromatickému malitského
stylu nevychazejiciho z ptfimého pozorovani. Lze tedy fici, Ze styl Akita ranga vykazuje znadmky

modernity jesté pfed tim, nez zapocala faktickd modernizace japonského uméni v 19. stoleti.
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