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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva nckolika prézami Ceskych, slovenskych a polskych autorti
poslednich desetileti, kteti ve fikénich reprezentacich holokaustu vyuzivaji prvky popkultury,
napt. romanci, pornografii, horor, thriller, detektivku, fantasy. Jmenovité se jedna o nasledujici
knihy: Arnost Lustig: Nemilovana (1979) a Colette. Divka z Antverp (1992); Jachym Topol:
Sestra (1994) a Chladnou zemi (2009), Andrzej Bart: Tovarna na mucholapky (2008), Peter
Kristafek: Ema a smrtihlav (2014) a Petr Eidler: Naha s Davidovou hvézdou (2016). Sousttedi
se predevsim na analyzu tematickych a stylovych postupt v téchto dilech a ptipadné i v jejich

filmovych adaptacich pravé s ohledem na intertextudlni vyuziti zminénych prvkd popkultury.
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Abstract

This bachelor thesis deals with a few Czech, Slovak and Polish authors of last decades, who
use the elements of pop culture, e.g. romance, pornography, horror, thriller, detective story,
fantasy. The books are namely Arnost Lustig: Unloved (1979) and Colette. A Girl from Antverp
(1992); Jachym Topol: Sister (1994) and The Devil’s Workshop (2009), Andrzej Bart: The
Flytrap Factory (2008), Peter Kristafek: Emma and the Death’s Head Hawkmoth (2014)
and Petr Eidler: The Naked Woman with the Star of David (2016). It focuses primarily on the
analysis of thematic and stylistic procedures in those works and eventually also in their film

adaptations with regard to intertextual use of previously mentioned elements of pop culture.

Keywords

Holocaust Literature, Holocaust Fiction, Pop Culture, Holocaust, Holocaust Popularization,

Arnost Lustig, Jichym Topol, Petr Eidler, Andrzej Bart, Peter Kristafek



VO oot 5
Kratky exkurz do vyvoje reprezentace holokaustu a jeho popularizace.............ccceevenneene. 6
TuriSMus hOIOKAUSTU ...c..eoiiiiiiiiiiicie et 10
Prvky ,,€ervené knithovny* (romance) a erotick€ého romanu..............cccceeieeniiniinncnenn. 15
Prvky horort @ thrillerU........oc.eeiiiiiiiciieie et 30
PrvKY deteKEIVKY .oeoeviieiie et e s 38
PrVKY FANTASY .eviiiiiiiiieiiccie ettt et ettt et st e ena e e teeenbeeseeenbaens 41
ZLAVET ettt ettt ettt ettt et e e e bt e e e bt e e e bt e e e bt e e ebteesbteeeabee s 49
Seznam POUZILE IIEETATUTY.....cccuviieiieeeiieeciie ettt etee et e e e e e ae e e b e e e taeeesraeessseeesnsaaenns 51
PIamMENY ....ooiniiiieiiieeee ettt et e et e st e e et e e et e e st e e nbaeeas 51
OdDOTNA ITEETATUTA. ...ttt ettt ettt et e st e et e st e ebeesateebeeeneeeneeas 51

INEEINELOVE ZATOJC...evvieiieeiiieiie ettt ettt ettt et e et e e bt e ssbeeseeesbeeseesnseenseas 54



1. Uvod

Na nasledujicich strankach této bakalarské prace se pokusim detekovat a nasledn€ analyzovat

prvky popkultury ve fikéni proze s tematikou holokaustu.

Holokaust (nebo také Soa) byla politika systematického pronasledovani a hromadného
vyvrazdovani €lenid vSech etnickych, nabozenskych a politickych skupin (ovSem zejména
zidovského obyvatelstva), provozovana nacistickym Némeckem v pribéhu 2. svétové valky,
ktera zahubila 11 aZ 17 milion lidi (z toho asi 6 mil. Zidi). PrestoZe od téchto udalosti uplynulo
bezmala osmdesat let, je dodnes téma holokaustu stale zivé a bez rozpakti bychom mohli tvrdit,
ze na pocatku 21. stoleti znéj byl vytvoten az jakysi fetiSizovany mddni fenomén. Jeho
problematika se stala soucésti kulturniho mainstreamu a prostfedkem masové komerce, v ramci
které ,,poslouzil* jako zdklad mnohych fikénich knih a filma. V soucasné popularni kultute se
hrazy 2. svétové valky zobrazuji v utvarech jako jsou melodramatické, romantické filmy,
romany, muzikaly i operety, coz odpovida tvrzeni nékterych badatelil, Ze se problematika Soa
ve fikénich dilech ,,zjemiiuje a zjednodusuje®, pravdou ale je, Ze mnozi autoii vyuzivaji také
prvki hororu, thrilleru, fantasy, detektivky, nebo dokonce pornografie. Pokusim se to dokézat
na urcitych dilech tfi Ceskych autorti a neopominu ani vybrané zastupce polské a slovenské
literatury. Konkrétn¢ jsem se rozhodla zaméfit na tyto tituly: Arnost Lustig: Nemilovana (1979,
v Ceské republice 1991) a Colette (1992); Jachym Topol: Sestra (1994) a Chladnou zemi
(2009), Andrzej Bart: Tovdrna na mucholapky (2008, Cesky 2011), Peter Kristafek: Ema
a smrtihlav (2014) a Petr Eidler: Naha s Davidovou hvézdou (2016). Tento vybér mlze pusobit
pon€¢kud nahodile, ale byl proveden tak, aby zahrnoval zéastupce n€kolika ndrodnostnich

prostiedi a zaroven mohl ilustrovat vyvoj zobrazovani Soa v nedavno uplynulych desetiletich.

Nejdrive se pokusim podat kratky exkurz do historie reprezentace holokaustu véetné podoby
dnesni situace a nasledné na pozadi téchto teoretickych poznatkli rozeberu tematické a stylové
postupy vybranych dél za pomoci charakteristik popularnich zanrt do nich integrovanych.
V disledku mé bude zajimat, zda je zapojeni téchto prvka popkultury literarné ,,funkéni®, nebo

je pouze motivovano komerénim uspéchem a ziskem.



2. Kratky exkurz do vyvoje reprezentace holokaustu a jeho

popularizace

Druha svétova valka zasdhla zivoty imySleni naprosté vétSiny Evropant a pietrvala jako
traumatizujici zkusenost 1 do dalSich generaci. Filozof Theodor Adorno kratce po valce ve své
eseji Kulturkritik und Gesellschaft (1949, knizn¢ 1951) vyslovil mySlenku, ze po Osvétimi
nebude mozné psat basné, jelikoz by to bylo barbarské. Neni to tak, jak mnozi pochopili, Ze by
zakazal psat o holokaustu. Chtél fict, Ze holokaust byl zdsahem do tradi¢nich hodnot evropské
civilizace a literatura na to musi reagovat; je vyzadovan jiny zpusob psani, coz se ostatn¢
v nasledujicich letech projevovalo pomérné vyrazné v hledani novych zptsobti vyjadifovani. Po
roce 1945 dochazelo k postupnému variovani a novému uchopovani tématu holokaustu.
Bezprostiednd po valce se o osudu Zidi v &eské a slovenské proze pfili§ nepsalo, objevovala se
hlavné dokumentarni svédectvi prezivsich (tj. memoary ¢i deniky). Jakékoliv pokusy o odklon
od modelu tradicni mimesis byly odmitany, coz do urcité miry souviselo s antisemitismem
komunistické vlady.! V knihach o nacistickém rezimu se v socialistickych zemich kladl diraz
pfedevsim na heroicky boj komunistii. Na valecné udalosti se pohlizelo perspektivou tfidniho
boje proletariatu s burzoazii a vyhlazovani Zidd se zmifiovalo pouze okrajové nebo viibec.

Abychom ale byli spravedlivi, holokaust v t¢ dob¢ nebyl v popiedi pozornosti ani na Zapade.

V cCeské a slovenskeé literatuie se téma Soa aktualizuje az od konce padesatych let s pomalym
rozkladem stalinského systému (debutuje piezivsi Terezina a Osvétimi Arnost Lustig, pro
kterého se Soa stane celozivotnim ndmétem) a piedevsim v Sedesatych letech, kdy v kultute
dochazelo k znacnému uvolnéni. Mohla tak vzniknout fada pozoruhodnych knih a filma.
Niésledné ale v obdobi normalizace dochazelo v Ceskoslovensku a daliich socialistickych
zemich k marginalizaci Zidovstvi — knihy o vyhlazovacich taborech se sice psaly, ale Zidé se
v nich vétSinou zapocitavali k jinym narodim.

V zépadni Evropé a USA dochazelo k oZivovani problematiky v priibéhu Sedesatych let?, nadez

se od konce sedmdesatych let stal holokaust masové vnimanym symbolem nelidskosti a zla,

! Jako piiklad miizeme zminit ¢asteéné autobiograficky romén Jitiho Weila Zivot s hvézdou (1949), zobrazujici
vSednodennost Soa, ktery ihned po vydani kritika odmitla jako nevyhovujici standardim socialistické literatury,
pri¢emz autora oznacila za Skiadce.

2 Za jisté mezniky miizeme povaZovat proces s Eichmannem v Jeruzalémé (1961), o némz napsala knihu Hannah
Arendtova (analyzovala ,,banalitu zla“ a odpovédnost zidovskych rad) a procesy s dozorci z Osvétimi ve
Frankfurtu nad Mohanem (1963—-1965).



azacal se t&3it obrovskému zajmu umélcii i vefejnosti.> Obdobna vlna zajmu pfisla do
Ceskoslovenska a byvalych zemi vychodniho bloku aZ po roce 1989. Nasledné se tento ,,modni

fenomén* stal predmét masové komerce.

Amerikanizace holokaustu je pojem patrné prvné pouzity americkym odbornikem na literaturu
a pamét’ holokaustu Michaelem Rothbergem v roce 2000 v jeho knize Traumatic Realism. The
Demands of Holocaust Representation (konkrétné v kapitole ,, Touch an Event to Begin“:
Americanizing the Holocaust).* Dle Rothberga je tento jev zptisoben pievahou medialnich
a informacnich technologii, globaln¢ dominujicim postavenim americkych médii a spojovanim
tématu holokaustu s jinymi genocidami nebo s jinymi komoditami postmoderni konzumni

kultury.®

Na Rothberga pozd¢ji navazala naptiklad britska vyzkumnice Sophie Marshman ve studii From
the Margins to the Mainstream? Represantations of the Holocaust in Popular Culture z roku
2005, kde si podobné jako on v§ima toho, jak byl holokaust zac¢lenén do oblasti ,,zabavy“. Ve
smyslu reprezentace Soa zahrnuje do populdrni kultury vSe od mainstreamovych
hollywoodskych filmii se Stastnymi konci, pres intelektudlné nenaro¢né melodramatické knihy
az po turismus holokaustu.® Dle ni byl holokaust ,,popularizovan® prostfednictvim romantl,
filmt a muzet, z nichZ se vétSina zamétuje spiSe na Zivot nez na smrt, spiSe na faktor preziti nez
na destrukci. Hlavni problém spatfuje vtom, Ze v mnoha ohledech byla nase pamét na
holokaust formovana vice populdrnimi reprezentacemi nez realnymi svédectvimi, ktera jsou

marginalizovédna, ¢imZ dochazi k banalizaci a trivializaci holokaustu.’

Popularni média
manipuluji s historii tak, aby byla divakim piistupnéj$i — vétSinou se zamétuji na méné
znepokojujici aspekty holokaustu, snazi se ho ucinit snadnéji snesitelnym, a pravé diky tomu

v soucasnosti dominuje nepiesny, zkresleny obraz holokaustu.® Dle Marshman je diivod ziejmy

3 Uréitym meznikem byl americky pétidilny serial Holocaust (1978), ktery fenomén osudu Zidd prezentoval
zapadni vefejnosti a dockal se vysoké sledovanosti. Pozdgji také film Sophiina volba z roku 1982, rezirovany
Alanem J. Pakulou dle knizni pfedlohy od Williama Styrona, nebo film Schindleriiv seznam z roku 1993,
rezirovany Stevenem Spielbergem dle knihy Thomase Keneallyho.

4+ ROTHBERG, Michael. ,,Touch an Event to Begin®“: Americanizing the Holocaust. In Traumatic Realism. The
Demands of Holocaust Representation. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2000, s. 221-263.

3 Tamtéz, s. 221.

® MARSHMAN, Sophia. From the Margins to the Mainstream? Representations of the Holocaust in Popular
Culture. In eSharp 6, 2005, ¢. 1, s. 3.

7 Tamtéz, s. 7.

8 Tamtéz, s. 14.



— velké ¢ast vefejnosti nechdpe, pro¢ by méla Celit extrémni hriize redlnych svédectvi, kdyz se

miZe uchylit k patosu, ky¢i a odlehéeni.’

Jak ale upozoriiuje Alvin Hirsch Rosenfeld, americky odbornik na holokaust anovy
antisemitismus, dlouhodobé vystavovani populdrnim reprezentacim holokaustu miize spise
otupit nez zostfit moralni citlivost, a tim potlacit spradvné porozumeéni a soucit k obétem
a preziv§im. Obrazy osobniho a kolektivniho utrpeni mohou probouzet nase svédomi, ale také
maji moc perverzné vzruSovat predstavivost, coz Rosenfeld ptimo oznacuje za ,,pornografii
holokaustu®.!° Tvrdi, Zze holokaust se z autentické historické udalosti pfeménil na symbol, nebo
dokonce ,,zdbavu a pobaveni®, proto varuje pied takzvanym ,koncem holokaustu® v nasem

kulturnim povédomi.'!

Vsem tfem badatelim, zminénym v pfedeslych odstavcich, je spolecna mysSlenka
univerzalizace holokaustu. K té dochazi i pti zapojovani Soa do zanr popularni literatury, coz
je beletristickd produkce zaméfend na bezprostiedni a vSeobecné piistupnou komunikaci
s §irokou ¢&tenafskou obci.!? Populdrni kultura je vzdy kulturou hybridni, pojima do sebe
mnozstvi vypuj¢enych, ale zarovenn adaptovanych prvki, aby je vnaSela do novych,
neoCekavanych kontexti. Skutec¢nost, ze dilo popularni produkce podléha transformacim, je
doprovazena tim, Ze se recipient mize zaméfit jen na dil¢i (Casto nepodstatné) prvky. Jak
upozoriiuje Petr A. Bilek: ,,[...] sféra popularni kultury [nabizi] neustalé transpozicni déni,
odehravajici se formou nahodile se jevici cirkulace jednotlivych prvkl, zniz neni mozné
pozorovanim spolehlivé generovat obecna pravidla a zakonitosti, utvarejici mechaniku daného
pohybu.“ 13 Z tohoto dfivodu nebudou ani v této praci aplikovany zadné predem stanovené
konceptudlni a pojmové ramce.

-----

vSechny slozky spole¢nosti, s ¢imz souvisi to, Ze mnozi autofi holokaust vyuZzivaji (dalo by se
fict az zneuzivaji) jako osvédceny aktivator lidskych emoci, ktery zarucuje komeréni tispéch.
Od téchto literarnich pokusit musime ale odliSovat to, Ze nékteti autofi se snazi zamérné vyuzit

prvky popkultury k inovaci uméleckého zobrazeni holokaustu — uvédomuji si to a €ini tak

® Tamtéz, s. 1.

10 ROSENFELD, Alvin H. The End of the Holocaust. Bloomington: Indiana University Press, 2011, s. 15.

' Tamtéz, s. 15.

12 MOCNA, Dagmar. Popularni literatura. In D. Mocna a J. Peterka (eds.), Encyklopedie literdrnich Zdnrii.
Praha: Paseka, 2004, s. 501.

13 BILEK, Petr A. Transponovani ¢eské popularni kultury aneb Par obecnych poznamek uvodem. In P. A. Bilek
a . Sebek (eds.). Ceskd populdrni kultura: transfery, transponovani a dalsi tranzitni procesy. Praha: FF UK,
2017, s. 8.



s literarnim zdmérem, nikoliv v prihledné snaze ,,Sokovat®™ ¢i ,,pobavit™ ¢tendie. Snazi se tak
prolomit tabu, formulovat jiné vyznamy, nez je vyjadfeni pietni ucty ¢i reprezentace
opakujicich se stereotypt, které ztratily svou vypoveédni hodnotu. Jak vystizné shrnuje Jiti Holy:
,Desakralizace tradi¢ni ikonografie Soa svéd¢i o vyCerpani dosavadnich obrazl a postupt,
muze vSak otevirat nové moznosti estetické aktualizace. Tato dila tak svym zplsobem

odpovidaji na Adornovu vyzvu.*<!

Jednim z prvnich, kdo k tématu pfistoupil alternativnim zpisobem, je Art Spiegelman,
American s polskozidovskymi pfedky, prosttednictvim své komiksové série Maus (Casopisecky
1980-1991, &esky 1997-1998, souborné Gesky v r. 2012), kde Némce zobrazil jako kocky, Zidy
jako mysi, Polaky jako prasata a Americany jako psy. Tento pocin vyvolal vinu kritiky, ale
nakonec si ho autor prosadil a vroce 1992 za néj obdrzel Pulitzerovu cenu. Ackoliv se
komiksové zpracovani muze jevit jako znesvéceni Soa, otevird nové moznosti jeho estetické
aktualizace. Ceskym piikladem autora, ktery se jako jeden z prvnich snazil k tématu pfistoupit
jinak a n&jak ho ozvlastnit, je bez pochyby Jachym Topol (Sestra, 1994, Chladnou zemi, 2009),

jehoz dilu se tato prace také vénuje.

14 HOLY, Jifi. Trauma navratu a Soa v literatufe ,,druhé generace®. In J. Holy, P. Malek, M. Spirit a F. Tomas,
Soa v Ceské literature a v kulturni paméti. Praha: Akropolis, 2011, s. 197.

9



3. Turismus holokaustu

Cim vice se holokaust stava ,,populdrnim®, tim vice podléha univerzalizaci a méné vzbuzuje
respekt. Populdrni zobrazovani holokaustu pfispélo k tomu, ze se dnes stovky tisic lidi,
inspirovanych fikénimi knihami ¢1 filmy, snaZi hledat ,,skutecny* holokaust, navstévuji proto
muzea, pamatniky, a dokonce i byvalé koncentra¢ni a vyhlazovaci tabory, které¢ se diky tomu
staly turistickymi centry cestovniho ruchu. Dle Jeana-Pierra Geuense se nckterd muzea
a instituce snazily natolik maximalizovat sviij dopad na Sirokou komunitu, az ptijaly nékteré
hollywoodské techniky a zholokaustu vytvorily konvencni narativ; podle néj funguji
a vystupuji obdobné jako atrakce v zadbavnim parku Disneylandu.!> Chovani turisti na
takovychto mistech piety je v nckterych pifipadech vzdaleno ucté k historii. Kromé
diskutabilniho faktu prodeje suvenyri a upominkovych predmétli miizeme pozorovat, jak se
navstévnici mist byvalych masakrii smé&ji, vénuji se mobilnim telefonim a fotografuji. Na
fotografiich pamatnych mist, ¢i tzv. selfie (fotografie sebe sama), se ukazuje, ze se holokaust
stal vizualnim fenoménem a Sirokou vefejnost primarné zajima jako ponura, avsak fascinujici
podivand. Turisté jsou fascinovani realnymi hrizami, ale vibec si neuvédomuji, Ze svym

chovanim udalosti holokaustu v disledku banalizuji, a dehonestuji tak i jeho obéti.

Fenomén masového turismu holokaustu, jeho komercionalizace a popularizace se vyrazné
projevuje v novele Chladnou zemi (2009) od Jachyma Topola (*1962), ¢eského spisovatele,
basnika, hudebnika a novinafe. Ta se dockala pfekladu asi do dvaceti jazykl a az na nékteré
vyjimky byla pomérn¢ dobte ptijata. Dokladem je ito, Ze ziskala n€kolik literarnich cen —
v roce 2010 za ni autor obdrZel Cenu Jaroslava Seiferta a od o dva roky pozdé&ji cenu britského
PEN klubu (za anglicky pieklad Alexe Zuckera The Devil's Workshop). Autora k napsani
udajné inspiroval stav Terezina, kam jezdil jako novinat Respektu v roce 2002, kdy meésto
dramaticky zasdhly znicujici povodné, ataké cesta na literdrni akci v Bélorusku, kde ho

piekvapila stale pretrvavajici totalita.'®

Novela je ¢lenéna do 13 Cislovanych kapitol a mohli bychom ji pomysiné rozdélit na dvé déjové

casti. Prvni se odehrava prevazné v Tereziné (CasteCné v Praze), poté nasleduje pfesun do

15> GEUENS, Jean-Pierre. Pornography and the Holocaust. The Last Transgression. In Film Criticism 20 (1995),
¢. 1-2,s. 118.

16 Jachym Topol: Chladnou zemi. In Ceské knihy, které musite znat [podcast]. Pofad pfipravil Tomas Panci.
Praha: Radio Prague International, 25. 11. 2020. Dostupné z: https://cesky.radio.cz/ceske-knihy-ktere-musite-
znat-8508847/19.
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Béloruska. Kompozice je chronologicka, ale objevuji se mnohé retrospektivni pasaze, naptiklad
na dobu druhé svétové valky. Casové uréeni neni jednoznaéné, miizeme uvazovat o historické
(soucasné) mystifikaci nebo o vizi budoucnosti, s urcitosti se ale jedna o dobu po osvobozeni
Terezina a po sametové revoluci. Kniha pojednava jak o nacistickém, tak sovétském teroru,
a o tom, jak jedince ovliviiuje prostfedi a sdilena pamét. Tématem je i palCiva otdzka, zda
mame minulost uzavfit, nebo neustale ozivovat. Sama hlavni postava se pta: ,,[...] pro¢ tohle
meésto zla nakonec nenechat spadnout, zarist travou, vSechnu tu ddvnou smrt, tu ddvnou bolest
a hriizu, proc to nakonec nenechat zmizet [...].“ (Topol 2017: 22) Objevuje se i nazor nékterych
prezivsich: ,,Ano, konecné, at’ jde mésto smrti a poniZeni do prdele! At je kone¢né vymazéana
zelezni¢ni stanice, odkud jely na vychod statisice a nevratily se! At uz je to jen v ucebnicich!*
(Topol 2017: 25) I pes tyto myslenky je ale ziejmé, Zze minulost nelze zakonzervovat, polepit
a opustit, coz dokladd tato citace: ,Kdyz ztratime svou minulost, nebudeme mit ani
budoucnost.” (Topol 2017: 109) Na zacatku knihy je zobrazeno, jak budovy Terezina, byvalého
zidovského ghetta a véznice prazského gestapa, chatraly v obdobi po sametové revoluci v roce
1989. Takto meésto popisuje hlavni hrdina, bezejmenny dospély prostacek, ktery se narodil
v Terezin¢ kratce po valce, prozil tam své détstvi idospivani, anyni se navraci po
n¢kolikaletém pobytu ve vézeni: ,,Uvitalo mé ticho, ticho jest¢ ne mrtvého, ale zbidacelého
mésta, mésta, které se po odchodu armady propadlo do straslivé bidy. Sem uZ nikdo ani
nechodil. Téch par turistl se motalo kolem Pomniku a po téch nékolika nau¢nych genocidnich
stezkach, které tu Pomnik zavedl.“ (Topol 2017: 23)!” Za jeden z nejpal&ivéjsich problémi je

tedy povazovan nedostatek finan¢nich prostiedkil, odiivodnény neuspokojivym zajmem turistu.

I z téchto diivodi se obyvatelé Terezina rozhodnou pro zaloZeni nadace, snazici se o revitalizaci
meésta a jeho zachovani jakoZzto nositele paméti. Do cela takzvaného Koménia se postavi vSemi
uznavany pamétnik Lebo, jehoz zidovska matka tajné€ porodila v prostorach Malé véznice pred
koncem valky. Poté v dospélosti vedl skupinu déti (kdysi do ni patfil ihlavni hrdina)
prohledavajici terezinské ruiny a katakomby za ucelem nalézani riznych paméatnych artefakta.
Na spravé organizace se podili také ,,hledaci prycen®, coz jsou zastupci druhé a tfeti generace
piezivsich, kteti piijeli do Terezina ve snaze pochopit minulost a odstranit cizi jizvy na své dusi
pomoci spole¢nych meditaci a sdileni rodinnych ptibéht. Tito mladi lidé jsou zprvu vyrazné

odliseni od klasickych turistl: ,,[...] nebyli to obycCejni turisti, kterym sta¢ilo bloumat po téch

17 Zde je jisté odkazovano na redlné existujici Pamatnik Terezin, specializovanou vladni kulturni instituci,
zalozenou v roce 1947 za ucelem uchovavani pamatky na obéti nacistické perzekuce. V knize je fiktivnimu
,Pomniku“ vytykano, ze z povéfeni vlady rozhodl o zachovani pouze nékterych ulic a ¢asti mésta.
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par genocidnich stezkach, udrzovanych pro svét Pomnikem, obycejni turisti prolézali
Terezinem podobné jako tfeba stfedovékym hradem, kde v mucirnach ¢i hladomornéach
potizovali viceméné podarené fotky ¢i video pro celou rodinu, hledaci prycen na podobné
skopi€iny ani nepomysleli, ti tu byli rozt’ati Silenou bolesti a vé¢nou otazkou patract, kdyz se
to stalo, tohle vyhlazeni, stane se to zas?... Citili, ze v Tereziné a podobnych zatizenich nejsou
ve stiedovékém hradu, ale v propasti, kde se roztrhl svét [...].* (Topol 2017: 33) Ackoliv
iunich je nékdy uz od pocatku setkdvani se s pamatnymi misty popisovdno jako forma
vzruSeni, naptiklad u Sary: ,,[...] ji pravé bavilo plahocit se podél hradeb, které se rozpadaji,
prolézat zarostlé strouhy, jet prsty po ryhach, kde pofad mohly byt pozdravy jdoucich na smrt
[...].“ (Topol 2017: 35) Podobny aspekt miizeme ostatn¢ pozorovat uz v samotném
pojmenovani nadace ,,Koménium®, jez ma odkazovat k J. A. Komenskému a jeho principu
»Skola hrou®, tedy vzdélavani o d¢jindch hriizy tancem a pobavenim. (Topol 2017: 47)
Postupné se cela jejich Cinnost zvrhava do jakéhosi karnevalového hytfeni. Na pamatnych
mistech tancuji, piji vino, posedavaji na hradbach, koufi terezinskou travu a jejich hlavni
motivaci jsou financni piispevky, se kterymi nehospodati ptilis svédomité (kupuji si z nich
alkoholické napoje apod.). Tato situace je nasledné medializovana a do mésta, nyni uz turistické
atrakce, proudi davy lidi. VSe dokumentuje a podnécuje pfedevsim novinaf Rolf: ,,[jeho fotky]
vyburcovaly dal§i mladé, aby S§li zjistit, co se to vtom mésté kona za zajimavy sraz [...].*
(Topol 2017: 51) Rolf turismus holokaustu povazuje pouze za soucast vSeobecné moddni
relativizace vSeho, navic si opét miizeme vSimnout, zZe je v jeho souvislosti zmiflovan aspekt
pobaveni a fascinace: ,,Rolf od pocatku nadSen¢ chodil po mést¢ a tikal, ze prave s ptichodem
mlddeze ma fantasticky material, protoZze samy od sebe by ty Lebovy piibéhy uz nikoho
nezaujaly, je to vSechno prece davno... Pracujete v srdci temnoty, dotykate se hlubin hrizy,

a to je fascinujici!, ubezpecoval nés...*“ (Topol 2017: 51)

V novele autor fenomén turismu holokaustu a jeho komercionalizaci koncentroval predevsim
do podoby terezinského ,,Zabavniho centra®, zalozené¢ho ¢leny Koménia. V jeho ramci si
mohou turisté pofidit nejen klasické propagacni brozury, ale také trika s podobiznou Franze
Kafky, Sibenici, napisem Theresienstadt a sloganem Kdyby Franz Kafka preZil svou smrt, zabili
by ho tady (Topol 2009: 37), ru¢n¢ malované talitky se zvolanim Pozdrav z Terezina! (Topol
2017: 41) ¢i talismany v podobé oblazkt z fec¢ist’ Labe a Ohfte s jedine¢nymi ¢islicemi dle toho,
kolikéati do Terezina dorazili (Topol 2017: 45). Mimo jiné maji navstévnici dokonce moznost
pochutnat si na takzvané ,,ghetto pizze®, jejiz specialitou je jemny poprasek z terezinské travy,

kterou prodejci povazuji za jedine¢né kotfeni (Topol 2017: 46). Soucésti Koménia se stanou
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1 tzv. Radostné dilny, zfizené za uc¢elem pracovni ¢innosti handicapovanych obyvatel Terezina,
avsak 1 tato instituce je zaloZena ze ziStnych davodi: ,,[...] Dilny pfinesou nddherny dotacni
prachy od EU a taky skvélou povést [...].“ (Topol 2017: 49) Vznika tak Sokujici absurdita, kdy
na misté byvalého ghetta, mista utrpeni tisicii obéti, prosperuje ,,Zabavni centrum* a projekt,
ktery md v nazvu adjektivum ,radostné*; namisto zachovani pietniho mista je vytvofena
turisticka atrakce — takové jednani v rozporu s ptivodnim zdmérem pisobi az groteskné. V knize
je tato skutecnost reflektovana, kdyz ¢leny Koménia zaluje ,,Pomnik* za hrubé znesvéceni
mista piety a jelikoz se hlavni hrdina obava zatfeni, mésto uvrhne do plamentl, ¢imz totalné

zmari veSkeré dosavadni snazeni o jeho revitalizaci.

Druhym ptikladem znazornéni turismu holokaustu v novele je budovani tzv. , Dablovy dilny*
v minské oblasti Chatyni, k ¢emuz je pfizvan 1 hlavni hrdina se svymi kontakty na mecenase
dvojici zdhadnych Bélorust, pod pseudonymy Maruska a Alex, ktefi se jednoho dne objevili
v Tereziné. Pozdé&ji se dozvidame, Ze jsou ¢lenové béloruského ministerstva cestovniho ruchu
a hlavniho hrdinu chtéji zaméstnat jako zahrani¢niho odbornika na revitalizaci pohfebist.
Postavy Bélorust prohlasuji, Ze jim jde o zachovani paméti svéta a vymezuji se viici Terezinu:
,K vam potad pies ptil Evropy courali ty zhejckany hledac¢i pryCen, ty hipisacky picusové
a naivni kravky s kreditkama od rodi¢l a bajecnejma pasama, aby jim Lebo pofoukal bebicka.
Tady je ale hledacem Upln¢ kazdej, chapes? A bez kreditky, to si pis.“ (Topol 2017: 108—109)
Paradoxné¢ se ale snazi dosahnout stejného efektu, jakého dosahla pamatnd mista v Evrop¢,
uvédomuji si, ze stary typ pamatniku uz neni dostaCujici: ,,Tamhle vybudujeme super
parkovisté pro autobusy. Kiosky! Jako to maj v Osvétimi. Novou asfaltku!* (Topol 2017: 109)
Doklada to 1 tato citace, kde Alex zminuje koncentra¢ni a vyhlazovaci tabory v Polsku, které
Jjsou na turismus uz naleZzité pfipraveny, véetné poradani zazitkovych zajezdi: ,,Nebo Osvétim,
Poléci, kurvy, ty si to umé¢j zatidit. Pohodlnej hotylek, autobus, Osvétim s obédem, to mame 52
euro. Tak se to déla!“ (Topol 2017: 102) ,,Dablova dilna“ se ma idajné stat nejvyznamngjsim

pietnim mistem na svéte, ale ve skutecnosti je budovana za Gcelem vzniku turistického centra.

Bélorusové si uvédomuyji, ze prodej suvenyrl a forma zabavniho stiediska jako v Tereziné by
v jejich zemi pfilis neuspéla, proto se rozhodnou zaméfit spiSe na hororovy zazitek a obrati se
na vychodni tradici mauzolei. Obdobnou praxi jako v Terezin€ ma byt autentické vypravéni,
avSak zde jsou pamétnici nabalzamovéani asvé piibéhy nahrané na pasky sdili pomoci
reproduktordi, coZ ma naldkat a Sokovat budouci navstévniky. Nazorné to ilustruje monolog
Alexe: ,,Globalizovanej svét uz je takhle rozdélenej, hergot! Thajsko sex, Italie mote a obrazy,
e

Holandsko dievéky a syry, no a Bélorusko, horor trip, no ne? Nebud'te tak vazny, kurva
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(Topol 2017: 102) Holokaust je timto zpisobem univerzalizovan, je zafazen do pouhé fady
turistickych lakadel, jeho vylu¢nost je oslabena a jeho komplexita je redukovana na hororovy
zazitek, jako by byl pouhou soucasti poutového strasidelného zamku. Odrazi to
rovnéz nasledujici citace: ,,Mame my snad mote, hory, pamatky? Ne, vSechny paméatky byly
spaleny. Vybudujem teda v Bélorusku Jursky park hriizy, skanzen totalit. Dostaneme se na
mapu svéta diky pytlim nasich kosti, ranciim krve a hnisu. Dobry, ne? To potahne, ne?* (Topol
2017: 102) Jsou zminiovany 1 osobnosti populdrni kultury: ,,Hele, kdyZ vdm na Terezin pfispéla
Madonna. Co kdyby tady natocil klip takovej Marilyn Manson, co mysli§?* (Topol 2017: 113)
Je otazka, zda si Alex s Maruskou uvédomuji, jaké dehonestace pamétnikli se dopoustéji
vzhledem k tomu, Ze jednim z vystavenych ,,exponati* je také jejich vlastni matka. Plany na
otevieni expozice jsou ovSem zruSeny, kdyZ Sokovany hlavni hrdina Chatyni zapali podobné¢

jako Terezin v prvni poloving knihy.

KaZzdopadn¢ si mizeme povSimnout, jak vyrazné je v téchto ptfipadech utrpeni miliéont obéti
zneuzivano k navyseni turistického ruchu a komeréniho zisku, coz 1ze bez pochyby povazovat

za autorovu polemiku s popularizaci  holokaustu  a parodovani  tohoto  jevu.
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4. Prvky ,,Cervené knihovny“ (romance) a erotického romanu

V této kapitole se zaméfime na transponovani prvkd romance a erotického roméanu do
literarnich reprezentaci holokaustu ¢ili vkladani erotickych ¢i ptimo pornografickych motiva
do prostfedi existenéniho ohroZeni, teroru a vrazdéni. Cervend knihovna'® (v mezinarodni
terminologii téZ romance) je Zanrem popularni literatury s tematicky dominujicim licenim
zamilovaného paru, vétSinou naruSovany rozmanitymi prekdzkami (napt. odliSny ptvod,
nevyjasnénd minulost, intriky okoli) vramci teze, ze ryzi laska vSe pfekond — v nami
zkoumanych ptipadech se pravé holokaust stava touto ,.komplikaci®. Jednotlivé postavy mivaji
modelovy charakter (naivka, elegan, emancipovana Zena, svidce), coz odpovida stereotypnim
vztahtim mezi mladou, krasnou Zenou (vétsinou Zidovkou) a star§im muzem, nadiazenym svou
spolecenskou funkci a vlivem (zpravidla nacistou). Diky své tendenci ptiblizovat se vysokému
stylu, casto smétuji k sentimentdlnimu patosu, salonnimu dialogu, konvencionalizaci
milostnych gest a poetizujicim klisé s konstantnimi epitety, nadsazkami a oxymoérony.'® Oproti
gervené knihovné je eroticka literatura,®® kolisajici mezi uméleckou a popularni literaturou,
vice zaméfena na lidskou sexualitu. Jeji estetickd funkcénost spociva ve smyslném vzruSeni
z obrazu sexualnich aktivit, coz se v popularni produkci (v jejimz ramci vyclefiujeme
pornografii, zdnr uréeny pro masovou spotfebu), stdva ucelem samo o sobé, zatimco
v umélecky ambiciozni tvorbé byva spojeno s detabuizaci tématu ¢i hlub§im poznanim lidské

sexuality.”!

V¢lenovani konvenci téchto zanrt do fik¢énich vypravéni o holokaustu byva oSemetné. Mnoha
dila popularni kultury se dopousti erotizace Zenskych obéti holokaustu, a to bez jakékoliv
zdrzenlivosti a Ucty; objevuje se také obsedantni a kyCovité kladeni diirazu na Zenskou krasu
v kontrastu k osklivé tvafi holokaustu. Zobrazeni milostnych ¢i sexualnich scén ve
vyhlazovacich nebo koncentra¢nich taborech Casto bagatelizuje tragické udalosti a zneuziva je
k prilakani pozornosti recipienta. Jak tvrdi Alvin H. Rosenfeld, v tdborech v&zné nejvice

frustrovala neutuchajici chut’ k jidlu, ostatni va$né byly naprosto upozadény, proto je vétSina

'8 Viz MOCNA, Dagmar. Cervena knihovna. In D. Mocna a J. Peterka (eds.), Encyklopedie literdrnich Zanrii.
Praha: Paseka, 2004, s. 86—89.

19 Tamtéz, s. 86.

20 Viz MOCNA, Dagmar. Eroticka literatura. In D. Mocna a J. Peterka (eds.), Encyklopedie literdrnich Zanri.
Praha: Paseka, 2004, s. 168—174.

2 Tamtéz, s. 168-169.

15



autentickych vypravéni o holokaustu ,,bezpohlavni“ a nezobrazuje sexudlni touhy. Nejspis je to
jeden z davodi, pro¢ je pro autory, ktefi holokaust neprozili, obtizné o tom psat — soucasna
predstavivost podnécovana sexualnimi fantaziemi jen stézi rozumi stavu, ve kterém je sexualni
touha potlacena.> My si zde ale ukaZeme i autora, ktery Soa zaZil, a presto se témto prohieskiim
pfiblizoval.

Arnost Lustig (1926-2011) se stal ptezivsim nacistického teroru (ve svych Sestnacti letech ho
na vlastni kiizi zazival v Terezin¢, nasledné nékolik dni v Osvétimi a pozdé€ji v Buchenwaldu),
ktery pozdéji figuroval jako téma naprosté vétSiny jeho prozaickych dél. Za kvalitni mtizeme
povazovat ranou povidkovou tvorbu z konce padesatych let (Noc a nadéje, 1958, Démanty
noci, 1958), ve které sttizlivé zachycuje kazdodennost holokaustu a déni v ghettu, postavy se
zde nevyznacuji hrdinskymi gesty, jejich velikost je dana tim, Ze se snazi i1 v prostiedi naprosté
degradace zachovat si lidskou tvaf a identitu.”® Jeho pozdé&jsi dila zdfiraziuji drsné&jsi stranky
Soa, jako je fyzické a dusevni nasili nebo heterosexudlni i homosexudalni prostituce. V kontrastu
s hriizami holokaustu ¢asto popisuje piribehy mladych a velmi krasnych divek a Zen. Kromé
proz Dita Saxova (1962) a Modlitba pro Katerinu Horovitzovou (1965) uplatnil tento postup
i v knihach Nemilovand. Z deniku sedmndctileté Perly Sch. (1979 v Torontu, 1991 v Ceské

republice) a Colette. Divka z Antverp (1992), na néz se v této praci vice zametime.

Svou novelu** z deniku sedmndctileté Perly Sch. (1979) nechal Arnost Lustig poprvé vydat
v Torontu (asi tfi roky po dopsani).?> Pod nazvem Nemilovand vychazela od roku 1985 (rok
poté ziskala prestizni americkou cenu National Jewish Book Award) a v Ceské republice se
dockala vydani az v roce 1991 jako prvni svazek Spistt Arnosta Lustiga v Odeonu. Nemilovana
je psand formou fiktivniho deniku, zachycujiciho obdobi od zacatku srpna do 22. prosince 1943.

Denik patii zidovské divce Perle (v pribéhu oslavi sedmnéacté narozeniny), kterd se

22 ROSENFELD, Alvin H. 4 Double Dying. Reflectiions on Holocaust Literature. Londyn: Indiana University
Press, 1980, s. 164.

23 Na konci Sedesatych let se A. Lustig rozhodl pro exil v Izraeli a nasledn& v USA, z kterych se vratil aZ po roce
1989. Navratil se jako ztélesnéni cloveéka, ktery zazil nacistickou perzekuci, a i diky své komunikativnosti

a ochot¢ poskytovat rozhovory do médii se stal kultovni postavou. Vytvofil se kolem n¢ho az jakysi mytus
autora, ktery prekryl ivahy o kvalitach jeho textli. Obzvlast v devadesatych letech nebylo lehké psat o jeho
dilech kriticky, ale ani dnes neni k dispozici kritické vydani jeho spist. Jednou z mala kritickych studii je
Zamysleni, jakych je véru mdlo z roku 1996, ve které se Michael Spirit vyhrazuje vii¢i pfepracovanym verzim
Lustigovych dél — v§ima si toho, Ze pouze rozmélnuji dané téma, podléhaji piilisné psychologizaci a zobrazovani
velkych moralnich gest. (Spirit 2006: 41)

24V né&kterych pripadech je dilo fazeno také k povidce, nebo dokonce romanu, my se ale podrzime tohoto
oznaceni.

25 Autor v doslovu z roku 1990 tvrdi, Ze knihu psal v obdobi, kdy dospivala dcera Eva a jeho napadalo, co by si
se svou nevinnosti pocala v ghettu. (Lustig 1979: 217)
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v terezinském ghett€ snazi uZzivit jako prostitutka. Skute¢nost, Ze se jedna o fiktivni denik, je
zdliraznéna az v autorové doslovu (Lustig 1979: 217-219), ptedchazejici text se snazi ¢tenati
vsugerovat myslenku, Ze se jedna o vérohodny obraz minulosti, coz podporuje i hodnovérnost

autora (pfezivsiho), ale ve skutecnosti jde o silné stylizované svédectvi o holokaustu.

Novela je rozdélena na tii ¢asti a nema vyraznou déjovou slozku; ackoliv je déjova linie
pritomna, byva naruSovéana neustalymi vzpominkami, sny a tivahami. Perla, hlavni hrdinka
a vypravécka v jedné osobé€, pomoci svého krasného téla nejenze oddaluje sviij transport
z Terezina, ale také sizajistuje rizné vyhody vcetné vlastniho pokoje nebo donasky
materidlnich potieb (jidlo, penize, oble€eni, svicky), 1 diky domu je v Tereziné mnohem déle
nez vétSina ostatnich véznu (pres dva roky). Na svlij vek je psychicky 1 fyzicky vyspéla, rozumi
rozdilu mezi tim, co se skute¢né stalo, a vlastni interpretaci, v prvni ¢asti knihy jsou ale jeji
myslenky mnohdy nevyzralé a naivni, nékdy nam tedy poskytuje az détskou perspektivu.?6 Uz
od utlého mladi ji fascinovaly jeji krasné Zenské piednosti a velmi brzy se zajimala o chlapce
(jak vlastné vnimaji Zeny a co od nich chtéji) — kontakt s muzi v ghettu se pro ni pozdéji stava
mostem mezi bezitéSnou existenci a svobodnym zivotem. Do deniku si stroze zaznamenava,
kdy a kolikrat méla s nékym pohlavni styk a jakou odménu za né&j obdrzela; naptiklad na samém
zacatku knihy: ,,1. srpna. Jednou. Spona do vlast a hiebinek. 6. srpna. Ttikrat. Vychazkova hal.
Damsky destnik. Plnici pero a lahvicka modrého inkoustu. (Lustig 1979: 9) Symbolika cisel,
penéz a ziski je dilezita v celém dile — zda se, jako by se vSe lidské dalo redukovat na pocty
a bylo soucasti n¢jakého mechanického procesu. Od téchto strohych vyéta se vyrazné odlisuji
popisy jejiho zivota, starosti, vyslechnutych ptibéhti, vzpominek na domov, rodinu a dlouhé
reflexivni pasaze o lidské existenci, smrti, dospivani, zidovstvi, némectvi, bezpravi, o lasce,
muzich 1 sexu, které bychom ve vétSin€ piipadt mohli oznacit az za plytké, stejné tak stale se

opakujici motivy ptaka, zrcadla, ohné ¢i krysy.

Kromé samotnych sexualnich ukonii vede Perla se svymi zédkazniky dialogy, s n¢kterymi si
rozumi a rdda s nimi travi Cas, jiné pouze trpi, protoZe si uvédomuje, Ze je potiebuje. Pomérné
si rozumi se ,,starym O.“, vézném, ktery si s ni pouze povid4, s, panem L.“, ¢lenem rady
star$ich, chranicim ji pfed praci a transportem ¢i s ,,rabinem B.*, vypravéjicim zidovské déjiny
a pribéhy z Bible. Navstévuje ji ale 1sadisticky némecky letecky distojnik. Ten v jeji

pritomnosti uziva vulgarni vyrazy jako ,,zidovska kurva“ (jeho slovnik odpovida rysiim erotické

26 VLASAKOVA, Sarka. Ana Novac’s The Beautiful Days of My Youth and Arnost Lustig’s The Unloved. In
Jiti Holy (ed.), The Representation of the Shoah in Literature and Film in Central Europe. 1970s and 1980s.
Praha: Akropolis, 2012, s. 73-87.
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literatury), Casto se ji zjevuje ve snech a pii kazdém setkdni ji samolibé ujiStuje, ze ji mize
zabit, kdykoliv se mu zachce, aniz by tusil, Ze na konci ho zabije ona (tim je do urCité miry

naruseno klisé stereotypniho vztahu krasné bezbranné zidovské divky a krutého nacisty).

Zvlastni je, Zze Perla prostituci nepovazuje pouze za aktivitu nezbytnou pro snadnéjsi pieziti
v ghettu, pfemysli i o tom, jak se v sexu zdokonalovat: ,,Je hodné zptsobt jak potéSit muZze.
Pokud jsem néco neznala, stihla jsem se nauéit, co jsem jen mohla.* (Lustig 1979: 20)*” Kromé
samotné¢ho pohlavniho styku barvité popisuje také svou prvni menstruaci, rizné sexualni
praktiky, jako je kuptikladu oralni sex, nebo ptimo chut’ spermatu, coz bychom bez pochybnosti
mohli oznacit za pouhou snahu zaujmout a Sokovat ¢tenare, ¢i pfimo pfitdhnout konzumenty
populédrni literatury. Stejné tak to, ze kdyz se Perla dozvi o svém planovaném transportu,
zavrazdi leteckého distojnika kratce po jeho vyvrcholeni pfi ordlnim sexu — ukousne mu ud
a podfizne hrdlo noZzem na dopisy (je zde mj. zdlraznéna animalita, jelikoz jediné, co Perle
v pokoji zlstava je krysa, kterd pravdépodobné znetvoii diistojnikovo télo). Tematizovan je
1 vztah mezi pohlavimi obecné: ,,Napadlo m¢, kdyz pan L. odeSel, jak je to mezi muZem
a zenou. Muzi se nudi, kdyz jsou bez zen, a pak se nudi, kdyZ jsou s Zenami. To, jak se muzi
a zeny vzajemn¢ pfitahuji, obsahuje i zdroj rozmrzelosti. Plati to pro muze a Zeny stejné, ale
neplati to stejné pro zeny a muze.” (Lustig 1979: 39) Pficemz se objevuji zazité stereotypni
vzorce: ,,Zeny jsou podle pana L. stfidméjsi, i kdyz jsou vasnivé [...]. Muz je vzdycky

vyhladovély.“ (Lustig 1979: 84)

T¢lo, t€lesnost a nahota jsou zde vyraznymi motivy. Perla sménuje své télo za zbozi a vyhody,
které pomtzou jejimu t¢lu a dusi prezit, je pro ni nastrojem hry a nékolikrat se pfiznava, ze ho
pouziva jako svou zbraf. Nahota pro ni znamend mnohé, spojuje ji s prastarym mytem stvoieni
a v podstaté ji ritualizuje, coz mlizeme pozorovat v ndsledujicim useku (autor se v ném nechal
unést popisnosti, nahusténi protichidnych vyznamt vedle sebe pilisobi chaoticky a muze
ztézovat soustiedéni na celkovy vyznam pasaze): ,,Vim taky, co to znamena pro mé byt naha.
Znamena to ¢ekani, trpélivost i netrpélivost, vyzvu, hlad, vztek, splatku a dluh. VSechno, co je
télo a duSe, maso a nad¢je, touha a strach. Nabidku i odmitnuti. Zadost a vzdor. Byt naha
znamena zacatek 1 konec, okamzik i trvalost, domyslivost 1 opak domyslivosti, ale jesté néco
jiného nez skromnost, 1 kdyZ taky skromnost. Je to pokora i sebevédomi. Bezbrannost a steré
pokuseni. Jako by cely svét byl az do téhle chvilicky slepy. Nema to konec. Je to prapiivodnost
zeny. Navrat k stvofeni i co z toho teprve pfijde.” (Lustig 1979: 103—104) Novela tematizuje

27 Chybna interpunkce pochazi z vychoziho textu.
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také znésilnéni Cili v podstaté kradez téla, 1 kdyz v nékterych piipadech pomérné pochybné:
»Napadlo mé¢ uz parkrat, ze zeny neznasilituji muze, jako je tomu naopak.*“ (Lustig 1979: 20)
Tato Perlina myslenka je samoziejmé nesmyslnd, ale mizeme ji povaZovat za soucast

glorifikace Zenského pohlavi v knize.

Mnoho textovych pasazi popisuje Perlin vzhled a nékolikrat zdlraziiuje jeji krasu; vytvaii se
zde jakysi mytus vyjimeéné Zidovky s jemnou a &istou pleti a modryma o¢ima. Nacisticky
dastojnik povazuje jeji vzhled za ,,polehcujici okolnosti* (Lustig 1979:60) a takto se o ni
vyjadiuje: ,,Rekl mi, Ze jsem hezka, mam nohy, jako by je maloval Albrecht Diirer, a Ze je skoro
Skoda, Ze jsem zidovka.” (Lustig 1979: 18) nebo ,,,Na malou kurvicku, jakych je tu asi vic nez
dost, mas hezkou hlavu,* [...].“ (Lustig 1979: 59) a,,,Takova mala a krasna,‘ [...].“ (Lustig
1979: 193) Pochvalné se o jejim vzezieni vyjadiuje 1 pan L.: ,,Ackoli je opatrny na lichotky,
fekl mné, Ze jsem nejen mozna to posledni, co v zivoté ma, ale jisté i to nejkrasnéjsi. (Lustig
1979: 108) Popsan je rovnéz vzhled dalSich Zen, pficemz se ukazuje, Ze jsou vSechny
neobycejné krasné. Jeji pritelkyné Ludmila K. je téZ oznacena za hezkou, mé svétle nazlatlé
vlasy, ale na rozdil od Perly ¢erné oci. Od Perly se Ludmila vyrazné odliSuje také tim, ze je
panna, coZ ji mrzi, protoze by chtéla pfed smrti prozit Gplné vse. Je zde zfetelnd hluboka
neslucitelnost beznadéjné zivotni perspektivy v tdbote s potiebami mladi. Perla ji utésuje, ze
ma byt rdda, Ze nebyla doposud znasilnéna, coz na ¢tendfe muze pusobit tak, jako by akt
znasilnéni byl v ghettu na dennim potadku: ,,,Jesté jsem panna,‘ fekla Ludmila. ,Bud’ rada, ze
té nikdo jesté neznasilnil.“* (Lustig 1979: 49) Zajimavé je, Ze na to Ludmila reaguje tak, Ze se
ji o znasilnéni zdalo, coz podava jako naprosto bézné moznou napli snu (Lustig 1979: 50) a noc
pfed svym transportem skutecné ztrati své panenstvi, coZ je naprosto pateticky povazovano az

za jakési naplnéni jejiho osudu.

V novele je tedy tematizovand predevsim eroticka laska (jeji odosobnénd, neintimni varianta)
nez platonickd a duchovni naklonnost, ale i ta je zminéna. Perla udajné pocit'uje jisty druh lasky
kpanu L., ten ji jako v klasickém utvaru cervené knihovny oslovuje ,milacku®, mluvi
o Sampanském, zarlivé hledi na leteckého diistojnika a cituje Alfreda de Musseta, avSak
v aktualizovaném kontextu lasky v ghettu: ,,Jednou uvedl na svou obranu, pro¢ tak davno
nepfisel, né¢jakého francouzského autora, Ze laska sili podvyzivou a umird na presycenost, na
rozdil od nas.” (Lustig 1979: 21) Pan L. ji m¢l rad po celou dobu znamosti, dokonce si vzal
s sebou do transportu jeji fotografii (pravdépodobné mu piipominala jeho dceru, coz Ize vnimat
jako perverzni vzhledem k jejich sexudlnim aktivitam). Perla si to, Ze ho opravdu milovala,
uvédomuje az po poté, co odjede: ,,V jeho pritomnosti jsem byla mozna slabsi nez v pfitomnosti
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druhych. Taky jsem, kdyz jsme byli spolu, zbledla ve srovnani s nim. Ale v jeho nepfitomnosti
m¢ posilovaly a posiluji i pouhé myslenky na pana L.“ (Lustig 1979: 144) Zvlastn¢ muze
pusobit, ze po tomto popisném romantickém vyznani lasky k panu L. nasleduje rozsahlé
kycCovité vyobrazeni chuti jeho spermatu — misi se zde tedy laska a vésen: ,,Chutnal mné
nejcasteji jako oblaky, jako hodiny pfed tim, nez se spusti dést, husty, silny a prece mekky.
z konvice. Jako by c¢lovék ochutnal perly v tekuté podob¢, napojené matkou perlou, jejim
veminkem, vyvatené v nejlepSim ceylonském caji. Mirné nahotklé, malicko jako vybrana
smetana, ale nepopsatelné krasné. Jak jsem mu méla povédét, ze chutnd jako tekuté perly
a preruSovand mracna?‘ (Lustig 1979: 145) Fakt, ze pti zobrazovani sexualnich motivii Lustig
vyrazn¢ pracuje s opisem prostiednictvim metaforickych klisé, je znakem tihnuti k polu

popularni Cetby.

O lasce se divka casto bavi s méné¢ zkuSenou pfitelkyni, z jejich dialogt je zfejmé, Ze Ludmila
touzi po skutecné lasce, kdezto Perla k tomu zaujimé spiSe pragmaticky postoj: ,,,Rada bych
védela, co je to laska,‘ fekla ndhle Ludmila. ,Kolik je v tom pratelstvi a odvahy. [...] Chtéla
bych védét, jaky druh magie to je. Pro¢ se zamilovani jen usmivaji [...].“ [...] ,Nepustila bych
si nikoho k t€lu,* fekla jsem. ,Jenom se m¢ proboha neptej, co oddéluje lasku od vasné a vasen
od Zlaz. Je to asi néco jako spojeni mezi teplem a ohném. Nepotiebuje§ vzdycky ohen, ale

(313

potiebujes teplo.“ (Lustig 1979: 81) Paradoxni je, ze Ludmile radi, aby si nikoho nepoustéla
k télu, coz pasobi jako obzvlast vyprazdnéna fraze vzhledem k tomu, Ze se Perla zivi prostituci,
své télo tedy sama poskytuje mnohym. Struéné popsana je i byvald laska vedlejsi postavy,
chlapce Harycka Gedulda, k divce Dian€ — ta je stereotypné popséana takto: ,,Byla krasna, jako
jsou obrazky filmovych adivadelnich hvézd na kiidovém papife, s malymi prsy
a nejpravidelngj$im oblic¢ejem, jaky jsem kdy vidél. Byla §tihl4, hezky se smala a hodné cetla.*
(Lustig 1979: 106) Mohli bychom uvazovat, proc je vibec retrospektivné zminiovan milostny
piibch téchto vedlejSich postav a z jakého diivodu autor povazuje za nezbytné zminit vzhled
div¢inych fiader (ptipadné proc by to bylo dileZzité pro Perlu). Pravdépodobné tento popis nemé

zadny hlubsi ucel a pouze zapada do kliSovitych prvki zanri romance a erotického romanu.

AniZ bychom znali kontext vzniku novely, mélo by nam byt zfejmé, Ze se jedna o fiktivni denik
kvtli mnohym nevérohodnym momentim — jednim piikladem za vSechny mize byt to, ze
zidovské zeny svou piipadnou prostituci v tdborech nepovazovaly za pfednost a urcité se ji
nechlubily jako Perla, naopak se za ni stydély. Jak ostatné mizeme vypozorovat z piedeslé
analyzy, prostfedi ghetta zde slouzi jako pouha kulisa vypravéni o sexu a lasce; misto toho, aby
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byly tyto skutecnosti prvkem ve fik¢ni reprezentaci holokaustu, je spiSe holokaust prvkem
v erotickém romanu. A je to pravé otevienost, s jakou autor pfistupuje k otdzce sexu, kterd
vzbudila ctenaisky ohlas, jelikoz do konce sedmdesatych let byla v akademické diskurzu témata

jako je nasili na Zenach, prostituce a sexualita v tdborech tabuizovana.?®

Jak jiz bylo avizovano, druhou knihou Arnosta Lustiga, na kterou jsme se rozhodli v této praci
upfit pozornost, je Colette. Divka z Antverp (1992). Tato novela o sedmi kapitolach se v roce
2000 stala soudasti tzv. Zidovské trilogie (spole¢né s novelami Tanga. Divka z Hamburku, 1992

a Lea z Leeuwardenu, 1998).

Novela v er-formé vypravi piibéh krasné devatenactileté belgické Zidovky Colette Cohenové,
véznéné v koncentraénim (vyhlazovacim) tdbote Osvétim-Birkenau na podzim a v zimé roku
1944 (v té dobé je tam uz devét mésicli). Divka pracuje v elitnim komandu Kanada, kde Zeny
pod vedenim kapa Broderové hledaji skryté cennosti v zavazadlech vézni z novée prichozich
transportd, zatimco muzi obsluhuji rampu, pfijezdy a odjezdy vlakl. V fijnu se sezndmi
s ceskym vézném Viliamem Feldem (oslovuje ho V. F.), pomocnikem jednoho z kapt, ktery
ma diky své prominentni funkci urcité soukromi vlastniho pokoje, a mize tak udrzovat
milenecky vztah s Colette vzdy, kdyz za nim potaji pfijde s faleSnymi propustkami. Pfesto jsou
jejich schiizky velmi riskantni a kviili neustadlému ohrozeni nikdy netusi, zda se opét budou
moct setkat. Bezpe€nosti nepfispiva ani to, Ze mu divka nosi ukradené Sperky, aby je mohl
sménit za jidlo ¢i jiné materidlni potfeby, a sama nosi pod jazykem diamant, s jehoZ pomoci

chce po valce zacit novy zivot.

Podobné jako v Nemilované je zde v popiedi milostna romance a erotika, krasna dospivajici
divka se svou sexualitou a o d¢ji ptilis mluvit nelze — Lustig na néj opét rezignoval a omezil ho
na nezbytné minimum, ,,na nejmensi miru, jez je§té byla tnosna“?’ Izde autor vyuziva
repetitivnich motivil, dlouhych dialogli ¢i monologl a vnitinich tivah postav nebo reflexivnich
pasazi, které by meély pusobit ,,umélecky” a hluboce, ale hrani¢i s patosem, banalitou
a plytkosti. Jednim z leitmotivi jsou ur€it€ ptaci jako trivialni symbol svobody, pomérné kratky
text je vyobrazuje vice nez Ctyficetkrat; objevuji se iv jinych Lustigovych knihdch (mj.

1 v Nemilované), domnivame se, zZe je proto mozné oznacit je za leitmotiv jeho celé prozaické

B KAPTAYN, Valentina. Der Holocaust mit den Augen einer Frau: Die Novelle Nemilovand. z deniku
sedmnactileté Perly Sch. Von Arnost Lustig. In Jifi Holy (ed.), The Representation of the Shoah in Literature
and Film in Central Europe. 1970s and 1980s. Praha: Akropolis, 2012, s. 89.

29 ZITKOVA, Irena. Modlitba za Colette Cohenovou. In Tvar 12 (2001), &. 19, s. 20.
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tvorby. Vice nez Sedesatkrat se zde také obménuje Colettin Zebfi¢ek hodnot, tzv. poschodi

pravdy a 1zi.

Stejné jako v ptipad¢ Perly v Nemilované je i u Colette mnohokrat zdliraznovana jeji krasa —
autor se timto zplisobem snazil vytvofit kontrastni opozici k hriznému prostiedi, coz byl jisté
umélecky zadmér, ale v mnoha ptipadech se nechal unést bandlni a nékdy az smésnou popisnosti.
Popisy jejiho vzhledu se objevuji téméf na kazdé strance, proto zde uvadime pouze nékteré
piiklady: ,,Colette byla krasna jako vejce, které je dokonalé. [...] Jeji hlava, ruce a nohy a tvar
a usi a nos i brada mély soumérnost, jaka se ptisuzuje obraztim. Nemluveé o soumérnosti hrudi,
pasu i klina, zakrytych hadry.“ (Lustig 1992: 5) Stabilita a bezpodmine¢nost jejiho ptivabu se
zduraziuje v pribéhu celé knihy, jako by na krasu jejiho t€la (az na modfiny) nemé¢l
koncentracni tabor vliv: ,,V. F. myslel na to, Ze méla dobré¢ t¢lo, i kdyz ji osttihali a potad znovu
stiihali a holili [...],* (Lustig 1992: 37) naopak n¢kdy byva krasa jesté dale stupnovana: ,,Jeji
tvar odrazela a vstiebavala mésicni svétlo. Colette zkrasnéla.” (Lustig 1992: 147) To, ze je
pluvabnd, je nesmyslné pfipominano skutecné pii kazdé pfrilezitosti, a i kdyZ o tom Zadna
postava zrovna nepifemysli, vypravéc to Ctenafi ochotné pfipomene: ,,Kapo se divala zpod fas
na Colette. Nemyslela na to, jak je Colette krasna, i kdyz je bleda ze strachu, co ma Weissacker

za lubem. (Lustig 1992: 74)

Jeji sli¢nost je mimo jiné ditvodem, proc¢ v tabote pieziva tak dlouho a nebyla na smrt poslana
uz pii prvni selekci jako zbytek jeji rodiny — na rampé totiz ohromila ¢lena komanda Kanady
(poradil ji, aby doktorim tvrdila, Ze je Svadlena, ¢imz ji zajistil dobrou praci a soucasné
zachranil zivot): ,,Podival se na ni a ruka s holi mu znehybnéla. Nevidél snad jesté urostlou
a tmavookou zidovku z Belgie, s dlouhymi tmavymi vlasy a pleti v barvé svétlych oliv?*
(Lustig 1992: 11), ,,Vidél jeji pooteviené Saty. [...] Prohlédla jimi syta prsa v krajkovém pradle,
bélejsi, nez jeji hrdlo a vlacéna jako lalicky détskych usi. [...] Pohodila hlavou, rozlétly se ji
dlouhé vlasy. Opftel hill o zem jako poutnik, ktery zasne. Co chce takova krasa v pekle? [...]
Dival se do Colettinych o€, na plné tsta. Na krasnou tvaf, kterou prostupovalo svétlo 1 v hrize,
ktera ji poktivila rty.* (Lustig 1992: 12) V tomto liceni miizeme zpozorovat jakousi patetickou
lasku na prvni pohled — je otdzkou, nakolik je mozné, aby muze v Sileném zmatku a kiiku,
panujicim pii piijezdu transportu, zaujala takovym zplsobem divka vychazejici z dobyt€iho
vagonl pachnouciho sldmou, moci a vapnem. Zaméfeni na jeji fladra takto na pocatku knihy,
dava Ctenafi tusit, Ze mu je predkladan piib¢h z holokaustu s prvky erotického roménu, ostatné
1 ono pohozeni vlasy plsobi jako scéna z romantického filmu. Unterscharfithrer Waffen SS
Edmund Franz-Horst Weissacker, ktery si u Colette pozdé€ji vynucuje sex, je jejim vzhledem
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naprosto okouzlen, ale zaroven ho drazdi (moZna prave proto, jak kontrastné a tedy nepfistojné
pusobi vici okolnimu prostiedi): ,,Podobala se ve Weissackerovych oc¢ich krasnému zvifeti.
[...] Nebyl si jist, je-li to zvife, které si fika o rany nebo pohlazeni. [...] Pokazdé, kdyz ji vidél
zblizka, jako ted’, v ném vyvolavala protichtidné pohnutky, z nichZ hned na zac¢atku byla volba
zabit nebo nezabit. Cim ho pfitahovala a drazdila zaroven?* (Lustig 1992: 66) Sama Colette si
je své krasy védoma, vi, ze ji pomaha piezit, ale naprosto absurdni je, Ze mysli na to, jak bude
vypadat jeji t€lo po smrti, Ze ji zalezi na vzhledu i v takhle krajni Zivotni situaci: ,,,Nechci se
stydét, uz dopredu, za svoje télo, fekla. Predstavovala si Casto sebe samu, mezi ostatnimi
nahymi tam, kde skoncila Nicole. Nechtéla myslet na holky, obrostlé bolaky jako strom
houbami a mechem. Opuchlé, otekl¢, choré. Pro¢ musela neustale myslet na to, jak bude

vypadat, az to bude mit za sebou?* (Lustig 1992: 60)

Jesté vice nez v Nemilované se zde zdiraziuje motiv téla, télesnosti a Zenské nahoty. Tento
obsedantni dlraz na nahotu je naznaen uz samotnou obdlkou prvniho Eeského vydani
v nakladatelstvi Kvarta z roku 1992°°, na které je ¢istymi liniemi vyobrazena obnaZena Zenska
postava s ¢aste¢né ofiznutym obli¢ejem (jako by nebyl dilezity) — kresba neodrazi realitu Soa
uz jen z toho diivodu, Ze zena ma ochlupeni a delsi vlasy, coz bylo v koncentra¢nich tdborech
v podstaté nemyslitelné. Colette je nucena se odhalovat uz pii prvni selekci: ,,Porucil Colette,
aby si zvedla sukné: vys! Az k hornimu okraji stehen. [...] (I némecky doktor mél za to, ze
kazda zena je v koutku duSe béhna.)* (Lustig 1992: 12) a nahota ji doprovazi v prib&hu celého
prezivani v tdbote, jako by ji definovala: ,,,Rekni néco, vyzvala ho Colette. ,Jsi tepla a dobra
a nemuzu to popsat,* fekl. ,Jsem naha,* fekla. ,Jsi nah4,* fekl. ,Jsem naha jen pro tebe. Az budu
ptisté nahd, budu uz mrtva.‘ ,Naha jsi krasna, ale chci to doplnit, Ze jsi dobra. Tolik to znamena,
fekl. ,Jsem nah4,* opakovala znovu.“ (Lustig 1992: 112) Nahota se jevi jako bezpodminecna,
jelikoz Colette je jakoby obnazend, 1 kdyZ ma na sob¢ obleCeni a mnohokrat si piipadad témeét
bez klize, coz pravdépodobné symbolizuje jeji zranitelnost. Do podoby nestvirného téla je
metamorfozovan i1 samotny tdbor (Lustig 1922: 116), pfi¢emz v kontrastu k nému stoji prave
ono krasné Zenské télo — to je témét glorifikovano (muzskému télu neni v textu poskytnut
k tomu, ze pro dusevni potéchu z lasky riskuje zivotnost svého téla: ,,,Co znamena télo holky
v misté, kde vSechno ostatni neznamena nic? Lonsky snih? Mlé¢nou drahu? Draty, nabité

proudem? [...] Myslim na télo vic nezZ na smrt [...]. [...] Duse? MoZn4, Ze je nesmrtelna, ale

30 Obalku s pouzitim kresby S. Daliho navrhl Jifi Skacel.
23



(X33

télo neni. [...]** (Lustig 1992: 37) V ptipad€ nuceného sexudlniho styku ale povazuje své télo
za zéavazi a snazi se ho sama pred sebou degradovat, aby eliminovala jakékoliv vycitky: ,,,[...]
Kdo nedoufa, ze si zachrani zivot? T¢lo je jen télo. Staci se osprchovat, kdyz ti daji prilezitost.

Smyjes to 1 bez mydla. Nabidka je tu vétsi nez poptavka. Jako na trhu. [...]* (Lustig 1992: 48)

Samotnd kniha nékolikrat reflektuje slozitost ¢i nemoZznost lasky v koncentra¢nim
(vyhlazovacim) tabote. Napiiklad ptitelkyné Nicole Colette varovala: ,,,[...] k Cemu jeste tady
potiebujes muze? Aby ses usveédcila, ze existujeS? Nehraj si s ohném. [...]** (Lustig 1992: 9)
Podobnou vystrahu tykajici se absurdity lasky v lagru ji poskytla i kapo: ,,,Byla jsem taky kdysi
krevnatd Zenska. Za gram jednoho objeti riskujes kilo smrti. Za uspokojeni, co se za nehet

[X13

vejde, ztratis krk.“ (Lustig 1992: 17) Piesto se v knize rozviji milostna romance dvou vézil,
a to, aniz by ¢tenati bylo poskytnuto vysvétleni, jakym zplisobem mezi nimi preskocila prvotni
jiskra. Miizeme jen spekulovat, jak je mozné, ze ve spole¢nych chvilich deklamuji pateticka
vyznani lasky jako z romanti ¢ervené knihovny, kdyZ se v podstaté témét neznaji. V nékterych
pasazich je romanticka atmosféra vykreslena takovym zplsobem, az by c¢tenai mohl
zapomenout na to, ze se vSe odehravad v prostfedi hriz Soa; samotny par na to pii svych
milostnych chvilkach zapomina: ,,Stacilo, aby ji drzel. Jeji smysly vystoupily na Spicky ze tmy,
ktera ji obklopila a proménila ve svétlo, zhmotnily, jako by vstaly z mrtvych, a kazda bunka
v jejim téle odpovidala na dotek kize na kiizi. Ruce, tvaf, Gsta. Nohy, bficho, klin. Oslepla
a ohluchla na par vtefin ke vSemu, co ji obklopovalo.”“ (Lustig 1992: 130) Naptiklad
v nasledujici citované pasazi miizeme pozorovat v podstaté scénu z dila erotické literatury, kdy
se milenci chystaji k odchodu po sexudlnim styku, v€etné banalni konverzaci o pocasi: ,,Colette
stale u okna; upravovala si podvazky na puncochach. ,Méni se pocasi,‘ fekl. ,Myslis deste?

(X33

,Desté, vitr.** (Lustig 1992: 100) Na jinych mistech je ale realita holokaustu az témét groteskné
piipomenuta, aby se stala naruSenim momentalni chvilky lasky a vasné: ,,,Polib m¢,* pozadala
ho Colette. ,Jesté plynuji,* fekl potom V. F.“ (Lustig 1992: 138) Riskantnost jejich vztahu
a jeho neustalé udrzovani i ptes kladené piekazky je typickym rysem dé¢l Cervené knihovny.
Nakonec realita holokaustu jejich vztah pteci jen zmaii — jednoho dne Colette zmizi, nejspise
zahyne v plynové komote nebo odjede transportem, a V. F. ji uz nikdy nespatii. Tento knizni

z4vér je pozménén ve filmovém zpracovani®!, kde je milostna linie na za¢atku a na konci

ordmovana setkanim milenct po tficeti letech v roce 1973 v New Yorku.

31 Colette [film]. Rezie Milan CIESLAR. Cesko, Slovensko, Nizozemsko, 2013.
Cesko-slovensko-nizozemsky film Colette z roku 2013, rezirovany Milanem Cieslarem dajné za asistence
Arnosta Lustiga (nicméné ten zemfel v roce 2011).
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Novela obsahuje také mnoho erotickych, az pornografickych prvki.*? Objevuje se zde dvoji
podoba sexudlniho styku — dobrovolny, fungujici jako unik z reality (s V. F.), versus nasilim
vynuceny a trpény z divodu snahy o preziti (se sadistickym SS dozorcem Weissackerem
a s tdborovym lékatem). Stiidani sexudlnich partnerti a atraktivizované motivy sexudlnich
perverzi jsou jednim z prvki erotické literatury. Sokujici je také uz samotné Colette pFifazené
vézenské Cislo 32 4459-69, a to kvuli erotické symbolice posledniho pomlc¢kou odsazeného
dvojcisli, oznacujiciho nazev sexudlni polohy, které jako by piedurcovalo jeji nasledujici
osudy. Pozdé&ji na to upozorituje Weissacker, kdyz se ji snazi ponizit: ,,,[...] To ti pfisili dobfe,
Sedesat devét na konci. [...] (Lustig 1992: 66), ,,,Museli védét, co délaji, a kdo jsi.“* (Lustig
1992: 68) Mezi Colette a Weissackerem se rozvine ritualn¢ stereotypni vztah agresivné
sadistického nacistického diistojnika ajemu podrobené krasné, mladé a nevinné Zidovky.
V jeho souvislosti se zobrazuje typické fyzické nasili vcetné psychického ponizovani
a tryznéni, jelikoz strach, ktery divkdm Weissacker nahdni, ho blazi téméf stejn¢ jako samotna
souloz: ,,Nejlip mu délalo podrobovat si zeny. Mohl s nimi zachazet jako s loutkami. Bez
hranic.” (Lustig 1992: 83) K zenam se takto chova paradoxné proto, ze ho svym zptsobem dési,
nejspise ho strasi jejich houzevnatost a krasa, proto se je stale snazi pokofit: ,,Pro¢ vidél v kazdé
zen¢ upira; nebezpeci, Ze ho néco, nékdo, vykastruje. A proc€ neobstoji. Bal se vysméchu zen.*
(Lustig 1992: 148) Diraz na sexualitu je kladen itam, kde je naprosto zbytny, napf.
v retrospektivnich paséazich se dozvidame o minulosti képa, kterd byvala prostitutkou a nyni si
absurdné stézuje na to, ze ,,,[...] [a]ni roztahovat nohy uz neni jednoduché. [...]*"* (Lustig
1992: 22) Nebo Weissacker vypravi o prostitutce, kterou kdysi potkal v Treblince, pfi¢emz opét
akcentuje to, jak vypadala se zaméfenim na jeji poprsi, ackoliv je to pro dé€j knihy naprosto
irelevantni: ,,,[...] Jmenovala se Sani. [...] Neméla nic, ¢im by si ji ¢lovék pamatoval, ani prsa,
co se divaji na mésic, nebo dolti do Sachty. [...] [K]romé¢ o¢i. [...] Odsoudila se k smrti za svoje

d’abelské kukuce. [...]** (Lustig 1992: 81)

V novele lze nalézt n¢kolik pochybnych momenti, naruSujicich jakoukoliv miru autenticity,
kterd by mohla byt pfib&hu ptikladana, a potvrzujicich, Ze byla psana predevsim ,,pro efekt*
s motivaci komer¢niho zisku. Jednim z nich je ldska mezi Colette a V. F. Pomineme-li to, Ze
v koncentracnich taborech hrozilo milencim pii spolecném kontaktu smrtelné nebezpeci,
rozvinuti novych milostnych citi se zdalo témét nemyslitelné, jelikoz myslenky a veskera

energie vézil se zcela logicky upiraly pouze k elementarnim zivotnim potiebam — jidlo, spanek

32 Ve filmu je erotika akcentovana jesté vice.
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a hygiena; pfiCemz tato skuteCnost se jesté vice vyhrocovala v likvida¢nich taborech, jakym
byla pravé Osvétim-Birkenau. Dalsi historickou neptesnost 1ze detekovat ve skuteCnosti, ze
Rudolf Hoss vystupuje v knize jako velitel tabora, coz ale v prosinci 1943 uz neplatilo. Efektné
ma nejspis piisobit, Ze Colette mluvi francouzsky, jazykem lasky, ackoliv pochazi z Antverp
améla by tedy hovofit vlamsky. ZvlaStni také je, Ze hlavni postavy jsou v podstaté
vSudypfitomni a v§evédouci — védi téméf o vSem, co se d€je v tdbofe i mimo n¢j. Autor timto

zpusobem vytvari az jakousi encyklopedii zivota v Osvétimi, ¢imz narusuje vérohodnost postav

1 prezentovanych situaci.

Prvky romance jsou patrné i v Topolove novele Chladnou zemi (2009), ostatné sam autor tvrdi,
7e se ji snazil psat jako moderni milostny roman.* Motivace hlavniho hrdiny byva pohédnéna
tim, do koho se zrovna zamiluje — zamilovava se ¢asto a snadno (za dobu nékolika mésicti do
tii zen). Prvkem klasické milostné romance je, ze milované Marusce ustfihne kus vlasi na
pamatku, coZz mlze snadno pusobit jako laciné gesto, protoZze béhem nasledujicich hodin se
zamiluje do dal$i Zeny. Zaroven to ale vyplyva z jeho mozné fixace na vlasy. Téméf u vSech
postav zminuje, jaké maji vlasy (barvu, stiih), coz je zaroven jeden zrysi fikéni prozy
o holokaustu, stejné tak to, Ze Sara je prototypem ,,vyjimeéné Zidovky*, jelikoz mé krasné
blond’até kadefe. Dle mého nazoru milostné linka ptisobi témét nadbytecné, jelikoz ustfedni
protagonista vystupuje téméf jako duch bez emoci. Kazdopadné z hlediska naseho zkoumani je
nejzajimavejsi to, Ze své prvni milostné chvilky hlavni hrdina zazival, kdyz v mladi se svymi
vrstevniky prohledaval katakomby Terezina, byvalého ghetta a véznice, v kterych se
povalovaly lahve od alkoholu a prezervativy. Nasledujici pasaz muize pusobit témét jako
romantickd scéna, dokud si plné neuvédomime kontext okolniho prostiedi, toho, ze se nachazi
pod mistem, kde trpé€lo tolik lidi: ,,[...] [B]rzy jsme si vyménovali plaché polibky a letmé
dotyky, to v mihotani svi¢ek a viini kapavého vosku ani jinak neslo [...].“ (Topol 2009: 21)
Toto chovani vyzniva téméf perverzné, kdyz se pozdéji dozvidame, Ze jeho matka ho tam
behem svého véznéni pocala, za coz byla ptivodné odsouzena k smrti — neni jisté, zda k poceti
doSlo pii dobrovolném sexudlnim styku ¢i pfi znésilnéni, pfesto se ,,opakovani® sexudlnich

aktivit na stejném misté jevi jako krajn€ nevhodné. Jeho ¢iny mu vy¢ita 1 ,,hledacka prycen

33 Jachym Topol: Chladnou zemi. In Ceské knihy, které musite znat [podcast]. Potad piipravil Tomas Pancif.
Praha: Radio Prague International, 25. 11. 2020. Dostupné z: https://cesky.radio.cz/ceske-knihy-ktere-musite-
znat-8508847/19.
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Sara: ,,[...] [Z]e jste si jako d&ti hraly v umrl&ich komorach a §mataly na sebe v bunkrech! To

je teda dé€s, musite byt vSichni pervertovani a ani o tom nevite...“ (Topol 2009: 39)

Timto zptisobem popsané znesvécovani pietniho mista sexudlnim stykem mizeme povazovat
za autorova parodovani integrovani prvki erotického roméanu do fikénich proz s tematikou

holokaustu a zaroven polemiku s jeho zneuctivanim a bagatelizaci.

Elementy cCervené knihovny a erotického roméanu lze nalézt i v kratké novele slovenského
autora, scénaristy a reZiséra Petera KriStatka (1973-2018) Ema a Smrtihlav (2014). Ve Etyfech
castech je na pouhych ani ne sedmdesati stranach vyobrazeno obdobi let 1937—-1945 v prostredi
Bratislavy a slovenského venkova. D&j je vypravén v er-formé détskou perspektivou Simona,
kterému je v prubéhu pét az tiinact let. Spolu se svym o rok mlad$im bratrem Leem pochazi ze
smisené rodiny — otec, katolicky Cech, je s vypuknutim valky nucen k navratu do vlasti,
zatimco chlapci zlstavaji na Slovensku s zZidovskou matkou. Kdyz se v dubnu 1942 dozvi, ze
jsou predvolani k transportu, matka se ukryje s Leem uzndmych na stfednim Slovensku
a desetiletého Simona odveze do Biskupic, kde ho zanecha v pé¢i mad’arské Sedesatileté staré
panny, tety Mariky Sandorfiové. Simon se ukryva v chlévé mezi kozami a prasaty, pfi¢emz na
dvlr smi vychazet jen za temnych noci. Jeho zabavou se stane hrani si s kaminky a prohlizeni
obrazkovych ¢asopist, kde ho nejvice zaujme barevna reklama na télovy krém: ,,Namalovana
krasna Zena s hustymi tmavymi vlasmi sa slnila v zltych plavkach na plazi pri mori. Koketne
sa zaklanala a natierala si hebku pokoZku krémom. Napis vedl'a nej Simon odslabikoval: Emma
liebt die Sonne! Ema ma rada slnko. Pod tym drobnejSimi pismenami stdlo: NIVEA CREME
zur Hautpflege.* (Kristafek 2014: 22)

Citovand reklama se vine zbytkem celého pfib&hu a stane se i krajinou snové fantazie, do niz
chlapec unikd. Témét bez dechu v ni na pldzi pozoruje krdsnou a mladou Emu, kterd v ramci
klasického stereotypu cervené knihovny ptilaka pozornost dominantniho nacistického generala
Smrtihlava. V ptiblizovani téchto dvou postav Ize pocitit sexudlni ndboj praveé se seznamujicich
milenct: ,,Generdl zastal, rozhliadol sa po pladzi araznym, takmer pochodovym krokom
zamieril k slniacej sa Eme. Ema si ho nevS§imala, s tvarou obratenou k slnku si rozotrela zvySok
krému, ktory jej zostal na lavej strane hrdla. Trochu pripominala macku. Potom zasa
znehybnela. Len hrud’ sa jej pomaly dvihala a klesala. Asi dvadsat’ krokov od nej general zastal
a bez slova ukézal na zem. Pozrel na Emu, prizmuril o¢i a zahl'adel sa do dialky na more.*
(Kristafek 2014: 33) Bizarn¢, az groteskné pusobi, kdyz se vazeny, piisny general Smrtihlav

svlékne do pruhovanych plavek a vstoupi do mote, ijeho naslednd snaha zaujmout divku:
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,Zamieril sebavedome k Eme, ktoré lezala so slne¢nymi okuliarmi na tvari a ni¢ si nev§imala.
[...] General spomalil a vykracoval okolo lezadla. Vypol hrud’ a prehol chrbéat. Presiel na druhu
stranu. Pretiahol sa a predviedol mimovolne svoje svaly. Oprel sa dlaniami o koleno a natiahol
si nohy. Najprv l'avi, potom prava.* (Kristifek 2014: 35) V moment¢, kdy Emu nezaujme ani
to, kdyz si na plavky pfipne sva nejvétsi vyznamendni, jeho rysy ztvrdnou a odchézi. Nasleduje
Emu unese, Simon ji ale pozdé&ji ve snu vysvobodi. Pro dokresleni atmosféry zni v podkresu
dveé hudebni skladby s tematikou lasky. Teta si na gramofonu pfehravd madarskou piseit
Szomorii vasdrnap®* (Smutnd/Ponurd nedéle) v podani mad’arského zpévéka Pila Kalmara
z roku 1935 — tato milostna pisent zpiva o zklamané lasce, o muzi vahajicim nad sebevrazdou
kvili smrti své milenky. Druhou pisni, pousténou ve snové realité generalem Smrtihlavem, je
Lili Marleen,*® zpivana Lale Andersenovou, v niz vojak vzpomind na to, jak se kdysi uvoliioval
z kasaren, aby se mohl schazet se svou milovanou, ale ted’ o ni pouze sni (stejné jako sni Simon

o Emg¢).

Prvky milostné romance se zde zdaji byt naprosto nevhodné uz jen z toho divodu, Ze je ptibch
vypravén z détské perspektivy velmi naivniho chlapce. Navic ve chlévé pro hospodarska zvirata
zije v omezenych zivotnich podminkach a neustalém ohrozeni, je odloucen od rodicl, umrzaji
mu ¢asti téla, mé hlad a jen ziidka zahlédne slune¢ni svit — je tézko uvéfitelné, Ze v takové
situaci by hoch (navic fyzicky i psychicky nevyspély) ptemyslel nad laskou a erotikou. Jedna
se tedy o zkreslené a trivialni podobenstvi motivované pruhlednou snahou zajistit si ohlas

¢tenafti divérné znamymi a ovéfenymi postupy.

Postupy erotické literatury vyuziva i detektivka Naha s Davidovou hvézdou (2016) od Petra
Eidlera, coz je pseudonym Petra Balajky (*1958), ktery pod nim vydava své detektivni romany.
Piibéh se obraci k obdobi holokaustu prostiednictvim zavrazdéné postarsi Zidovky
a odkryvanim jeji rodinné historie zasazené nacistickym terorem. Uz jen to, Ze je mrtva Zena

nalezena témét naha a jedinym voditkem k jeji identifikaci je fetizek s Davidovou hvézdou,

34 Pisent Szomori vasdrnap slozil mad’arsky pianista a skladatel Rezsé Seressem roku 1932 a publikoval ji o rok
pozdé&ji. Vlastni text k ni napsal basnik Laszl6 Javor a na desku ji poprvé nahral Pal Kalmar v roce 1935. Stala se
velmi oblibenou, ale idajné vyvolala vinu sebevrazd, proto se na mnoho let zakazalo jeji vysilani v mad’arskych
radiich i v BBC. (Kristafek 2014: 69)

35 Piseti Lili Marleen sloZil v roce 1938 némecky skladatel Norbert Schultz podle textu basnika Hanse Leipa

z roku 1915. Po nazpivani Lale Andesenovou se diky Castému piehravani rozhlasovymi stanicemi Wehrmachtu
stala oblibenou pisni némeckych vojaki za 2. svétové valky (Kristafek 2014: 67) (ackoliv byla pozdéji
nacistickym rezimem zakazana) a pozdé&ji si ziskala oblibu i mezi spojeneckymi vojaky.
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jako by navazovalo na dehumanizaci Zidi a redukovani jejich podstaty na nabozenské vyznani.
Jak tvrdi kolega hlavniho hrdiny: ,,,[...] On ji sice svl€kl a brutdln¢ zkopal oblicej, ale piesto
tam jako vyvésni tabuli povésil hvézdu, abychom védéli, e tady zabil Zidovku. Zbavil ji
identity, jména, ale nezbavil ji Zidovstvi. Podle mé to byl bud’ ritualni zlo€in, nebo je ten chlap

(X33

Silenej antisemita a xenofob. [...]*“ (Eidler 2016: 121) Autor ale tohoto motivu nahoty zneuziva
— nema zadné smysluplné opodstatnéni, plni pouze efektni, Sokujici funkci. Ackoliv prvni
vySetfovaci verze pracuji se sexualnim podtextem trestného Cinu, ukaze se, ze se jednalo
o ndhodnou obét’, paradoxné ani skute¢na xenofobie a novodoby antisemitismus, vyznavany
vrahem, bezprostfedn¢ nestdly za jeji smrti. Estetizace, glorifikace krasy Zidovské Zeny
a znazornéni jeji osoby jako femme fatale jsou ptitomné v postave Jael Amiel, dcery zavrazdéné
Ester, ktera ptijede z Izraele. Je popsana jako nadherna: ,,Jael byla tak krasna, az to ptisobilo
nevérohodné. Vysoka skoro jako ja, dlouhé cerné kudrnaté vlasy, protdhla tvar a s vyraznym
uzkym nosem, plné smyslné rty a bélostné pravidelné zuby. A ty oci! A jeji plet’ byla snéda.*
(Eidler 2016: 132) Jakmile se tato asi pétadvacetiletd divka objevi, témét vSechny muZzské
postavy se do ni zamilovavaji, touzi po sexudlnim kontaktu s ni a navzajem na sebe zarli kvili
pozornosti této ,,¢erné bohyné pomsty* (Eidler 2016: 148) a ,,krasné ¢arodé&jnice®. (Eidler 2016:
182) V souvislosti s ni se objevuje vulgarni vyjadiovani, zcela typické pro pornografické zanry
erotické literatury: ,,Takze Hackenschmied piesné vi, co ja jsem si jen predstavoval. Znd do
vSech podrobnosti jeji kundicku, vi, jestli je vyholena, vidél jeji bradavky a nemusi uz premitat
nad tim, nakolik jsou tmavé a tvrdé. Pfitom jemu je Gplné jedno, jak tahle holka vypada a jaka
je.“ (Eidler 2016: 209) nebo ,,Blesklo mi hlavou, Ze tady asi chce oSukat vSechny chlapy.*
(Eidler 2016: 228)

Pornografickym prvkem je uz samotnd knizni obalka®® s fotografii nahé mladé Zeny — ta si sva
nadra zakryvad pouze castecné pazemi v okovech a hledi pfitom sviidnym pohledem zpoza
miizi, pfi¢emz je pies tento vyjev polozen vodoznak Davidovy hvézdy. Nejenze vyobrazeni
absolutné neodpovida ptibéhu roménu (jedna se o klamavou reklamu), je naprosto nevhodné
a nemoralni 1z toho divodu, Ze sexualizuje Zenskou obé&t holokaustu, vytvaii zni pouhy
eroticky objekt, a v disledku tak Soa banalizuje — kviili tomuto vyobrazeni by jist¢ mohlo dojit
1 k sekundarni viktimizaci nékterych obéti. Domnivame se, Ze motivaci k pouZiti takovéto

obalky je prildkat pohled kupujiciho a pfimét konzumenta popularni literatury ke koupi.

36 Autorem obalky Marcel Bursak, grafik nakladatelstvi MOBA.
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5. Prvky hororu a thrilleru

Horor,”’

zanr popularni literatury, byva z estetického hlediska vétSinou definovan jako silné
emotivni piib&éh, zamétujici se na vyvolavani pociti hriizy a strachu. Téméf pravidelné se v ném
vyskytuji motivy jako mutace, metamorféza, schizofrenie, okultismus, nadpfirozené bytosti
a tradi¢né€ vyuziva topos prostiedi mimo moderni svét, tj. opusténa mista, ruiny, hibitovy. Mezi
jeho typické postavy patii upir, monstrum, vlkodlak, §ileny 1ékat, démon, duch, psychopat,
zombie, sériovy vrah ¢&i antikrist, pfic¢emz se ¢asto tematizuje vymezeni lovce a kofisti*® (v
na$em piipadé to odpovida vztahu Némec vs. Zid). Horor do sebe ¢asto integruje prvky jinych
zanrl, a vytvari tedy fadu subzanr. Velkou mérou se piekryva s thrillerem, ktery ma oproti
hororovému désu v recipientovi vyvolat pfedevsim silny neklid a uzkost, pficemz zdroj tohoto
do neobvyklého prostiedi (cizi zemé, pousté apod.). Thriller charakterizuje Casta akce, rychly
sled udalosti a hrdinové, snazici se piekazit neptatelské plany — tito protagonisté mohou byt
zdatnymi postavami navyklymi na nebezpeci (policisté, vojaci, piloti), ale i obycejni lidé, ktefi

se v nebezpeci ocitli ndhodou a musi se s nim n¢jak vyporadat.

Hororova ¢i thrillerova tématika mize fungovat jako most mezi fikénim a historickym svétem.
Holokaust byl bez pochyby pro své obéti désivym zéazitkem, ve fikénim zpracovani se ale
vyuzivaji i fiktivni obrazy hrlizy — pachatelé jsou predstavovani jako démoni nebo jina
nadpfirozend monstra; prostfedi tdborti a ghett je vyliCeno jako peklo s obrazy zabijeni

a muceni, a celkove jsou do vypravéni integrovany 1 ostatni postupy hororového zanru.

Nejdiive bychom se v této kapitole radi zaméfili na roman Jachyma Topola Sestra (1994,
upraveno 1996), konkrétn€ na Sestou kapitolu s nazvem ,, Mél jsem sen. “. Hlavni hrdina knihy
a zaroven vypravee Potok v ni pfateliim popisuje sviij sen, odehravajici se v Osvétimi, pfi¢emz
uz na zacatku se ospravedliiuje, zZe je pouhym nositelem, skromnym poslem snu, nevyjadiuje
tedy zadny sviij nazor, pouze tlumoci. Sen se mu zdal po konzumaci halucinogennich latek, a to
u n&j doma v ulici Plyndrni — vzhledem k tomu, Ze se mu zjevovaly plynové komory, 1ze nazev

ulice povazovat za groteskni.

37 Viz MAZLOVA, Helena — KUDLAC, Antonin K. K. Horor. In D. Mocné a J. Peterka (eds.), Encyklopedie
literarnich Zanru. Praha: Paseka, 2004, s. 253-258.
38 Tamtéz, s. 253.
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Ve snu se se skupinou piatel (David, Micka, Bohler, Zralok) ocita na létajicim koberci. Prvkem
thrilleru je stupfiovani napé€ti pii postupném zobrazovani pismen na ukazatelich — kdyz vidi
ceduli OS, jasaji, ze se jedna o OSADU, pii pismenech OSVE jsou piesvédéeni, ze mifi na
OSVEZOVNU, az jsou nakonec zhrozeni, poté co se objevi cely napis OSVETIM: ,[A] uZ jsme
nemohli zpatky, 1 kdyz jsme zoufale chtéli, a na§ nebeskej motorak zacal padat, protoze, bratii
moji, tam na tom misté se srazel veskerej Cas ze vSech svétii v lidskym nebi, tam byla néhle
kolma sténa a za ni jen dalsi Cas, kterej se vcucaval do ty ¢erny diry, kam my padali, a bylo to
asi jak malstrom, obrovskej vir od tego paranoidniho Poea. A pak jsme dopadli.“ (Topol 2019:
105) Edgar Allan Poe byva povaZovan za prvniho klasika Z&nru hororu a objevitele
psychologického zdkladu plsobeni désu (jeho dila pracuji s hriizou jako s jednotnou
atmosférou vychazejici z naznakli a subjektivni nalady) — pocatecni odkaz na né¢j mizeme
povazovat za jakousi stopu, napovidajici, jakym smérem se bude nasledujici text ubirat.

weew

muzi dopadnou do popela usmrcenych obéti, pfi¢emz je obklopuje nekonecné mote lidskych
koster. Toto misto s vlastni podivnou zivotnosti symbolizuje odtrzeni od reality a vstup do
tajemna. Paradoxem se stava, ze jedinym orienta¢nim bodem, jakymsi majakem, ke kterému
s nad€ji mifi, je véz krematoria. Pfi cesté¢ kni si pokladaji podobné otazky jako obéti
holokaustu: ,,Pro¢ jsme tady? Pro¢ my? Pro¢ se to stalo zrovna mné? A néktery ty lebky jako
by odpovidaly: a pro¢ ne?* (Topol 2019: 106) Pro hororové piibehy je typicky prvek ohrozeni,
zde jako nejvétsi hrozba vystupuje fantaskné vyobrazena fakticka a hriiznd historie, jejiz
nejvetsi touhou je pomstit se: ,,[...] kazda lebka, na kterou jsme $lapli, vykfikla bolesti a my
v hriize uskakovali, ale vZdy jen na dalsi lebku a jeji Celisti taky rozevtel vykiik a neslo zustat
stat, protoze kostry [...] se zmitaly a kiicely [...] a n€kterym lebkdm se z prazdnych ocnich
dalkt kutalely slzy [...]. [...] [A] najednou jsem slySel, co kiic¢ej vSechny ty lebky dohromady,
bylo to jako hfméni, pomaly, rytmicky, prevalujici se himéni: Krev nase na vas a na vase déti!“.
(Topol 2019: 141) Zviteny popel se hrdinlim lepi na boty a Saty, kostry je zavaluji, stard smrt
se je snazi pohltit a udusit, polamané kosti jim zplsobuji oteviené rany, do nichZ se dostava
popel — vSe je metaforou toho, jak nas mlize zatézovat a zranovat trauma minulosti; objevuje se
jak motiv sdileného traumatu, tak kolektivni viny. Zéarovenn se zde symbolicky zobrazuje
autorova polemika s piipadnou dehonestaci obéti holokaustu — napt. v tom, Ze muzi na kostry

Slapaji, lamou je, ptipadné jsou bez rozpakii ochotni navzajem se kostmi uhodit.

Text obsahuje popisy hriznych vyjevil, napiiklad vzhledu lebek, vse je obludné, dokonce i slzy
se prirovnavaji k ¢erviim (Topol 2019: 107). Postavy stifidavé prochazi riznymi duSevnimi
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stavy — zd&Seni, zhnuseni, zlehCovani, letargie, poc¢inajici Silenstvi; placou, zvraci, modli se, ale
také se sméji. Hlavni protagonista situaci reflektuje takto: ,,A my jsme [...] nesli peklem, my
jsme $li né¢im, co bylo po pekle. A taky jsme rychle poznali, Ze nase hriiza, kterd uz ted’ byla
nezavisla na nasich mozcich, ale byla mimo, zvenci, jako nidkej démon, si s ndma hraje. Nikdy
nebudeme védét, jestli jsme jeSt€ v ni nebo uz v Silenstvi, pochopili jsme a za¢alo ndm to byt
jedno.” (Topol 2019: 107) Miizeme spatfit i motiv tance smrti (zpracovani personifikované
Smrti v podobé¢ kostry, jak tanci s zivymi; pro Evropany na pfelomu stiedovéku a novovéku
fungovaly jako vyzva ,,memento mori®, pfipominajici jim jejich kone¢nost)*: ,,Tu a tam nékdo
z nas upadl a valel se v tanci s kostlivcema [...].* (Topol 2019: 107) a,,Sed¢l jsem [...] na
Spatny kostte a ta pode mnou sjela a ja bez rozmyslu zatancil, jen tak instinktem, byl to malej
loktovej tanec a tanec s rukama nahoie [...].“ (Topol 2019: 139) Zvlastni je, ze v okamziku,
kdy jsou ptesvédceni o opravdovém setkani se Smrti, pociti jen lehky udiv, a dokonce pookfteji,
jelikoz si mysli, Ze odhalili pfi¢inu nesmysIné hrizy — létajici koberec je tam zanesl pro smrt.
Nejistota ale opct pokracuje, kdyZ se jim mluvici kostlivec, jedna z typickych hororovych
postav, ptredstavi jako Josef Novak, jejich priivodce po Osvétimi: ,,A tak dyby bylo libo mensi
prohlidecku... sem k sluzbam, Josef Novak, méno mé, prijemné, he.“ (Topol 2019: 110)
Nasleduje surrealni, fantomatické ,,hyieni, ve kterém se groteska pervertuje v horor. Novak se
do koncentracniho tdbora dostal kvili nelegédlnimu obchodu s potravinami, tvrdi, Ze si ho
gestapo nejprve spletlo s Zidem, ale i jako Cech $el prvnim transportem. Pozoruhodné je uz jen
to, ze n¢kdo, kdo ma podobu tictyhodné a posvatné kostry, hovoti pokleslou obecnou ¢estinou
a na misté¢ hodném piety (kde ostatné nasel svou smrt) vtipkuje a hulaka. Sdm opakované tvrdi,
ze dnes uZ je na tim a pouze se tomu sm¢je, prave proto se mnohdy vyjadiuje tak, jako kdyby
chtél skupinu provést po zdbavnim parku, ptebira roli jakéhosi pout'ového vyvolavace: ,,No tak,
vasnostové, prohlidecka zacind, cinky, cinky, cililink!* (Topol 2019: 111), ,,Tak tamhle se
tetovalo, pichy pichy, he he, no dneska uz sem nad tim, a vememe to zkratka, vememe to
z kopecka, at’ se vrti kaca, dyz ji vrzal kolecka!* (Topol 2019: 113), ,,A prohlidka jede, az to
fréi mrci, at’ si stara doma vrci, hej, hej!* (Topol 2019: 114), ,,No tak to teda vemu hopem
tropem, mama meje mopem!“ (Topol 2019: 124) nebo ,,Jo a jedem dal, jedeme, jen se vezeme,
at’ to lita, at’ to svisti, jak tfi baby na kluzisti! Hola hej hola hou, sleduj zvéde prohlidecku mou!*
(Topol 2019: 131) Kontrast mezi hriizami, o kterych referuje, a zptisobem, jakym to d¢la, je

naprosto zjevny, a ackoliv jeho komedialni vystupovani pisobi jako kabaretni pfedstaveni, je

3 Tanec smrti [online] [cit. 2021-07-12] Dostupné z:
https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php?title=Tanec_smrti&oldid=16633.
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v disledku prvkem jest€¢ umociiujicim hororovou atmosféru; zdbavu si uziva pouze Novak,
ostatni postavy zvraci, pla€ou a ktizuji se. Pochopitelné¢ ho povazuji za d’dbelskou entitu,
zahravajici si s nimi. [ proto text obsahuje klasicky prvek nadptirozenych hororti, exorcismus
— zde probiha v improvizovanych podminkach (fatalisticky ptihodné je, Ze jeden z muzi je
pivodné knézem): ,,Bohler stal vedle n&j s kiiZem pohotové udélanym ze dvou kosti svazanych
carem ze sutany a fval: Odstup, mocnosti pekelna... d’dbelské mameni... silo necista... [...]
jenze kostra Novak se zacal smat a povidal: No jo, paradicky, Spumprnakle, jo, rizny panové
tu vselijak vyvadeéj, valej se po zemi, no jo, vono to rizn¢ piisobi, jo, jo, sem si védom...*
(Topol 2019: 115) Vymytéani se nezdafi, jelikoZz hriizy holokaustu byly v minulosti skute¢né,
nelze je jen tak snadno zahnat. Novék, byvaly ¢len Sonderkommanda,*® hovoii bez $petky ticty
k zemfelym: ,,[...] no a tady sme je hazeli do pece zivy, 1 dyz nechtéli a fvali, a ty, co se branili,
zkrotil Brongk [...], no a stary zidy sem tam vlek ja, ti se nebranili, protoze do posledni chvilky
se modlili a véfili, Ze do ty posledni vtetiny, nez pochcipaj, esté mtize pfijit Mesijas [...]. Voni
tomu na beton vétili! No, nedorazil. To byly ty ¢asy, kde sme s Broiikkem délali na sonderaci,
a to paleni za ziva vymyslel eses Wagner, dyz se nudil... [...] vodvsSivime je, hosi, fek a dycky
zafidil, Ze nam na sondera¢ pfinesli z kantyny fidkej chleba a meltu, i salam! Jo, to sme si
posmakli [...].“ (Topol 2019: 116) Li¢i také to, jak dostal funkci kapa u Prochasky,
spolupracovnika Mengeleho, poté co ho pfesvédcil, Ze je sdm antisemita, a o jeho praci dodnes
mluvi s respektem: ,,Zlaty Cesky rucicky mél ten vrahoun... ten mordyft... profik!... to zas ve
svym oboru, to von tiida byl...“ (Topol 2019: 127) I pfes své chovani a podileni se na tyrani
ostatnich vézit véetné déti se dostal do nebe, protoze byl také umucen. Peklo pry opravdu
existuje, ale jsou v ném ti hlavni mucitelé — obyvatelé nebe je miiZou navstévovat a sledovat
jejich nynéj$i muceni (naturalistické li¢eni toho, jak je Certi biCuji a napichuji na vidle, az
odlétavaji kusy masa), nebo jim mohou pomahat.

Hrlzostrasna exkurze po Osvétimi je pro hlavni hrdiny utrpenim a vézenim, v tomto
psychickém teroru muiZeme snadno spatfit rysy psychologického hororu ¢i thrilleru.
Bezvychodnost situace a nemoznost uniku je naprosto ziejma, jakmile se snazi hrdinové od
Novaka utéct, jelikoz se opét propadaji do mote koster. Vzhledem k tomu piisobi absurdné,
kdyz si v zdvéru prohlidky na popud Novéaka vypravéji vtipy: ,,No de ndka jeptiSka po ulici

a vtom ze dveii skoci chlap s zeleznou ty¢i a natahne ji pfes hlavu a jeptiska se svali a chlap ji

40 Docasné skupiny vézi, ktefi méli na starost praci v plynovych komorach vyménou za lepsi Zivotni podminky
v tabofe.
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esté pretadhne a jeptiska nic, je po ni. a chlap si vodplivne a povida: No to sem si teda myslel,
ze vydrzis vic... ty BETMENE!!!* (Topol 2019: 138) V zachvatu se povaluji na kostrach; jejich
hystericky smich pisobi velmi kontrastné k danému prostredi, stejné¢ tak odkaz na Batmana,
komiksovou postavu z oblasti popkultury, kterou pochopitelné Novak nezna, jako jediny se
tedy poprvé nesméje a situace se obraci: ,,No teda, hosi, hosi, kroutila kostra Josef Novak
lebkou... to sem nidk neto... netentonoc... ¢emu vy se fektate... dyk ji to muselo tentonoc...*
(Topol 2019: 139) Smich postav ale neni uvolnény, spise je jakymsi kieCovitym vyvrcholenim
daného Silenstvi a rychle utichd, kdyz se Novakova kostra zacne rozpadat na jednotlivé kosti,
poté co jim polozi hadanku, co se tam chystaji dal délat. Nasledné jim zasadi posledni bolestnou
ranu zjeveni ,, Tvare* (Boha) s tragikomickym sdélenim, ze mesias (kterého v celém romanu
vSichni vyhlizi) zemftel v plynovych komorach: ,,[...] Mesiah uz nepftijde. Uz tu byl a spalili
ho. [...] Nelibi se mi, Ze je potad zabijite.” (Topol 2019: 142) Z této ,,hororové jizdy* unikaji
az poté, co se rozhodnou rezignovat a ptizptisobit se (pomazavaji lebky svatymi oleji, z kosti
sestavuji pédium k prehrani monologu ze Shakespearova Hamleta, hledaji zlaté zuby) — teprve

pak je zaCne unaset vitr a snici se z désivé vize probudi.

Jak jsme si ukazali, text rafinovanym zptisobem propojuje prvky hororu a grotesky, mizeme
ho tedy povazovat za inovativni pokus o fikéni zndzornéni tématiky holokaustu, jeho profanaci,

a tedy i polemiku s ustalenymi obrazy a stereotypy.*!

Prvky popularniho hororu a thrilleru jsou jasné¢ patrné i v Topolové novele Chladnou zemi
(2009). Celou knihu prostupuje ponurd, chladna atmosféra, podporovana prostiedim ruin,
strasidelnych podchodii, podzemnich kryti a katakomb. Ptibéhova linka s dvojici Bélorust
pfipomind jakysi Spionazni thriller. Alex a Maruska se ndhle zjevi v Terezin¢, kde je az
podeziele zajima taméj$i déni. Sami se pfiznavaji, ze jejich jména nejsou prava, chovaji se
velmi zvlastné a tajemné a dikladné si hlidaji soukromi (nenechaji se ani vyfotografovat). Pti
transportu hlavniho hrdiny letadlem do Minsku mu Maruska injek¢ni stiikackou aplikuje
omamnou latku a nasledné¢ ho po celou dobu jeho pobytu nuti jist modré pilulky ,,na
povzbuzeni®, spiSe se ale opét jedna o n¢jaky druh psychotropniho ptipravku, diky kterému ma
byt klidny a nevzpouzet se, ptesto ho pozdéji musi korigovat pomoci provazu okolo krku.
Samoziejmé velice vyrazny hororovy prvek je samotna ,,Dablova dilna® v Chatyni, vystavéna

jako pout'ovy palac hriizy, atrakce vytvotena z holokaustu — sami jeji budovatelé proklamuyji,

41 Viz KLIEMS, Alfrun. Intermedialita a holokaust. Jacchym Topol a jeho roman Sestra. In Jiti Holy (ed.),
Holokaust/Soa/Zagtada v ceské, slovenské a polské literature. Praha: Karolinum, 2007, s. 197-210.
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7ze je plna jejich kosti, krve a hnisu. (Topol 2017: 102) Muzeum se naléza v byvalém
podzemnim palebném srubu, coz jen podporuje hriizostrasnost vystavénych exponatti — jedna
se o vypreparované pamétniky, kteti maji v utrobach nainstalované dratky s elektiinou, aby
mohli prehravat sva svédectvi. Naturalisticky je vykreslen vSudypfitomny zapach, pficemz
celkova hororové atmosféra exploduje ve vyjevu pitvy jednoho z omadmenych pamétnikii; lezi
ve van¢ s koncetinami ve svéracich, zatimco do né&j Alex feze po ruce pfipravenymi nastroji.
Mezi vystavénymi mumifikovanymi figurinami je iterezinsky rodak Lebo, zavrazdény po
unosu z hoticiho mésta. Mauzoleum je tak désivé, ze novinaf, ptitomny od samého zacatku
budovani, zesilel a ptfiznaéné zvraci do upominkového talife s napisem Na pamjat’ o Minske
(Topol 2017: 107). V rozhovoru s hlavnim hrdinou situaci vystizné shrnuje: ,,Bliz se nejde
dostat. k ¢emu? K hriize. (Topol 2017: 120) Horov¢ jsou vykresleny také samotné udalosti 2.
svétové valky, naptiklad vyplenéni Chatyné, ptibijeni obyvatel na stodoly a upalovani obyvatel
véetné toho, jak se na nich ,Skvafilo“ obleCeni aobuv, ale ipopis masovych hrobt
a kanibalismu. Dokonce uz jenom myslenky na minulost holokaustu se zobrazuji jako démoni
tyrajici své obé€ti. V podstaté celd kniha vyzniva az apokalyptickym nadechem, s ¢imz souvisi

hofici mista piety, Terezin a Chatyn.

V Lustigové novele Colette. Divka z Antverp (1992) je naprosta vétSina scén (pokud
nepocitdme ty milostné), odehravajicich se v prostfedi koncentracniho tdbora Osvétimi-
Birkenau, popsana jako nésilna a kruta. Hlavnim protagonistou téchto vyobrazeni je fanaticky
nacisticky dozorce Edmund Franz-Horst Weissacker, ktery zabiji a znasiliiuje vézné Cisté pro
své sadistické potéSeni, jelikoz: ,,[k]rev, kromé mési¢ni krve zen, které se $titil, ho nemohla
odstrasit ani znechutit.”“ (Lustig 1992: 148) Zde dokldddme konkrétni ptiklady situaci plnych
psychického a fyzického teroru doprovazeného nemoralnim cynismem: ,,Nez potrestal zenu,
ktera ukradla démant, odvedl ji k jamam a dal ji volbu: kdyZ ptesko¢i jamu se Zhavym popelem,
odpusti ji. [...] Zadna nepteskocila. Se straSnym fevem se hrouzila do ptikopu s rozzhavenym
popelem a Weissacker si odnesl démant v kapse. Nenamahal se ani ¢ekat, az se télo vypafi.
Byla to jen nepatrna spirdla pary [...]. T¢€lo je trochu vody a trochu masa, Slach a tkani, krve,
zéadna prekazka pro ohen.* (Lustig 1992: 9—-10) ¢i: ,,,Muzete se nadychat mandli anebo si vybrat
a dat ptrednost jamé. Boli snad né€koho na prsou, jako by ho palila zdha? Kdo ma astma,
tuberkul6zu nebo chiipku, udéla lip, kdyz ptijde kominem. Kdo nabral dost sadla, to ma lepsi
na vlastnim tuku, v jamé. Cas jsou penize. Musi se Setfit materialem.** (Lustig 1992: 41)
Weissacker neni obyc¢ejnym sériovym vrahem, naopak jeho osoba je démonizovéna, stdva se

hororovym ztélesnénim nejvyssiho zla, které ma schopnost d’abelsky posednout svou obét
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a machiavelisticky ji ovladat jako svou loutku — Colette na né¢ho neustale mysli, nema ostatné
na vybér, protoze jeho pfitomnost pocituje v kazdé své modiiné, dechu, zilce i pohledu,
a 1 presto, ze ji tyrd, je k nému zdhadnym zpiisobem pfitahovana: ,,Colette se nechala polibit
[milencem Vilim] na rozlou€enou aslySela pfitom v duchu Weissackerliv hlas; vidéla

v predstavé jeho uniformu; télo bez uniformy, svaly, Slachy, drsnou plet.* (Lustig 1992: 138)

Velmi kruté a zridné je fyzické muceni provadéné tdborovym, fanatickym lékafem (ziejme ma
piedstavovat praktiky Josefa Mengeleho): ,,,[...] Amputujou jim ruce, nohy, prsty, bez
umrtveni. Jsou pro né¢ miil nez krysy, kralici, morcata. Jsou tam déti. [...]° Netekla, jak jsou
déti sezrané blechami a pokousané $vaby, jak po nich lezou mouchy, Skvofi, s boldky, na
kterych se usadila Spina. Vypadaji mrtvé uz zaziva. [...] Poloslepé, hluché, némé. [...]
,Nechavaji sije tam na pokusy. Kastruji je. Pichaji jim injekce, aby jim zménili barvu o¢i, vlasi.
[...]° (Lustig 1992: 163), ,,Vidéla zeny, které mel medik na starosti [...]. Mély roziezana nadra,
jesté nezjizvené nové rany ve starych jizvach, od stehna az ke kotniku, rozpéarana bficha,
vykuchané pohlavni organy, zmrzacena pohlavi [...].“ (Lustig 1992: 164), ,,Mluvila
o vylamanych celistich nékterych nemocnych, o pokusech s podbradni tkéni a kouscich mozku
hvizda néjaky némecky lendler, valcik [...]. O pitvach, kdy nemohla vsadit, Ze je neprovadél
na spolehlivé zemtelych. O kloubech, koncetinach a hlaviach srovnanych na zemi u zdi jako
kvétinace [...].“ (Lustig 1992: 166) Objevuje se zde i popis toho, jak byli vézni pokousejici se
o ut¢k stahovani za ziva z klize, zatimco ostatni museli piihlizet, (Lustig 1992: 76) nebo jaké
tresty se udélovaly milenciim: ,,Zavfeli je [...] nahé do bunkru [...]. Do vétraci Sachty hodili
[...] hrst krystalki cyklonu B. [...] Dusili se dlouho v ptfedsmrtelné kieci, znamé dastojnikiim
z krematoria, kde se na sebe duseni vrhaji a z bezmoci do sebe zatinaji nehty a zuby, az na to,
7e milenci si mohli zaryt prsty jen do vlastniho téla a hryzat se jako zvifata do hrdla, obliceje
anosu nebo o (Lustig 1992: 175) Takové vyobrazeni vykazuje prvky splatteru™ —
hororového subZanru, vzniklého zpétnym vlivem hororovych filmt na literaturu, ktery je
specificky pouZitim vizualné vyraznych krvavych a nasilnych scén. Naturalisticky zobrazuje

fascinaci zranitelnosti lidského téla a dramati¢nost jeho mrzaceni.
Jako neustale se opakujici motiv se vraci vSudyptitomny popel, snaSejici se na tabor z ty¢icich
komind krematorii, doprovazen pachem spalenych tél. Popel je povazovany za jeden z nejvice

nepiijemnych faktorli Zivota v koncentra¢nim tdbofe — na jednom misté je dokonce feceno, ze

42 Viz Splatter film [online] [cit. 2021-07-06] Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Splatter film.
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hlad trapil lidi ,,skoro vic nez popel ve vzduchu* (Lustig 1992: 10), nesnesitelné hladovéni
véznu je tedy degradovano na podobnou troven jako poletujici saze. Colette miva dokonce
pocit, ze s ni popel komunikuje. Zda se, Zze ve vzduchu promlouvaji duchové zemftelych obéti,
coz je signifikantni prvek pro spiritudlni (ducharské) horory: ,[...] [P]avodné hazeli mrtvé,
které nestacili spalit, do vody. Mrtvi se nafoukli a vystupovali na povrch jako chumace
navzajem k sob¢ Inoucich tél, spletené ruce, nohy, hlavy. Bylo jich vic nez vody a bahna a ryby
zahynuly. [...] A n€kdy, za no¢ni smény, se zdalo, ze mrtvoly ve vétru mluvi. Toho se bali
Némci i vézni. Bylo to nepiijemné. S vétrem to nabylo hypnotické sily.* (Lustig 1992: 10)

Filmova adaptace® brutalitu nékterych scén jesté vice zdiiraziuje. Kulisy koncentraéniho
nevkusného klis¢€, snazi se vyd¢sit, vyvolat napéti, a predevsim dosdhnout komercniho spéchu.
Oproti knize je ve filmu mnohem vice déjovych atrakei, pravdépodobné se zamérem nenechat
divaka vydechnout, a nékteré sekvence véetné zachrany dvou hlavnich postav na posledni

chvili pfipominaji thrillery a hollywoodské filmy.*

43 Colette [film]. Rezie Milan CIESLAR. Cesko, Slovensko, Nizozemsko, 2013.
# Viz SLADOVNIKOVA, Séarka. Holokaust v ¢eskoslovenském a ¢eském hraném filmu. In Jiti Holy (ed.), Cizi
i blizei. Zidé, literatura, kultura v ceskych zemich ve 20. stoleti. Praha: Akropolis, 2016, s. 601-661.
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6. Prvky detektivky

Detektivka® (detektivni roman, novela, povidka), jeden z kli¢ovych Zanrt popularni epiky, lic¢i
procesy objasniovani zloc¢inii. Spada do kriminalni literatury (vénujici se problematice zlo¢inu),
ale jeji funkce je predevSim zabavna. Typickym prvkem je princip narativni mezery
v informacich, soustfed’ujici se na otazku, kdo je vrahem, pti¢emz odpoved’ hleda jak detektiv,
tak Ctenaf pomoci rozvijeni, oveéfovani a zamitani hypotetickych podezieni, zakladnim

kompoziénim principem je tedy retardace, nebot’ autor zamérné odklada identifikaci vraha.*®

Detektivni piibéhy se t&€$i velké popularité diky vSeobecné fascinaci trestnou c¢innosti
a protispolecenskym jednanim, i z toho divodu se dle Dagmar Lorenz zacaly od 80. let spojovat
zlo¢iny soucasnosti se zlo¢iny nacistické minulosti.*’ V ¢eskojazyéném prostiedi existuje
pomérné malo dél kombinujicich zdjem o detektivni fikci s historickym psanim o holokaustu,

piesto mizeme naleznout nékolik ptipadi, napt. ve tvorbé Petra Eidlera.

Tuto kapitolu se pochopitelné¢ nabizi vénovat jiz zminované knize Petra Eidlera Nahd
s Davidovou hvézdou (2016), kterd se uz na obdlce® pysni oznacenim ,.plivodni &eska
Detektivka“.** Kniha obsahuje klasické prvky detektivni fikce: diiraz na lieni kazdodenni
prace vySetfovaciho tymu, policejni slang, vyslechy svédkl a zajmovych osob, technické
popisy mista ¢inu a vysledkt pitvy, vykreslovani nadbytku informaci nedutlezitych pro d¢j
i snaha o ,,stupniovani* napéti — zde pomoci prolepsi, pohledit do budoucnosti: ,,Nevéfim na
smulu tfinactek, ale mozna na to néco je. VSechno totiz zacalo v sobotu tfinactého ¢ervna.*
(Eidler 2016: 5); ,,[...] [M]usel [jsem] prudce pfibrzdit, protoze pies vozovku vyrazila kocka.
,Smtla, ¢ernd ¢ica,* [...].” (Eidler 2016: 270)

Pred zacatkem samotného textu autor Ctenafi sdéluje: ,,Postavy a piibéhy této knihy jsou
fiktivni. Pfipadnd podobnost se skute¢nymi lidmi a udalostmi je pouze ndhodna.* (Eidler 2016:
4) Toto prohlaseni a upozornéni na konstruovanost dila, taktéz velmi typické pro populérni

detektivni literaturu, ho ma preventivné zbavit odpovédnosti za vSe napsané, coz si jeste

45 Viz MOCNA, Dagmar. Detektivka. In D. Mocné a J. Peterka (eds.), Encyklopedie literdrnich Zdnri. Praha:
Paseka, 2004, s. 106—-114.

46 Tamtéz, s. 106.

47 LORENZ, Dagmar C. G. In Search of the Criminal — in Search of the Crime Holocaust Literature and Films as
Crime Fiction. In Modern Austrian Literature 31 (1998), ¢. 34, s. 37.

48 Obalku zpracoval Marcel Bursik z nakladatelstvi MOBA.

4 Detektivka® zapsana s po¢ate¢ni majuskuli odpovida vyobrazeni na kniZni obalce.
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,.pojistil** psanim pod pseudonymem.>® Autor se vyjadtil tak, Ze psani detektivek povaZuje za

“3I'_ krom toho, 7e miizeme zpochybnit moralni

»Skveélou a vzrusujici dusevni rozcvicku
stranku vykonavani ,,duSevnich rozcvicek™ na tematice holokaustu, jedna se spiSe o prosté

zneuzivani tématu ke komer¢nimu uspéchu a penéznimu zisku.

Detektivni ptib¢h o tfiatficeti kapitolach, vypravény soukromym detektivem, jehoz ptitelkyné
pracuje jako mluvéi prazského krimindlniho oddéleni, vypovidd o souCasnosti, ale
retrospektivné se obraci k obdobi holokaustu, nebot” jednou z obéti dvou vySetrovanych vrazd
je Zidovka. Tento identifika¢ni znak je odhalen diky jediné stopé nalezené na misté ¢inu, fetizku
s Davidovou hvézdou. Odkryvani jeji rodinné historie, zasazené 2. svétovou valkou, se ale
ukazuje jako zbyte¢né, kladeni dliirazu na jeji zidovstvi bylo totiz faleSnou stopou, piesto je mu
vénovana naprostd vétSina knihy. Hlavni hrdina totiz uz diive vySetfoval zloCiny spojené
s prostiedim Zidovské obce v Praze,’?> kde ma dodnes kontakty, aje tématem fascinovan.
Prosttednictvim jeho patrani a vyslychani svédkt se odkryvaji nejen kulturni zvyky a reélie ze
zidovského zplisobu Zivota, ale 1 zlo€iny holokaustu — avSak ty jsou €asto vykladany jako pouhé
pozadi rodinného dramatu, jako obycejna soucast minulosti a bézné podavani ,,relevantnich
informaci® vySetfovateli pii vyslechu. Vznikaji tak absurdni situace — naptiklad, kdyz si jeden
z detektivll spokojené vychutnava kola¢ pii zmince o koncentracnim téboru, coz piisobi jako
banalizace a dehonestace Soa: ,,,[...] Pani Tonka, to byla Kleinova pani, Sla do koncentraku,
pokud si vzpomindm. UZ se odtamtud nevratila. Vite, co za valky Némci s Zidy provadgli.
O tom j4 ale nemé¢la potuchy, nasi mi jen fekli, ze nékam museli odjet. Byla jsem décko. No,
nabidnéte si kolac, prosim. Lala si nacpal plnou pusu a spokojené kyval hlavou.” (Eidler 2016:
107) Souvisi s tim to, Ze v knize neni holokaust povazovan za vyjime¢nou udalost, ale za
ptirozenou soucast pribéhu déjin, i proto je bez potizi kladen do souvislosti s ,,béZnou* smrti
v soudasné dobé: ,,V tak kratky dobé piijit o babitku a matku... Uplné jako za valky
v Auschwitzu na rampé¢.**“ (Eidler 2016: 155)

Zidovstvi je rovnéz prostiedkem ,,humoru* bodrych vysetfovatelis — kdyz hlavni hrdina odhali
néco, co policejni oddéleni uz davno vi, je prostfednictvim frazému odkdzano na kontrast
zidovstvi a kiestanstvi: ,,,Sakra, takze jdu s kiizkem po funuse.® ,V tyhle souvislosti bych

o kfizku nemluvil,* ucedil kapitan [...].“ (Eidler 2016: 113)

30 Jeho ob&anské jméno je Petr Balajka, ale pod pseudonymem piSe vSechny své ,,detektivky* (ty ¢asto obsahuji
tematiku 2. svétové valky, holokaustu a zidovstvi).

5! Petr Eidler [online] [cit. 2021-07-14] Dostupné z: https://www.mobaknihy.cz/eidler-petr/.

32 Odpovida to predchozim detektivkam Petra Eidlera s totoznou postavou detektiva.
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Jael, dcera zavrazdéné, by se minulosti nejradéji vilbec nezabyvala (netusi, Ze byly
vyvrazd’'ovany i jiné skupiny nez ta Zidovska a neni si ani jista datem zacatku 2. svétové valky):
»s[-..] Nikdy jsem nechépala ty zarputily lovce nacisti. Sedmdesat roki od skonceni valky. Je
to uz prece tak Silen¢ mrtva historie. Kdybychom neméli svy aktualni problémy. [...]* (Eidler
2016: 171)3 V zavéru knihy si uvédomi svou fascinaci rodinnou historii sahajici do holokaustu,
odhalenou a upfesnénou detektivni praci, nahlizi na ni ale jako na jakési melodrama, pouhy
piibéh vhodny pro novinové platky. Nasledujici uryvek, véetné ,,rapovani o udélostech 2.
svétové valky jako o dramatickych, ,trhakovych® zpravach, nazorné vykresluje uchopeni
holokaustu v popularni kultufe: ,,,[...] Mysli§, [...] Ze to neni zajimavej piib&h? [...] Zid si
vezme kiestanku, ktera kviili nému pfestoupi na jeho viru. Tonka vymysli likéry, aby chutnaly
i zenskym. To se mi moc libi. Skoda Ze nemiZu okostovat prababiééin likér. Prohani se po
Hostivarti na koni. To musely byt krasny ¢asy. Narodi se Hela, moje babicka.® ,A v Némecku
se za¢ina roztahovat Hitler,* zvolal jsem jako kdybych vykiikoval novinové titulky. Jael se
rozesmala a hned na moji hru pfistoupila. ,Tonka Kleinova se vraci k vife svych predkt, aby
zachranila sebe, manzela a Helgu!‘ ,Max Klein musi pfedat podnik svému Svagrovi Rudolfu
Postolkovi, aby zachranil svoji rodinu!® vyktikl jsem zase ja. ,Skvély,© Jael tancovala po
kuchyni a rapovala. ,Max Klein nasadil §vagrovi parohy. Hanka neni Rudova dcera! Postolka
1 Klein jdou do koncentraku!* ,Pockej,* zarazil jsem ji. ,To viilbec neni sranda.‘ ,Ne, asi neni.

Jsem opild,* klesla na zidli vedle mé¢, ale v ocich ji jeste jiskiilo.* (Eidler 2016: 299-300)

Povazujeme za velmi diskutabilni, zda je vhodné vkladat prvky detektivni literatury do fikéni
prozy s tematikou holokaustu, jelikoz herni povaha detektivky integrovand do kompozice
vypravéni o Soa pusobi ponékud nepatiicné. Dle naSeho nazoru se vztah Soa a detektivky
trividlniho typu, minimalné¢ v ndmi analyzované knize, nejevi jako funkcni, piisobi jako
obludné, degenerované spojeni dvou masové Ctenarsky oblibenych tematik bez jakéhokoliv
umeéleckého zaméru; zda se tedy, Zze jedinou motivaci je upoutani konzumenta popularni

brakové literatury a nasledny komeréni zisk.

33 Kontrastné k této proklamaci piisobi soudni proces v Tovdrné na mucholapky (2008).
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7. Prvky fantasy

Fantasy** mtizeme definovat jako popularni Zanr iracionalni fantastiky s tematickym zdroji
v mytu, pohadkach, rytitskych eposech, stfedoveékych legendach a romancich. Vyznacuje se
tim, Ze proti racionalismu stavi citovost, soustfedi se na nadpfirozené jevy, magii a mystiku.
Jak si vSimla Helena Mazlova, topos fantasy spociva ve vstupu do jiné dimenze s tiemi
zakladnimi moznostmi: ,,vytvofeni imaginarniho svéta, vytvoreni svéta paralelniho s naSim

a vstup do pseudohistorie naseho svéta“.>

Dle Michaela P. Yogeva neni pravda, Ze by fantastika nebyla vhodna pro zobrazeni holokaustu,
paradoxné se jedna o nejptirozenéjsi zplsob, jakym lze znovu ptedstavit tuto dobu extrémi —
tabory smrti jsou totiz natolik naplnény nemyslitelnou brutalitou a hrtizou, Ze se automaticky
stavaji fantasknimi (i autenticka svédectvi piezivSich Casto plni apokalyptické obrazy c¢i
strasidelné postavy).’® My si ale ukaZeme, Ze existuji také piipady nevhodného zaclenéni prvki

fantasy do prozy s tematikou Soa.

Nejprve bychom se radi podrobnéji zaméfili na Tovarnu na mucholapky (Fabryka muchotapek
2008, cesky pieklad 2011) z pera Andrzeje Barta (*1951), polského romanopisce, filmového
scéndristy a rezisé€ra, ktera ma byt metaforou svéta, v némz nema lidsky zivot vétsi cenu nez
zivot hmyzu.”” Roman &tenafe privadi pred fiktivni soudni proces s nékdej$im predsedou
zidovské rady lodzského ghetta. Mordechaj Chaim Rumkowsky (1877—-1944), redlna postava
polskych dé&jin, je soucasnou optikou hodnocen rozporuplng. Neékteti ho povazuji za
nacistického kolaboranta s diktatorskymi a otrokaifskymi sklony, dle jinych byl schopny
podnikatel, zajistujici ekonomickou vydélecnost ghetta, aproto 1jeho dlouhodobé
zachovavani. Po zaniku ghetta v roce 1944 odjel se svou zenou a nevlastnim synem transportem
do koncentra¢niho tdbora v Osvétimi-Birkenau, kde zahynul (dle nékterych svédectvi ho

z pomsty zahubili ¢lenové Zzidovského Sonderkommanda, nikoliv Némci).’® V knize je

54 Viz MAZLOVA, Helena. Fantasy. In D. Mocna a J. Peterka (eds.), Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Praha:
Paseka, 2004, s. 187—-190.

5 Tamtéz, s. 188.

5 YOGEV, Michael P. The Fantastic in Holocaust Literature: Writing ane Unwriting the Unbearable. In Journal
of the Fantastic in the Arts 5 (1993), €. 2, s. 34.

57V ghettu fungovala tovarna na mucholapky, v nichZ se dle pfedpisti nesméla zadna moucha trapit déle n&z
Ctyficet tfi minut, jinak by to udajné nebylo humanni, (Bart 2011: 58) coz piisobi absurdn€ vzhledem k tomu, jak
dlouhé trapeni zazivaly obéti plynovych komor.

38 Viz Chaim Rumkowski [online] [cit. 2021-07-16] Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Chaim Rumkowski.
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obzalobou pfirovnavan k Ivanu I'V. Hroznému (Bart 2011: 48), zatimco obhajobou k MojziSovi
(Bart 2011: 50), ale autor se snazi byt nestranny a ani v samotném zavéru nepostuluje konecny
rozsudek (jednani kon¢i smésici dramatizaci Shakespearovych her, komentujicich zneuziti

moci).

Andrzej Bart pomoci vicehlasné divadelni struktury ptedstavuje fiktivni, Casto parodicka
a protichtidna svédectvi historickych postav, které Rumkowského znaly, a mohou tak
posuzovat jeho ¢iny (napt. Hans Biebow, Dawid Sierakowiak, Dr. Ulrich Schulz, Lucille
Eichengreen). Pfitomna je také Rumkowského rodina, krasna manzelka Regina a jejich maly
adoptivni syn Marek, ktefi pfi procesu sice nemluvi, avSak ptib¢h je stiidaveé vypravén z jejich
perspektivy. Gestem odhalujicim absurditu dramatu v soudni sini je i1 to, ze Rumkowsky se sice

postavi, ale rozhodne se mlcet a nesnazi se nijak branit.

Hlavnim protagonistou a zaroven vypravééem je Andreas, autorovo alterego, polsky spisovatel
a scéndrista. Poznavame ho v dobé¢, kdy se veskeré jeho Usili zaméfuje na psani a nataceni filmu
o lodZzském ghettu, jenZ by m¢l vyvolat nadndrodni pfitazlivost a zaujmout i divaky mimo
polské publikum, chybi mu ale dostatek finan¢nich prostiedki a své problémy zahani
alkoholem. Prvkem fantasy je uz to, Ze se mu na samém pocatku zda jasnovidecky sen,
odrazejici realitu, o salénnim vagoénu piivazejicim Rumkowského s rodinou do Lodze v fijnu
1939. Nésledné ho po probuzeni vyhleda tajemny muz, ktery mu postava mefistofelského typu
(Marta Tomczok zaznamenala aluze na Goethova Fausta, Katkliv Proces a Bulgakova Mistra
a Markétku)> nabidne nezapomenutelny zazitek. Ackoliv sdm sebe oznaduje za ,,0by&ejného
Clovéka™“ (Bart 2011: 15), svym pestrobarevnym obleenim, vzletnym vyjadfovanim
a vystfedné grotesknim chovanim pusobi jako pohadkovy rampelnik ¢i kouzelnik, navic zna
detaily z osobniho zivota spisovatele (vi, Ze trpi kocovinou a popijel s nékym jinym nez se svou
partnerkou, zrovna shanéjici po svété mecenase). To, ze Andreas zkoumad, zda neznamy nema
pod oblekem nemocni¢ni pyzamo, pouze odkazuje na klasickou situaci v zadnru fantasy —
setkdni ¢lov€ka s nadpfirozenou entitou prvotné doprovézeji pochyby o duSevnim zdravi
jednoho z ptitomnych. JelikoZ mu ale tento samozvany dobrodinec nabidne skutecny penézni
obnos, pokud napiSe zpravu o probihajicim soudnim procesu, vyhovi mu a vyda se do Lodze,
mista ur€eni. Tam se svym pfitelem dorazi na predem poskytnutou adresu. Jedné se o budovu

tovarny a vily v zdmeckém stylu, vykreslenou jako velmi zanedbanou a bez zZivota, pouze v ni

3 TOMCZOK, Marta. The Flytrap Factory (Fabryka muchotapek). In E.-M. Hiemer, J. Holy, A. Firlej a H.
Nichtburgerova (eds.), Handbook of Polish, Czech, and Slovak Holocaust Fiction. Berlin, Boston: De Gruyter
Oldenbourg, 2021, s. 191.
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1étaji mouchy, coZ piedesila nasledujici situaci — po predloZeni tajného hesla se totiz postavy

cey

octnou piimo v d¢&jisti fiktivniho procesu, ve kterém mrtvi soudi mrtvého.

Proces obsahuje prvky klasického soudniho fizeni, vyskytuje se v ném postava obzalovaného,
soudce, porota, zalobce, advokat, svédci, divaci isoudni zfizenci. Jako prvek fantasy ale
vystupuje skute¢nost, Ze naprostd vétsina pritomnych je po smrti (avSak ne vSichni, proliné se
zde pozemsky svét s nadpozemskym) a soudcem se stal pravdépodobné Bith — napovida tomu
ctihodny vzhled postavy (Sedé¢ vlasy a vousy) 1 vyjadiovani: ,,,Hfméni, vichr, lijaky, to je moje
specialita,® pobrukoval si jakoby pro sebe [...].“ (Bart 2011: 167) ¢i ,,,Snad vite, Ze nemam na
starost jenom vas. a bude tu ticho, j& vSechno vidim.** (Bart 2011: 95) Elementem Zanru fantasy
je mimo jiné ndhlé objevovani lidi ¢i konkrétnich pfedméta jakoby kouzlem: ,,V soudcovych
rukou se nezndmo odkud objevila dfevéna palicka [...].“ (Bart 2011: 190) V jednom moment¢
je tato imaginarni ,;realita” oznacena jako ,,onen svét* (Bart 2011: 152), ma se tedy jednat
o jakési zahrobi, zivot po Zivoté, paralelni vesmir s obdobnymi pravidly jako ten nas. Nékteré
z mrtvych-zivych postav si ovSem svou situaci plné neuvédomuji; napiiklad Marek se
bezdlvodné obava, zda revolver jednoho ze svédkli neni nabity. Podobné iraciondlné¢ se Regina
strachuje o Rumkowského, kdyz pred soudem prodéla dva zachvaty mrtvice a musi pro n¢j
prijit zfizenci s nositky: ,,Zbyla ji pouze nad¢je, Ze tu maji nemocnici nebo aspon dobie
vybavenou osetfovnu.* (Bart 2011: 195) ,,Duchové* také o pauzach konzumuji jidlo a ukladaji

se ke spanku.

Pied aulou stoji mnoho nemoderné osacenych lidi, hovofticich polsky, jidi§, némecky i ¢esky,
véetné fotografujicich novinait, proto Andres, ptisobici svym oblec¢enim ,,cirkusacky* (Bart
2011: 98), nejdiive akci chape jako mezindrodni konferenci po vzoru populérnich interaktivnich
worskhoptli. Ur€itym stfepem reality zasahujicim do fantasy svéta je poloZeni této fecnické
otazky: ,,,Zajimavé, kde ti lidé zaparkovali?*“ (Bart 2011: 53) Kdyz mu ale stale vice
pritomnych zacina pfipominat redlné historické postavy (napt. sestry Franze Kafky), za¢ne
uvazovat o tom, Ze blouzni (snazi se tak realisticky objasnit své ,,fantaskni vidiny*): ,,K tomu,
abych lidi namackané na sebe v ponuré chodbé pokladal za herce nebo za védce ztélesnujici
postavy, onichz byly napsany tlusté knihy, bylo totiz zapotiebi dosti vysokého stupné
pomatenosti. Museli by byt vSichni potomky nejvétSich zidovskych tragédi [...]. Na svou
obhajobu musim fict, ze jsem se pfilis nevydésil, mozna proto, ze to nebylo poprvé, kdy se mij
ubohy mozek choval jako utrZzeny ze fetézu.* (Bart 2011: 67) Jelikoz jeho pftitel Jurek ma stejné
,»vidiny*, uvazuje o vypuklé epidemii. Jeho extrémni Sok ze stfetnuti s nadpozemskym svétem
je dovrsen, kdyz malem omdli po pozvani do salu, kde spatii sedét Reginu Rumkowskou, tetu
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svého zemfelého pfitele Pavla Weinbergera, o které kdysi rozepsal povidku Salome, coz oznaci
za ,nezaslouzeny zazrak* (Bart 2011: 72). Nasledné¢ fascinované piihlizi nékolika vypovédim
svédki a odbornikli — jednim z nich je host z USA, Hannah Arendtova (1906—1975), filozotka
némecko-zidovského plivodu, se svym nézorem na fungovani zZidovskych rad, jejiz pfitomnost
ho opét Sokuje: ,,Néco takového uz bylo moc i na vysokou horecku a dvojity néapor halucinaci.
[...] [Z]askoceny drzosti své choroby, jsem vySel ven, abych konecné pfisel k sobé.” (Bart
2011: 84) Kromé fyzického ¢i psychického onemocnéni povazuje za mozného vinika dané

situaci i snovou vidinu, tu ale vylou¢i klasickym kli§é, n€kolikandsobnym Stipanim do zapésti.

Tato neliba situace ,,blouznéni* je Andreasovi zptijemnéna pohledem na krasnou rusovlasou
Doru. Prestoze divka mluvi ¢esky, dokonale si rozumi (ve fantasy svété neexistuje zadna
jazykova bariéra) a ipies zakaz vychdzeni se rozhodnou podniknout prochdzku meéstem
a nékdejsim zidovskym ghettem. Bizarné ptisobi, kdyz se jich venku H. Arendtova zeptd, zda
nechtéji nékam svézt automobilem (odmitnou a vyuziji taxi sluzby). Dle zpustlych budov
a modern¢ odénych lidi se jednd o soucasnou, redlnou Lodz, do které jsou ale integrovany
postavy duchii. Miizeme jen spekulovat o tom, jak je mozné, ze Dora, divka po smrti, mohla
byt propusténa do pozemského svéta, ato ve zhmotnéné podobé (vSichni ji vidi isni
komunikuji). Ve mésté dokonce piespi a uvazuji o lasce na prvni pohled, ale stale pocit'uji pnuti
mezi ,,snem* a realitou: ,,,Ale to vSechno je pfece nemozné.‘ ,Ano? Tak co tu teda déldme?‘
Jak je u paranoikli zvykem, musel jsem ji uzemnit zeleznou logikou.* (Bart 2011: 119) Nakonec
je Andreas nucen odvést Doru zpét do budovy, aby spole¢né se svou matkou nastoupila do

vagonu vlaku, odvazejiciho i rodinu Rumkowského a vétsSinu ucastnikti soudu.

Zavéer knihy s dataci 31. prosince 2007 naznacuje, Ze se jednalo pouze o vidiny unaveného a na
alkoholu zavislého spisovatele: ,,V posledni dobé malo spim, vyléceny ze vSeho, co ztézuje
spravn¢ zhodnotit situaci. ,KdyZz pacient citi odpor redlného svéta, vrha vSechnu energii smérem
ke svétu predstav,‘ fekl Beaté profesor, ktery mé vysetfoval. ,Zadny alkohol a pohyb na

(X33

cerstvém vzduchu. [...]* (Bart 2011: 208) Andreas citi, Ze je ¢as zapomenout na piizraky
audélat za vS§im tecku, ale zneklidituje ho pfitomnost pera ze zelené Zelvoviny v pouzdru
vylozeném aksamitem, naprosto totozného s tim, co vlastnila Dora. Tento pomérné nepovedeny
pateticky zavér jinak nevSedné napsané knihy mizeme povazovat za zanrové klisé —
protagonista se smifi s tim, zZe se jednalo o halucinaci, ale objevi se jedna malickost, ktera to

vylucuje a naznacuje, ze se vSe opravdu odehralo.
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Dle Gustawa Romanowského roman vyvolava mnoho dulezitych etickych otazek, zaroven se

ale pfiblizuje moralnimu relativismu®

a Jacek Leociak knihu pfimo oznacuje za piiklad
narcistického kyce, ktery holokaust zjednoduSuje a redukuje na uhledné vrstevnice, nez aby
Stendii poskytl hlubsi porozuméni.®! Zaroven bychom ale mohli namitnout, e diky zapojenym
prvkiim fantasy a reportaznimu stfidani perspektiv riznych postav se jednd o pomérné
inovativni odklon od tradi¢niho schématu historického romanu. Zajimava je rovnéz filmova
adaptace z roku 2019,%? v niZ jsou ovsem mnohem vice akcentovany prvky thrilleru. Myslenkou
Magdaleny Waligorské je, Ze ,traumaticky surrealismus® zobrazovani obéti jako ducht lze
nejen v estetickém, ale 1vmoradlnim kontextu povazovat za prostiedek k vyjadieni
transgenera¢niho dopadu holokaustu na Polaky a terapeutického média, které pomoci fantazie
poskytuje moznost pomstit se nebo napravit minulé skody, umoziuje imagindrni sblizeni obéti
a téch, ktefi obyvaji prostor jejich smrti.%

Fantaskni surredlni vize jsou taktéz stavebnim prvkem ,,osvétimské kapitoly* ,, Mél jsem sen. *
v Topolové romanu Sestra (1994), které jsem se vice vénovala v ramci analyzy prvkl hororu
a thrilleru. Postava Potoka zde vypravi pratelim svilij sen odehravajici se v povalecné podobé
koncentra¢niho tabora v Osvétimi, kam vSechny prenesl 1étajici koberec. ,,Navstéva“
v Osvétimi je prezentovana jako néco fantomatického a ohromné pasobivého. Jelikoz se mu
tento temny hororovy sen zdal v pribéhu asi dvou dnil poté, co konzumoval lysohlavky

a marihuanu, lze uvazovat o tom, ze se ve skutecnosti jednalo o drogové halucinace.

Text bychom jist¢é mohli oznacit za takzvané dark fantasy, subzanr ptiblizujici se hororu.
Vyraznym fantasy prvkem je zde nadptirozena postava mluviciho a pohybujiciho se kostlivce,
ducha Josefa Novaka, ktery byl pfisluhovacem nacistického teroru, ale zarovei jeho obéti, proto
si nyni uziva posmrtny zivot v nebi. Tam ho pry dopravil ,,epesni Sinkanzen®, naceZ ho Andél
odeslal na rampu, kde Bith udajné rozdéloval lidi ,,bilou hiilkou Rechts! und Links!* (Topol
2019: 134) — pomoci téchto pokynii byli neboztici poslani do nebe ¢i pekla. Vykreslenou situaci
posledniho soudu Ize jist€ povazovat za analogii k praxi selekci v koncentra¢nich taborech, zde

jsme ale svédky obracené bestiality, kdy jsou muceni Némci. Naprosto absurdné pisobi, ze

0 Tamtéz, s. 192.

ol Tamtéz, s. 192.

2 Fabryka muchotapek [film]. ReZie Andrzej BART. Polsko, 2019.

Celovecerni film rezirovany Andrzejem Bartem dle vlastniho scénare.

6 WALIGORSKA, Magdalena. Healing by Haunting: Jewish Ghosts in Contemporary Polish Literature. In
Prooftexts 34 (2014), ¢. 2, s. 207.
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Josef Mengele je obyvatelem raje, kde vede zdravotni kliniku (kdyZ se skryval v Amazonském
pralese, tak pry vyléc¢il nemoci val¢icich kment, a zasluhuje si tedy misto v edenu). Muzi,
ocitnuvsi se v této snové realité, premysli, zda nejsou opili, klasickym zplsobem véhaji, jestli
si maji pripustit existenci ,,fantasy svéta™: ,[...] David fek: Ba ne, to neni mozny, takhle se
ziezat. Tohle je skutecnost a naka blba. a my jsme Davida, panové a rytifi, v tu chvili té€Zce
a vazné nenavidéli.* (Topol 2019: 106—107) Oproti Emé a smrtihlavovi, kde je pro Simona sen
prostiedkem uniku pied realitou, se zde jedné o neptijemné uvéznéni: ,,[...] [J4] jsem se uz delsi
dobu snazil pfijit o védomi, ale moje védomi, $éfové a podnikatelé, fungovalo jako tehdy ta
hrtiza, bylo najednou jakoby nezavisly... na mym védomi. Néco my védomi prosté nutilo bejt...

a vnimat.“ (Topol 2019: 130)

Podobné jako u hororovych prvkil integrovanych do kapitoly romanu se izde jednd

o pozoruhodné uziti konvenci zadnru fantasy v ramci kompozi¢ni vystavby textu.

Vyrazné prvky Zanru fantasy jsou pfitomny taktéz v Kristatkové novele Ema a smrtihlav
(2014). Na zacatku knihy je obdobn¢ jako v detektivece Naha s Davidovou hvézdou ptitomen
»disclaimer®, tentokrat v€etné pasivné agresivni metodické poznamky, ospravedlnujici autora
s tim, Ze se jedna o fikci: ,,Tato kniha je fikcia, ktora viac ¢i menej odraza skuto¢ny svet.
Nemdze se vSak v ziadnom pripade zamienat’ s literatarou faktu alebo odbornymi historickymi
Stidiami. Jej taZiskom je predovSetkym pribeh, napisany sistou davkou fantdzie. Tuto
samozrejmost’ zdoraznujem s dobrym tmyslom niektorym citatel'om, ktori na to s obl'ubou

zabtdaju.* (Kristafek 2014: 5)

Chlapec Simon se od roku 1942 ukryva na slovenském venkové ve chlévé své tety; jelikoz kvili
nebezpeci odhaleni nesmi témét vibec vychazet ven a jedinou jeho aktivitou je prohliZzeni si
Casopist, zacne se velmi brzy nudit. V jednom z magazini ho zaujme obrazkova reklama se
zenou na plazi, propagujici té¢lovy krém Nivea — pii pohledu na ni si pfedstavuje mote
a postupné spocita vSechna zrnka pisku i mraky na obzoru. Prostfednictvim reklamy iniciuje
procesy své détské predstavivosti a vytvoii si vlastni paralelni imaginarni svét, s jehoz pomoci
se snazi uniknout letargii i existen¢ni izkosti. Tuto snovou krajinu za¢ne jednoho dne pozorovat

sukem ve dfevé.* Ackoliv poprvé otvorem prohlédne v 1ét&, obzvlast v zimnich mésicich mu

% Podobny motiv je i v zavéru Bartovy Tovdrny na mucholapky, kde se chlapec Marek pfi transportu viakem
zabavi pohledem skrze diru ve dievé, pii¢emz podobné jako Simon spatii krasnou divku: ,,Vtom také zahlédl
Skviru mezi prkny, kterou kdosi rozsifil. Pritiskl se k ni ptilkou obliceje, Stastny, ze mize néco vidét. Predstavil
si, Zze nepatii do vagonu, ale do svéta, ktery vidi. Odménou za tu smélost spatfil divku bézici k vlaku. V malinové

46



bude tim nejpiijemnéjSim tnikem z chladné reality, u né¢hoZ stravi dlouhé hodiny. Stane se
svédkem toho, jak krasnou divku Emu (stejn€ jméno jako v reklamé&) unese z plaze nacisticky
general, kterého pojmenuje Smrtihlav, a pozdéji se sam do svéta fantasy prenese, aby ji hrdinné

zachranil a ona se opét mohla spokojené natirat krémem.

V pribéhu celé knihy se fluidné prolina realita s dennim snénim. Chlapctiv otec sbiral motyly,
on v chlévé vidi lihnouciho se lisaje smrtihlava, ktery sice odleti, ale jako by se dostal do svéta
fantasy v podob¢ generala Smrtihlava — ten mé smrtihlava, symbolizujiciho fiSskou orlici,
vyobrazeného na vojenské capce i na slunecniku. Stejné tak se objevuje ve svété fantasy hrajici
gramofon, zatimco ma chlapec na doslech redlnou hudbu linouci se z blizké obytné budovy.
Paralela mezi snovym a redlnym nastane i tehdy, kdyz ve snu pfi utéku pfed Smrtihlavem
zakopne o gramofon, ktery pfestane hrat, a general proto zpozorni, pficemz v tu samou chvili
se 1 vojakovi, prohledavajicimu chlév, zda, ze néco zachytil. Lze tedy pozorovat, jak chlapec
do snového svéta integruje motivy z jemu znamé skutecnosti. Zajimavé je, Ze pres oko, kterym
se diva do suku, se mu pozd¢ji vSe rozmazava, jako by prestaval vidét realitu. Splynuti reality
a snu je dolozeno v okamziku, kdyz ptijdou chlév prohledat nacisticti vySetfovatelé a on se
prenese do svéta fantasy samotnou silou viile, sta¢i mu pouze oteviit oci, nepotiebuje suk:
,Tazké kroky mierili ku chlievu. s rachotom sa rozleteli dvere. [...] Simon sa eSte vi¢smi
prikr¢il so zavretymi o¢ami. Mal ich tuho zazmurené a zapchaval si usi. Nechcel ni€ vidiet’, ani
pocut’. Nechcel tu byt. Cez prizmurené viecka pocitil intenzivne svetlo. Na tvari vnimal teplo.
Doliehal k nemu Sum. Ked’ otvoril o¢i, ocitol sa na plazi.© (Kritstafek 2014) To, Ze se nejednalo
pouze o ,,coping strategii“ pro zvladani stresu (coz bychom mohli povazovat za napadity motiv)
doklada lacing efektni kligé zavér, kdy Simon spatii Emu dokonce i ve své dospélosti v roce

1961, zatimco si uziva rodinnou idylu u mofe (ta tvoii ramcovou kompozici piib&hu).

Zaclenéni prvkil fantasy v této knize se zda byt problematické predevsim proto, ze holokaust
se zde stava az jakymsi prosttedkem détské hry, a obecné zde dochdzi k jeho trivializaci.
Tematika druhé svétové véalky vystupuje jako pouhd ,nadbytecnd kulisa“, je jen slabé
naznacena, dlouhé roky jsou preskakovany a vypraveéc o jejich hriizach mlci, ¢imz se syzet
dostava do neostrych obrazli. Mati§ Guziar dochdzi k zaveru, Ze kniha je popularnim ¢tivem

vhodnym na plaz,® dle naseho nazoru se jedna o kycovité zpracovani tematiky $oa na hranici

sukni a s rozevlatymi rusymi vlasy vypadala jako rajsky [...] ptak na Sedém pozadi nastavajiciho soumraku.*
(Bart 2011: 207)

6 GUZIAR, Matus. Kristafek, Peter. Ema a Smrtihlav. iLiteratura.cz [online] 14. 1. 2016 [cit. 2021-07-18].
Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/35881/kristufek-peter-ema-a-smrtihlav.
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brakové literatury ¢i filmu (obsahuje naptiklad kratké véty pfipominajici stithy kamery a je
ziejmé, Ze byla psana za ucelem filmové adaptace). Diskutabilni je i to, ze autor pouzil zrovna
reklamu na télovy krém Nivea, kdyz pfihlédneme k tomu, Ze firma byla za 2. svétové valky
kvili Zidovskému pivodu zakladatell terCem antisemitistické kampané a reklamovani
produktti pod jménem znatky se zakazovalo. Na piedsadce knihy®® je pouzita fotografie
islandské reklamy na pletovy krém Nivea (nikoliv té€lovy, jak je o ném referovano) z roku 1943,
ato s ofiznutymi ndpisy v islandstiné. Mizeme jen spekulovat, zda se autor timto aktem
neptipravoval na pfipadnou komercni spolupraci s kosmetickou firmou v ramci uvedeni

v pfipravovaném filmovém zpracovani.®’

% Design a grafickou upravu knihy vytvoiil Palo Balik.
67 Ptedpokladané datum vydéni filmu je rok 2022. Viz Ema a smrtihlav. Ema & Death's-Head. [online] [cit.
2021-07-18] Dostupné z: http://www.aic.sk/slovak-films/23331.html.
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8. Zavér

Piedesla analyza dél dostatecné potvrdila nasi tezi, Ze se ve fikéni proze s tematikou holokaustu
hojn¢ uplatiuji prvky mnohych popularnich zanrt, a to jak v tematické, motivické, kompozi¢ni

1 stylové roving.

Miuizeme vypozorovat dvé hlavni motivace této skutecnosti: bud’ je integrovani elementt
popkultury prostfedkem literarni inovace ve fikéni reprezentaci Soa a jeho profanace (pt. Sestra,
Tovarna na mucholapky), nebo funguje jako zaruCeny marketingovy nastroj zajist'ujici tspéch
dila v kulturnim mainstreamu (pt. Colette, Ema a smrtihlav). Vyplyva z toho nékolik moznych
disledkid: hriizy holokaustu jsou trivializovany a banalizovany (Ema a smrtihlav, Naha
s Davidovou hvézdou), nebo naopak morbidné, az perverzné ,,zvelicovany* (Colette, Chladnou
zemi). Moraln¢ napadnutelna je Sokujici skute¢nost, ze v nékterych piipadech holokaust slouzi
pouze jako kulisa ,,atraktivizujici® déj. Oproti tomu inovativni vyuzivani prvkt popkultury se
ukazuje jako umélecky nosné a svédci o hledani a nachazeni novych moznosti estetickych

aktualizaci.

Prili§ nas neptekvapilo, ze ackoliv soucasti zkoumaného materidlu byla dila autord tii
narodnosti, neshledali jsme zadné vyrazné rozdily, jelikoz ceské, slovenské a kulturni prostiedi
jsou si velmi blizké. Kazdopadné by ale mohlo byt zajimavé podrobit komparaci vétsi vzorek
zahrnujici také mimoevropsky kontext. V této praci jsme se chtéli pokusit detekovat prvky
popkultury 1 v tzv. kanonickych dilech z konce dvacétého stoleti, ale diikladnéjsi pozornost by
si jisté zaslouzila také nejnovejsi literdrni produkce z poslednich let, na kterou zde bohuzel

nezbyl dostatek prostoru.

Na zavér bychom radi upozornili na to, Ze holokaust se stale obtizn¢ uchopuje jako fik¢ni svét
pravé ztoho divodu, ze je redlnou a straSlivou udélosti pomérné nedavné historie. Jak
konstatuje Jiti Holy: ,Literarni ijiné umélecké reprezentace Soa se tak musi stdle znovu
vyrovnavat s dvojim ndrokem: narokem literarnosti, tedy pozadavkem inovace a estetické
aktualizace, a narokem etiky, tedy védomim, ze jde o udalost s obrovskymi mravnimi disledky
pro moderni civilizaci. [...] Tvrzeni o nezévislosti fikéniho svéta literarniho dila, v némz vladne
imaginace, na svété aktudlnim, na kategoriich pravdivosti a moralky, nelze v tomto piipadé

obh4jit.<%® Je otazkou, nakolik hypertrofie dél (beletrie, filmy) zabyvajicich se holokaustem

68 HOLY, Jifi. Uméni versus moralka. Jak hodnotit provokujici obrazy $0a? In T. Jelinek a B. Soukupova (eds.),
Bild mista ve vyzkumu holokaustu. Praha: Spolek akademikd Zidu, 2014, s. 260.
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pfispiva k znecitlivéni tématu a tendenci k moralnimu cynismu. AvSak nékdy se objevujici
nazor, ze by o holokaustu méli psat jen ti, ktefi ho zazili, je pomérné radikélni — nikomu
nemiizeme zakazovat urcitd témata; ostatn¢ vzhledem k tomu, ze generace ptezivsich vymira,
by to neslo zvlastni rizika, a navic ani svédectvi piezivsiho neni striktné autentické (jak jsme si

nazorn¢ ukézali na ptipadé knih ArnoSta Lustiga).

Toto uvazovani mizeme snad shrnout tak, Ze at’ uz je literatura s namétem holokaustu psana

z jakychkoliv pohnutek, téma zachovani paméti je v psani o holokaustu tim nejdilezité;sim.
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