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Abstrakt

Tématem bakalarské prace je opera L’olimpiade skladatele ¢eského plivodu Josefa Myslivecka.
Po uvedeni zakladnich historickych informaci o Zanru italské opery seria 18. stoleti a autorovi je
pojednana celkovad podoba opery L’'olimpiade se zaméfenim na dramaturgii a charakteristiku
jednotlivych sdélovych cisel. Mysliveckova kompozi¢ni prace je dale detailnéji rozebrana
v analyze arie Se cerca, se dice, textové i hudebni. Pomoci srovnavaci analyzy Mysliveckovy arie
a dvou zhudebnéni stejnojmenného kusu Niccola Piccinniho a Domenica Cimarosy je nasledné

predstaven pristup jednotlivych autor( k arii, jejich pfispéni a originalita.
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Abstract

The topic of this bachelor thesis is the opera L’olimpiade composed by Josef Myslivecek, the
author of Czech origin. Firstly, it presents essential historical information about the genre of
Italian opera seria of 18th century and introduces the author. Then, the overall form of the
opera L’olimpiade is discussed with focus on the dramaturgy and characteristics of individual
solo numbers. Myslivecek's compositional work is further examined in more detail in the
textual as well as musical analysis of the aria Se cerca, se dice. With the help of a comparative
analysis of Myslivecek's aria and two settings of the same piece by Niccolo Piccinni and
Domenico Cimarosa, the approach of individual authors to the aria together with their

contribution and originality is finally presented.
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Uvod

Josef Myslivecek patti bezpochyby k nejvyznamnéjsim plvodem ceskym autorim
druhé poloviny 18. stoleti. Vynikd nejen samotnou kvalitou komponované hudby, ale také
Sirokym spektrem oblasti, do kterych svou tvorbou zasahl. Kromé komornich skladeb,
koncertl, symfonii obsahuje jeho dilo také nékolik msi a oratorii. Velmi vyraznou slozku
Mysliveckovy kariéry tvofi jeho opery. Mym cilem je pokusit se pfibliZit jednu z nich, operu
L’olimpiade, ktera méla premiéru v Neapoli roku 1778.

PrestoZze byl Myslivecek slavnym skladatelem a jednim z mala tvlrcd italské opery
Ceského plvodu, nedostava se jeho dilim prilis velké badatelské pozornosti. Studie o jeho
konkrétnich dilech, kterych je minimum, by pomohly Iépe poznat jeho kompozicni styl a urcit
jeho misto v italské opere 2. poloviny 18. stoleti. Mnoho Myslive¢kovych oper nabizi prostor
pro badani a analyzy, vybér konkrétniho dila tedy neni pfilis tézkym Ukolem. JelikoZ se v praci
chci zaméfit i na hudebni vyjadiovani Myslivecka, je vhodné vyuzit pozdéjsi operu, v niz je jeho
kompozi¢ni styl jiz ukotven a vychazi ze ziskanych hudebnich zkuSenosti. Zaroven vybérem
opery na slavné metastasiovské libreto se otviraji moZnosti porovnani opery s jejimi dalSimi
zhudebnénimi mnoha vyznamnych autor(l a zdjem o libreto a libretistu, a tedy urcité pensum
odborné literatury na metastasiovska témata, usnadnuji pochopeni nékterych principt opery
seria a skladatelova pfistupu k nim. Mysliveckova opera L’olimpiade patti k diliim, ktera slavila
po premiéfe Uspéch, a Metastasiovo drama patfi k velice oblibenym, a tedy casto
zhudebriovanym. Arii Se cerca, se dice se dostalo a dostava pozornosti, i proto pravé tato opera
nabizi zajimavé moZnosti analyzy i porovnani.

Po uvedeni pramen( a literatury zabyvajici se Mysliveckem a potazmo operou
L’olimpiade rozdéluji praci do tfi ¢asti. V prvni, historické ¢asti nejdrive nastinim podobu opery
seria v 2. poloviné 18. stoleti, tedy Zanru Mysliveckovych oper. Nasledné stru¢né predstavim
Myslivecklv Zivotopis se zastavenim u vzniku a premiéry opery L’olimpiade. Jako posledni
kapitolu historické casti zarazuji nékolik zminek o autorovi libreta, o premiéfe prvniho
zhudebnéni Metastasiova dramatu a uvadim nékolik dalSich vyznamnych autorl L’olimpiade.

Druha cast prace se zabyva jiz MysliveCkovou operou. Nejprve priblizim déj a vysvétlim
pivod namétu opery a nasledné popisu zmény Mysliveckova libreta oproti pdvodnimu
Metastasiovu. Poté se zastavim u zpévaka, ktefi ucinkovali v premiére opery, a u nastrojového
obsazeni orchestru. Dale vénuji prostor dramaturgii opery, s niz je Uzce spjata dalsi kapitola.
V té se pokusim popsat charaktery jednotlivych postav a stru¢né predstavim nékteré aspekty

sélovych vystup, tedy predevsim arii.



v

Ve treti Casti se zaméfim na detailnéjsi analyzu jedné =z arii opery. Jedna se
o Megaklovu arii Se cerca, se dice, ktera se nachazi v 9. scéné 2. déjstvi. Pro lepsi pochopeni
nejprve objasnim dramatickou situaci, v jejimZz kontextu arie zaznivd, a stéZejni ¢ast potom
tvofi textova a hudebni analyza darie. Na zavér zminim urcitou tradici ve zhudebniovani arie Se
cerca, se dice a uvedu kratsi srovnani arie s verzemi dvou dalsich autord, Niccola Piccinniho

a Domenica Cimarosy.



Stav badani

Sekundarni literatura

MnoZstvi literatury o Josefu Mysliveckovi je na celoevropské poméry velmi malé, ale ve
srovnani s jinymi ¢eskymi autory podobné doby jsme v o poznani lepsi situaci. Na nasledujicich
stranach se pokusim stru¢né predstavit prace, které prispély ke studiu osoby Josefa
Myslivecka, predevsim pak ty, které se primo tykaji jeho hudby a obzvlasté oper. Nebudu
hovofit o pracich zaméfujicich se na jind Mysliveckova dila ¢i na konkrétni aspekty nesouvisejici
s operou a vynechdm také literaturu zpracovavajici vztah Myslivecka s dalSimi skladateli
(hlavnim zdrojem pro tento smér zajmu je pratelstvi Myslivecka s Wolfgangem Amadeem
Mozartem). Literaturu o libretu a libretistovi Pietru Metastasiovi také nepovaZuji za nutné zde
uvadét, kratce zminim vybrana dila pozdéji v souvisejicich kapitolach.

Bezpochyby nejvyznamnéjsim autorem, ktery se v soucasné dobé zabyva Josefem
Mysliveckem, je americky muzikolog Daniel Freeman. Jeho rozsahld monografie z roku 2009
s nazvem Josef Myslivecek, ,,Il Boemo*“, The Man and his Music* ptedstavuje zakladni material
pro jakykoli védecky zajem o Josefa Myslivecka a jeho hudbu. Kromé velmi peclivé zpracované
biografické ¢asti, v niz zohlediiuje, komentuje a opravuje poznatky snad vsSech predeslych
autord Moysliveckova Zivotopisu, mluvi na vice neZ stovce stran o Mysliveckové hudbé, jak
o dilech, tak o kompozi¢nim stylu. Jednu kapitolu vénuje také Mysliveckovu vztahu s Mozartem
a dale priklada podrobny soupis Mysliveckovy instrumentalni i vokalni hudby. V soupisu
bohuzel nejsou zahrnuty notové incipity, které vsak, co se tyCe instrumentdlni hudby, Ize
dohledat v tematickém katalogu vydaném Angelou Evans a Robertem Dearlingem?. Ohledné
vokalni hudby mame k dispozici zatim pouze Freemanuyv katalog, ale ten i pres absenci incipitt
poskytuje velmi kvalitni a prehledny soubor Mysliveckovych dél.

Jedinou praci pfimo o Mysliveckové opere L'olimpiade, kterou jsem pti svém studiu
objevila, je odborna studie opét Daniela Freemana s nazvem MysliveCek’s Setting of the aria
«Se cerca, se dice» from Metastasio’s “L’olimpiade” v italském sborniku /I ciel non soffre
inganni obsahujicim pfispévky na riizna témata tykajici se vice ¢i méné Josefa Myslivecka®. Tato

velmi cenna, a¢ pomérné strucna studie se zaméruje nejen na Mysliveckovo zhudebnéni arie

1 FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, “Il boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009.
ISBN 0-89990-148-4.

2 EVANS, Angela a DEARLING, Robert. Josef Myslivecek (1737-1781): a thematic catalogue of his instumental and
orchestral works. Mnichov: Katzbichler, 1999. Musikwissenschaftliche Schriften; Bd. 35. ISBN 3-87397-132-1.

3 FREEMAN, Daniel E. Myslivecek ’s Setting of the aria «Se cerca, se dice» from Metastasio’s “L’Olimpiade.”
DELLABORRA, Mariateresa, ed. Il ciel non soffre inganni. Lucca: Libreria musicale italiana, 2011, s. 113-130. ISBN
978-88-7096-664-0.



Se cerca, se dice, ale predevsim zachycuje vyvoj zhudebriovdni Metastasiovy basné. Freeman
zde popisuje nejriznéjsi inovace, které autori v pribéhu let vytvareli, a ukazuje, do jaké miry se
kterou sloZkou inspirovali autofi nasledujici. Ve své bakalarské praci vénuji velky prostor pravé
této 4rii, ale na rozdil od Freemanova zaméreni na ,evoluci“ zhudebnéni se snazim analyzovat
podrobné MysliveCkovu verzi a ukdzat na ni jeho pristup k operni tradici, jeho prispéni
k dobovému vyvoji stylu. | proto je pro mé porovnani zhudebnéni dalsich autorll hodnotnym
prispévkem a tomuto tématu s vyuZitim Freemanovych poznatkl se blize vénuji v kapitolach
o arii Se cerca, se dice.

Asi nejvyznamnéjsimi ,mysliveckovskymi“ muzikology ceského prostifedi jsou Rudolf
Peéman a Stanislav Bohadlo. Peémanova monografie Josef Myslivecek® se vénuje vice
Myslive¢kovu Zivotu nez hudbé stejné jako Bohadlova publikace Josef Myslivecek v dopisech®.
Druhy zminény text prehlednym zplsobem spojuje nastin Mysliveckova Zivota s velkym
mnozstvim korespondence Mysliveckovy nebo Myslivecka se tykajici. DalsSim autorem, jehoz
pfinos je tfeba zminit, je Jaroslav Celeda. Jeho vyzkum® erpal z material(, které uz pozdé&j$im
badateldm nejsou dostupné’. Zapomenutd historie Marietty Saginjan® (nékdy psano
Sagifianova) pfimo beletristickym zpGsobem zaznamenava Myslive¢kGv Zivot. K monografii
Daria della Porta’ jsem se bohuZel nedostala, ale Freeman o ni poznamenava, 7e ze viech
zminénych dél obsahuje nejvice faktickych chyb™.

Freemanova monografie zohledniuje vSechny uvedené publikace, vyuzivdm je tedy
spiSe jako oporu k jeho novéjsim poznatklim. Texty mensiho rozsahu a zaméreni uvadim dale

v kontextu jednotlivych kapitol.

4 PECMAN, Rudolf. Josef Myslivecek. Praha: Supraphon, 1981. Hudebni profily (Supraphon).

5 BOHADLO, Stanislav. Josef Myslivecek v dopisech. Brno: Opus musicum, 1988.

6 CELEDA, Jaroslav. Josef Myslivecek, tviirce praZského ndreci hudebniho rokoka terezidnského. Praha: Josef
Svoboda, 1946.

7 Rudolf Peéman pise: ,Hodnota Celedovych vyzkum je o to vétsi, 7e vétsina archivnich material(l vztahujicich se

k Mysliveckové genealogii a k jeho plsobeni v Praze lehla popelem v poslednich dnech druhé svétové valky.”
PECMAN, Rudolf. Josef Myslivecek. Praha: Supraphon, 1981. Hudebni profily (Supraphon), s. 7.

8 SAGINJAN, Marietta Sergejevna, Anna NOVAKOVA a Jiti MULAC. Zapomenutd historie: (Il divino Boemo). 2. Praha:
Lidové nakladatelstvi, 1981.

9 DELLA PORTA, Dario. Josef Myslivecek: profilo biografico-critico. Rim: Il Bagatto, 1981.

10 FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, “Il boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009.
ISBN 0-89990-148-4, s. 5.



Prameny

Myslivecklv autograf partitury se nedochoval, pro své studium tedy vyuzivdm dobovy
opis partitury uloZeny v neapolské Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella™.
Ttisvazkova partitura na titulni strané uvadi datum premiéry opery, jednd se tedy
pravdépodobné o opis vztahujici se k plvodni podobé Mysliveckovy partitury. Rok vzniku opisu
uveden neni.

Text libreta k Mysliveckové opefe L'olimpiade opisuji z partitury. Jediny exemplaf
libreta se nachazi v New York Public Library (podle informaci D. Freemana, Sartoriho katalogu
i databaze libret Corago™). JelikoZ libreto neni digitalizované, pracuji pouze s neapolskou
partiturou.

Srovndani s Metastasiovym dramatem provadim pomoci libreta dostupného online,
které vzniklo v rdmci projektu Progetto Manuzio®, a srovnavam jej s podobou libret z Progetto
Metastasio™. Je dostupny i ¢esky preklad libreta v brozufe k Myslive¢kové L’olimpiade, kterou
uvedlo Nérodni divadlo v roce 2013%. Z nastudovani je k dispozici i audio zdznam, vzhledem
k velkym inscenac¢nim zménam, Skrtim a vyménam cisel vSak nepovazuji nahravku za vhodny
dopliujici material k této praci. Nahravka, o niz se ¢astecné opiram v pasazich, které chybéji
v partitufe (viz niZe), pochazi zinscenace bolonského Teatro Comunale zroku 2012
s dirigentem Oliverem von Dohnényim a s Pervin Chakar v roli Megakla®.

V neapolské partiture chybi nékolik stran. Kromé tfinacté scény druhého déjstvi, pro
jejiz podobu jsem wvyuZila jinych zdroja (viz nize), je to jesté konec Megaklova recitativu
a zacCatek jeho kavatiny v devaté scéné prvniho déjstvi. Drobné prepisy ve slovech a notach
nejsou nijak Casté, pouze jedno oznaceni scény (viz kapitolu Pivodni libreto a jeho zmény pro

MysliveCkovu operu) povazuji za chybné. Zavérecny sbor neni v partitufe zahrnut, ale na konci

11 MYSLIVECEK, Josef. L'Olimpiade, ED.10:C12, n. d. [rukopisna partitura]. Biblioteca del Conservatorio di musica S.
Pietro a Majella (I-Nc): 29.3.15-17 [cit. 2021-2-4]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/L'Olimpiade
%2C_ED.10:C12_(Myslive%C4%8Dek%2C_Josef).

12 FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, “Il boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009.
ISBN 0-89990-148-4, s. 330.

SARTORI, Claudio. / libretti italiani a stampa dalle origini al 1800: catalogo analitico con 16 indici. Cuneo: Bertola &
Locatelli, 1991, IV. svazek, s. 285.

L'olimpiade. Corago: Repertorio e archivio di libretti del melodramma italiano dal 1600 al 1900 [online]. Universita di
Bologna [cit. 2021-6-3]. Dostupné z: http://corago.unibo.it/libretto/DRT0031051.

13 METASTASIO, Pietro. L'Olimpiade [online]. Progetto Manuzio, 1997 [cit. 2021-4-3]. Dostupné z:
https://www.liberliber.it/mediateca/libri/m/metastasio/|_olimpiade/pdf/|_olim_p.pdf.

14 Titoli in ordine alfabetico. Progetto Metastasio [online]. 2010 [cit. 2021-6-3]. Dostupné z:
http://www.progettometastasio.it/public/indici/indice/indice/a/scroll /0.

15 HUCIN, Ondrej, ed. Josef Myslivecek, Olimpiade [premiéra 2. kvétna 2013 ve Stavovském divadle]. Praha:
Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-7258-419-2.

16 Josef Myslivecek, L'olimpiade. [cit. 2021-3-5] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=UsPb4J7_BkO.
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posledni scény (3. svazek, fol. 42r) je uvedeno ,Segue il Coro” a po té nasleduji dvé prazdné
stranky. Ondfej Hucin piSe, Ze ,zavéreény sbor z plvodniho Metastasiova libreta se
v Myslive¢kové zhudebnéni nedochoval.“"” Boloriské nastudovéni, zmifiované vyse, sbor uvadi,
ale nepodafilo se mi najit informace, odkud inscenatofi Cerpali. Josef Herman v ¢lanku
v Divadelnich novindch pise, Ze byl sbor nalezen, ale 74dné dal$i podrobnosti neuvadi®.

Daniel Freeman ve svém soupisu Myslive¢kovych dél*

zminuje jeSté jeden exemplar
partitury uloZeny v Lisabonu v Biblioteca do Paldcio Nacional da Ajuda. K témto notdm jsem
bohuzZel neziskala pristup a ani Freeman ani jiné zdroje neuvadéji o partiture zadné
podrobnosti. Jedinou dostupnou informaci je strucny bibliograficky zaznam o této partiture
v tisténém katalogu hudebni sbirky paldce Ajuda. Také tento pramen se vztahuje k neapolské
premiéfe z roku 1778 a rovnéZ sestava ze tii svazk(, z nichZ posledni obsahuje 57 listl, tedy
pfiblizné o 10 vice, neZ ma vy$e citovana partitura z neapolské konzervatore.”” Lze tedy
predpokladat, Ze zavérecny sbor se dochoval zde.

Ve Freemanové soupisu jsou dale zminény knihovny, které obsahuji jednotlivé ¢asti
(resp. Cisla) opery. Obvykle se jedna o samostatné arie, nékdy je to jedna scéna a nejvétsi Usek
se nachazi v Montecassinu v knihovné Monumento Nazionale di Montecassino, a to 3 scény a 5
arii.

V kapitole Srovnani Mysliveckovy arie s verzemi dalsich autorl vyuZivdm dobovou
partituru revidované verze opery s premiérou roku 1774 Niccola Piccinniho®® bez data opisu
a partituru opery Domenica Cimarosy z roku 1784, obé uloZené takté? v neapolské Biblioteca

del Conservatorio di musica S. Pietro a Majella.

17 HUCIN, Ondfrej, ed. Josef Myslivecek, Olimpiade [premiéra 2. kvétna 2013 ve Stavovském divadle]. Praha:
Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-7258-419-2, s. 74.

18 ,,Vloni na podzim zase on spolu s Oliverem Dohnanyim operu Uplné jinak nastudovali v Bologni. Tady uz nechybél
ani zavérecny sbor povaZzovany za ztraceny — pravé pro bolonskou inscenaci se ho podafilo dohledat, coZ prazskym
inscendtordm uniklo a Ondrej Hucin v programu ho ma stale za nezvéstny.” HERMAN, Josef. Josef MyslivecCek:
Olimpiade (kritické teze). Divadelni noviny [online]. Praha, 8. kvétna 2013 [cit. 2021-6-10]. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/josef-myslivecek-olimpiade-kriticke-teze.

19 FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, “Il boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009.
ISBN 0-89990-148-4, s. 329-330.

20 MACHADO SANTOS, Mariana Amélia. Catdlogo de musica manuscrita, vol. lll, Lisabon, 1961, s. 98.

21 PICCINNI, Niccolo. L'Olimpiade, n. d. [rukopisna partitura]. Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a
Majella (I-Nc): Rari Cornice 3.19-21. [cit. 2021-4-9] Dostupné z: https://imslp.org/wiki/L
%270limpiade_(Piccinni,_Niccol%C3%B2).

22 CIMAROSA, Domenico. L'Olimpiade, 1784 [rukopisnd partitura]. Biblioteca del Conservatorio di musica S. Pietro a
Majella (I-Nc): Rari 1.2.19-20. [cit. 2021-4-9] Dostupné z: https://imslp.org/wiki/L'Olimpiade_(Cimarosa
%2C_Domenico).
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Historicka cast

Italska opera seria v 2. poloviné 18. stoleti

Opera seria, ¢i dramma per musica, tvofila velkou ¢ast Mysliveckovy skladatelské
produkce a svou prestizi mu zajistovala kariéru. Jako vysoky hudebni Zanr byla italskd opera
seria svazana obvykle s panovnickym dvorem, resp. aristokratickym prostredim, v pribéhu 18.
stoleti se vSak uvadéla i na méstskych scénach ¢i na scéndch s jinymi instituciondlnimi
zakladnami. Na panovnickych dvorech byla uvddéna opera seria u slavnostnich pfileZitosti, jako
jsou oslavy narozenin a korunovaci panovnikd a dalsi. Velké italské operni domy ¢asto najimaly
pro kazdou novou inscenaci nejen skladatele, ale také ostatni Ucastniky a persondl. Nakladné
scény a Spickovi zpévaci délali z opery seria nejdrazsi operni druh té doby. Reinhard Strohm
piSe, ze napfiklad v Benatkdch od 50. let 18. stoleti bylo uvddéno pfiblizné 6 vaznych oper
roéné”, ui jen samotna produkce novych oper byla tedy velikd. Ve stejné dobé, v jaké
komponoval Josef Mysliveéek, se v Itdlii na opernich scéndch pohybovaly vyznamné
skladatelské osobnosti jako Baldassare Galuppi, Niccold Jommelli, Tommaso Traetta nebo
Johann Christian Bach.

V dobé Mysliveckova kompozicniho vrcholu prochdzela italskd opera zdsadnimi
zménami, iniciovanymi nejvyraznéji Christophem Willibaldem Gluckem. Skladatelé jako Traetta
nebo Jommelli také prispivali k stylovému vyvoji opery a vice ¢i méné modernich prvki
absorboval snad kazdy skladatel. Myslivecek, ktery do jisté miry odolaval reformnim vlivim, se
pravdépodobné prizplsoboval poZzadavkim zadavatelli oper. Celkova struktura jeho oper
neukazuje vyrazné reformni snahy, nové stylové prvky v jeho dile jsou spiSe zaleZitosti vyvoje
operni tradice jako takové.

V souvislosti s uvazovanim o italské opere 18. stoleti se mlUZeme setkat s pojmem
,heapolska opera“, ,neapolskd operni tradice” ¢i ,neapolska skola“. V kontrastu s reformni
operou se operou neapolskou mysli dlouha tradice ,nereformované” italské opery, ktera se
v Neapoli v prvni poloviné stoleti formovala nejvyraznéji, ale ktera zdhy pronikla do celé Italie
a vstfebdvala podnéty ze vSech jejich c¢asti. Problematiku pojmu fesSi mimo jiné i Reinhard

Strohm?® nebo Anthony DelDonna®.

23 STROHM, Reinhard. Dramma per musica: Italian opera seria of the eighteenth century. New Haven: Yale
University Press, 1997. ISBN 0-300-06454-3, s. 4.

24 Tamtéz, s. 61-62.

25 DELDONNA, Anthony R., ed. Opera in Naples. DELDONNA, Anthony R. a Pierpaolo POLZONETTI. The Cambridge
Companion to Eighteenth-century Opera. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, s. 214-232. ISBN 978-0-
521-87358-1, s. 214.
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Diky pobytu v Praze mél Myslivecek pfrilezitost setkat se s operou seria, ktera mu
mohla poskytnout inspiraci pro jeho pozdéjsi hudebni vyvoj. S nejvétsi pravdépodobnosti
Myslivecek slysel operni predstaveni v divadle V Kotcich, které s mensimi pauzami uvadélo
operu seria od konce 30. let az do zacatku let 80. S jeho chodem je ¢astecné spojen dalsi typ
provozu, a to kocujici operni spolecnosti. V padesatych letech, coZ je nejspiSe doba, v niz
MysliveCek mohl poprvé vidét operni predstaveni, v divadle plsobila operni spolecnost
Giovanniho Battisty Locatelliho. Ten ,v Praze uvedl na scénu (zatim dolozZitelnych) 22 vaznych
oper, 13 buff a 7 intermezz.“*® Do roku 1763, kdy Myslive¢ek odjizdi z Cech, se ve vedeni
divadla vystfidalo nékolik impresarili a zaznély (véetné obdobi Locatelliho plsobeni) opery
skladateld jako Giovanni Marco Rutini, Baldassare Galuppi (vCetné provedeni opery
L’olimpiade roku 1750), Mysliveckiv pozdéjsi ucitel Giovanni Battista Pescetti nebo Johann
Adolf Hasse.

Vainé opery italského typu vSech zminénych autorl odpovidaji mnoha zvyklostem
utvarejicim operu seria, v jejichz navaznosti komponoval i Myslivecek. Operu seria tvofi dvé
zakladni slozky — literarni a hudebni. Literdrni ¢ast, tedy libreto, urcuje pouZitd témata,
konstrukci zapletky, mnozstvi a charakteristiku postav, zakladni strukturu, prostredi a je plné
v rukou libretisty. Hudebni ¢ast pak zahrnuje skladatelovo nakladani s recitativy, podobu arii,
praci s ansambly a sbory, formu predehry a tak dale. Stru¢na charakteristika hlavnich prvka
opery seria druhé poloviny 18. stoleti pomUzZe pozdéji lépe pochopit Mysliveckovo stylové
ukotveni a také jeho pfistup k operni tradici.

Dramata Pietra Metastasia v 18. stoleti poskytovala jeden z hlavnich zdroji pro tvorbu
opery seria. Pravé Metastasio do urcité miry prispél k utvareni operni tradice a jeho dramata
obsahuji v podstaté vsechny dobové zvyklosti. D& byvd zasazeny do prostredi velmi
vzdaleného soudobé spole¢nosti. Starovéké Recko a Rim jsou obvyklymi Easoprostorovymi
lokacemi, svym odstupem od soucasnosti poskytuji i dostateény exoticky prvek. Opera seria
béiné nezpodobriuje autenticky dobu, v niz se odehrava, vzdalené prostredi ji naopak dava
nebo mistné vzdalenym, napfiklad s Perskou Fisi (Artaserse, Metastasio), Mezopotamii
(Semiramide riconosciuta, Metastasio), Aztéckou Fisi (Motezuma, Vittorio Amedeo Cigna-Santi)
a tak ddle. Zapletka obvykle historické prostredi vyuzivd jen okrajové a déjova linie se
soustfeduje na mordlni dilemata hlavni postavy ¢i hlavnich postav. Ty zahrnuji jednu nebo
Castéji dvé milenecké dvojice, jejichz laska, v pribéhu dramatu vystavenda zkouskam a zdanlivé

neprekonatelnym obtizim, dochazi témér vidy Stastného konce. Ke ¢tyfem hlavnim postavam

26 VOLEK, Tomislav. Italska opera a dal$i druhy zpivaného divadla. CERNY, Franti$ek, ed. Divadlo V Kotcich: Nejstarsi
praZské méstské divadlo 1739-1783. Praha: Panorama, 1992, s. 43-56. ISBN 80-7038-210-4, s. 46.
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se pfidavaji dvé az ¢tyfi postavy vedlejsi, které se ¢asto zaslouzi o $tastny konec odhalenim
néjaké zasadni skutecnosti, diky niz lze najednou ony neprekonatelné obtize pfekonat. Bozské
zasahy ani jiné nadpfirozené sily se vétSinou v opefe seria neobjevuji, nositeli déje byvaji
postavy samy. Smrt nékteré z postav se objevuje zfidkakdy, vétSina dramat odpovida zanru
melodramma a lieto fine, tedy melodrama se stastnym koncem. Pokud se v obsazeni objevuje
zaporna postava, zpravidla na konci prozie a je ji odpusténo, mnohdy ale problém vznika
nedorozuménim nebo pouze mordalnim zakolisanim jinak ctnostné postavy.

Formalni struktura libreta se jak u jednotlivych dramatikd, tak u jednotlivych dramat
mirné lisSi a konkrétni skladatel do ni casto ddle zasahuje a upravuje ji pro své potieby.
Reinhard Strohm piSe, Ze mezi lety 1680 a 1720 se snizil pocet arii z padesati na tficet v rdmci
typické opery seria a zaroveri se délky jednotlivych Cisel prodluZovaly?’. Snizovani poctu
a prodluzovani sélovych vystupl pozvolna pokracovalo, obvykla opera treti Ctvrtiny 18. stoleti
ma kolem 20 arii, nékolik sbor( a vétsinou, v dramatu metastasiovského typu, jeden ansambl.
Tim byva zpravidla duet hlavni milenecké dvojice. Co se sborl tyce, takrka obligatni je
zavérecny sbor. Recitativy, hlavni slozka posouvajici déj, stfidaji arie, v nichZ se déj zpravidla
zastavuje a predstavuji emoce, reflexi situace, pfani a obavy postav a podobné. RozvrZeni arii
a recitativll v ramci dramatu popisuje Marita P. McClymonds a Daniel Heartz v hudebnim

slovniku Grove Music Online:

By 1710 the ,exit aria” was firmly established as the norm: arias were always placed at the
end of a scene, after which the singer would leave the stage. Occasionaly a cavatina
(a short aria without exit) would appeal in a scene in which the same singer would later
perform a full-lenght exit aria. In an opera seria libretto the scene as a block of text with
a stable number of characters on stage was generally observed. As soon as someone

arrived or left, a new scene began.?

Obecna platnost této charakteristiky trva i ve druhé poloviné 18. stoleti. Mlzeme se
setkat se scénami, které tuto strukturu porusi, ale vzhledem k oblibenosti Metastasiovych
libret a jejich opétovnému zhudebrnovani az do konce 18. stoleti z(stava zdkladni skladba arii
a recitativll v podstaté stejna.

Také hudebni zpracovani vykazuje fadu urcitych zvyklosti ¢i pravidel. Pfedehra opery

byva tridilna (resp. tfivétd) a nesouvisi hudebné se zbytkem opery. MizZeme se také setkat

27 STROHM, Reinhard. Dramma per musica: Italian opera seria of the eighteenth century. New Haven: Yale
University Press, 1997. ISBN 0-300-06454-3, s. 13.

28 MCCLYMONDS, Marita P. a Daniel HEARTZ. Opera seria. Grove Music Online [online]. Oxford University Press,
2001 [cit. 2021-4-3]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000020385.
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s pfifazenim drive zkomponované predehry ke starsi opere i oratoriu. V opere seria se
nachazeji dva typy recitativ(i. Jednim z nich, v opefe nejvice zastoupenym, je recitativ secco.
Ten vcelku prostym, harmonicky jednoduchym deklamacnim stylem prednesu v doprovodu
bassa continua zajistuje déjovy posun v ramci opery. Druhym typem, ktery postupné ziskava
vétsi duleZitost, je recitativ accompagnato, doprovazeny recitativ. Reformni snahy prosazuji
tento typ recitativu pred recitativem secco a strukturou cislované opery, protoze rozvoliuje
linii mezi recitativem a arii*®>. V b&iné opefe seria slouZi recitativ accompagnato k reflexi
dramaticky zavazné situace Ci vyjadreni vypjatych emoci a ¢asto predchazi arii, s niz také byva
vyznamoveé spojen.

Podoba arie uz v 2. poloviné 18. stoleti neni tak jednotna jako drive. Velkd obliba (jak
posluchacly, tak zpévakl) formy da capo pomalu ustupuje a skladatelé variuji bézné formy,
vyuZivaji formy nové a pracuji s jejich kombinacemi. Arie da capo sice jesté néjakou dobu
predstavuje nejpouzivanéjsi formu, do popredi se ale pomalu dostava napftiklad ,Uspornéjsi
verze” arie dal segno, dvoudilnd forma, rondo. Zacinaji se rozvolfiovat hranice mezi
jednotlivymi typy arii, mnoho skladatel(l vyuZiva inovativnim zplsobem i tuto slozku a vytvari
arie s vétsim mnoZstvim vyjadfenych emoci, které nelze jednoznacné pfriradit k jednomu typu
arie. V 2. poloviné 18. stoleti je jiz béiné, Ze se zakladni znaky konkrétnich typ( 4arii, které
popisuji napfiklad James Webster®® nebo dobovy teoretik John Brown?!, kombinuji, a nabizeji
tak vice moZnosti pro zafazeni do dil¢ich kategorii.

Sbory s ¢astym oslavnym ucelem vykazuji obvykle vcelku jednoduchou strukturu,
deklamacnim stylem zajistujicim srozumitelny pfednes oslavuji kromé postav opery nékdy
i panovnika, pro néjz je provedeni opery urceno.

O obsazeni a velikosti orchestru vyuzivaného pro operu seria mluvi naptiklad Leslie
Orrey, ktery mimo jiné zminuje pridani fléten, hobojl, fagotl, lesnich roh(, jeZz postupné
z prostfedkd pro zvyraznéni loveckych scén presly do béZzného obsazeni, popisuje i zaclenéni
trombonl a poznamenava, Ze az Wolfgang Amadeus Mozart dokazal plné vyuZit potencial

klarinet(, jejichZ zaélenéni bylo do té doby pomérné vzacné.*

29 0 dalsich davodech ztraty obliby recitativu secco mluvi napfiklad Raymond Monelle: MONELLE, Raymond, ed.
Recitative and Dramaturgy in the Dramma per Musica. RICE, John A. Essays on Opera, 1750-1800. New York:
Routledge, 2016, s. 19-41. ISBN 9780754629047.

30 WEBSTER, James. Aria as drama. In: DELDONNA, Anthony R. a Pierpaolo POLZONETTI. The Cambridge
Companion to Eighteenth-century Opera. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, 24—-49. ISBN 978-0-521-
87358-1.

31 BROWN, John. Letters upon the Poetry and Music of the Italian Opera: addressed to a friend. Edinburgh: Strand
London, 1789.

32 ORREY, Leslie. Opera: A Concise History. 3. New York: Thames and Hudson, 1993. ISBN 0-500-20217-6, s. 80.

15



Relativné pevné dana zakladni podoba opery seria pfinasela libretistdm i skladatelim
mnoho mozZnosti jak ukazat svij talent, bud mohli autofi vybocit z béZné struktury a pridat
néco nezvyklého, nebo naopak vytvofit mistrovské dilo jen z bézné pouZivanych prostredki
a schémat. Myslivecek ve svych operdch ukazuje um obojiho. Vytvari jak kvalitni hudbu
dodrzujici vSsechny dobové zvyklosti, tak zaclenuje origindlni Cisla, ktera svymi inovacemi

posunuji hudebni vyvoj.
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Strucna biografie Josefa Myslivecka

Diky védeckému zajmu nékolika autorl o Josefa Myslivecka a snadné dostupnosti
monografii je zbyteéné zde poskytovat rozsahly Myslivecklv Zivotopis. Pokusim se v nasledujici
kapitole stru¢né nacrtnout Mysliveck(lv Zivot se zaméfenim na zasadni okamziky jeho tvorby
a zastavim se u doby vzniku opery L’olimpiade. Dosud nejkvalitnéjsi detailni Mysliveckav
Fivotopis poskytuje Daniel Freeman®, dale napfiklad Jaroslav Celeda®, ktery ptispél zejména
podrobnym genealogickym vyzkumem. Dalsi informace ohledné literatury o Mysliveckovi se
nachazeji vyse v kapitole o stavu badani. V této kapitole cerpam predevsim z poznatk( ze
zminénych publikaci Daniela Freemana a Jaroslava Celedy, ze studie Stanislava Bohadla® a ze
slovnikovych hesel internetovych encyklopedii Grove Music Online®*® a Cesky hudebni slovnik
osob a instituci®’.

Josef Myslivecek se narodil 9. bfezna 1737, s nejvétsi pravdépodobnosti v Praze, jako
starSi z dvojcat. Ze Sovovych mlynd na Kampé se rodina zahy prestéhovala do Domu
U modrého Sifu (¢i U modré lodé), ktery spolu s nékterym z mlyn0 pobliz Karlova mostu koupil
Myslivecklv otec Matéj MysliveCek. O détstvi a studiich obou bratri nemame mnoho
informaci, prvni potvrzenad zprava pochdzi z imatrikulaéniho zapisu na Karlo-Ferdinandové
univerzité. Pfedchozi vzdélani nejspise ziskali nejdfive v klasterni skole u dominikant u sv. Jilji
a pozdé&ji na jezuitském gymnaziu v Klementinu®, kde pravd&podobné dostali i ur¢ité hudebni
vzdélani. Oba bratfi ale z univerzity predcasné odesli (Josef si zde vedl hire neZ jeho bratr
Jachym) a nastoupili do mlynarského uceni. Na zacatku 60. let se ale Josef Myslivecek rozhodl
opustit femeslo a zacal se vénovat hudbé. Jeho prvnim ucitelem mohl byt Franz Habermann,
od néjz ale zdhy presel k Josefu Segerovi. Jiz z této doby se dochovalo nékolik Mysliveckovych
skladeb, prvni z nich je symfonie C dur z roku 1762. Uz tehdy byl Myslivecek schopen ziskavat
financ¢ni podporu od bohatych mecenasid a uz tehdy nejspiSe usoudil, Ze chce-li dosahnout

skutecné hudebni kariéry, musi odjet do zahranici. Mysliveckova obliba opery seria, ktera se

33 FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, “ll boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009.
ISBN 0-89990-148-4.

34 CELEDA, Jaroslav. Josef Myslivecek, tviirce prazského ndreci hudebniho rokoka terezidnského. Praha: Josef
Svoboda, 1946.

35 BOHADLO, Stanislav. Josef Myslive¢ek v dopisech. Brno: Opus musicum, 1988.

36 FREEMAN, Daniel E. Myslivecek, Josef. Grove Music Online [online]. Oxford University Press, 2001 [cit. 2021-5-6].
Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000019500?rskey=2DA1Z3.

37 SYKORA, Pavel. Myslivecek, Josef. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [cit. 2021-5-6]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?
option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=5623.

38 Absolvovani téchto dvou skol neni prokazané, jedna se o hypotézy predevsim na zékladé blizkosti bydlisté a
spfiznéni Mysliveckovych rodicd s kostelem u sv. Jilji.
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potvrzuje pozdéji jeho skladatelskou produkci, byla mozna jednim z dlvodi jeho odchodu,
protoze pro ziskani nalezitého vzdélani v kompozici tohoto zdnru bylo témér nutné navstivit
Italii a zaméreni na operu seria také poskytovalo urcitou volnost diky praci na objednavku.

Josef Myslivecek roku 1763 odjel do Itdlie. Jako prvni misto pro vzdélani v kompozici
opery seria si vybral Bendatky a zacal studium u Giovanni Battisty Pescettiho, jehoZ opery
pravdépodobné slysel provedené dfive v Praze v divadle V Kotcich. Uz tehdy zadal mit financni
potiZze pramenici nejspiSe ze své nepfilis Setfivé povahy. Kromé Zadosti o finanéni obnosy od
svych patronq, které nebyly vidy vyslySeny, se objevuji i dokumenty o pljcéce. Z Mysliveckovy
korespondence tykajici se financ¢nich zaleZitosti Ize vidét jeho ne zcela Cestny pfistup.

Jiz vroce 1766 zkomponoval Myslivecek prvni operu Semiramide na Metastasiovo
libreto, uvedenou v Bergamu. Zahy nasledovala opera Bellerofonte pro neapolské Teatro San
Carlo. Velky uUspéch této opery zajistil Mysliveckovi dalsi objednavky, opera Farnace opét pro
Neapol a Il trionfo di Clelia pro Turin. Roku 1768 navstivil Prahu kvali smrti své matky. Tehdy se
v Cechach pomalu zacdala $i¥it Myslive¢kova hudba, predeviim operni arie jako kontrafakta pro
duchovni ucely. Po navratu do Itdlie zazil Myslivecek Uspéchy a propracovaval se ke svému
kompozi¢nimu vrcholu. Kromé oper Demofoonte, Ipermestra (které se zucastnil i Josef Il.), La
Nitteti, Motezuma, Il gran Tamerlano, Demetrio a Romolo ed Ersilia pochazi z této doby také
velké mnoiZstvi oratorii, symfonii a dalSich skladeb. Roku 1770, tedy v podstaté na zacatku
tohoto kariérniho ristu, sloZil Myslivecek Uspésné zkousku na boloriské Accademia Filarmonica
a ziskal jako jeden z maéla neitalskych skladatell titul accademico filarmonico (mezi dalSimi to
byli napfiklad André Ernest Modeste Grétry, Maxim Berezovskij, Wolfgang Amadeus Mozart).

Roku 1774 ptisel prvni skladatel(v neuspéch. Ze dvou objedndvek této sezony nemame
o opefe Antigona zadné informace, ale La clemenza di Tito propadla. Ve stejné dobé se také
zaCal zhorSovat jeho zdravotni stav. Pravdépodobnou pfi¢inou bylo onemocnéni, jemuz
napovidaji i nékteré pozdéjSi uddlosti, a to syfilis. | pres zjevné problémy Myslivecek
vitané objednavce z Mnichova, pro kterou vyuzil opét Metastasiova Ezia a sloZil k nému novou
hudbu, ndsledované provedenim oratoria Issaco figura del redentore, Myslivecek
pravdépodobné kvili své nemoci jesté néjakou dobu setrval v Mnichové a vénoval se tvorbé
dalsich hudebnich druh(, véetné melodramatu Theodorich und Elisa. Nedlouho po névratu do
Itdlie zkomponoval pro neapolské Teatro San Carlo dalsi dvé opery, kterym se dostalo vielého

prijeti, La Calliroe (premiéra 30. kvétna 1778) a L’olimpiade (premiéra 4. listopadu 1778).
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Daniel Freeman oznacuje L’olimpiade za ,jedno z nejlepSich zhudebnéni tohoto

“¥ | pfesto, ze na rozdil od La Calliroe se L’olimpiade

popularniho Metastasiova libreta
nedockala dalSich provedeni (La Calliroe zaznéla roku 1779 v Pise, Pontremoli a v Siené), patfi
nepochybné k Mysliveckovym kompoziénim vrcholim. O jejim vzniku nemame bohuzel
informace, jedind nepfimd zminka o Moysliveckové zahdjeni sezény v Neapoli pochazi
z korespondence Leopolda a Wolfganga Amadea Mozartovych z 13. dubna 1778, kde Leopold
prepsal ¢ast dopisu od Myslivecka, v némz zminil, Ze odjizdi z Mnichova do Neapole na Zeleny
Ctvrtek®. Mysliveckiiv dopis Leopoldovi je nezvéstny. Situace po premiéfe opery je o néco
lep$i**. Co se tyce zminek o opefe v tisku, Gazzetta di Napoli napsala necely tyden po premiéfe,
Ze ,,Mysliveckova opera, pfi jejiz kompozici pfekonal sdm sebe, byla odménéna mimoradnym
potleskem“*?. O nékolik let pozdé&ji Magazin der Musik zminil pochvalné Myslive¢kovu operu
v poznamce pod carou u zprdvy o provedeni L’olimpiade Francesca Bianchiho. Nejvétsi
pozornost vénuje odstavec arii Se cerca, se dice, o které mluvi jako o mistrovském dile, v némz
predevsim v druhé casti (Che abisso di pene) Luigi Marchesi, slavny zpévak Casto spolupracujici
s Myslive¢kem, vzbuzuje obdiv aZ vytrieni®. Dal$i zpravu nalezneme v Reminiscencich Michaela
Kellyho, ktery oznacil Myslivecka za vyborného némeckého skladatele, zastavil se predevsim u
obsazeni a nejvice chvalil vykon Luigiho Marchesiho v roli Megakla a jeho provedeni arie Se
cerca, se dice*.

Ze vsSech tfi zminek o opere vidime jeji Uspéch, Michael Kelly si na Mysliveckovu
L’olimpiade vzpomnél i po mnoha letech. Casto diskutovanad darie Se cerca, se dice je
bezpochyby nejvice strhujicim Cislem opery a Luigi Marchesi ji svym prednesem zajistil ve své
dobé velkou slavu.

Ndsledujici roky uz pro Myslivecka nebyly tak Uspésné. Po kladném ohlasu opery La
Circe a druhém zhudebnéni Demetria priSla dvé zklamani, Armida, ktera propadla v Milané,
a Medonte v Rimé. Posledni Uspéch jesté skladatel zaZil s operou Antigono provedenou v Rimé
v kvétnu roku 1780, kde stdle zaznivala jeho dfivéjsi oratoria. Josef Myslivecek zemfrel
zaCatkem roku 1781. Jeho pohteb se konal 4. dUnora 1781 v bazilice San Lorenzo in Lucina

v Rimé.

39...] one of the finest musical settings produced of the popular libretto of Metastasio [...]FREEMAN, Daniel

E. Josef Myslivecek, “Il boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009. ISBN 0-89990-148-4,
s. 87.

40 BOHADLO, Stanislav. Josef Myslivecek v dopisech. Brno: Opus musicum, 1988, s. 142-143.

41 Vsechny tfi nasledujici zpravy o opefe uvadi Daniel Freeman v celém znéni v anglickém prekladu v monografii
zminované na zacatku kapitoly.

42 FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, “Il boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009.
ISBN 0-89990-148-4, Appendix 1, s. 390.

43 CRAMER, Carl Friedrich. Magazin der Musik. Hamburg: Musicalischen Niederlage, 1784, s. 563.

44 KELLY, Michael. Reminiscences. Londyn: Henry Colburn, 1826, s. 44—45.
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Myslivecklv vztah s Wolfgangem Amadeem Mozartem, velmi casto diskutovany, zacal
priblizné roku 1770. Leopold Mozart se od Myslivecka v pribéhu let odvratil kvili jeho
pochybnému Zivotnimu stylu, o némz opakované mluvil, pratelstvi s Wolfgangem trvalo o néco
déle. Wolfgang Myslivecka dokonce navstivil v nemocnici v Mnichové a byl z jeho stavu z¢asti
zhrozen a zC¢3sti jej litoval. Jejich pratelstvi skoncilo kolem roku 1778, kdy Myslivecek slibil, Ze
Wolfgangovi zajisti objednavku neapolského Teatro San Carlo, coz se nakonec neuskutecnilo.

Co se tyce popularnich Mysliveckovych prezdivek, jedind potvrzena podoba je |l
Boemo, ktera se zacala s jeho jménem objevovat uz ve druhé poloviné 60. let. Komplikovana
podoba jeho jména zapficCinila také mnoho Spatnych prepisd. Setkdme se s tvary jako
Mysliweczek, Misliwecek, Missliwetcek, Misslowez, Metzlevisic a tak dale. Rozsifeny tvar Il
divino Boemo se vsi pravdépodobnosti pochazi pouze z pera Jakuba Arbese o vice nez sto let
pozdéji a ani ,poitalsténa” podoba jména Venatorini neni potvrzena.

Mysliveckdv Zivot provazi celd fada legend a anekdot. Nékteré z nich mély takovy
Uspéch, Ze je dnes néktefi autofi povazuji za pravdivé, a o Mysliveckovi se tak Sifi Casto
zkreslené informace. Stav badani v této oblasti se ale v poslednich letech zlepsil a doufejme, Ze
se podloZené informace brzy dostanou do vSeobecného diskursu a rozsiti se i do literatury jiné

nez primarné hudebni.
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Pietro Metastasio a dalsi skladatelé L’olimpiade

Pietro Metastasio, narozen roku 1698 v Rimé&, jako bezpochyby nejslavnégjsi libretista
18. stoleti patfi mezi velmi diskutované postavy déjin hudby. Jeho nejpopuldrnéjsi libreta,
kterymi jsou naptiklad Alessandro nell'indie a Artaserse, se dockala kolem 70 zhudebnéni
rdznymi skladateli. Don Neville uvadi, Ze vice nez 400 skladatelll v prlibéhu let vyuZilo
Metastasiovy texty a vysledna dila byla zndma od kontinentalni Evropy, Britanie, Skandinavie
pies Rusko aZ po Novy svét.* Metastasiova biografie je Siroce dostupnd, neni tfeba zde proto
uvadét mnoho informaci. Pro Gcely této prace dileZitéjsi aspekt tvofi podoba jeho dramat,
kterou jsem obecné nacrtla vyse.

Drama L’olimpiade vzniklo béhem Metastasiova literdrné nejproduktivnéjsiho obdobi
tricatych let, stejné jako znama operni libreta Adriano in Siria, Demofoonte nebo La Clemenza
di Tito. Tou dobou jiz Metastasio zastaval pozici dvorniho cisarského basnika ve Vidni u cisare
Karla VI., kde se po odchodu z Italie v roce 1730 usadil natrvalo a kde také roku 1782 zemfrel.

Dramatu L’olimpiade vénuje Constantino Maeder polovinu své publikace Metastasio,
L’olimpiade e I'opera del Settecento®. Kromé formalni podoby libreta a lingvistickych analyz
popisuje také jeho transformaci v pribéhu let pfi zhudebrnovani rdznymi skladateli. Vyuziti
Maederova vyzkumu je pro mnou prdaci pouze okrajové, textové analyze a libretu vénuji mensi
prostor.

Se zajimavou teorii pfichazi Reinhard Strohm v ¢lanku Dramatic dualities: Metastasio
and the tradition of the opera pair”’. Pfedstavuje nékterd dila tvofici operni pary a navrhuje
spojeni nékolika Metastasiovych libret do dvojic. Za partnerskou operu pro L’olimpiade
povazuje drama Demofoonte napsané ve stejném roce. UvaZovat o Metastasiovych
predstavach opernich parl je ldkavd myslenka, ale potvrzeni Strohmovych navrh( by
vyzadovalo detailni analyzy nejen téchto dvou dramat, ale také vSech ostatnich Metastasiovych
libret. Nasledné porovnani jednotlivych dél by ukdazalo, zda je pfibuznost navrhovanych dvojic
vétsi nebo zda Ize nalézt stejnou miru podobnosti v jinych prvcich i u dalSich dél.

Opera L’olimpiade s libretem Pietra Metastasia a hudbou Antonia Caldary méla
premiéru ve videriském Teatro della Favorita 28. srpna roku 1733 pfi prilezitosti narozenin

cisafovny Alzbéty Kristyny. Zahy se konala v Benatkach premiéra L’olimpiade Antonia Vivaldiho

45 NEVILLE, Don. Metastasio, Pietro. Grove Music Online [online]. Oxford University Press, 2001 [cit. 2021-6-6].
Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000053181?rskey=cDXHXg.

46 MAEDER, Constantino. L'olimpiade e le sue varianti. Metastasio, L'olimpiade e I'opera del Settecento. Bolona: Il
Mulino, 1993, 15-161. ISBN 88-15-04221-0.

47 STROHM, Reinhard. Dramatic dualities: Metastasio and the tradition of the opera pair. Early Music. Oxford
University Press, 1998, 26(4), 551-561.
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a nasledovalo dalSich pfinejmensim 50 zhudebnéni az do prvni Ctvrtiny 18. stoleti. Mezi
vyznamné autory ,Olympidd” patfi Giovanni Battista Pergolesi, Leonardo Leo, Giovanni
Pescetti, Baldassare Galuppi, Johann Adolf Hasse, Tommaso Traetta, Niccolo Jommelli, Niccolo
Piccinni, Pasquale Cafaro, Pasquale Anfossi, Giuseppe Sarti, Francesco Bianchi, Domenico
Cimarosa, Giovanni Paisiello a roku 1817 je uvedena opera L’olimpiade Gaetana Donizettiho.

Verze Piccinniho a Cimarosy, blizkého predchldce a blizkého nasledovnika verze
Mysliveckovy, maji s jeho zhudebnénim opery spolecné rysy a poskytuji vhodny hudebni
materidl k porovnani, na némz lze dobfe vidét postupujici vyvoj opery. Piccinniho L’olimpiade
méla premiéru v Neapoli roku 1774. Jednalo se o revidovanou verzi zhudebnéni z roku 1768
z Rima (drie Se cerca, se dice se v jednotlivych verzich ligi). Cimarosova opera méla premiéru
roku 1784 ve Vicenze a méla takovy Uspéch, Ze se dostala na scény opernich divadel jak ve
vyznamnych italskych méstech, tak v Londyné a Lisabonu.

Vsichni zminéni tvarci urcitym zplsobem udrZuji tradici jak v kompozici opery seria
jako takové, tak ve zvyklosti ve zhudebnovani L’olimpiade. Néktefi skladatelé vnaseji do opery
urcité inovace, které jeji vyvoj posunuji dal, a nasledujici autofti je néjakym zpUsobem reflektu;ji
¢i zaclenuji. Nejlépe je tento vyvoj vidét na ariich, nejvyrazné;jsi sloZzce opery. Josef Myslivecek
je jednim ztéch, ktefi do opery pridavaji nové prvky pokracujici v tradici, a v nasledujicich

kapitolach bych rada ukazala jeho kompoziéni a dramatické schopnosti a originalitu.
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Mysliveckova Opera L’olimpiade

Mysliveckova L’olimpiade, jak jsem jiz zmifiovala vySe, méla premiéru 4. listopadu 1778
v Teatro San Carlo v Neapoli na oslavu svatku Karla Ill. Spanélského. Jednd se o t¥iaktovou
operu sevsSemi hlavnimi rysy opery seria. Zapletka je zaloZzenda na moralnim konfliktu
spocivajicim ve volbé mezi laskou a vérnosti pfiteli, objevuje se i popularni motiv zdmény
identity. Dvé milenecké dvojice, jejichz laska v pribéhu déje prochazi zkouskami, dochazeji
Stésti a vSechny problémy zapri¢inéné mordlnim zakolisanim jedné z postav se témér zazracné
na konci opery vyresi, vinikim je odpusténo a opera konci nalezenym synem, obnovenou
laskou a vSeobecnym veselim. V nasledujicich kapitolach se zaméfim na libreto opery, partituru
a zpévaky prvniho provedeni, nastinim dramaturgii opery a zastavim se u jednotlivych disel,
jejich provazanosti, dramatického fteSeni, u rlznych strategii k dosdhnuti plynulosti
a ndvaznosti déje a zminim zajimavé momenty a situace. Nejprve je ale potfeba podivat se

podrobnéji na déj opery a jeji postavy.

48 Kresba pochazi z knihy METASTASIO, Pietro. Opere del signor abate Pietro Metastasio: Tomo Secondo. Pariz:
Vedova Hérissant, 1780, s. [5]. Tyka se IX. scény 2. déjstvi (v pdvodnim Metastasiové libretu je to scéna X.).
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Postavy®

Jméno
Clistene

Aristea

Megacle

Licida

Argene

Alcandro

Aminta

Cesky ekvivalent™
Kleisthenés/Kleisthénes

Aristeia

Megaklés/Mégaklés

Lykidas

Argénis/Argéné

Alkandros

Amintas

Popis
sykionsky kral, otec Aristei

dcera Kleisthena, mila Megakla

Athénan, nékolikandsobny vitéz olympijskych her,
mily Aristei, pfitel Licidy

syn krétského krale, pritel Megakla, dfive mily
Argene

krétska sSlechti¢na, v prestrojeni za pastyrku
Licori/Lykoris, dfive mila Licidy

Kleisthentv dlvérnik

Licidav vychovatel

Dale se v opefe vyskytuje sbor pastyra a nymf, sbor atletll a sbor knézi.

Kompars obsahuje straze, pazata, jezdce a pfidavné postavy ke sboriim.

49 Je nékolik moznosti jak naloZit se jmény postav. Nékteré ¢eské ekvivalenty se pouzivaji Castéji, nékteré se

napfiklad objevuji pouze u jednoho autora. Ja volim variantu pro mé nejprijemnéjsi, a to pouzivat ceské prepisy u
téch jmen, ktera se ve svém originale nesnadné sklonuji, nebo jejichz esky prepis sklonovani nezjednodusuje

(podobny pfistup zvolil i Rudolf Pe¢man). Mluvim tedy o Kleisthenovi, Aristee, Megaklovi, Licidovi, Argene,
Alkandrovi a Amintovi.

50 Zde uvadim vsechny Ceské prepisy, se kterymi jsem se v pribéhu studia setkala.
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Déj opery

1. déjstvi

Z rozhovoru Aminty a Licidy, ktery netrpélivé ocekava pfijezd svého pfitele Megakla, se
dozvidame o konani olympijskych her, jejichz pfedsedou je ten rok sikyonsky kral Kleisthenés.
Cenou pro vitéze her bude Kleisthenova dcera Aristea. KdyZ Megaklés pfijizdi, Licida jej prosi,
aby nastoupil do her pod jeho jménem, nebot Licida neni zkuSeny v olympijskych disciplinach,
a naopak Megaklovy Sance na vyhru jsou veliké. Megaklés, kterému Licida v minulosti zachranil
Zivot, odchazi do chrdmu a Licida se raduje, Ze ziska krdsnou Aristeu.

Ve Ctvrté scéné se presouvame k Argene a Aristee. Argene vypravi Aristee o svém
utéku z Kréty do Elidy>* kvli lasce k Licidovi, kterou neschvaloval Licid(iv otec, krétsky kral.
Argene dostala prikazem vdat se za jistého Megakla, coZ odmitla, a tak musela uprchnout do
Elidy, kde setrvava v prestrojeni za pastyrku pod jménem Licori. Aristea zjistuje, Ze jde o jejiho
milence Megakla a jejich shatek neschvaluje zase Aristein otec Kleisthenés. Pfichazi Kleisthenés
a oznamuje brzky zacatek olympijskych her. Pfi vyjmenovdvani soutézicich zmini i Licidu.
Rozhotcena Argene po odchodu ostatnich spila nevérnému Licidovi a samotné lasce.

Béhem nasledujici, osmé scény se Megaklés dozvida divod Licidovy touhy po vitézstvi
v olympijskych hrach. S bolesti v srdci se rozhoduje, Ze svou milovanou Aristeu pro pfitele
Licidu vybojuje, protoze nesmi zradit svou cest. Pfichazi Aristea a setkavad se s Megaklem.
Megaklés, neschopny fict pravdu o své ucasti ve hrach, zanechavd Aristeu v ¢astecné
nevédomosti. Aristea radostné doufa v Megaklovu vyhru, ktera pfinese jejich snatek, netusi uz

ale, Ze Megaklés bojuje pod jinym jménem.
2. déjstvi

V Uvodu druhého déjstvi Argene a Aristea Cekaji na posla, ktery prinese zpravu
o vysledku her. Alkandros pfichdzi s oznamenim Licidova vitézstvi. Obé divky jsou z vysledku
nestastné. Aminta, Licid(v vychovatel, ktery o vSem vi, nachazi a poznava Argene a radi ji, at
zkusi s Licidou promluvit.
Pata scéna zacind oslavou vitézstvi. Megaklés, vyddvajici se za Licidu, hovofi s Kleisthenem
o své vyhte a Licidu predstavuje jako svého sluhu, ktery Aristeu doprovodi na Krétu, kde ma
probéhnout svatba. Pfichazi Aristea, kterd je zmatend ze zpravy o Licidové vitézstvi, kdyz pred
sebou vidi Megakla s olivovou ratolesti a svého otce Kleisthena predstavujiciho jej jako vitéze.
Vsichni odchazeji a Megaklés v soukromi vysvétluje Aristeie situaci. Aristeia omdléva, Megaklés

ji po vnitfnim moralnim souboji opousti, vraci se Licida, ktery o lasce Megakla a Aristei stale

51 Uzemi zépadniho Recka, v némz se nachazi mésto Olympie
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nevi, a kfisi Aristeu. Ta jej s obvifovanim ze svého nestésti opousti. Kdyz se zmateny Licida
vydava za ni, nachazi jej rozezlena Argene. Do jejich sporu vstupuje Aminta, ktery je zpravuje
o Megaklové smrti a vini z ni opét Licidu. Megaklés se nejdfive pokousel probodnout mecem,
véemZi mu Aminta zabranil, nacez se vrhl do feky Alfeios. Nasledné pfichdzi k Licidovi
Alkandros, aby vytidil, Ze mu kral Kleisthenés za jeho podvody nafidil odejit do vyhnanstvi.

Rozhoftceny Licida s dykou v ruce nevi, zda chce probodnout krale nebo sebe sama.
3. déjstvi

V prvni scéné tretiho déjstvi vidime dvé dvojice, Amintu, braniciho Megaklovi
v odchodu, a Argene, branici v odchodu Aristee. Megaklés, ktery v fece nezahynul, chce svij
Zivot ukoncit, stejné tak Aristea. Jakmile se navzajem spatfi, pfibihd Alkandros a popisuje
Licidav pokus o utok na krale a jeho zoufalstvi, se kterym mec upustil misto aderu. Nyni ¢eka
na smrt. Nejdfive Aristea, potom Megaklés se snazi popravé zabranit, avSak bez Uspéchu. Na
posledni chvili vstoupi Argene, ktera tvrdi, Ze je Licidovou nevéstou, a nabizi svlj Zivot misto
Licidova. Na dikaz svého vzneSeného plvodu podava krali pfivések. Kral v pfivésku poznava
Sperk, jenz patfil jeho synu Filintovi vhozenému kv(li véstbé do more. Alkandros vysvétluje, Ze
dité kdysi misto smrti v mofi dal cizinci. Tim cizincem byl Aminta, ktery dité prinesl krétskému
krali, jehoz skute€ny syn zemfel, a vychoval jej jako krétského prince. V krdli se misi pocity
$tésti z nalezeného syna a moznosti dvou S$tastnych sfiatkd, a zaroven zoufalstvi z toho, Ze
Licida, tedy Filinta, musi popravit. Megaklés jej vSak prerusuje a pripomina, Ze den
Kleisthenova predsednictvi skoncil, nemuiZe tedy, jako sykionsky kral, odsoudit provinilce

v Olympii. Licida je ponechan soudu lidu a ten mu udéluje milost.
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Namét

Metastasiova L’olimpiade vychazi velmi volné z Herodotovych Déjin a inspiruje se
daldimi autory®. Cast o Kleisthenovi, tyranu sikyonském, jeho dcefi Agaristé a o Megaklovi,
jenz ziskal jeji ruku, se objevuje v VI. knize®. Kleisthenés vladl Sikyonu, méstskému statu na
severovychodé Peloponésu, pfiblizné mezi lety 600 a 570 pfed Kristem®. Znamé;jsim
panovnikem stejného jména je jeho vnuk Kleisthenés, ktery svymi reformami ovlivnil
organizaci Athén. Jednd se pravé o syna Megakla a Agaristé (v libretu Aristea). Pfibéh o jejich
siatku je ponékud jednodussi nez ten uvedeny v libretu. Popisuje Kleisthentv plan provdat
svou dceru Agaristé za nejleps$iho Reka. Po olympijskych hrach, které Kleisthenés vyhrdl, svolal
napadniky pro Agaristé, které rok hostil, zkousel z riznych disciplin a zjistoval, kdo je hoden
stat se Zzenichem Agaristé. Nakonec vybral athénského Hippokleida. Ten vSak na hostiné, kde
se mélo rozhodnout o Zenichovi, pfedvedl nestydaty tanec a Kleisthenés prehodnotil své
rozhodnuti a zvolil pro Agaristé Megakla.

Herodotlv pfibéh se kromé jmen muiZskych postav a vysledného snatku Megakla
a Agaristé Metastasiové hre pfiliS nepodobd, historické okolnosti netvofi vyznamnou slozku
pro libreto. Caste¢nd inspirace jinymi dily a autorova invence vytvareji z L’olimpiade viceméné

smyslenou hru, pouze déjové zasazenou do svéta starovékého Recka.

52 Ondrej Huéin pise: ,Metastasia inspirovali tito autofi a dila: Hérodotos (Dé&jiny, Kniha VI), Pausanias (Cesta po
Recku), Natalis Comes, tedy Natale Conti (Mythologiae), ale i Torquato Tasso (Torrismondo, Amintas), Guarini
(Pastor Fido) a Apostolo Zeno (Gli inganni felici).“ HUCIN, Ond¥ej, ed. Josef Myslivecek, Olimpiade [premiéra 2.
kvétna 2013 ve Stavovském divadle]. Praha: Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-7258-419-2, s. 40. V Argomentu
samotného libreta jsou uvedeni prvni 3 autofi.

53 Recky text véetné piekladu k nalezeni: HERODOTUS a A D. GODLEY. Herodotus. With an English translation by
A.D. Godley Ill: Book V - VII. 3. Londyn: Harvard University Press, 1938, s. 280-287.

54 Tato datace uvedena v: SACKS, David, BRODY, Lisa R., rev. Encyclopedia of the Ancient Greek World. 2. Revised
Edition. New York: Facts On File, 2005. ISBN 0-8160-5722-2, s. 180.
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Plvodni libreto a jeho zmény pro Mysliveckovu operu

Podoba libreta Mysliveckovy opery se od té plvodni vcelku vyrazné lisi. Je mnoho
dlvodd, proc doslo ke zménam, nékteré z nich je moZné zjistit ¢i odhadnout, jiné zlstavaji bez
vysvétleni. Da se predpokladat, Ze libreto pro provedeni opery roku 1778 bude znacné
zkracené. Roku 1733 méla opera seria ponékud jiné postaveni neZ ke konci stoleti. Za doby
komponovani Myslivecka ziskavala popularitu opera buffa a tradicni, pro nékteré jiz pfekonana
opera seria ji naopak ztracela. Bylo tedy potfeba celkovou délku vainych oper prizplsobit
publiku, zkratit. Zmény v ariich, vynechdavani i pfidavani mohou byt vysledkem péveckého
obsazeni. Slavnéjsi zpévaci nékdy pozadovali (nebo od nich bylo poZadovdano) vice arii, a aby
nedochdzelo k prodlouzeni opery, jina Cisla se zase Skrtala.

Libreto Mysliveckovy opery v téchto zméndch neni vyjimkou. Vyrazné skrty provazeji
celou operu. Ze treti scény 1. déjstvi napriklad z plvodnich 23 vers zbyva ani ne 10, a navic
Licida ptichazi o arii. Vyména slov nebo pridani novych se neobjevuje ¢asto, v recitativech se
jedna pouze o nékolik slov v celém libretu, vétsi mnozstvi novych textd se nachazi v sélovych
Cislech, konkrétné jde o tfi pridané darie. Naopak pét Metastasiovych arii je vynechdano.
V priloze €. 1 uvadim tabulku arii, ansambld a sbord s vyznacenymi zménami.

PFi srovnani libret vychazim z vyse popsanych pramend.

Zmény v 1. déjstvi

,

Prvni zdsadni Skrty se nachdzeji jiz v prvni scéné, kterd je zkrdcena témér na polovinu.
Druha scéna zUstava aZz na dva versSe nedotcena. Ze tfeti scény, jak uz jsem uvedla vyse, zbyva
pouhych pér Fadkd a dochazi k vynechani Licidovi arie Quel destrier che all'albergo é vicino™.
Ptiblizné polovina recitativu Ctvrté scény také mizi. Dalsi vétsi Skrt vidime aZ v sedmé scéné,
kde se vyrazné zkracuje Argenin monolog. Dlouhda osma scéna se az na Cast Megaklovy
promluvy neméni, ale zato vyraznd zména se vyskytuje v nasledujici scéné, kde je do

Megaklova recitativu accompagnato vloZena kratkd kavatina Cara non dubitar stextem

neznamého autora. Posledni, desatd scéna 1. déjstvi je bez vétsich zmén.
Zmeény ve 2. déjstvi

Zacatek druhého déjstvi kromé Skrtu v rozhovoru Aristei a Argene obsahuje jesté jeden
vétsi zasah, spojuje totiz prvni a druhou scénu do jedné. Metastasiova 2. scéna zacina
pfichodem sluzebnika Alkandra. Myslivecek nechava Alkandra vstoupit uprostfed scény a navic
mu pridava na konec novou arii, autor textu opét neni znam. Kvili tomuto posunu se zbytek

, v

déjstvi rozchazi v ciselném oznaceni scén, pokracuji v Cislovani podle Mysliveckovy opery.

55 Tabulka viech arii Metastasiovy a Mysliveckovy verze se nachazi v pfiloze ¢. 1 na konci textu.
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V druhé scéné je opét vynechana drie, tentokrat Aristeina, a zkracuje se tak na desetifadkovy
rozhovor. Treti i Ctvrtd scéna maji proskrtané recitativy a konec C¢tvrté scény v neapolské
partitufe obsahuje sbor, ktery bezpochyby naleZi scéné nasledujici. Pravdépodobné se jedna
o omyl, protoZe s nastupem sboru se presouvd scéna na jiné misto, nevyskytuji se zde zadné
predeslé postavy a spolu se sborem nastupuje i Kleisthenés, ktery pokracuje kratkym
monologem v nasledujici scéné. V neapolské partiture je jako pata scéna oznaceny az recitativ
Kleisthena. Sestd scéna predstavuje zajimavou vyménu Kleisthenovy drie So ch'é fanciullo
Amore za arii So che il paterno impero. Novy text neznamého autora prebird z plvodni arie
dva verSe a vyuziva i nékolik dalSich slov. Misto Metastasiova verSového schématu 3 + 4 je
v nové arii schéma 4 + 4 a méni se i poloha rym(. Neni jasné, proc k této zméné doslo, ale text
nové arie se podoba té plvodni, je mozné oznacit jej jako uréitou parafrazi Metastasiovy
basné. Az do desaté scény ddle neni vyrazné mnozZstvi skrtll, ale jedendacta scéna vypousti arii
Argene No, la speranza.

V neapolské partitufe chybi konec 12. scény a celd scéna 13. V programu L’olimpiade
Nérodniho divadla®, kde bohuZel neni zminéno, z jakého materiélu pfi pfepisu libreta k opefe
vychazeli, a v nahravce opery bolornského Teatro Comunale z roku 2012 je podoba 13. scény
stejna. Dochazi k vynechani Licidova monologu a delsi debata Alkandra a Licidy je shrnuta do

jedné véty. Také nasledny Liciddv recitativ accompagnato ve ¢trnacté scéné je znacné zkracen.
Zmeény ve 3. déjstvi

Ve tfetim déjstvi znovu dochdzi k posunu v Cislovani scén. V prvni i druhé scéné se
zkracuji recitativy, ale navic uprostfed Metastasiovy druhé scény Mysliveckova partitura
oznacuje scénu tfeti a mezi postavy zahrnuje nové Argene, ktera vSak do konce scény
nepromluvi, protoZze Mysliveckovo libreto nepfidavd zadné repliky (a v Metastasiové verzi se
Argene nevyskytuje). Vétsi skrty véetné vynechané arie se nachdzeji v paté scéné. Jedna se
o arii Fiamma ignota nell'alma mi scende, jiz druhou vynechanou arii Argene. Vyrazné zkracen
je také sbor v 7. scéné. Osma scéna rusi v podstaté cely Liciddv monolog a sSkrtd vétsi ¢ast
Kleisthenova kratkého (i pred skrtem) recitativu accompagnato. V devaté scéné zlstava
z plivodnich vice nez 50 verst pouhych 8. Desata ani jedendcta scéna kromé skrtl dalsi zmény
nedéla, jen zavérecny sbor Viva il figlio deliquente se v neapolské partituie bohuZel
nedochoval, nelze jej tedy srovnavat.

Nejvice vypovidajici obraz o vyvoji libreta bychom dostali srovnanim s Gpravami dalsich
autor(l v pribéhu onéch 55 let, které cini rozdil mezi premiérou L’olimpiade jako takové

a L’olimpiade Josefa Myslivecka. Takové srovnani by si vSak Zadalo velky prostor urovné

56 HUCIN, Ondftej, ed. Josef Myslivecek, Olimpiade [premiéra 2. kvétna 2013 ve Stavovském divadle]. Praha:
Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-7258-419-2, s. 65-66.
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samostatné studie. S ohledem na zmény v libretu a uvedeni novych a vypusténych arii se dale

zamérim na dramaturgii samotné opery a struéné priblizim vyznamné postavy jeji premiéry,

které moznda mirné objasni nékteré zmény v libretu.
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Pévecké obsazeni pfi premiéfe a sloZeni orchestru

Role Zpévak premiéry Druh hlasu | Pocet arii Pocet arii
Myslivecek | Metastasio
Megaklés Luigi Marchesi sopran 4 3
Aristea Giuseppa Maccherini Ansani sopran 3 4
Licida Pietro Muschietti sopran 2 3
Argene Geltrude Flavis sopran 2 4
Kleisthenés | Giovanni Ansani tenor 3 3
Aminta Giacinto Perrone tenor 2 2
Alkandros | Antonia Rubinacci sopran 1 0

Vétsinu téchto zpévakl Myslivecek znal a jiz dfive pro né komponoval. Necely pul-rok
pred L’olimpiade méla v Teatro San Carlo v takirka shodném obsazeni premiéru jiz zminovana
La Calliroe®. Nejslavnéj$imi pévci obou inscenaci byli kastrat Luigi Marchesi (1755-1829)
a tenorista Giovanni Ansani (1744 — 1826).

Luigi Marchesi ziskal vétsi uznani pravé v dobé Mysliveckovy L’olimpiade. Neapolska
sezéna 1778/79 mu pfinesla sldvu a byl povaZovan za jednoho z nejlepsich zpévaka v 1talii*®.
Dobové komentare L’olimpiade se z velké ¢asti tykaji pochvalnych zprav o Marchesiho vykonu
(viz vyse). S Mysliveckem spolupracoval také na operach Ezio (premiéra 1777 v Mnichové), La
Circe (premiéra 1779 v Bendtkach) a Armida (premiéra 1780 v Milané), zpival mimo jiné i roli
Izdka v mnichovském provedeni oratoria Isacco, figura del redentore (premiéra 1776 ve
Florencii). Jeho uspéch v Mysliveckové L’olimpiade mu pfinesl roli Megakla také v mnoha
inscenacich stejnojmenné opery Domenica Cimarosy.

Giovanni Ansani byl slavny italsky tenorista, ktery zacal svou kariéru zpévdka opery
seria v Sedesatych letech. Zajimavosti je, Ze ve svém prvnim doloZzeném predstaveni z roku
1763 z Pisy Gcinkoval v roli Kleisthena v opete L’olimpiade, o jejimZ plvodu nemame blizsi
informace. Roku 1768 vystoupil Ansani v roli Ircana v prazském provedeni Mysliveckovy opery
Semiramide (premiéra 1766 v Bergamu). Je mozné, Ze Ansani odjel na sezénu 1768/69 do

Prahy pravé kvlli ucinkovani v Mysliveckové opere. Spoluprace obou muzi tedy saha az

57 V premiére La Calliroe nevystupoval pouze Giacinto Perrone.

58 HANSELL, Sven. Marchesi, Luigi. Grove Music Online [online]. Oxford University Press, 2001 [cit. 2021-6-11].
Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000017732
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k pocatkiim jejich kariéry. Ansani dale vystoupil v Mysliveckovych operach La clemenza di Tito
(premiéra 1774 v Benatkach), Adriano in Siria (premiéra 1776 ve Florencii) a po zmifnované
opefe La Calliroe a nésledné premiéfe L’olimpiade jesté roku 1780 v Rimé ucinkuje
v Myslive¢kové Antigono™. Za svou kariéru Ansani zpival v operach mnoha dalsich vyznamnych
autord, mezi nimi napfiklad Pasquale Anfossi, Pietro Alessandro Guglielmi, Giovanni Sarti,
Giovanni Paisiello nebo Domenico Cimarosa. Jeho manzelkou byla sopranistka Giuseppa
Maccherini, predstavitelka Aristei, se kterou také vystupoval.

O ostatnich zpévacich premiéry L’olimpiade je toho zndmo méné. Vzhledem k tématu
této prace vsak postaci jen nékolik dopliujicich informaci: Giacinto Perrone (Peroni) se mimo
jiné podilel na premiéfe Mysliveckovy La Circe, Pietro Muschietti vystoupil napfiklad v roli
Arbateho v Mozartové opefe Mitridate (premiéra 1770 v Mildn&)®. Pozornost vzbuzuje
Geltrude Flavis, jez se proslavila pfedevsim jako interpretka opery buffa, jako specializovana
zpévacka se jevi Antonia Rubinacci, ktera casto ztvarfiovala posledni muzské role v opere seria.
Kromé Alkandra to byl také napfiklad Mitrane v Mysliveckové opefe Demetrio (premiéra 1779
v Neapoli).

Co se tyce sloZeni orchestru, ndstrojové obsazeni je pro svou dobu vcelku typické.
Kromé smyccll a continua se v pfedehre objevuji tympany a trubky, které hraji navic v prvnim
sboru a v Licidové drii Gemo in un punto e fremo na konci druhého déjstvi. Smycce casto
doplniuje dvojice lesnich rohl a dvojice hobojl. Ty se spole¢né vyskytuji v 11 &islech a lesni
rohy bez hobojl jesté v dalSich 3. Obsazeni Cisté smyccové (+ continuo) tedy obstarava

doprovod k 7 vystuplm. Kleisthenova arie Non so donde viene ma vyjimecné obsazeni, které

pridava kromé jiz zminéné dvojice lesnich rohd a hobojli jesté dva fagoty.

59 Freeman uvadi Ansaniho v obsazeni opery Farnace z Neapoli roku 1767. Pravdépodobné se jednd o chybu.
Ostatni zdroje, mezi nimi napfriklad internetovy archiv Corago, uvadéji misto Ansaniho zpévaka Ercole Ciprandiho.
FREEMAN, Daniel E. Josef Myslivecek, “Il boemo”: The man and his music. Michigan: Harmonie Park Press, 2009.
ISBN 0-89990-148-4, s. 323.

Farnace. Corago: Repertorio e archivio di libretti del melodramma italiano dal 1600 al 1900 [online]. Universita di
Bologna [cit. 2021-7-9]. Dostupné z: http://corago.unibo.it/evento/SST0017629.

60 JENKINS, John S. Mozart and the Castrati. The Musical Times [online]. 2010, 151(1913), 55-68 [cit. 2021-6-12], s.
57. Dostupné z: www.jstor.org/stable/25759517.
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Poznamky k dramaturgii opery

Vyznamné zmény v libretu opery, které jsem jiz naznacila vyse, se podileji na vysledné
strukture opery. V této kapitole bych se kromé oné celkové struktury rada zamérila na nékteré
principy a strategie stavby dramatu a také na podstatné sdlové vystupy a jejich propojeni se
scénou.

Jedna z hlavnich technik stfidani postav na scéné je typ drie exit aria, odchodna arie.
S tim je také Uzce spjat pojem liaison de scéne, urcity soubor pravidel pro zajisténi navaznosti
déje dramatu, ktery do jisté miry vyuzivd od 17. stoleti vétsSina her. Hlavni pravidlo spociva
v setrvani postav na scéné. Alespon jedna postava predchazejici scény se musi objevit ve scéné
aktudlni. Tento princip postupného stfidani postav ma zajistit kontinuitu déje. Odchodna arie
resi, prirozené, odchody postav. Obvyklé umisténi arie je na konci scény a po jejim zaznéni
postava opousti jevisté. Obé techniky jsou v L’olimpiade vyuZity (tak jako ve vSech
Metastasiovych hrach) a vytvareji tak soudriny pribéh s drobnymi odchylkami, které vyzaduje
déjova linie.

Tri déjstvi opery obsahuji dohromady 35 scén. V prvnim déjstvi je scén 10, ve druhém
14 a ve tietim 11. Pocet scén vSak neodpovida skute¢né délce jednotlivych aktd. Prvni a druhy
akt zahrnuji kazdy sedm arii a jeden sbor (sbor v prvnim déjstvi je stfidan sélovymi frazemi
Argene) a jejich délka je podobna. Treti akt je nejkratsi, jak je u vaznych italskych oper této
doby zvykem, vyskytuji se v ném 4 arie a 2 sbory. Hlavni milenecka dvojice, tedy primo uomo
a prima donna, mivd obvykle nejvétsi pocet arii. V Mysliveckové L’olimpiade jsou to 4 arie
Megakla a 3 arie Aristei a jejich spole¢ny duet na konci 1. déjstvi. Druha milenecka dvojice,
secondo uomo a seconda donna, maji kazdy po 2 ariich. Kleisthen(v sélovy vystup se objevuje
tfikrat, Aminta ma arie 2 a Alkandros 1 pfidanou Mysliveckem, Metastasio mu neddva zadnou.
Vzhledem k obsazeni premiéry je vidét, Ze Luigi Marchesi je nejdlleZitéjsi postavou opery,
Giovanni Ansani dostava také velky prostor. Giuseppé Maccheriny Myslivecek odebira jednu
arii, stejné tak o cisla prichazi druha milenecka dvojice, jejiz predstavitelé nedosahuji Uspéch(
dvou hlavnich predstavitell muzskych roli.

Zaroven je ale potieba brat v potaz, jak Casto se vyskytuji postavy ve scénach, zda a jak
dlouho v nich mluvi (zpivaji), a tedy kolik celkového prostoru v opefe se jim dostava. Tomuto
popisu se vénuji podrobné v nasledujici kapitole.

Prvni déjstvi opery uvadi nékolik zajimavych momentl. Nachazime se v ném na dvou
rdznych mistech. Postavou, kterd dominuje prvnimu mistu, podle Metastasiova libreta Gdoli
zastinéné velkymi stromy, je Licida, k némuz se pfidavd Aminta a Megaklés, na druhém misté,

rozlehlé krajiné s pasteveckymi chatami v blizkosti feky Alfeios, se nachazi Argene a Aristea.
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Princip liaison de scéne v postupném sttidani postav je porusen, kdyz se presouvame z jednoho
mista na druhé. Zavér déjstvi obsahuje dil¢i vrchol v podobé setkani Aristei a Megakla. Jejich
rozhovor, zakonceny duetem, v némz Megaklés jiz zna vSechny okolnosti, ale Aristea ne, je pro
Aristeu velkym zmatkem.

Na zacatku druhého déjstvi sledujeme predevsim zarmutek dvou Zenskych postav nad
ztracenymi laskami. Pata scéna nds presouva do oslav Megaklova vitézstvi a Aristea se kone¢né
dozvidd pravdu. Po zbytek déjstvi je na scéné pritomen Licida, k némuZ postupné pfichazeji
dalsi postavy, jez mu vSechny oznamuiji Spatné zpravy nebo se na néj hnévaji a nasledné vzdy
opoustéji jevisté. Ubohy Licida ve scénég, kdy je konecné sam, arii uzavira jednani.

Prvni scéna tretiho déjstvi je velmi umné vystavéna. Na jedné strané jevisté se nachazi
dvojice Aristei a Argene, na druhé Megakla a Aminty, vzajemné na sebe nevidi. Oba zhrzeni
milenci touZi vzit si Zivot, Argene a Aminta se je snaZi zadrZet. Na konci scény se zahlédnou
a skupiny se spojuji. AZ sedma scéna nas presouva jinam, a to pred Jupiterlv chrdm s hoficim
oltarem. Ke Kleisthenovi, Licidovi a Alkandrovi v nasledujicich scénach postupné pfichazeji
vSichni ostatni a nabizeji chrabra feSeni Licidova rozsudku, jako je poloZeni Zivota, nebo
navrhuji slitovdni. AZ konecné v jedendacté, posledni scéné prichdzi Aminta a dochazi
k rozuzleni vSech dil¢ich zapletek, problém(, nedorozuméni a omyld.

Jak je ze stru¢ného popisu vidét, opera je plna nevsednich a nékdy i, dle mého nazoru,
lehce smésnych momentl. Duet, v némz si milenci nerozuméji a kazdy mluvi o nééem jiném,
nebo zmateny Licida, na kterého se po jednom podvodu hrnou problémy ze vSech stran.
Metastasio pracuje mimo jiné s oblibenym principem neinformovanych postav, které se
dozvidaji pravdu aZ v pribéhu déje ¢i na Uplném zavéru, coz ve vhodné rezii mUze plsobit i na
dnesniho divdka. Metastasiovo drama spolu s Myslive¢ckovym hudebnim i dramatickym umem
vytvari presvédcivé, hudebné i dramaticky peclivé vystavéné dilo.

Jelikoz se stale jedna o tzv. Cislovanou operu, arie, ansdmbly a sbory jsou jasné
odliSeny od proudu recitativu. V L’olimpiade drtivé prevlddd recitativ secco. Recitativ
accompagnato je vyuZit az na vyjimky pouze jako urcity Uvod k arii. V Metastasiové libretu
pfevazuje v recitativu jedendctislabi¢ny vers, ktery zaujima vice nez 60 %°'. V Myslive¢kové
zkracené verzi bude pomér pravdépodobné podobny. Arie jsou obvykle sloZeny ze dvou strof,
z nichZ v prvni lezi sdéleni arie, obvykld struktura vhodnd pro oblibenou formu arie da capo.
Kostru této formy MysliveCek hojné vyuziva, ale v partiture se uz neobjevuji slova ,,da capo”,
kterd by repetovala prvni dil arie. Nevidime jiz tedy formu ABA, typickou pro dfivéjsi operu

seria, ale v nejjednodussi podobé je to ABA', ¢asto jsou dily arie stavény dlimysInéji a vyskytuje

61 Olimpiade: metrica. Progetto Metastasio [online]. 2010 [cit. 2021-6-11]. Dostupné z:
http://www.progettometastasio.it/public/metrica/singolo/titolo/OLIMPIAD/scrollTop/2719.333251953125
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se i nékolik sélovych vystupt jinych forem. Detailni popis vSech arii v opere by vyZzadoval praci
mnohem vétsiho rozsahu, v nasledujici kapitole tedy nastinim stru¢né nékteré aspekty arii

a podrobné se podivam pozdéji na jednu z nich.
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Charakteristika postav a jejich vystupt

Psychologie postav opery seria nebyva pfiliS hluboce propracovand, tézisté obvykle
spociva v zapletce jako takové a v moralnich a milostnych dilematech v konfliktu se cti. Pfesto
postavy L’olimpiade nejsou Uplné jednostranné. Pokusim se popsat jejich charaktery, roli
a vyznam v opefe a zminim nékteré zajimavé momenty jejich sélovych Cisel.

Alkandros, sluzebnik Kleisthena, jako nejméné vyznamna postava (co se péveckych
pozadavkl tyce, pro feseni zapletky je naopak nezbytny) predstavuje zvéstovatele zprav. Az do
posledni scény opery pouze informuje ostatni postavy o tom, co se stalo mimo scénu. Objevuje
se celkem v 11 scénach, ale pouze ve 4 z nich pronese vice neZ jednu repliku. V posledni scéné
hraji on a Aminta naopak zasadni roli ve vyfeSeni jedné z hlavnich ¢asti zapletky. Na jeho
pridané arii je poznat, Ze nepochazi z plivodniho Metastasiova dramatu. Emoce konce jeho
recitativu a drie se lisi. V posledni vété recitativu se Alkandros zlobi, Ze Aristea neposloucha
jeho vzkaz. Arie Dimmi qual é I'affanno ukazuje Alkandrovu starost o Aristeu a jeji zarmutek.
V pomérné kratké vyrovnané arii vidime pouze mirné zvyseni naléhavosti v nékolikataktovém
dilu B a opakovani dilu A zakonéené novou, ale podobnou hudbou ukazuje jiz zminéné
Mysliveckovy invencni postupy ve vyuziti zakladu formy da capo.

Aminta, vychovatel Licidy, je pfitomen také v 11 scéndch, v nékolika malo z nich jen
jako pozorovatel nebo druhotny ucastnik. Jeho uloha je o néco vétsi nez Alkandrova. Kromé
dvou scén, v nichz stejné jako Alkandros sdéluje postavam zpravy o nékterych udalostech, jeho
role obsahuje jakési usmérnovani Licidy a jeho zamér(, pozdéji i Argene. Jako Licidav milujici
sluha a zdroven cestny muzZ sice neprozrazuje ani nehati Licidovy podvody, ale pokousi se je
zmirfiovat a pfipomind mu, co je Cest. Jeho apel nema takovy Ucinek, aby Licidu zastavil, ale
Argeninu zlost mirné snizuje.

Jeho dvé arie obsahuiji jakési dva jednotici prvky. Jeden spolecny rys je, Ze u obou arii
se Aminta nachazi na scéné sam, druhym zajimavym tematickym prvkem je postaveni drii na
metaforach tykajicich se ndmornictvi a more. V prvni z nich, Siam navi all'onde agenti, mluvi
o Utrapach lasky, které provazeji posetilé mladi. Po rychlém instrumentalnim ritornelu pfichazi
kratky dvod v pomalém tempu, které se po deseti taktech méni v allegro, v némz pokracuje
arie aZ do konce. Druhd arie s ndzvem Son qual per mare ignoto vyjadiuje Amintovu zoufalost
z blizici se smrti Licidy. | v této arii se nachazi nékolik originalnich myslenek. Posluchace zaskoci
uz samotny zacatek, kde Aminta vstupuje necekané doprostred ritornelu. Doprovod smyccl
v Sestnactindch dodava arii jakousi prudkost hodici se k vyjadfeni jeho pocitl. Dalsi
prekvapivou zménou je vyrazny predél, ktery tvofi kontrastni prfechod ke druhé strofé, kdy

z dominantni téniny A dur (plvodni ténina arie je D dur) skaée Myslivecek na nékolik taktl do
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F dur. Uz na doposud zminénych ariich je vidét, ze i do drobnéjsich ¢isel Myslivec¢ek zaélenuje
nevSedni napady a snazi se docilit originality kazdého vystupu.

Kleisthenés sice vystupuje jen v 8 scénach, ale ve vsech kromé jedné, v niz se nachazi
pouze kratkd promluva Argene, hraje vyznamnou roli. Jako laskavy, ale spravedlivy kral je se
smutkem rozhodnut dodrzZet zdkon a potrestat Licidu za jeho provinéni, i kdyZ se dozvi, Ze se
jedna o jeho vlastniho ztraceného syna. Ve své prvni arii Del destin non vi lagnate s nékolika
koloraturnimi pasazemi poucuje Aristeu a Argene o moci Zen, které ve skute¢nosti vladnou nad
muzi, i kdyZ to tak nemusi vypadat. Novy text Kleisthenovy druhé arie So che il paterno impero
se velmi podoba plvodnimu Metastasiovu, arie zazniva ve chvili setkani Megakla (vydavajiciho
se za Licidu) s Aristeou a Kleisthenés si nedostatek jejich nadSeni z nadchazejiciho snatku
vysvétluje nesmélosti kvlli svoji pfitomnosti. V Metastasiové textu mluvi o lasce, ktera nerada
hovofi se stafim, v Mysliveckové Upravé je pricinou respekt pred moci panovnika. Dlvody pro
tuto zménu textu si miZeme pouze domyslet, nabizi se napftiklad reseni Ansaniho nizkého
véku, ktery by plsobil neadekvatné k situaci, v niZ zpiva o vlastnim stafi.

Treti Kleisthenova arie Non so donde viene je poslednim sélovym cislem celé opery
a Myslive¢ek v ném néznym a prizracnym zplsobem zhudebnuje Kleisthenovy pocity neznamé
lasky k odsouzenému Licidovi. MysliveCkova citliva vystavba arie zapojuje jeSté dalsi originalni
prvek. Jako jedina drie celé opery ma v nastrojovém obsazeni dvojici fagotd, které maji misty
doprovodnou ulohu a dotvareji barvu orchestru, misty ale vedou dialog se sélovym hlasem,
doplfuji jej a v nékterych pasdzich bez zpévu hraji spolu s houslemi hlavni Glohu.

Krétska Slechticna Argene ma ze vSech postav nejtézsi osud. V prestrojeni za pastyrku
Zije v Elidé a uzZ ani nedoufd, Ze nékdy spatti svého milého. Licidovi vSak stale zachovava lasku
a po zjisténi jeho ucasti v olympijskych hrach, v nichZ chce vyhrat Aristeu, se jeji klidny smifeny
postoj méni v hnév a Zarlivost. V okamZiku, kdy Licidovi hrozi smrt, vSak potvrzuje, Ze jeji city
jsou pravé, a je ochotnd zemfit misto néj. Argene se vyskytuje v 16 scénach, v nichz je obvykle
aktivnim ucastnikem. V celé operfe ma jen dvé arie, které obé vyjadruji stejnou emoci, zlost
vyvolanou Licidovym jednanim. | pfes podobny afekt arii Myslivecek kazdou z nich zpracovava
zcela odlisné. Prvni z nich, Pit non si trovano, za¢ind pomérné jemné a diraz se zvySuje az
s pfichodem druhé strofy.

Naopak arie Che non mi disse un di zaéind prfimo rozlicené. Jedna se o jedinou
mollovou arii opery. Pfevaha durovych ténin v Mysliveckové dobé stale trvd a projevuje se
v takrka vsech hudebnich druzich. Je obvyklé, Ze se Cisel v mollovych téoninach nachazi v opere
minimum. Tento kontrast zpracovani dvou obdobnych pocitl vytvafi zajimavy dramaticky efekt
a osvéZuje postavu Argene. Vystup, ktery ukazuje jinou Argeninu emoci, je sbor O care selve.

Ten stfida dva sborové verse s jejimi sdlovymi pasazemi s pastoralni tematikou.
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Nabizi se otazka, zda snizeni poctu Argeninych 4arii na polovinu plvodniho
Metastasiova dramatu néjak zménilo propracovanost jeji osobnosti. V tomto pfipadé neni
zména pfilis vyraznd, v jedné ze skrtnutych arii je exponovana opét stejnd emoce jako ve dvou
obsazenych v operte, druhd vypusténa arie se nachazi v poslednim déjstvi, kdy Argene zjistuje,
Ze Licida ma zemfit. Emoce v ni vyjadiené pouze rozsifuji Argeniny promluvy v recitativu.

Licida, strlijce podvodu, a tedy plvodce hlavni zapletky opery, je jedinou osobou, kterd
neni mordlné bezdhonnda. Za svij precin je ale vice nez dostatecné potrestan. Roli lze,
s odstupem soucasného divaka od dobové tradice, chapat i s mirnym humorem. Jeho ponékud
nedomysleny plan svyménou identit je od pocatku odsouzen k nelspéchu a po jeho
uskutec¢néni se na Licidu za¢nou pfimo valit Spatné zpravy a problémy. Licida vétSinu opery
nechdpe, co se déje, protoZe nevi o ldsce Megakla a Aristei, ani netusi, Ze jeho kdysi mila
Argene Zije, a to dokonce v Elidé. VSechny tyto informace na néj tvrdé dopadaji spolu
s odhalenim podvodu, a zmateny a zoufaly Licida se v jednu chvili dokonce vrhd na krale
a vysluhuje si za to trest smrti. Uddlosti posledni scény mu opét zméni jeho osud a situace,
ktera se zdala fatalni, se jako zazrakem vyresi a vse pro néj kon¢i mnohem stastnéji, nez mohl
vibec doufat. Licidovy dvé arie se od sebe velmi li&i. Arie Mentre dormi amor fomenti
predstavuje populdrni téma &rie spanku. Sestiosminovy takt spolu s pfedepsanym ,sempre
sotto voce” a pouze smyccovym obsazenim délaji z arie laskavou ukolébavku, bezpochyby
nejjemnéjsi Cislo celé opery.

Naopak arie Gemo in un punto e fremo na konci druhého déjstvi, nasledujici po jeho
dramatickém recitativu accompagnato, vyjadruje Licidovu zoufalost a zlost ze vSech Spatnych
zpradv, o nichZ jsem hovofila dfive, a jeho zmatené pocity smértuji chvili k nému samému a chvili
ke krali. Rozhodny tén arie je podporen kromé casto se objevujicich lesnich rohl a hoboju
i dvojici trubek a vytvari plsobivé zakonceni jednani.

Slechetnd Aristea, oddana své lasce k Megaklovi, je dalsi postavou, kterd ¢ast opery
nema vsechny informace a nerozumi kvili tomu nékterym situacim, v nichZ se ocita. Ve své
prvni arii Tu di saper procura dava instrukce Argene, aby patrala po Megaklovi a zjistila, zda
jeho city k ni trvaji. Jedna se o Aristeinu jedinou virtudzni arii. Druha arie Tu me da me dividi
patfi do skupiny drii hnévu, kterych je v opefe pomérné velké mnozstvi. Aristea v ni vyjevuje
svou nendvist vici nechapajicimu Licidovi, kterého obvinuje, Ze zapficinil jeji nestésti. Energicky
proud drie zmirnény pfti slovech o zplUsobené bolesti nabira opét rychle na sile a Aristeina zloba
neutichd dfive neZ pfi jejim odchodu. V milostné arii Caro, son tua cosi se smyccovym
obsazenim Aristea vyznava Megaklovi lasku, kdyz se odhodlava jit misto néj za svym otcem,

aby umirnila jeho hnév vidi Licidovi.
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Megaklés jako ctnostny hrdina zdpolici s rozhodnutim mezi vérnosti pfiteli a laskou
v opefe predstavuje moralni Cistotu. Kdyz po ném Licida chce, aby se misto néj zucastnil
olympijskych her, nevaha ani vtefinu a souhlasi. Pozdéji, kdyzZ se dovida, co je cenou za vyhru,
voli vérnost pfiteli s opodstatnénym argumentem. Pokud by zradil pfani pfitele, jemuz vdéci za
zachranu Zivota, nebyl by hoden Aristeiny lasky. KdyZ se na Megaklovu cest podivdme z druhé
strany, nachdzime drobné nedostatky. Zucéastnit se olympiddy pod cizim jménem je pfisné
trestany zlocin, coZz musi oba muzi védét. Megaklova moralka dava prednost pfiteli pred
zakonem, tedy panovnikem. Z(stava k posouzeni, co je hodnéjsi Ucty a respektu.

Megaklova arie Superbo di me stesso je prvni arii opery, v niz je spolu s Aristeinou arii
Tu di saper procura nejexponovanéjsi virtuozita. Arie se tyka pravé oné vérnosti pfiteli, kdy
Megaklés Licidovi sdéluje, Ze je pro néj cti splnit toto jeho prani (vyvozuje velmi
nepravdépodobné zavéry s pfihlédnutim k feckym zakonlim: ,Recko pak povi, e nas pojily
stejné Ciny, myslenky, city a kone¢né i jména“ a zcela ignoruje neetickou stranku véci). Pfidana
kavatina Caro non dubitar, nachazejici se ve scéné po Megaklové zjisténi, co ma Licidovi vyhrat,
je vloZena do nejdelSiho recitativu accompagnato v opefe. Megaklés se v ném rozhoduje, zda
uposlechnout Licidovo pfani, nebo dat pfednost ldsce. Text kavatiny od neznamého autora
vyborné zapada do scény. Kavatina se objevuje v momenté, kdy Megaklés zvolil pfitele.
Kratické laskyplné, a pfitom bolestné sdéleni navazuje plynule na recitativ, z néhoz jesté dvé
véty nepochdzeji z Metastasiova libreta, potom se knému opét navraci a Megaklés se
upeviniuje ve svém rozhodnuti a vyjadfuje obavy ze setkani s Aristeou, které (prekvapivé)
vzapéti nastava.

Na treti Megaklové arii Se cerca, se dice se v nékolika nasledujicich kapitolach pokusim
podrobnéji ukazat Myslivecklv kompozi¢ni a dramaticky talent, zde ji proto vynecham.
Posledni velmi kratka arie Lo seguitai felice zac¢ina slavnostnim ténem, v némz Megaklés hrdé
prohlasuje, Ze zachovava vérnost Licidovi i ve chvili, kdy ma jit na smrt. Ve stfednim dilu (druha
strofa textu) hovoti o faleSném pratelstvi a po ném se vraci Uvodni dil s upravenym zavérem,
dalsi z mnoha pfrikladl variace formy da capo.

Za zminku jisté stoji i duet Megakla a Aristei, Ne' giorni tuoi felici v zavéru prvniho
déjstvi. Stridajici se tempa i nalady dobre vystihuji nevyrovnané emoce obou ucastnik(. Lasku
stfidd Megakliv smutek a Aristeino zmateni. Ve spolecnych pasazZich se hlasy nejcastéji
pohybuji v terciich, coz je spolu se sextami u milostnych duetli bézné. Zajimavosti tohoto duetu
je jeho formalni pribuznost s arii Se cerca, se dice. Tempova struktura se v téchto dvou cislech
podoba a v duetu, stejné jak v arii, se nachazi chvili pfed zdvérem zrychleni, coZ je pomérné

netradi¢ni formalni prvek.
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Sbory, které jsem do popisu Cisel nezahrnula, netvofi v Myslive¢kovych operdach pfilis
vyznamnou slozku. Pfevazuje deklamacni styl a jednoducha formalni struktura. Sbor O care
selve doplniiuje Argenin zpév pastoralniho charakteru, Del forte Licida je oslavny sbor
s prlvodem po Licidové (Megaklové) vitézstvi, ponékud netradi¢ni kratky sbor [/ tuoi strali
terror de' mortali vyuZiva misty imitacniho postupu a komentuje situaci kolem Licidova

posledniho pfani pfed popravou.
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Analyza arie Se cerca, se dice

Arie Se cerca, se dice patii k nejslavnéj$im &riim Metastasiova dramatu L’olimpiade
i MysliveCckovy opery. Velké pozornosti se ji dostalo uz pfi premiéfe v podani Luigiho

V nasledujicich kapitolach popisu podobu Mysliveckovy arie Se cerca, se dice. Po
vysvétleni situace, v niZ arie zaznivd, se presunu nejprve k textové analyze a nasledné se
zaméfim na hudebni slozku. V Mysliveckovych pozdnich operdch je casto vidét jeho snaha
variovat a ozvlastiovat tradi¢ni formalni typy arii. Se cerca, se dice je jednou z takovych arii,
proto stoji za blizsi rozbor nejen Mysliveckovo hudebni vyjadiovani jako takové, ale i formalni
podoba drie. Nakonec zafadim pro pochopeni kontextu kratsi srovnani MysliveCkovy arie se
zhudebnénim téhoz textu jeho predchlidce Niccoly Piccinniho z roku 1768 (1774)

a nasledovnika Domenica Cimarosy z roku 1784.

Arie v kontextu déje

Arie Se cerca, se dice se nachazi v9. scéné 2. déjstvi a Uzce s ni souvisi i scéna
predchazejici. V 8. scéné Megaklés vysvétluje Aristee okolnosti podvodu, Aristea se po
pocatecnim nadseni z Megaklovy vyhry tedy dozvid3, ze jejim skute¢nym nastdvajicim je Licida.
V rozhovoru Megaklés dospiva k zavéru, Zze pokud by dal prednost Aristee pfed dodrzenim
slibu pfiteli, kterému vdéci za svij Zivot, snizil by se tim natolik, Ze by nebyl Aristeiny lasky
hoden, tudiz neni jiné feseni, nez slib dodrZet a odejit. Aristea z Soku a zoufalstvi omdléva.
V recitativu accompagnato na konci 8. scény se Megaklés po vahani bolestné rozhoduje, Ze
musi odejit. V 9. scéné se vraci Licida, ktery se predtim po Megaklové Zadosti vzdalil, aby jeho
rozhovor s Aristeou probéhl v soukromi. Megaklés, ktery jiz neni schopen vydrzZet bolest, jiz mu
pusobi pohled na jeho milou, zanechava Licidu s Aristeou a po srdceryvné arii, v niz potvrzuje
svou volbu zachovani cti a vérnosti pfiteli pred laskou, nestastné, ale zaroven s prihlédnutim

k Mysliveckovu zhudebnéni smifené odchazi.
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Textova analyza

Misero me, che veggo!®

Ah l'oppresse il dolor! Cara mia speme,
bella Aristea, non awvilirti; ascolta:
Megacle & qui. Non partiro. Sarai...

Che parlo? Ella non m'ode. Avete, o stelle,
piu sventure per me? No, questa sola

mi restava a provar. Chi mi consiglia?
Che risolvo? Che fo? Partir? Sarebbe
crudelta, tirannia. Restar? Che giova?
Forse ad esserle sposo? E 'l re ingannato,
e I'amico tradito, e la mia fede,

e I'onor mio lo soffrirebbe? Almeno
partiam piu tardi. Ah che sarem di nuovo
a quest'orrido passo! Ora e pietade
I'esser crudele. Addio, mia vita: addio,
mia perduta speranza. Il Ciel ti renda

piu felice di me. Deh, conservate

questa bell'opra vostra, eterni dei;

eidi, ch'io perdero, donate a lei.

Licida... Dove & mai? Licida.

Ja ubohy, co to vidim!®

Zachvacuje ji bolest! M4 draha nadéje,
krasna Aristeo, neklesej na mysli; slysis:
Megaklés je tady. Neodejdu. Budes...

Co mluvim? Ona mé neslysi. Mate, 6 hvézdy,
pro mé dalsi pohromu? Ne, jen tuhle jedinou
jsem mél jesté poznat. Kdo mi poradi?

Jak to vyfeSim? Co mam délat? Odejit?

To by bylo kruté. Zistat? K ¢emu by to bylo?
Snad abych se stal jejim manzelem?

A oklamany kral, zrazeny pfitel, ma vérnost
a ma Cest by to strpéli? Odejdu

alesponi pozdéji. Ach, vidyt budu znovu pred
timto straslivym krokem! Ted' projevim soucit,
budu-li kruty. Sbohem, mQj Zivote: shohem,
ma ztracend nadéje. At ti nebesa daji

vic Stésti nez mné! Ach, uchovejte

toto své dilo, vééni bohové;

a dny, o néz pfijdu, darujte ji.

Lidico... Kde jen je? Licido.

Bezvladna Aristea, kterou pfemohl smutek, jesté znejistuje Megaklovo rozhodnuti. Ten

ve vySe uvedeném recitativu accompagnato vaha, zda zlstat ¢i odejit. Velké mnoizstvi

nezodpovézenych otdzek podporuje Megaklovu nejistotu a jeho zoufalstvi a pridava

monologické plose naléhavost. Na konci recitativu opét dospiva ke stejnému rozhodnuti jako

v rozhovoru s Aristeou. Pro zachovani cti musi odejit. A kdyZ odejde drive, neZ se Aristea

62 V italském textu zachovavam rozmisténi uvedené v libretu. METASTASIO, Pietro. L'Olimpiade [online]. Progetto
Manuzio, 1997 [cit. 2021-4-3]. Dostupné z: https://www.liberliber.it/mediateca/libri/m/metastasio/l_olimpiade/

pdf/l_olim_p.pdf.

63 Pro Cesky text recitativu accompagnato, recitativu secco i arie Se cerca, se dice vyuzivam preklad libreta Marie

Kronbergerové z programu Narodniho divadla, ktery misty upravuji pro své potieby. HUCIN, OndFej, ed. Josef
Myslivecek, Olimpiade [premiéra 2. kvétna 2013 ve Stavovském divadle]. Praha: Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-

7258-419-2, 5. 62.

V prekladu viech tfi ¢asti volim jiné rozmisténi textu do vers( a snazim se jim zachovat pfibliznou strukturu

italského textu. Dale se nachdazeji zmény na radku: 5-6 text libreta je Mdte pro mé dalsi pohromy, 6 hvézdy?, 8 odjet

misto odejit, 11 podvedeny misto oklamany, 12 odjedu misto odejdu, 13—14 Ach, aby znovu prisel ten hrozny krok!
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probere, bude to nejlaskavéjsi feseni z téch, ktera se nabizeji. Megaklés vold Licidu, aby ji

pomohl, a z recitativu accompagnato se na nékolik vét vracime k recitativu secco:

LICIDA Intese LICIDA Vit

tutto Aristea? Aristea vSechno?

MEGAKLES Tutto. T'affretta, o prence; MEGAKLES Véechno. Pospés si, 6 princi;
soccorri la tua sposa. pomoz své nevéste.

LICIDA Aimeé, che miro! LICIDA Béda, co to vidim!
Che fu? Co se stalo?

MEGAKLES Doglia improvvisa MEGAKLES N&hl4a bolest

le oppresse i sensi. ji otupila smysly.

LICIDA E tu mi lasci? LICIDA Aty mné opoustis?
MEGAKLES  lo vado... MEGAKLES  Jdu...

Deh pensa ad Aristea. (Che dira mai Ach mysli na Aristeu. (Co jen povi,
guando in sé tornera? Tutte ho presenti az se probere? Umim si pfedstavit
tutte le smanie sue). Licida, ah senti. jeji rozruseni). Licido, poslys.

Licidova otazka, zda Aristea vi vSechno, postrada jeden dulezity aspekt. Licida je totiz
ten, kdo zatim nevi vSechno. V kratkém rozhovoru se od Megakla ve spéchu dozvida, Ze ji ndhla
bolest otupila smysly. Kde se ale ona bolest vzala, Megaklés nevysvétluje. Jeho vlastni bolest
mu nedovoluje setrvat déle a osvétlit Licidovi situaci. V zavérecné replice recitativu jesté
premysli nad Aristeinou reakci po jejim probuzeni a po slovech Licida, ah senti sdéluje posledni

vzkaz pro svou milou.

Se cerca, se dice, KdyZ se bude ptat, kdyz fekne:
,L'amico, dov'é?“ ,Kde je muj pritel?,

,L'amico infelice,” odpovéz, ze nestastny pfitel
Rispondi, ,,mori.” zemrel.

Ah no, si gran duolo Ach ne! Tak velkou bolest
Non darle per me, ji kvali mné nedélej.

Rispondi, ma solo: Odpovéz tedy jen, ze
,Piangendo parti.” pritel s placem odesel.

64 Zmény oproti ¢eskému libretu na radku 13: zufivost misto rozruseni, dale posledni véta Poslys, ach Licido!
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Che abisso di pene,
Lasciare il suo bene,
Lasciarlo per sempre,

Lasciarlo cosi

(Licida, ah senti,
Se cerca, I'amico

Rispondi, ,,Parti”.)

Jaka propastna mukal!
Opustit svého milacka,
opustit jej navzdy,

takhle jej opustit!

(Licido, poslys,
bude-li hledat pfitele,

odpovéz, 7e odesel.)

Text v zavorce nepatii k plvodnimu znéni drie, vyznam téchto tfi verSd vysvétlim
pozdéji. Jiz z pouhé struktury textu je vidét urcitd zvlastnost, a to tfi strofy misto obvyklych
dvou. UZ to nabizi zajimavé formalni moZnosti pro kompozici. Prvni dvé strofy ukazuji
MegakllQv vnitini vyvoj. Upfimnou odpovéd' ,I'amico infelice,” rispondi, ,mori“ po uvédoméni
Aristeiny bolesti ze sdéleni zmirfiuje na rispondi, ma solo: ,piangendo parti“. Naladu pouze
z textu nelze presné vytusit. D4 se k nému pristupovat jako k promluvé plné zoufalosti, stejné
tak je mozné chapat verse jako urcity proces smifovani se se situaci. Metastasio zde otevira
nékolik moznosti, jak se strofami nalozZit, a jejich celkové vyznéni vytvari az skladatel svym
zhudebnénim. Mysliveckovo feseni nastinim v nasledujici kapitole. Hlavni emoce treti strofy je
naopak zfejma. Propastnd muka pfimo vyZaduji dramaticky bolestny tén, v némz budou vnitini
rozervanost a bolest prevladat. Opakovani slova lasciare (opustit, odejit) jesté zvysuje
zavaznost a umocnuje Megaklovu zoufalost.

Obvyklé dvé strofy arii, které jsem jiz zminovala, byvaji vystavéné tak, Ze hlavni sdéleni
arie vkladaji do prvni strofy, tudiZ nabizeji snadnou praci s textem v podobé prvni strofa —
druha strofa — prvni strofa, tedy struktura ABA. Paklize basnik volil formu o tfech strofach,
feSeni je teoreticky vice. ZaleZi vidy na tom, jakou hudebni formu mél na mysli a kam sméroval
hlavni sdéleni, pointu. V tomto pfipadé se nabizi uvazovat o formé da capo a spojeni prvnich
dvou strof do jednoho hudebniho celku, nebot — podle mého nazoru — nejdulezitéjsi sdéleni
obsahuje druhd strofa, presnéji slova odpovéz tedy jen, Ze pritel s pldCem odesel. Treti strofa
slouzi nejvice jako kontrastni dil, v némz Megaklés jeSté naposledy vyjevuje své zoufalé pocity,
ale neobsahuje Zadné zasadni sdéleni. Prvni strofa je svym obsahem dllezita, ale zprava,
kterou v ni formuluje, ma kone¢nou podobu az ve strofé druhé.

Mysliveéek fesi tuto situaci odlisSnym zplisobem. Pridand fraze Licida, ah senti
prerusuje monologicky proud, zvySuje naléhavost a poukazuje na dulezZitost Megaklova

sdéleni. Jednd se o slova z predchazejiciho recitativu, kterd do arie zaclenilo v rdznych
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podobach jiz mnoho skladatel( pred Mysliveckem. Originalni novinkou je pridani poslednich
dvou versa uvedenych v zavorce, které posiluji akéni prvek a zaroven umocnuji Megakl(v
citovy vyvoj naznaceny v prvnich dvou strofach. Zdiraziuji jeho konecné rozhodnuti,
zavérecné resSeni mordlniho dilematu, v némz vyhrala ¢est. Neni jisté, zda se jednd o Cisté
Mysliveckovu invenci, nebo k tomuto feseni dospél spolu s Marchesim, kazdopadné dva verse
jsou efektnim prostfedkem dramatizace arie a zdroven nabizeji jeji velmi plsobivé ukonceni,
atoiz hlediska herecké realizace.

Nékolik pozndmek zasluhuje i samotna verSova struktura recitativu a arie. V pfipadé
recitativu accompagnato tvofi aZ na vyjimky jedendctislabi¢ny ver$®. Prvni ver$ recitativu,
sedmislabi¢né zvolani Misero me, che veggo, uvadi dramatickym zpUsobem Megakllv
monolog. Mysliveckovo zpracovani casto nerespektuje pravidelnost versll a opird se spise
o vétnou stavbu. Versi sciolti (tedy verSe bez rymu) jsou naruseny dvojici
questa bell'opra vostra, eterni dei;

e i di, ch'io perdero, donate a lei,

kterd vyrazné slysitelnym rymem ukoncuje recitativ. Se slovy Licida... Dove é mai? Licida jiz
Myslivecek naklada jako se soucasti nasledujiciho recitativu secco. Ten definitivné nabourava
strukturu recitativu accompagnato a pfipojuje se tak k nasledujicimu recitativu bez znamek
pravidelnosti.

Samotné arii predchazi zvolani Licida, ah senti, které v pripadé pridanych versu vytvari
vyznamny ramec. Text arie tvori amfibrachicky vers, tedy tfislabi¢nou stopu s podobou
nepfizvuénd — prizvucna — nepfizvucna (Ci kratkd — dlouhda — kratkd), se sudymi versi
ukonéenymi na ptizvu¢né dobé, tedy da se fici kombinace amfibrachu a jambu. Rytmickd
struktura je slozena ze stfidani Sestislabicnych a pétislabi¢nych versl, coZz je typicky jev
rytmické struktury senario, a je narusena az ve treti strofé dramaticky efektnim prostfedkem
pridani Sesté slabiky do druhého verse, ¢imz podporuje proud Megaklovy zoufalosti, tvofi
navaznost zvysujici naléhavost bolestnych pocitl, které jsou ukonceny ¢tvrtym versem opét na
paté prizvucéné slabice. Podobné pocity se samoziejmé vyskytuji napfic celym textem, ale pfi

cteni v sobé maji urcity vnitfni klid zplGsobeny dil¢imi zdvéry sudych versa. Proto ma pridani

65 V &asti o formalni podobé arie vyuZivdm mimo jiné informace ze t¥ zdrojii: KOLAR, Robert, Petr PLECHAC a Jakub
RIHA. Uvod do teorie verse. Praha: Akropolis, 2013. ISBN 978-80-7470-051-4.

MAEDER, Constantino. L'olimpiade e le sue varianti. Metastasio, L'olimpiade e I'opera del Settecento. Bolona: Il
Mulino, 1993, 15-161. ISBN 88-15-04221-0.

ADAMS, David. Italian poetic meter and its use by Lorenzo Da Ponte in the Mozart Libretti. Journal of

Singing [online]. 2007 [cit. 2021-7-10]. Dostupné z:
https://www.thefreelibrary.com/Italian+poetic+meter+and+its+use+by+Lorenzo+Da+Ponte+in+the+Mozart...-
20159179480.

PFi pocitani slabik kazdého verse je treba prihlédnout k moznostem pfipojovani jednoslabic¢nych slov a
prizpdsobovani rytmu cilené strukture.
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Sestého verSe ve treti strofé silny ucinek, ktery pohani text dal az po zdvérecny navrat
k pétislabi¢cnému zklidnéni.

Prvni dvé strofy s preryvanym rymem lichych vers(, tedy se strukturou ABAC, strida
tfeti strofa, kterd sdruzenym rymem pouze dvou prvnich versi (AABC) opét narusuje
dosavadni stabilitu arie. Toto vyboceni z pravidelnosti navazuje na jiz pfedchozi zménu poctu
slabik, v niz doSlo k odstranéni dil¢iho zakonéeni. Pfidani rymu k sudému versi jesté zvysSuje
efekt, ktery jsem popisovala v pfedchozim odstavci v souvislosti s prvni nepravidelnosti.

o Metastasilv zamér, nebo jde o nahodu, ale vSechny druhé verse jednotlivych strof (2., 6.,
10.) jsou zakonceny hlaskou e, a vSechny zavérecné verse strof (4., 8., 12.) spojuje hlaska i.
Tato pravidelnost by zlstala zachovana i v situaci, kdy bychom ze struktury tfeti strofy vytvofili
stejné schéma rymu jako u dvou predchozich, tedy ABAC. Potom by konce versd vypadaly
nasledovné: dov‘é — mori, per me — parti, sempre — cosi. Pfi peclivém cteni je tato souvislost
strof zfetelné slysitelnd, ale je mozné, Ze se jednd o nahodu, kterou béiné posluchac
nepostiehne. Jak dobfe budou jednotlivé zde zminéné momenty slysitelné ve zhudebnéné arii,

zavisi zcela na daném skladateli.
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Hudebni analyza®

Mysliveckova drie Se cerca, se dice vyuZivd Metastasillv text k vytvoreni efektniho
avyrazného momentu nejen druhého déjstvi, ale celé opery. Hudebni analyza ma nékolik
rozmér(, na které se postupné zamérim. Rozbor si zada i recitativ accompagnato Misero me,
che veggo, ktery predchazi arii. Po recitativu accompagnato vcelku prekvapivé ptichazi nékolik
vét recitativu secco, ktery také zminim. V hudebni analyze darie nejdfive podrobné popisu
jednotlivé malé dily arie, jejichZz stavbu je tfeba detailné znat pro pochopeni moznosti formalni
analyzy. V ramci analyzy uvadim pro lepsi predstavu nékolik notovych ukazek, na nichz Ize Iépe
ilustrovat popisované momenty a pasaze arie.

Recitativ accompagnato Misero me, che veggo v Es dur ve ctyrétvrteCnim taktu
s tempovym oznacenim allegro con spirito pro smycce, dvojici hobojl a lesnich rohi a muzsky
sopran predstavuje bolestnou scénu s Megaklovym dilematem. Naléhavost instrumentalniho
doprovodu se méni s Megaklovym utvarejicim se rozhodnutim a cely recitativ se da
charakterizovat jako tonalné nestabilni, téméf neustdle modulujici plocha, kterd hudebné
vystihuje a umocriuje Megaklovy pocity vyjddfené slovy. Recitativ accompagnato pfipravuje
nastup arie a obsahové s ni Uzce souvisi, proto se kratce podivdam i na jeho podobu.

Motivicka souvislost mezi recitativem a arii neni béznou zalezitosti oper Mysliveckovy
doby, ani zde se s ni nesetkdvdme. Vyrazny motiv prvni orchestrdlni fraze v Es dur pred
Megaklovym ndastupem za pfitomnosti lesnich rohl i hobojli evokuje spiSe Gvodni ritornel

k arii.

66 Hudebni ukézky, které se nachdzeji v této a v nasledujici kapitole, prepisuji z vyse uvedenych partitur.
Zachovavam strukturu part( v systému, pro Usporu mista dvojice lesnich rohd a hobojl vpisuji na jeden fadek

a zpévni part prepisuji pro jednodussi ¢teni v houslovém kli¢i misto plvodniho sopranového. Dynamika je

v partiturach uvadéna nepfilis peclivym zplisobem, zvolila jsem vepsani dynamickych znamének k partu prvnich
housli a basu, pokud neni v ostatnim nastrojovém ¢i hlasovém obsazeni odlisné znaceni. Pfi ukazkach
instrumentélnich motivl vynechavam zpévni linku, kterd ma v téchto pasazich obvykle pouze konce ¢i zadatky frazi,

které bez delSiho kontextu nema smysl uvadét.
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Notova ukazka 1

J. Myslivecek, recitativ Misero me, che veggo

takt 1-9
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Po slovech Misero me, che veggo! Ah l'oppresse il dolor pokracuje instrumentalni motiv
v B dur navazujici na pocatec¢ni. Po zaznéni dalSich slov ptichdzi orchestr s novym, vyrazné
klidnéjsim motivem v téniné g moll, kterou ale rychle opousti, a nékolik nasledujicich, stabilné

modulujicich frazi nas dovadi az k versim Avete, o stelle, piti sventure per me.

Notova ukazka 2 Notova ukazka 3
J. Mysliveéek, recitativ Misero me, che veggo J. Myslivecek, recitativ Misero me, che veggo
takt 19-20 takt 47-49

v [J855 R e R U

s

Po jejich zaznéni slySime dva takty pfipominajici ¢ast ivodniho motivu, jehoZ

zkracena parafraze se zanedlouho zopakuje v B dur. Na slova Partir? Sarebbe crudelta, tirannia
navazuje dramaticky mollovy sestupny motiv, nasledovany doprovodem recitativu drzenym

akordem v tremolu ve smyccich. Nasleduje dalsi variace plivodniho motivu, tentokrat v a moll.
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Nalada zlstava stejnd az do slov Addio, mia vita: addio, mia perduta speranza, béhem
nichz zacind jemny doprovod odliSny od predchozich motivi. Tempové oznaceni largo
a orchestralni doprovod pokracujici ve stejném metru i po nastupu zpévu pripominaji
zpévnosti a jednoduchosti kavatinu, kterd se vSak po nékolika taktech opét vraci do

recitativniho stylu na posledni vétu recitativu, e i di, ch'io perdero, donate a lei.

Notova ukazka 4
J. Myslivecek, recitativ Misero me, che veggo
takt 57-59

Largo a tempo
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Kontrast rozrusené predneseného verse s predchozi jemnou pisfiovou Casti vytvari
vyrazny zaver.

Nasledny recitativ secco obsahujici rozhovor Megakla a Licidy je neéekanym vstupem
do proudu Megaklova monologu. Zavérecnym sloviim recitativu Licida, ah senti Myslivecek
davé dramaticky ton a vyrazna figura pozdéji slouzi k ordmovani celé arie. O to dlraznéji
pusobi nasledny zacatek drie bez instrumentalniho ritornelu. Megaklés uz nem(ze déle cekat,
zacina proto dokonce zdvihem pred nastupem orchestru. Tato pocatecni fraze stejné jako
nékolik daldich hudebnich prostfedkl v arii odrazi urcité dlouhodobé tendence v kompozici

arie Se cerca, se dice a tyto principy vyuZivaji skladatelé jiz pfed Mysliveckem.
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MysliveCkova priblizné sto-tficeti-taktovad drie Se cerca, se dice v Es dur pro stejné
nastrojové obsazeni jako predchozi recitativ accompagnato originalnim zplsobem kombinuje
vyjadreni Megaklova Zalu se smifenim s nutnym odchodem. Dvoutempova struktura arie
zdlraznuje Megaklovo vnitfni rozervani. Mysliveckllv dramaticky talent, ktery se odrazi
v mnoha detailech, jesté podporuje vyznéni arie a tvofi z ni vyjimecné hudebni Cislo.

Jak uz naznacila stavba textu drie, moznosti, jak pracovat s formou, se nabizi mnoho.
Myslivecek zvolil origindlni a pomérné komplikované feseni, které neni snadné jednoznacné
prifadit ke konkrétnimu formalnimu typu arie. Po hudebni charakteristice jednotlivych dill se
pokusim nastinit moznosti chdpani formy.

Prvni dil a, ktery je jediny ve trictvrtecnim taktu a pomalém tempu, zacind jako

,

Megakllv klidny, relativné vyrovnany povzdech. Jednoduché, aZ pisfiové znéjici tfis

abi¢né
fraze, které se vyborné hodi k lichému taktu, se na chvili zastavuji u koruny nad zopakovanym
slovem z druhého verSe I'amico a pres druhou dominantu se dostdvaji ne do B dur, ale
prekvapivé do b moll.
Dalsim slovem, které Myslivecek zdUrazriuje opakovanim, nejspise kvUli zadvaZznosti sdéleni, je
slovo mori. VyuZivad k tomu dvoutaktovou frazi smyccl, které opakuji rytmickou strukturu ze
zacatku arie a vytvareji z ni melodii koncici sestupnou kvintou spolu s Megaklovym mori. Prvni
dva versSe druhé strofy moduluji s bolestnym ténem do B dur a skrze chromatickou pasaz se
slovy piangendo parti, nabizejici se a dobre vyuzity prostfedek pro evokaci place, se vraceji do
b moll. Konec prvniho dilu vyznacuje koruna nad dominantnim akordem, od néhoZ se odviji
dalsi ¢ast.

Dil b v ¢tyrétvrtovém taktu v téniné B dur, v niz setrvava po celou dobu, nastoluje
dramatickou scénu, jak si ver$e o propastnych mukach a opusténi lasky 7adaji. Sestnactinovy

pohyb ve smyccich vytvafi vinici se plochu, do nizZ Megaklés zoufale vstupuje.
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Notova ukazka 5
J. Myslivecek, arie Se cerca, se dice
takt 30-34
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Az do konce Megaklova zpévu v Casti b melodie nikdy neni vyraznéji prerusena,
nejdelsi pauzy jsou ¢tvrtové, coz skvéle podporuje a umocriuje dramaticky efekt, o némz jsem
v souvislosti s touto strofou hovofila u textové analyzy. DalsSim prvkem, zvysujicim zdvaznost
a doplnujicim hudebni i dramaticky proud arie, je opakovani slov. Cela strofa zazniva v pribéhu

dilu tfikrat a posledni vers je jeSté na konci také tfikrat zopakovan. Dil b konci stejné energicky,
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jako zacind, a po Megaklové zavéru prichazi kratky ritornel, ktery chybél na zac¢atku, ve stejném
tempu a rozpolozeni jako pfedchozi ¢ast dilu b.

Po jeho skonceni vSak nenastava ocekavané uklidnéni, misto toho nastupuje ihned text
prvni strofy bez zmény tempa. Oproti dilu a je tedy nyni ¢tyrctvrtedni takt a allegro. Na prvni
poslech tento dil nejevi pfilis velkou podobnost s pfedchozi hudbou, ndpadny je pouze ndvrat
textu. Pfi blizSim zkoumani je ale vidét vyrazna motivicka souvislost mezi timto a prvnim dilem.
Tempové a harmonické feSeni se sice Casto lisi, ale podobnost stavby frazi i celkové vnitini
struktury je nezanedbatelnd. Pro lepsi predstavu podobnosti frazi uvadim v nasledujicich
notovych ukazkach motiv zpévniho partu prvniho verSe prvni a prvniho verSe druhé strofy,

nejdfive v pomalém Gvodnim dilu, nasledné v rychlém tretim dilu.

Notova ukazka 6
J. Myslivecek, arie Se cerca, se dice
takt 1-4
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Proto dil oznaCuji pismenem a'. Z pocatecni téniny Es dur dil velmi rychle moduluje
a vykazuje tonalni ,nestabilitu”, kterd se v mensi mire da vztdhnout i na prvni dil a.

Zajimavy moment nastdva pfi prechodu k ¢tvrtému dilu. Ten je pfi poslechu takrka
nerozeznatelny od prvniho dilu b, formalni oznaceni jako b’ je nutné v podstaté pouze kvuli
téniné. Misto dominantni téniny se vraci ténina plvodni, Es dur. Neobvyklou kompozi¢ni
strategii — s pfihlédnutim ke vSem popsanym souvislostem — je zvySeni tempa (piu presto).
Tento prostredek opét svédci ve prospéch Myslivecka jako dobrého dramatika, protoze treti
strofa, ktera dilu b' nalezi, vyzniva jesté zoufaleji nez pfi prvnim uvedeni.

Nejoriginalnéjsi casti celé drie je bezpochyby jeji zavér. Situace se po zaznéni dilu b’
necekané uklidiiuje a Megaklés pronasi slova ze zavéru predchoziho recitativu Licida, ah senti
velmi podobnym stylem i melodii jako pred zacatkem darie, ¢imz vytvafi jiz dfive zminovany
zfetelné slysitelny rdmec arie. Posluchac je tak najednou vytrzen z bezlutésného proudu
Megaklovy bolesti. Ten po zvolani uzavira arii jiz vyrovnanym ténem, sice ve Ctyrctvrte¢nim
taktu, ale se vyraznou aluzi na hudbu Uvodniho dilu, pfedava Licidovi koneény vzkaz a odchazi.
Fraze zavérecného dovétku jsou stavény stejné jako v Uvodnim dilu a zopakovani slova parti
v intervalu klesajici kvinty (podobné jako v prvnim dile mori) ukoncuje arii smifenim.

Notova ukazka 7

J. Myslivecek, arie Se cerca, se dice
takt 123-131
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Formalni struktura drie, jak uz jsem zminila, je dalsSim z Mysliveckovych origindlnich
reSeni. Nasledujici tabulka uvadi vSechny podstatné informace, které jsem naznacila vyse,

véetné rozloZeni taktl, a posledni dva radky predstavuji moznosti jak chapat formalini plan.

dil a b a'/c b' zavér
Cisla takt( | 1-29 30-61 62-93 94-122 123-131
text 1.a 2. strofa 3. strofa 1.a 2.strofa | 3. strofa novy text
takt 3/4 4/4 4/4 4/4 4/4
tempo larghetto allegro (allegro) piu presto
prevazujic x / Es dur
Es dur B dur Es dur Es dur
i tonina (nestabilni)
forma
neuplna
podle expozice provedeni
repriza
Freemana
dvoudilna
A A
forma

Arie Se cerca, se dice v sobé obsahuje stopy nékolika réiznych forem. Pfipomina rondo,
jednu z Mysliveckovych oblibenych forem, kvili ndznaku dvoutempové struktury. Zaroven pfi
prvnim poslechu je nejlépe slySitelny navrat dilu b, ktery naznacuje princip arie dal segno.
Daniel Freeman vidi ve formé urcité sonatové principy. Nestabilni dil a' oznacduje jako
provedeni, b’ jako ¢astecnou reprizu, navrat k hlavni toniné. Takové oznaceni sice dava urcity
smysl, ale je diskutabilni. Cast, jiz Freeman oznacuje jako expozici, je mirné tonalné nestabilni,
cozZ nasledné dale rozsifuje ¢ast a'. Zahrnout reprizu bez obsaZeni hlavniho tématu také neni
pfiliS obvyklym postupem sonatové formy. Za hlavni aspekt formalni struktury povazuje
Freeman ziejmé celkovy tondlni plan, ktery, jak lze vidét z tabulky vySe, principu sonatové

formy odpovida, ale jesté vice binarnim formam této doby. Méné uz pak zaméfuje pozornost
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na motivicko-tematickou préci, coZ povazuji za jeden ze stéZzejnich bodl pfi své formalni
analyze.

Varianta, kterou vidim ja, je chdpani arie jako originadlné vyresené dvoudilné (binarni)
formy AA'. Klicem k tomuto uchopeni arie je pravé ritornel zakoncujici ¢ast b. Ten vytvafi jeden
z nejvyraznéjsich predéll v arii (druhym z nich je naruseni slovy recitativu, tato ¢ast vsak do
formalniho planu nespadad), a zaroven je vcelku typickym feSenim pro zakonceni velkého dilu.
Dalsi znak, ktery podporuje chdpani dvou dilG, je konec prvni ¢asti, tedy velkého dilu
Av dominantni téniné, coz je u dvoudilné formy také obvyklé. Poslednim prvkem, ktery stavim
na podporu dvoudilnosti, je symetrie velkych dil(i. Textové strofy se objevuji v podobé 1, 2, 3,
ritornel, 1, 2, 3. Hudebni symetrii nalézame téz — ab, ritornel, a'b’. Tonalné a harmonicky
bohatsi dily a jsou stfidany dily b, které upevriuji danou téninu. Dalsi symetrie se nachazi
i v délkach dil(. Oba velké dily maji pfiblizné 60 takt(, stejné tak malé dily aa'a bb' jsou stejné
délky.

Prvek, ktery formu, at uZ je jeji chapani jakékoli, jesté dale ozvlastriuje a osvézuje, je
klidny zavér s pfidanym textem. Na ném i na celkové praci s formovymi principy je vidét
Mysliveckova kompozi¢ni zkusenost a um.
jako takové. Harmonicka vystavba arie ukazuje promyslenou strukturu dobre reflektujici styl
pozdniho klasicistniho mysleni. MysliveCek vytvari v arii kontrastni plochy ¢asti a, a' s ¢astmi
b, b'. Modulujici a harmonicky bohaté dily a, a’ sttidaji dily b, b’, které se celé pohybuji v ramci
jedné téniny a tvofi jakési ukotveni predchozich proménlivéjsich pasazi. Zacatek arie naznaduje
svou jednoduchosti frazi i zdkladnimi harmonickymi funkcemi tradi¢néjsi pojeti, ale uZ
v prlibéhu slov prvni strofy se dostavame prekvapivou modulaci z plvodni toniny (viz vyse). Dil
a' exponuje jesté vétsi bohatost tonin i harmonickych funkci. Tonalni nestabilita mGze byt také
prostfedkem vyjadreni Megaklovych ménicich se pocitl a plsobi efektné postavend proti
pevhym dildm b, b'. Zavéreény dovétek s pridanym textem wvytvafi urcitou paralelu
k pdvodnimu motivu. Jedna se o jakousi harmonicky rozsitenou parafrazi pocatecniho textu
i melodie.

Kromé jiz vySe popsanych zajimavych mist arie jesté na konec kapitoly uvadim nékolik
momentu, které ukazuji Myslivecklv hudebni, ale i dramaticky talent, jeho citlivy pfistup
k propojeni hudby a slova.

Klesajici kvinty u slov mori a parti jsou jednim z takovych pfiklad(l, stejné jako viny,
které vytvareji smycce v rychlych dilech tfetich strof (notové ukazky s témito misty se nachazeji

vyse).
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Ve tretim dilu s textem prvnich dvou strof Myslivecek na nékolik takt( stavi hudebni plochu
s ndznakem imitacniho postupu. K melodii v prvnich houslich se po taktu pfidavaji druhé
housle a nakonec se fraze zopakuje ve zpévnim partu. Celd pasaz diky dominantnimu akordu
k ¢ moll drienému v dechové sekci exponuje urcité napéti, které se s pfidavanim jednotlivych
hlast zvySuje. Slova rispondi ma solo pronesend Megaklem konecné vysvétluji dlivod
narUstajici naléhavosti.

Dalsi ¢asti, ktera stoji za zminku, je Mysliveckovo zhudebnéni evokativniho slova piangendo, na

kterém vytvari opakované chromatickou plochu, pomoci niz zvyrazriuje Megaklovu bolest.

Notova ukazka 8
J. Myslivecek, arie Se cerca, se dice
takt 83-91

N
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Opakovani textu treti strofy v dilech, které oznacuji jako b a b’ a o kterém jsem psala dfive,
Myslivecek zpracovava invencnim zplsobem, melodie opakovanych versi se nerepetuje a
kazda fraze je jinak postavend, zaroven prvni a druhy vers treti strofy vidy vyuziva tyZz material,
diky ¢emuz je rozdilnost opakovaného textu jesté vyraznéjsi.

Notova ukazka 9
J. Myslivecek, arie Se cerca, se dice

takt 31-34
ﬁ"f.'—rfg—f'—ﬁlhﬁﬁ:ﬁ:'@!:#
M- [ Fan Vel ) I | . I | | Il I e | 1 I I L1 I |
P u - t r—I—— Li— — ' r—t——
chea - bis - so di pe-ne la - sciare il suo be-ne
takt 39-42
fH | - ey
¥ 10

T N -
IEN. P LA " L I I . —

che a - bis - soche a-bis - so di pe-ne la - scia - re la-scia-re ilsuo be-ne
takt 47-50
; /'_'"\ '; /"_"’\ .;
M. AP b =1 T I 1 — 15 3 — — I I 1  — e
D T T  — | — T  — 71
Y] i i
chea - bis - so di pe - ne la - scia - reil suo be - ne

58



Srovnani Mysliveckovy arie s verzemi dalSich autort

Ve zhudebniovani arie Se cerca, se dice lze vysledovat uritou tradici sahajici az
k premiére opery z roku 1733 s hudbou Antonia Caldary. Vyvoji podoby arie v priibéhu let se
podrobné vénuje Freeman v jiz dfive zmifiovaném ¢&lanku®. Pro pfedstavu o Myslive¢kové
pfispéni predstavim stru¢né historii arie s ohledem na poznatky Freemana a zastavim se u verzi
Niccola Piccinniho a Domenica Cimarosy.

UZ Caldara potlacil dvodni ritornel a ustanovil tradici rytmické podoby pocatecni fraze
se zdvihem. Zdroven ptidal do arie fragment textu z recitativu, v éemZ pokracovala vétsina
dalSich skladatell, a to v rlizné mife a s rdzné silnym dramatickym Gcinkem. Ve cCtyricatych
letech zacali autofi pro arii bézné pouZivat toninu Es dur, coZz se moznd také tykalo rozsiteni
nastrojového obsazeni o hoboje a lesni rohy. Verze Baldassara Galuppiho inspirovala jeho
nasledovniky v zakladni formalni strukture dvou temp. NejbliZe podle Freemana maji
k Mysliveckové arii zhudebnéni Niccola Piccinniho, Pasquale Cafara a Pasquale Anfossiho.
Podobny zakladni formalni plan, obohacend kostra Galuppiho dvoutempové arie, vytvafi asi
nejvyraznéjsi pfibuznost mezi verzemi.

Pro porovnani s Mysliveckovou arii je nejvhodnéjsi vyuzit Piccinniho posledni verzi arie
z jeho druhého zhudebnéni L’olimpiade z roku 1768, s revidovanou verzi z roku 1774. Casové
nejblizsi, a tedy i v urcitych hlediscich nejpodobné;jsi zhudebnéni predstavuje vhodny material
pro ukazku vyvoje drie. Piccinniho témér sto-padesati-taktova arie dvoutempové formy bez
vyraznych motivickych navrat(l predstavuje mirné odlisny pfistup k uchopeni sdéleni. Zacina
pomalou zpévnou ¢asti, kterad prechazi do rychlého dramatického tempa, v ném?z z(stava az do
svého konce. Arie se zaméfuje na vyjadfeni Megaklovy bolesti, kterou Piccinni vyjadiuje
neobycejnym zplsobem. Velké mnoiZstvi fermat v rychlé ¢asti znazorniuje Megaklovy silné

pocity, které ho chvilemi premahaiji.

67 FREEMAN, Daniel E. Myslivecek’s Setting of the aria «Se cerca, se dice» from Metastasio’s “L’Olimpiade.”
DELLABORRA, Mariateresa, ed. Il ciel non soffre inganni. Lucca: Libreria musicale italiana, 2011, s. 113-130. ISBN
978-88-7096-664-0.
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Prvni odliSnosti nejen od Mysliveckovy arie, ale od obvyklého zhudebnéni arie obecné,
je absence typického zacatku zpévniho partu zdvihem pred ndstupem orchestru. Piccinniho
verze neobsahuje pfimo ritornel, ale dva takty, do nichZ hlas vstupuje. Od Mysliveckova

pomalého dilu se lisi uZ dvouctvrte¢nim taktem a tempem andantino sostenuto.

Notova ukazka 10
N. Piccinni, arie Se cerca, se dice

takt 1-5
Andantino sostenuto
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Uvodni dil Piccinniho verze arie ma priblizné Sedesat taktl. Myslivecek predstavuje
zpévnéjsi dil nez Piccinni kvali pravidelnosti frazi i mensimu mnoZstvi pauz mezi versi nebo
jednotlivymi slovy. Zhudebnéni tfeti strofy se vyrazné odliSuje. Dil¢i zastaveni v rychlé ¢asti
nékolikrat narusuji proud arie a snizuji tak efekt, ktery vytvari Myslivecek, totiz prival bolesti
a zoufalstvi z opusténi své lasky. Piccinniho arie vypada, jako by jeji zamér byl mirné odlisny.

Uklidnéni v rdmci rychlého tempa vyvolavaji pocit, Ze stravujici bolest a smutek Megaklovi

chvilemi nedovoluji pokracovat.

60



| s textem Piccinni naklada odlisné. Neopakuje podruhé celé dvé prvni strofy, ale mirné
text parafrazuje. VloZeni slova Licida pred zacatek textu prvni strofy v taktu 74 podle mého
nazoru nedosahuje zdaleka dramatického ucinku Mysliveckovych slov Licida, ah senti na konci
arie. Jelikoz se jedna uz o nékolikaté kratké uklidnéni v rychlé ¢asti, neni umisténi slova

z recitativu pfilis vyraznym prvkem.

Notova ukazka 11
N. Piccinni, arie Se cerca, se dice

takt 72-76
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O nékolik taktll pozdéji se viak objevuje jeden velmi zajimavy napad. Pfi zopakovani
mirné pozménéné prvni strofy se u slova rispondi objevuje dalsi koruna, po niz pokracuji slova
ah no, si gran duolo. Slovo mori z(stdva nevyiéeno, protoZe predstava Aristeiny reakce
zpUsobuje Megaklovi ziejmé pfilis velké utrpeni. To podporuje Piccinniho snahu o vytvareni

urcitych vin smutku.
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Notova ukazka 12
takt 79-85
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Arie kon¢i textem tieti strofy v rychlém tempu, na éemi je vidét jeho odligny pfistup
k dramatické vystavbé. Za podstatnéjsi sdéleni povazuje emoci smutku, kterd diky naznacené
strukture pretrva i v divakovi.

V Piccinniho arii se misi modernost a mddnost dvoutempové formy, kterd umoziuje
predstavit postavu ve dvou emocnich rovinach a ukazat schopnosti, zpévakovy i skladatelovy,
rizného druhu, stradicnosti hudebniho vyjadfovani rokokovéjsiho, galantnéjsiho stylu.
Obvykla harmonickd jednoduchost a celkové homofonnéjsi vyznéni odliSuji arii od
Mysliveckova harmonicky i strukturné modernéjsiho pojeti.

Cimarosovo zhudebnéni Se cerca, se dice zroku 1784 je vyrazné kratSi nez verze
predchozich autord. Do ani ne sto-taktové drie v (pro tuto arii) netradi¢ni C dur pridava kromé
lesnich rohl a hoboju jesté fagot, ktery se vsak osamostatiuje od houslového partu jen
vyjimeéné. Arie obvyklé dvoutempové formy s naznaky vokalniho ronda uvadi pomaly dil
podobné délky jako Myslivec¢kdv. Cast v allegru s lehkosti, ale zaroveri s naléhavosti ukazuje
Megaklovo utrpeni. Cimarosa v ramci arie ¢asto opakuje nebo parafrazuje motivy, ¢imz jesté
zvysSuje dramaticky Ucinek.

Cimarosa uZ také zacleriuje dva verse, které pridal do arie Myslivecek. Cimaroslv
pristup k Uvodni pomalé casti je jiny nez Myslivecklv. Myslivecklv pomaly dil, jak je naznaceno
vySe, svou soudrinosti zpévné melodie a doprovodu vytvaii kompaktni celek postupujici
s urcitou plynulosti. Cimarosa na zacatku vyuzivd ndznak dialogu mezi hlasem a orchestrem.
Stfidani zpévu a orchestru nebo jednoduchy doprovod obvykle pouze na liché doby poskytuje
vétsi volnost vyrazu a rlznorodost prednesu konkrétniho interpreta a spolu s celkovou
vystavbou melodie vytvarti dramatictéjsi ton a dava prostor pro exaltovanéjsi vystup.

Cimarosa u? v prvnich dvou strofach variuje text a méni poradi nékterych slov. Cast
v allegru s treti strofou ma velmi kratké trvani a po nékolika taktech slySime pridana slova ah

no, ah senti, Licida, rispondi, po nichz pfichazi motiv larghetta s prvni strofou textu.
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Notova ukazka 13
D. Cimarosa, arie Se cerca, se dice

takt 50-53
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Slovem mori opét Cimarosa prechazi k treti strofé, jejiz zacatek je exponovan ve stejné
podobé jako pfi jejim prvnim vyskytu. Zanedlouho nastdva podobné zvySeni tempa jako
u Mysliveckovy verze, tentokrat se vsak nerepetuje jiz dfive provedena hudba, ale pfichazi
vyrazny rytmicky motiv, da se fici zavérecné téma, které se objevuje ve stejné podobé dvakrat

za sebou, spojené slovy eterni dei pridanymi dokonce ze zavéru recitativu accompagnato.

Notova ukazka 14
D. Cimarosa, arie Se cerca, se dice
takt 37-41, prvni motiv tieti strofy
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takt 69-73, zavérecny motiv tieti strofy
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Po skonceni této energické Casti prichazi, podobné jako u Myslivecka, zklidnéni
s pronesenim poslednich dvou versa. Cimarosova verze vsak misto tichého zavéru po skonéeni
Megaklova zpévu pridadva vyrazny ctyrtaktovy instrumentalni zavér, ktery vybizi k Megaklovu

vzrusenému odchodu.

Notova ukazka 15
D. Cimarosa, arie Se cerca, se dice

takt 92-100
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Modernost vyuzité formy i hudebniho zpracovani vytvari z arie svéii hudebné-
dramaticky vystup. Cimarosova pomérné jednoducha harmonicka stavba ozvlastnéna nékolika
momenty neplsobi jako pretrvani v tradicnim stylu, ale jako zamérna sofistikovana hra
s jednodussimi principy, ktera vede k vytvoreni neobvyklého efektniho isla.

Na verzich Piccinniho, Myslivecka i Cimarosy je vidét urcitd snaha dodrzet nékteré
drivéjsi principy, ale zaroven arii ozvlastnit a prinést néco nového. U Piccinniho arie je vidét
odlisSny pfristup ktextovému materidlu a odliSné chapani jeho vyznamu a dUleZitosti
jednotlivych sloZek. Piccinni klade dlraz na text tfeti strofy a pracuje vyraznéji s rliznorodosti
Megaklovy bolesti nez se sdélenim patficim Licidovi. Cimarosa sice text zpracovava také volnéji
nez MysliveCek, ktery pouze opakuje nékteré verSe, ale nerozbiji vnitfni strukturu, avsak
soudrZnost arie je podporena energicnosti celého vystupu a zavérecnym instrumentdlnim
ohrani¢enim podobajicim se pfedchozimu motivu orchestru.

Piccinniho arie nevyuZiva dramatickou slozku v takové mife, sjakou sni pracuje
Myslivecek. Mysliveckova hudba respektuje text a prizplsobuje se hudebné jeho vyznamu
vyraznéji. Zaroven ale Piccinni pfistupuje ke sdéleni arie jinym zplsobem a wvytvaFi tak
originalni hudebni &islo. Cimarosova arie ptisobi moderné a energicky. Zivost drie je zplsobena
nejen pohyblivosti doprovodu, ale také Uspornosti, se kterou v drii vyjadfuje Megaklovy emoce
na mnohem mensi plode ne?z Myslivecek. Arie Cimarosy je vybornym piikladem inovativniho
vyuziti dramatického detailu, ktery prinesl pfedchozi skladatel, v tomto pripadé Myslivecek.
S poslednimi dvéma versi pracuje sice podobné, ale orchestralni dohrou vytvafri velky kontrast,
ktery v situaci, v niZ arie zazniva, plsobi velmi efektné.

Mysliveckova celkova hudebni struktura se od podoby Cimarosovy a Piccinniho arie
také odlisuje. Urcitd harmonicka jednoduchost obou autorl, zapficinéna dle mého nazoru

rdznymi motivacemi popsanymi vySe, kontrastuje s Mysliveckovou bohatou praci

s harmonickou vystavbou.
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V ramci této prace jsem pfibliZila podobu opery L’olimpiade (s premiérou roku 1778
v Neapoli) skladatele Josefa Myslivecka a predstavila jeho kompozicni praci na analyze
konkrétniho cisla opery.

Na zménach Metastasiova libreta pro ucel Mysliveckovy opery Ize pozorovat ménici se
tendence operni tradice (naptiklad zkracovani recitativli a celkové délky trvani opery), jiné
zmény, napriklad pridavani nebo Skrtani sélovych dCisel, naopak poukazuji na souvislost
s konkrétnim péveckym obsazenim premiéry a prestizi jednotlivych ucinkujicich.

Nékteré zminéné aspekty dramaturgie pfiblizily jak Metastasiovu dramatickou prdci,
tak Mysliveckovo obecné zachazeni s textovym materidlem. Pfi popisu jednotlivych sélovych
vystupU jsem se snaZila upozornit na zajimavé aspekty, které by potencidlnim posluchacim
pomohly vSimnout si nékterych Mysliveckovych (v pfipadé nékterych poznamek k textové
podobé také Metastasiovych) originalnich napadl. U nékterych Cisel Myslivecek predstavuje
netradi¢ni hudebné-dramaticka feseni, jindy vyuziva rizné prostiedky pro vyjadreni textové
podobnych emoci nebo se mizeme setkat s nekonvencénimi formalnimi strukturami.

Z analyzy Mysliveckovy partitury vyplynul mimoradny vyznam arie Se cerca, se dice
(2. déjstvi, 9. scéna). Jeji podrobnéjsi studium mimo jiné ukazuje, Ze Mysliveek dokdze
originalnim a inven¢nim zplsobem obmeénovat dobové formalni principy. Dale analyza ukazala,
Ze MysliveCek md vyrazny cit pro dramatickou vystavbu, peclivé pracuje s textovou slozkou,
a v pripadé této konkrétni arie ji dokonce obohacuje o dramaticky efektni prvek.

Srovnanim Mysliveckovy arie s verzemi dvou jeho soucasnikll, Niccola Piccinniho
a Domenica Cimarosy, lze ziskat lepsi obraz jak o dobovych tendencich ve zhudebriovani této
arie, tak o konkrétnim pfinosu jednotlivych autorl. Ze srovnavaci analyzy je patrné, Ze nové
prvky, které Myslivecek prinasi (napfiklad zrychleni v zavéru arie nebo pfidani dvou versa), se
setkavaji s uspéchem a zhudebnéni Cimarosy je proto zacleriuje také.

Prace vétsiho rozsahu by umoznila zaméfit se na vice aspektl MysliveCkovy tvorby. Za
podrobnéjsi zkoumani by stala formalni podoba dalsich Myslive¢kovych arii, at uz blizsi analyza
jeho reSeni formy da capo v podobé ABA', nebo analyza arii jinych forem napfi¢ operami,
predevsim témi pozdnimi. Analyzy vétsiho mnozstvi sélovych Cisel by podaly ucelenéjsi obraz
o Myslive¢kové kompozi¢nim stylu, pfipadné i o vyvoji jeho skladatelské osobnosti. Jednim
z disledkd pomérné malého védeckého zajmu o Myslivecka je absence kritickych edic jeho dél;
v pfipadé oper nemame zatim k dispozici Zadnou. | to je jeden ze smér(, kterym by se dalsi
muzikologicky vyzkum mohl ubirat, a to jisté nejen proto, Ze Myslivecek je nejvyraznéjsi

osobnosti opery seria ¢eského plivodu.
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Pfiloha ¢. 1 — Tabulka vyskytu arii, ansambli a shorti v Metastasiové a Mysliveckové verzi

libreta
Déjstvi | Scéna Cislo Postava Metastasio | Myslivecek
(Met/Mys)
2. Superbo di me stesso Megaklés v v
uel destrier che

3. a C Licida 4 X

all'albergo & vicino
Argene +
4. O care selve, o cara 8 v v
sbor
5. Del destin non vi lagnate | Kleisthenés v v
6. Tu di saper procura Aristea v v
1.

7. Pili non si trovano Argene 4 v
Mentre dormi amor

8. ] Licida v v
fomenti
Caro non dubitar ,

0. ) Megaklés X v
(kavatina)

10 Ne' giorni tuoi felici Megaklés + v v
(duet) Aristea

2./1.°8 Dimmi qual & 'affanno Alkandros X v
Grandi, € ver, son le tue )

3./2. Aristea v X
pene

4./3. Che non mi disse un di Argene v v

5./4. Siam navi all'onde algenti | Aminta v v

2.

6./4. Del forte Licida Sbor v v

7./6. So ch'é fanciullo Amore® | Kleisthenés v X

7./6. So che il paterno impero Kleisthenés X v

10./09. Se cerca, se dice Megaklés v v

11./10. Tu me da me dividi Aristea 4 v

68 Posunuti scén vysvétleno vyse v kapitole Piavodni libreto a jeho zmény pro Mysliveckovu operu.

69 Myslivecek tuto arii vyménuje za arii nezndmého autorstvi So che in paterno impero, kterd ma urcité podobnosti

a prebira dva verse textu plvodni Metastasiovy arie.
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12./11. No, la speranza Argene X

15./ 14. Gemo inun punto e Licida v
fremo

2./3. Caro, son tua cosi Aristea v

3./4. Lo seguitai felice Megaklés v
Fiamma ignota nell'alma

4./5. ] Argene X
mi scende

3. 5./6. Son qual per mare ignoto | Aminta v

| tuoi strali terror de'

6./7. _ Shor V70
mortali

6./7. Non so donde viene Kleisthenés v

10./11. Viva il figlio deliquente Sbor vt

70 Sbor se u Myslivecka sice nachazi, ale je vyrazné zkracen.

71 Neni dochovan v neapolské partiture.
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