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ABSTRAKT

Prace se snazi vykreslit pozadi vzniku dokumentarnich filmu, které zpracovavaji t¢éma
migraéni krize a byly vyrobeny v Ceské republice mezi lety 2015-2020. Klade si za cil
prozkoumat tvaréi i produkéni podminky, ve vztahu k tématu, které je pro Ceskou
spoleC¢nost vybusné a které zaroven nepfekraCuje jeho hranice. Prace se vénuje
analyze a stru¢né charakteristice tfinacti zkoumanych filma a to podle metodologie
dokumentarnim mod0 Billa Nicholse. Také Cerpa z metody oralni historie a skrze
analyzu provedenych rozhovort se sedmi autory ¢eskych dokumentarnich filma s
tématem migracni krize, porovnava a popisuje jejich nazory, zkusSenosti a tvarci a

formalni postupy.

ABSTRACT

The thesis attempt to precisely describe the conditions and the background of the
Czech documentary production concentrated on the topic of migration crisis between
the years 2015 and 2020. It aims to study the production and creative conditions in
relation to the topic that provoked a lot of conflict in the Czech society, although it has
never really reached its borders. Thirteen Czech documentary films are characterized
through the Bill Nichols method of documentary modes. Also the method of oral history
is applied to analyze the interviews conducted with seven authors of Czech
documentary films about the migration crisis and to compare their opinions,

experience and creative and formal methods or views.
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1. UvVOD

Migraéni krize' je jedno ze spoleCensky nejzasadnéjSich témat poslednich nékolika
let. PFesto mu ve vztahu k dokumentarnimu filmu Ceské republice doposud nebyla
vénovana velka pozornost. Bakalafské a diplomové prace, které v Cechach na téma
migracni Ci uprchlické krize vznikly, se vénovaly vétSinou politickym a socialnim
aspektim migrace a nespojovaly toto téma s filmem. Obdobné téma zpracovala ve
své bakalarské praci Uprchlicka krize v reflexi Eeskych rozhlasovych dokumentarista v
roce 2018 na Katedfe divadelnich a filmovych studii FF UP v Olomouci Sara

Matt3ova.2

Tato prace si tedy klade za cil nastinit jaky je vztah mezi Ceskou dokumentarni tvorbou
a timto Ceské hranice prekracujicim tématem. Jak o migracni krizi jednotlivi tvirci
uvazuji a jak a pro€ se k nému vztahuiji, kdyz ¢eskou republiku pfimo nezasahlo? Jaké
jsou jejich nazory a jakeé je jejich produkéni zazemi, s jakymi spolupracuji institucemi

a je pro né zpracovani tohoto tématu nécim specifické

" Pojem ,migracni nebo uprchlicka krize“ oznaduje obdobi, které zacalo rokem 2014, kdy do Evropy
zacaly pfichazet tisice lidi kvuli valeénému konfliktu a nepokojim na Blizkém vychodé, pronasledovani,
nabozenské nesvobodé anebo s predstavou lepSiho zivota. Jejich pocet byl nejvyssi v letech 2015 a
2016, kdy béhem kazdého z téchto rokl pfiSlo do Evropy pfes milion uprchlikd, coz odhalilo
nepfipravenost evropského azylového systému na takovy pocet Zadatell a zavdalo zavedeni pojmu
migraéni &i uprchlicka krize, ktery poukazuje na obtiznou a t&Zko zvladatelnou situaci. V této dobé se
Ceska republika nachazela z pohledu ekonomiky v prosperujicim a stabilnim obdobi. Pfesto zde, na
rozdil od jinych evropskych zemi, pfevladl euroskepticismus, odmitani zapojeni se do celoevropské
pomoci uprchlikim a hlasité vymezovani se proti imigrantum, coz se stalo také hlavnim heslem nékolika
politickych kampani.

2 Sara Matlsova. Uprchlicka krize v reflexi ceskych rozhlasovych dokumentaristi. 2018, Bakalarské
prace. Univerzita Palackého, Katedra divadelnich a filmovych studii. Vedouci prace Andrea Hanackova.



2. METODOLOGIE
2.1 VYBER VZORKU

Diky portalu DAFilms.cz a knihovné FAMU jsem ziskala pfehled o studentskych
filmech, které se tématu migracni krize také vénovaly. Do kone¢ného seznamu filmu
ale nakonec nebyly zafazeny, protoze se jejich produkcni zazemi neshodovalo s
primarnim zajmem této prace, kterym je zmapovani vzniku dokumentu o migraci v jiz

stavajicich profesionalnich produkénich mechanismech.

Soukromé televize TV Barrandov, TV Nova ani FTV Prima podle oCekavani zadny
dokumentarni film o migracni krizi neprodukovaly. V jejich archivech nebylo mozné
badat, ale po osloveni jejich zastupci shodné odpovédéli, Ze o migracni krizi v letech

2015 az 2020 stanice informovaly pouze skrze zpravodajstvi a publicistické porady.

2.2 KRITERIA VYBERU VZORKU

Po prvotni fazi vyzkumu bylo zfejmé, Ze je potfeba stanovit konkrétni kritéria pro vybér
jednotlivych filma. Objevilo se mnoho filma, které se tématu migrace vénovaly pfimo
anebo jen Castecné. Cilem sestaveni kritérii bylo dobrat se takovych filmu, které se
soustfedily na migracni krizi jako hlavni téma. Kritéria byla nasledujici: 1/ film
produkovany v Ceské republice mezi lety 2015 az 2020; 2/ a zobrazeni migraéni krize

a jejich ucastnikd (tedy uprchlik().

Z vybéru tedy vypadly napfiklad filmy, které zkoumaly pouze odmitavé a xenofobni
projevy Ceskych ob¢anl anebo se tématu vénovaly jen okrajové. Napfiklad televize
HBO, ktera je jednim z vyraznych producentt ¢eskych dokumentarnich filmu, se podle
zvolenych kritérii na produkci Zzadného filmu o migraci nepodilela. Jako koproducent
ovSem stoji za filmem s blizkym tématem reZiséra Jana Geberta AZ prijde valka
(2018). Film pojednava o skupiné slovenskych mladikd, ktefi organizuji skupinu
nacionalistické domobrany. Chodi v uniformach, pofadaji vojenska cvieni i vypravu
na madarskou hranici, kde si natac¢i procesi uprchlikd, va&i nimz se vulgarné vymezuiji.
JelikoZ je popsana scéna pouhou epizodou snimku, ilustrujici xenofobii a rasismus

jinak pouze na Slovensku pusobicich extremistu, film souc€asti vzorku neni.
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Do vybéru nebyly zafazeny ani vSechny filmy z pasma Uprchlicka krize oéima
dokumentaristu, které bylo uvedeno v roce 2015 na MFDF Ji.hlava s cilem pFedstavit
aktualni ¢eskou tvorbu na téma migracni krize. Autory zafazenymi do tohoto pasma
byli Robin Kvapil s flmem Czech Team, 2016, Apolena Rychlikova s ukazkami z filmu
Chlad (2015), Michal Pavlasek s ukazkami z filmu Hledani vychodu (2016) a Ivo
BystfiCan s filmem Blizky soumrak (2015). Filmy jsou bud v dokonfené verzi
analyzovany samostatné, anebo v pfipadé filmu Chlad kvuli tematickému zuzeni

vynechany.

2.3 ARCHIV CESKE TELEVIZE

UZ po zb&zném pohledu na teprve vznikajici seznam zkoumanych filmu bylo jasné, ze
vétsina filma, které odpovidaji stanovanym kritériim, vznikla s podporou Ceské
televize. Patrani v Archivu a programovych fondech CT umoznilo hledat v oblasti
produkce a koprodukce pfimo pod hesly ,uprchlicka krize®, ,uprchlik®, ,migrace®,
»migracni krize“ apod. Potencialni vzorek se tak vedle autorskych celoveCernich a
hodinovych dokumentarnich filmd, které bylo mozné dohledat uz na webu CT, rozrostl
o Ffadu publicistickych pofadl, dokumentarnich serialt a jeden dil dokumentarni reality

show.

Konkrétné to byly prvni dil dokumentarniho serialu Novi sousedé s nazvem Nepalci
v Jablonci (2018) rezisérky Theodory Remundové, dokumentarni serial Domov mdj |
a Il (2017-2019), ktery v deseti dilech sleduje cizince, ktefi dlouhodobé Ziji v Ceské
republice, mésicnik Sousedé soustfedici se na kulturni zivot mensin a publicisticky
pofad Babylon, ktery uz od roku 2004 piedstavuje portréty cizinch Zijicich v Ceské
republice i Cecht dlouhodobé& usazenych v zahraniéi. PfestoZe tfi posledni jmenované
pofady mezi protagonisty pfedstavily i imigranty z Blizkého vychodu, jejich primarnim
zajmem evidentné nebylo zpravit divaky o stavajici migracni krizi, kterou povétsinou
ani nezminovaly. Stejné tak pofad Nepalci v Jablonci sice pojednava o skupiné
cizincd, ktefi do CR pfisli v obdobi migra&ni krize, nikoliv véak jako uprchlici. Dokument
se soustfedi na kazdodenni zivot podminény zavazky va&i naborové pracovni
agentufe, ktera jim pracovni pobyt v Ceské republice zprostfedkovala. Nepal navic

nelezi na Blizkém Vychodé.
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Dokureality show Zlata mladez 2 (2018), ve které jsou dobfe zajisténi protagonisté
konfrontovani s rGznymi extrémnimi situacemi, vénovala tématu migracni krize dil
Balkanem po stopach uprchlikt. Za touto show stoji producenti Kamila Zlatuskova a
Dusan Mulicek, ktefi produkovali i film Tomase Kratochvila Uprchlici. Epizoda se svou
strukturou nékterym dokumentarnim filmim podoba, protagonisté napfiklad cestu;ji
proti proudu migraéni trasy, coZ je motiv objevujici se ve filmech Sarky Maixnerové i
Tomase Kratochvila, anebo padluji na nafukovacim ¢&lunu. Ackoliv epizoda obsahuje
zabéry uprchlickych taborl a zaznamenava nékolik setkani s uprchliky, je vétSina
jejiho obsahu vénovana konfrontaci protagonistll s nepohodinym cestovanim a na
minimum omezenym rozpoc¢tem. Pofad byl z kone¢ného seznamu zkoumanych filmu
vyfazen, jelikoZz v ni migracni krize slouzi jako pouha kulisa a generator extrémnich

situaci.

Nékolik serioznéjSich filmu vzniklo v rdmci série autorskych dokumentarnich filmua
Intolerance. V obdobi mezi lety 2016 a 2018 byly vyrobeny dvé rady tohoto cyklu, v
nichz bylo uvedeno i nékolik dill, které se dotykaly migra¢ni krize. Jsou jimi Vitejte v
srdci Evropy (2016) lvo Bystfi¢ana, Chlad (2016) Apoleny Rychlikové, Terapie s Mirou
(2016) Terezy Reichové a Domobrana (2016) a Slusni lide (2018) Bretislava Rychlika.
Chlad, Domobrana a Sludni lidé se ovdem vénuji tématu eské nesnasenlivosti, kterou
migracni krize vyvolala a jeji problematika je v dokumentech protagonisty i tvirci
pouze zminovana. Tyto dokumenty zobrazuji jen Ceské protagonisty (s vyjimkou filmu
Chlad, kde figuruje provozovatel brnénského stanku s kebabem, jenz se ovéem v CR
usadil jiz sedm let pfed natacenim), ktefi se vyjadfuji k déjim, které ve filmech nejsou
zobrazeny. Tato dila bezpochyby nastavuji zrcadlo skute¢nosti a akcentuji skutecnost,
podstaté zadnou osobni zkuSenost. Zaroven vSak nespliovaly podminku zobrazeni

uprchlikd jako takovych.
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2. 4 FINALNI VYBER VZORKU
Do konec¢né skupiny filma, ktera spliuji stanovena kritéria, se dostalo celkem tfinact
nasledujicich dél z produkce Ceské televize, Mall.TV a Stream.cz i z nezavislé
produkce samotnych autort (zde fazeno abecedné dle pfijmeni autora):

V Mosulu rezisérky Jany Andert,

Blizky soumrak Iva Bystfi¢ana,

Vitejte v srdci Evropy Iva BystfiCana,

Masa Ivo BystfiCana a Michala Pavlaska,

Islam v CR Tadeéa$e Darika

Uprchlicka vina Tadease Danka

Bohu Zel: tato zemé neni vaSe reziséra Sasi Dlouhého.

Uprchlici Tomase Kratochvila,

Czech Team Robina Kvapila z cyklu Nedej se!,

Hledani Vychodu Michala Pavlaska,

Cesky Allah rezisérky Zuzany Piussi,

Ztraceni v Evropé Sarky Maixnerové,

Ztraceni v Cesku Sarky Maixnerové.

Na zakladé vzorku vybranych filmi byli osloveni autofi v8ech vybranych filma.
Rozhovor se podafilo pofidit se sedmi z nich. Rozhovor bohuzel z ¢asovych duvodu
odmitl Michal Pavlasek a s Janou Andert, ktera vétSinu roku pobyva v zahranici,

bohuzel na zadost o rozhovor nereagovala.

2.5 VYZKUMNE OTAZKY

Prvotnim impulsem vyzkumu bylo zjistit, jak se celosvétove téma migracni krize otisklo
do Ceské dokumentarni tvorby. Vice nez analyza jednotlivych dokumentd mé zajimalo,
pro¢ se autofi pustili do zpracovani tématu, které bylo v ¢eském medialnim prostoru
neustale pfitomné, ale s jehoz dusledky se Ceska spoleCnost nemusela nikdy
konfrontovat. Chtéla jsem se také dozvédét, za jakych produkénich a tvircich
podminek filmy vznikaly a v neposledni fadé nakolik zménila zkuSenost z nataceni s
migranty postoje svych autorl. V neposledni fadé jsem se chtéla zaméfit na divackou

recepci film z pohledu jejich autoru.
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Stavba polostrukturovaného rozhovoru byla vypracovana po konzultaci s Mgr. Evou
Kyselou-Richter, Ph. D. na seminafi Vyzkumna praxe dotazovani, ktery se konal v
kvétnu 2019 v ramci Centra doktorskych studii AMU, a s vedouci této prace Mgr. MgA.

Terezou Czesany Dvofakovou, Ph.D.

Autofi filmu byli osloveni formou elektronické korespondence a jelikoz do vyzkumu
citelné zasahla vladni opatfeni omezujici béhem doby Sifeni viru COVID-19 moznost
setkavani, byly vSechny rozhovory pofizeny telefonicky. Interview trvala od 35 do 65

minut a vSichni respondenti odpovidali na stejné okruhy otazek.

V pfipravné fazi vzniklo pét zakladnich okruhu otazek. Prvni z nich sméfoval k
samotnému pocatku nataeni a mél za cil ziskat informace o podminkach vzniku
dokumentu a realném iniciatorovi projektu; popsat vztah mezi autorem a producenty
a dozvédét se, pro€ se rozhodli k vzajemné spolupraci a za jakych podminek

probihala.

Nasledujici skupina dotazu je zaméfena na autorovy osobni motivace a jeho nazor
na téma migraéni krize. Cilem bylo zjistit, zda byla prace na dokumentu v néjakém
smyslu pro tvarce formativni, jestli autorovy nazory utvrdila anebo proménila a zda ho

podnitila k dlouhodobému sledovani tématu.

DalSi okruh otazek sméfoval k samotnému pribéhu nataceni, k praci s protagonisty a
k sebedefinici role dokumentaristy. Zajimalo mé také, zda a jak je pro tvarce limitujici
treba jazykova bariéra a zda pro praci s lidmi odliSné kultury volili jinou metodu prace

nez s protagonisty pochazejici z jejich domaciho prostredi.

Ctvrta skupina otazek se vénovala divacké recepci filmu, zajmu autortl o sledovanost
a debaty s divaky. Implicitné tento okruh sledoval, zda projekt naplnil oCekavani a

ambice tvlrca.
Posledni okruh dotazl patral po zajmu autort o filmy se stejnym anebo pfibuznym

tématem, po referencich a dalSich zdrojich inspirace, ke kterym se pfi pfFipravé

projektu vztahovali.
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2.6 METODA VYZKUMU
Vzhledem k povaze sledovaného tématu a vySe vytyCenych vyzkumnych otazek se
zdal byt od pocatku nejvhodné&jSim nastrojem kvalitativni vyzkum a metoda oralni

historie.

Jan Hendl uvadi, ze kvalitativni vyzkum je vhodny zejména v pfipadé, kdy "sbirame
velké mnozstvi dat od jednoho nebo nékolika malo jedinc.?" Hendl tento typ vyzkumu
také spojuje s vyzkumem urcité komunity anebo socialni skupiny, v jejimz ramci jsou
analyzované vztahy a aktivity, jenz maji jeji Clenové spolecné. Tato metoda socialnich
véd se tedy jevi jako idedlni ke zkoumani nazord a motivaci autorek a autoru
dokumentarnich filma. Ty by byly jen stéZi kvantifikovatelné anebo jinak postizitelné.
Hendl taktéz uvadi, ze ,vyhodou kvalitativniho pristupu je ziskani hloubkového popisu
pfipadu. Nezustavame na jejich povrchu, provadime podrobnou komparaci pripadd,
sledujeme jejich vyvoj a zkoumame prislu$né procesy. Citlivé zohledriujeme ptisobeni
kontextu, lokalni situaci a podminky. Kvalitativni vyzkum poskytuje podrobné
informace, proé se dany fenomén objevil*.“ Kvalitativni vyzkum pfipousti praci v

mnoha formatech, od pozorovani az po vedeni rozhovoru, které jsou pro tuto praci

sviwvivs

Oralni historie, byt vychazi z obrové odliSného ramce historickych véd, uzce
komunikuje s nastroji sociologl a mizeme ji povazovat za soucast proudu metod
kvantitativniho vyzkumu. Hodi se pro zmapovani konkrétni udalosti z minulosti (a to i
nedavné) v pfipadé, kdyz neni cilem vyzkumu ziskana data o zkoumané problematice
zobecnit, ale jeji "nejvétsi zbrani a prednosti je [...] pravé zachyceni a analyza

individualnich postoji a proZitk(".®

Pfi konkrétni praci s rozhovory a jejich analyzou jsem Cerpala pfevazné z
teoretickych praci Miroslava Vanka a Pavla Muckeho, ktefi uvadi, ze ,analyzu je

mozné také vnimat jako postup zpracovani rozhovoru, které jej jako celek rozebira na

3 Jan Hend|, Kvalitativni vyzkum — Zakladni metody a aplikace. Praha: Portal 2005, s.50

4Hendl, c. d., s. 53.
5 Miroslav Vanék a Pavel Mlcke, Treti strana trojuhelniku: teorie a praxe oraini historie.
Praha: Karolinum, 2011., s. 14.
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urcité slozky (elementy, prvky) obsazené v rozhovoru samotném.® To v tomto pfipadé
znamena zaméfeni se na ziskani odpovédi na vySe stanovena hlavni témata dana
okruhy otazek, ale i dil€imi motivy, které vyplynuly z odpovédi na jednotlivé vyzkumne

otazky a jejich vzajemnych srovnanim.

2.7 METODA ANALYZY ROZHOVORU (A FILMU)

Protoze Vanék a Micke ve vztahu k analyze rozhovorl hovofi predevS§im o
rozhovorech pofizovanych s naratory na spoleéné téma (vétSinou konkrétni
historickou udalost), mGzeme jejich k analyze aplikovat snadno i na rozhovory

s Ceskymi dokumentaristy, které spojuje tvurc¢i reakce na migracni krizi v roce 2015.

Vanék s Muckem radi zaméfit se nejprve na tzv. Analyzu prostredi a neverbalnich
projevi.” Jelikoz ale byly rozhovory pofizeny Casto po telefonu, pres aplikaci
WhatsApp anebo Zoom a jen v jednom pfipadé osobné, bylo by jen velmi obtizné k

této analyze pfistoupit a tento krok tedy védomé pomijim.

DalSich z doporu€ovanych prvku rozboru je tzv. Obsahova a psychologicka analyza
rozhovori. Vzhledem k tématu dochazi ke "kondenzaci"® podstatnych témat a
informaci a jejich oddéleni od odbocek a opakovani naratora. Cilem je u kazdého
rozhovoru takto vytvofit faktografickou analyzu, kterou mizeme porovnat s
ovéfitelnymi fakty. V naSem pfipadé jsou to informace typu datum premiéry, jména
spolupracovnikl a protagonistd, délka filmu, mista nataceni, nazvy referencnich filma
atp. Zaroven ale plati, ze "nalezené rozpory je poté nutné brat nikoli jako
"zpochybriovani" pravdomluvnosti, upfimnosti ¢i rozhledu naratora, ale jako vyzvu k
odhaleni davodu ¢i motiva, pro¢ se zde rozpory vyskytly." Jelikoz se v této praci
nezabyvame Zivotnimi pfib&éhy dokumentaristek a dokumentaristti, védomé upustime

od psychologické analyzy dotazovanych, kterou autofi také doporuéuji® a budeme je

6 M. Vanék a P. Mlcke c. d., s.164
7M. Vané&k a P. Miicke, c.d., s. 173
8 M. Vanék a P. Miicke, c.d., s. 175
9 Vanék a Miicke o psychologické analyze pi$i, ze by méla byt "bud’ zkusenym vyzkumnikem s letitou
praxi v analyze rozhovort, nebo pfimo specialistou psychologem"”, coz ani neni v moznostech této

prace. Dodejme, Ze ani v knihach téchto autort neni analyza neverbalnich projevi nebo psychologicka
analyza pfilis zastoupena.

16



pouze profesné charakterizovat. Pfitomné ale zUstava téma jejich osobnich motivaci

nebo promén postoje.

Jazykova analyza rozhovori je dalSim z nastroja, které Ize k rozboru rozhovora vyuzit.
Podle wuziti jednotného a mnozného Cisla, mnozstvi vatovych slov a citové
zabarvenych vyraz( &i vulgarismU, Ize kromé ovérfeni fakt také "Cist mezi Fadky"
odpovédi a rozkliCovat emoce, které se k danému tématu vazou. Ani tento prvek
analyzy nebude pro tento vyzkum uréujici, uz s ohledem na to, Ze se Uzce vaze
k psychologické analyze respondenta a také proto, Ze rozhovory nejsou vedeny na

hluboce osobni témata ze zZivota respondentu.

V neposledni fadé Vanék s Muckem doporucuji Analyzu smyslu sdéleni v
rozhovorech, tedy urCeni celkového smyslu rozhovoru. Pro tu se nelze opfit o
kvantifikujici ani kvantitativni metody. ,Ukol analyzy spoéiva ve vneseni uréitého radu
do tohoto zdéanlivého chaosu tak, aby bylo mozné se ve vypravéni orientovat.” V
nasem pfipadé jde o kliCovy prvek analyzy, ktery bude provadén rozdélenim kazdého
Z pofizenych rozhovorl podle témat a jejich srovnanim s vypovédmi dalSich naratort
s pfihlédnutim k tomu, jaké aspekty jednotlivi naratofi vyzdvihuji nebo naopak

marginalizuji.

V praci se opiram filmové-teoretické koncepty. V pfipadé analyzy jednotlivych
dokumentarnich dél pro mé zustava nejvhodnéjSim pramenem a vzorem jejich
kvalifikace i analyzy dilo Billa Nicholse Uvod do dokumentarniho filmu,'® z jehoz
kapitol Jak Ize dokumentarni filmy rozliSovat? Kategorie, modely, vykladovy a poeticky
modus dokumentarniho filmu; Jak I|ze charakterizovat observacni, participacni,
reflexivni a performativni modus? a Jak pfistupuji dokumentarni filmy k socialnim a

politickym tématim? je pfi analyze filma pfevazné Cerpan

10 Bj|| Nichols, Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: AMU, 2010.
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3. STRUCNA CHARAKTERISTIKA VYBRANYCH FILMU

3.1 JAK KLASIFIKOVAT DOKUMENTARNi FILMY?

V8echny zvolené filmy a seridly maji mnoho spole¢nych znaku, spadaji do stejného
Casoveho ramce a vySe vymezeného tematického zaméreni. Byly vyrobeny mezi lety
2015 a 2020 v Ceské republice, vénuji se migraéni krizi a mezi jejich protagonisty
figuruji uprchlici. Pfesto vlivem produk&nich podminek ¢i autorskych rozhodnuti nabyly
ruznych podob. Jejich stru€¢na charakteristika je nutna pro kontextualizaci a naslednou

analyzu rozhovoru s tvlrci.

Mezi dokumentarnimi filmy Ize rozliSovat na zakladé producentského zazemi, délky a
formy, tvar€iho pfistupu autorl a vztahu konkrétniho filmu k dalSi tvorbé autoru.
P¥inosna je pro charakteristiku metodologie Billa Nicholse. V Uvodu do

dokumentarniho filmu Nichols pise:

,Kromé obdobi & hnuti Ize dokument charakterizovat i fadou modu dokumentarni
filmové tvorby reprezentujicich realizovatelné zpisoby pouZiti kinematografickych

prostfedkt v tvorbé dokumentarnich filma.*

Podle této metody Nichols rozliSuje do Sesti modi dokumentarniho filmu. Jsou to
poeticky, vykladovy, observacni, reflexivni, participani a performativni. VétSina
dokumentarnich filma voli modus vykladovy, ktery je, jak Nichols zdUrazriuje,
nej¢astéji spojovan s dokumentarnim filmem. Charakterizuje ho jako takovy, ktery
klade duraz na komentar a argumentativni logiku. Zaroven je pro néj typické vyuZziti
hlasu z hdry, voiceoveru, ktery dava scénam a obraziim vyznam a kontext. To plati ve

vétsiné i pro filmy zastoupené v této praci.

V podstaté zadny z filmu nelze definovat Cisté jednim modem. VétSina filmu je tvofena
jejich kombinaci. ,Mody slouzi jako kostra, kterou jednotlivi filmari nasledné obaluji
podle svych tvarcéich dispozic.“ V tomto vzorku filmud je vykladovy modus kombinovan

s observacénim, participacnim anebo reflexivnim modem.

Observacni modus se mohl plné rozvinout az s nastupem lehce pfenosnych kamer a
kontaktniho zvuku, které filmafim umoznily pfiblizit se t€sné k protagonistim. Jejich

pritomnost je sice tésna, ovSem bez interakce a vznika tak dojem, jako by autofi na
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misté¢ natadeni vibec nebyli. Cist¢ observaéni je z vybranych filmG pouze
sttedometrazni film Masa od Ivo BystfiCana a Michala Pavlaska. Nékteré z film{
v nasem vybéru observacniho pfistupu vyuzivaji v nékterych svych ¢astech a v jinych
do jejich déje vstupuji autofi at' uz voiceoverem, pokladanim otazek zpoza kamery

nebo explikaCnimi mezititulky.

Participadni modus je st&Zejni pfedevsim v seridlu Tadease Darika Islém v CR a ve
filmu Uprchlici od Tomase Kratochvila. V téchto filmech je autor jednou z hlavnich
postav filmu, divakovym pruvodcem a vypravéCem. Podle Nicholse ,Participacni
dokument ¢asto zdurazriuje konkrétni, Zité setkani filmare se subjektem.” Také je mu
vlastni osobni angazovanost tvurce v tématu a jeho aktivni zapojeni do komunikace s

dalSimi protagonisty.

Pro reflexivni modus je typické, ze se "stfedem pozornosti se stava komunikace mezi
filmarem a divakem®, jde o zkoumani metody nataceni, vztahu filmare, protagonisty i
divaka. Maze to byt potouchla &i sofistikovana filmarska metoda nebo, tak jak je tomu
v pfipadé filmu Hledani vychodu Michala Pavlaska, spontanné vznikla situace, ktera

si takovy pfistup sama vyzada.

Performativni ani poeticky modus ve vzorku zde analyzovanych filma zastoupeny
nejsou. Pro performativni modus je stéZejni zprostfedkovani autorovy osobni

zkuSenosti, jeho dojmU, emoci a uvah. Nichols takové dokumenty od jinych odliSuje:

"[...] pfiklanéji se k méné konvenénim narativnim strukturam a subjektivnéjsim formam
reprezentace. Referenéni kvalita dokumentu, odkazujiciho k jeho schopnosti fungovat
Jjako okno do svéta, ustupuje expresivni kvalite dila, ktera zvyraziiuje situacni,
sugestivné vyjadreny, osobni pohled jak konkrétnich subjektd tak i filmového tvirce

na tento svét."

Poeticky modus je oproti tomu charakteristicky durazem, ktery je kladen na filmovou
formu a Casto pfevazuje nad pozornosti vénovanou socialnim hercum, jsou-li ve filmu
néjaci. Jelikoz vSechny zde zmifiované filmy na praci se socialnimi herci stoji, tento

modus se jich netyka.
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V nasledujicich charakteristikach jednotlivych zkoumanych filmovych dél se z
Nicholsovy typologie vychazi, s tim, Ze je vzhledem k vySe vytyéenym vyzkumnym
otazkam kladen dlraz pFfedevSim na autorsky pfistup i hlas tvlrce, pfistup k

protagonistim a jejich vyobrazeni.
3.1.1 CzZECH TEAM (REZIE ROBIN KVAPIL, CESKA TELEVIZE, 26 MINUT, 2015)

Pétadvacetiminutovy film Robina Kvapila vznikl v TPS Petra Kubici v ramci cyklu
Ceské televize Nedej se! v roce 2015. Robin Kvapil je absolvent FAMU, rezisér
nékolika spoleCenskych a socialnich dokumentarnich i hranych film( a také jeden ze

zakladatel( brn&nského recesistického a pozdéji i politického sdruzeni Zit Brno!.

Pfelom let 2015 a 2016 byl z dneSniho pohledu vrcholem migracni krize, ktera se k
Ceskym divakam, jejichz zemi se pfima zkuSenost s uprchliky vyhnula obloukem,
dostavala jen skrze stranky a obrazovky médii. Film Czech Team lze tedy vykladat
jako pokus o to zprostfedkovat divakim autentickou zkuSenost z mista, ¢emuz
napovida jeho struktura (déni na srbsko-chorvatské hranici je ramovano reakcemi
Cechll na toto téma) i autorovo vyjadieni vrozhovoru. To je skoro shodné s
vyjadienim protagonisty dokumentu Honzy, brnénského herce, ktery vybizi odplrce

uprchlikdl k tomu, aby se na vilastni oCi pfesvéddili, jaka to na misté vypada.

Ve vztahu k protagonistim z fad migrantd, jejichz obraz si tato prace dava za cil
zkoumat, zUstava tento film zamérné na povrchu. Sice tu o nich slySime neustale, oni
sami jsou ale jednolitou masou utrapenych tvafi a zavazadel, které je potfeba co
nejsnaze presunout z jednoho mista na druhé. Pfispiva tomu i systém plynulého
pfechodu z jedné strany hranice na druhou, ktery ¢esti dobrovolnici vymysleli a udrzuji
v provozu, jeden z nich jej predstavuje jako "luxusni pratokovy ohfivac". V takové

situaci logicky neni mozné najit Cas a prostor na bliZSi kontakt i seznameni se.

Podle Nicholsovy metodologie lze Czech Team charakterizovat jako film ve
vykladovém modu, jelikoz nam predklada a jeho snahou je nas informovat o situaci na
misté. Zaroven ale autor do filmu vstupuje nejen formou voiceoveru vysvétlujiciho déj,
ale také ho nejméné jednou ho vidime, jak sam vede rozhovor s protagonistou. Hovofi
zpoza kamery anebo bezprostiedné komentuje nepovedeny zabér. V takovych

chvilich film pfechazi do modu participacniho, pro ktery je charakteristicky zachyceni
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autentického rozhovoru mezi autorem a protagonisty a jejich aktivni zapojeni do

nataceni.

Dokument také predstavuje fadu Ceskych protagonistl, jejichz prostfednictvim se o
osudech migrantd dozvidame. Jednou z nich je Eva Zahradnickova, ktera je jednou z

hlavnich postav celovegerniho filmu Zuzany Piussi Cesky Allah.

3.1.2 CESKY ALLAH (REZIE ZUZANA PI1UssI, D1FILM A CESKA TELEVIZE, 122 A 142
MINUT, 2016)

Tento dokumentarni film byl uveden v roce 2016 v ramci cyklu Cesky Zurnal, ktery jiz
od roku 2013 pfipravuji producenti a dramaturgoveé Vit Klusak s Filipem Remundou.
Jedna se o cyklus autorskych dokumentarnich filma, které vznikaji v koprodukci
Klusakovy a Remundovy spoleénosti Hypermarket film a Ceské televize. Film vznikl
ve dvou verzich a zde se budeme kratce vénovat obéma. Kratsi z filma byl
prezentovana v ramci cyklu Cesky Zurnal a del$i napf. na MFDF Ji.hlava a na dalSich

festivalech.

Cesky Allah sleduje v rozmezi dvou let osudy tfi Zen. Evy Hrdinové, zakladatelky webu
a facebookové skupiny Nastvané matky a clenky Bloku proti islamu, Evy
Zahradnickové, dobrovolnice a organizatorky pomoci uprchlikim na balkanskeé. trase,
a Magdaleny Pospichalova, pravni¢ky z iniciativy Hlavak pomahajici uprchlikim v
Cechach. Pravé diky aktivitam Evy Zahradnitkové a Magdaleny Pospichalové, které
jsou pfi své praci s uprchliky v pfimém kontaktu, vystupuji ve filmu i migranti samotni,

prestoze jde pfedevsim o epizodické a vedlejSi linky pribéhu.

Po dokonceni prvni verze filmu se autorka rozhodla pfipravit verzi druhou, kterou
doplnila o nepouzity material, jez se do kratSi televizni verze nevesel. V kratSi verzi
filmu dominuje observaéni modus, sama autorka pfed kameru nevystupuje, nepoklada
otazky a jen vyjime€né na ni reaguji néktefi z protagonistl. Soustfedi se na prezentaci
pomérné velkého mnozstvi udalosti, které hlavni hrdinky zazivaji. V pfipadé Evy
Hrdinové je to vzestup a pad Bloku proti islamu, u Evy Zahradnickové jde kromé
pomoci na balkanské trase predevsim o vztah s muslimem Issakem a v pfipadé Magdy

Pospichlaové o jeji aktivity pomoci uprchlikiim, ktefi se ocitli v Cechach.
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DelSi verze oproti kratSi lehce vyboCuje z Cisté observacniho modu, Castéji zde
zazniva autorCin hlas zpoza kamery. Obé verze uchovavaji chronologicky a na
srovnavani postaveny stfih, ktery vedle sebe stavi vznik Bloku proti Islamu, Iniciativy
Hlavak a prvni sledovani Eviny cesty na madarskou hranici. DelSi verze je navic
doplnéna o vysvétlujici mezititulky, které umoznuiji lepSi orientaci mezi postavami i
momenty v déji. Jednotlivi protagonisté také dostavaji vice prostoru a je tudiz mozné
Iépe se seznamit s vyvojem vztahu Evy ZahradniCkové a Issaka, s vnitrostranickym
fungovanim Bloku proti islamu a osobni angaZzovanosti Magdy Pospichalové. Také je
zasadni, ze je v delSi verzi zfeteln€jSi provazani jednotlivych postav. Napfiklad scéna,
kdy spolu v tésné blizkosti sedi Yazan, mlady uprchlik ze Syrie, a Eva ZahradniCkova,
puUsobi v kratSi verzi filmu skoro nepatficné, protoZe nevime, Ze se postavy potkaly uz
dfiv a maji k sobé blizko. Také je tu pouzito Yazanovo autentické video plavby na
nafukovacim élunu z Turecka do Recka. Ve zkratce by se tedy dalo Fict, Ze prestoze
autorCin pfistup zUstava v zasadé neménny, jednotlivi protagonisté z delsi verze
vychazeji jako komplexnéjSi a pochopitelngjSi postavy. Stejné jako je mozné

predstavit jich vice a hloubégji.
3.1.3 BOHU ZEL: TATO ZEME NENI VASE (REZIE SASA DLOUHY, 86 MINUT, 2018)

V koprodukci s Ceskou televizi vznikl i celoveéerni film reZiséra Sasi Dlouhého, ktery
v minulosti natacel pfirodovédné i socialni dokumentarni filmy. Stejné jako Zuzana
Piussi i on ma svou vlastni produkéni spoleénost, FreeSam, ktera je spolu s Ceskou
televizi je koproducentem tohoto filmu. Sledujeme v ném Sest protagonistl (Asyfana
George, Syfana Hadiho, iracky manzelsky par Ayat a Ahmeda, Nigerijce Olu, Rusa
Vladimira a Gruzince Zuraba), ktefi se na pogatku nataéeni véichni nachazeji v Ceské

republice a snazi se tu ziskat azyl a vybudovat si zde domov.

Autor je sleduje mezi lety 2015 az 2018, tedy v obdobi vrcholici migraéni krize, na
jejichz pozadi se jejich zivoty v Cechach odehravaji. Zatimco Ceskem clouma
nenavistna antiislamska a antiimigraéni pfedvolebni kamparni, autor se soustfedi na
soukromi a zdlouhavé byrokratické procesy, které protagonisté podstupuji, aby v
Cechach mohli zlstat. RezZisér drzi podobnou strukturu ve scénach predstaveni
jednotlivych protagonistd v jejich domacim anebo osobnim prostredi, kde je Casto
opakovanym motivem pfiprava jejich narodnich jidel, zabydlovani se v bytech i v

Ceské republice a pohovory na ufadech.
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Ze zde analyzovanych filma Bohu Zel nejvice vynika jednotnou vizualni strankou filmu,
pro ktery je specificka pastelova barevnost a opakujici se zabéry na nebe nad hlavami
a stfechami &i volny prostor kolem protagonistu. Pfibéhy jsou také sjednoceny
grafikou, ktera odkazuje na ministerské formulare, do kterych jsou ladény uvodni
titulky i jmenovky, kterymi jsou uvozeny uvodni scény s kazdym z protagonistu.
AutorQiv pfistup lIze klasifikovat Caste¢né jako observacni, rezisér neni pfitomen
formou voiceoveru ani explikacnich mezititulku a protagonisty filmu vétSinou, bez toho
aniz by na sebe upozorfioval, pozoruje. Na druhou stranu jsou nékteré scény
evidentné inscenované. Napfiklad jiz zminéné opakujici se seznamovani s
protagonisty pfi pfipravé jejich narodnich jidel anebo u rozhovor, pfi kterych hovori
pfimo na kameru. Autorlv pfistup Ize tedy ¢astecné klasifikovat také jako participaéni.
Od ostatnich zde studovanych filmu se Bohu Zel odliSuje durazem kladenym na
vizualni jednotu filmu a tim, Ze se ¢asosbérnou metodou soustfedi pouze na osudy

svych protagonistl a méné na Ceské politické prostiedi.

3.1.4 IsLAM v CR (REZIE TADEAS DANEK, STREAM.CZ, 9 EPIZOD, 2015)

3.1.5 UPRCHLICKA VLNA (TADEAS DANEK, MALL.TV, & EPIzOD, 2018)

Podobné jako Zuzana Piussi srovnava postoje dvou nazorové protichdnych stran i
Tadea$ Danék. Isldm v CR se sklada z deviti 7- az 13-minutovych epizod. V tomto
serialu se autor soustfedi na nazory odpurcu islamu se zastupci muslimské komunity
v Cechéach na pozadi migraéni krize v roce 2015. Na rozdil Zuzany Piussi Danék
aktivné vstupuje do déje. Jeho pristup je osobni, investigativni a provokujici, autor
sam vstupuje mezi protagonisty a je katalyzatorem nazorovych streta. Je vypravécem
zaroven hlavni postavou dokumentarni série. Hned v prvni epizodé si obléka nikab,
stylizuje se do "muslimské turistky" a ¢eka na reakce kolemjdoucich. Cely serial je
postaveny tak, Ze sledujeme autorovu snahu se v problematice zorientovat a téma
objevujeme spolu s nim. Podle klasifikace Billa Nicholse se jedna o modus
participacni, skrze ktery nam autor prezentuje vlastni cestu poznani, rozhovory s
protagonisty i své nazory. Zatimco tento serial si klade za cil ovéfit, zda jsou obavy a
pfedsudky odpurcu islamu zalozené na realit€, dominuje mu voiceover autora a
osobni pfitomnost autora k nataceni, Dankav dal8i ¢asosbérny pocin voli odlisné
postupy. Ve svém druhém serialu Uprchlicka vina se Tadeas Danék v rozmezi péti

dilu, které maji mezi 13 a 21 minutami, vénoval nékolika aspektim migrace pfimo v
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mistech jeho déni, nejprve v Recku, poté v daldich zemich na balkanské i italské
migracni trase. V prvnich &tyfech dilech se autor sleduje Ctyfi rizné protagonisty.
Sarra je v Cesku zijici Alzifanka, ktera na ostrové Lesbos pomaha uprchlikam.
Plavodné méla se Stabem putovat jako jejich privodkyné po balkanské migracni trase,
ale jelikoz se rozhodla rad&ji pomahat dal na Lesbu, vydava se rezisér z Recka dal
sam, a dalSi protagonisty hleda po cesté. Jsou jimi dva Syfané, otcové rodin, ktefi se
kazdy po vlastni ose snazi dostat svou rodinu do Evropy a Sudanec Alnazir, ktery uvizl

v ltalii, odkud hleda cestu do Velké Britanie.

Mezi ob&ma seridly je vidét tematicky i formalni posun. Zatimco Islam v CR vznikal
béhem Darnkova studia filmové Skoly ve Zliné, Uprchlicka vina jiz v produkci Mall. TV
voiceoverem, typickym pro vykladovy dokumentarni modus. Uprchlicka vina vyuziva
hlas herce a také animované titulky, které uvozuji kazdou z epizod. Voiceover je
autorovym komentafem situace, ktery dava vyznam sledovanym scénam, spojitost
mezi ¢asem a prostorem a také je prezentaci autorova uhlu pohledu a hodnoceni
migracni krize. | tento komentar obsahuje mezi analyzovanymi filmy a serialy opakujici
se tezi, Ze ne vSechny imigranty Ize hazet do jednoho pytle a Ze je tfeba rozliSovat

mezi ekonomickou a vale€nou migraci.

Pro oba serialy je typické, Ze se obraceji pfimo na divaka, obsahuji sestfihy minulych
dild a ve svém zavéru lakaji na nadchazejici epizody. Ve srovnani s Islam v CR je
autor v Uprchlické viné mnohem méné pritomen a jeho pfistup Ize, i pfes autorovu
snahu zUstat v pozadi, na zakladé autorskému voiceoveru a interakcim s protagonisty

oznacit jako participacni.
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3.1.6 ZTRACENI V EVROPE (REZIE SARKA MAIXNEROVA, CESKA TELEVIZE, 26 MINUT,
2015)

3.1.7 ZTRACENI v CESKU (REZIE SARKA MAIXNEROVA, CESKA TELEVIZE, 6 EPIZOD,
2017)

Metodou Casosbéru pracuje i rezisérka spjata celou svou rezisérskou kariérou s
Ceskou televizi, Sarka Maixnerova. Jeji seridly Ztraceni v Cesku a Ztraceni v Evropé

byly natoCeny mezi lety 2015 a 2016.

nazvem Ztraceni.cz. Jednim ze Ctyf sledovanych osudu je pfibéh syrské rodiny Sido.
AZ b&hem natadeni vypukla migraéni krize a tym Sarky Maixnerové se rozhodl
vénovat se této rodiné zvlast prostfednictvim filmu Ztraceni v Evropé. Poté, co se
otec rodiny Bahjad Sido dozvi o tom, Ze jeho synovec Ali uvizl na cesté ze Syrie v
Turecku, chce se ho jet hledat. To by ale mohlo ohrozit jeho azylové fizeni v Cechéch,
a tak na sebe autorka spolu se svym $tabem berou roli poslt a po balkanské trase se
vydavaji hledat Aliho misto Bahjada. Tato cesta, ktera opravdu konci setkanim s Alim,
je vychodiskem pro zmapovani balkanské trasy v dobé nejbouflivéjsi ¢asti migraéni
krize. Zobrazuje mista, ktera se stala jejimi synonymy: vidernské vlakové nadrazi,
hrani¢ni pfechod Horgo$-Roszke, pfeplnéné makedonské viaky i nekoneéné cesty

lemované odhozenymi odpadky.

Scény natoCené v ruznych zemich spojuje autorcin voiceover, ktery sama namluvila.
Obsahuje popis, pfevypravéni i interpretaci nato¢enych udalosti. Negativhé hodnoti
podminky ¢eského deten¢niho zafizeni v Kostelci nad Orlici, kam neni mozné pfijit na
navstévu. Porovnava chovani imigranta dle jejich narodnosti a rozliSuje mezi tim "kdo
utika pred bombami a kdo za lepSim". A také upozorfuje na medialni divadlo, které
se na hrani¢nich pfechodech rozpouta pokazde, kdyz na pfechod dorazi autobusy s
uprchliky a které povazuje za neautentické. Jeji pfistup obsahuje prvky reportaze z
cest i osobniho komentare. Proto |ze jeji pfistup oznacit za vykladovy a vzhledem k
interakcim s protagonisty a osobni angazma v tomto projektu i za participacni.

Reportazni charakter filmu podtrhuji i fotografie, které jsou mezi scény vkladany.

25



Ztraceni v Cesku je serial o lidech, ktefi v Ceské republice Ziji na okraji spoleénosti.
V $esti epizodach Sarka Maixnerova sleduje osudy mladé vézenkyné&, prarodice
samostatné pecujici o mala vnoucata, alkoholicky bez domova a také pravé rodiny
Sido - kurdskych imigrant(i Zadajicich v Ceské republice o azyl. Kazdy z protagonistl
je na zacCatku kazdé epizody znovu predstaven a je zrekapitulovan jeho dosavadni
pfibéh. V obraze je v grafice uvedena doba nataceni a také cil, na ktery se kazdy
,ztraceny“ snazi dosahnout. Autofi pracuji v kazdém z pfibéhu s odliShou hudbou, v
pfipadé rodiny Sido jde oCekavatelné o orientalni melodii. Jejich cilem je podle
dokumentu ziskani azylu, prace a bytu. Nataceni probihalo od 1. srpna 2015 do 1. zafi
2016. Serial ma stavbu klasické tragédie, podle jejichz ¢asti jsou také pojmenovany
jednotlivé epizody (Expozice, Kolize, Krize, Peripetie a Peripetie I, Katastrofa). V nich
je odvypraveén pribéh rodiny, ktera nejprve travi dlouhé mésice v detenénim zafizeni
v Kostelci nad Ohfi a nasledné po ziskani azylu hledanim vlastniho ubytovani a prace
po nékolika Ceskych méstech. V komentafi, ktery kazdou z epizod doprovazi, a ve
kterém autorka zmifiuje i to, co v serialu neni zachyceno - napfiklad, ze s rodinou
podle ni neni mozné "nic predvidat a nic planovat". Zaroven zazniva i jeji hlas zpoza

kamery, kdyZz komunikuje s protagonisty a poklada jim otazky.

Oproti filmu Ztraceni v Evropé, ktery je v podstaté situacni reportazi z balkanské trasy,
se Ztraceni v Cesku soustfedi na hlavné byrokraticky proces zadani o azyl a
komplikovaném usazeni se v Cesku. Rodina svij domov nakonec najde v Kadani, kde
rodie provozuji obchod s kebabem a déti navstévuji zakladni Skolu. VSevédouci
voiceover autorky je charakteristicky pro vykladovy modus, ktery serialu dominuje. Ale
pomérné Casto ho narusi otazky, jez autorka protagonistiim poklada zpoza kamery.

Proto se da hovofit o kombinaci participacniho a vykladového modu.
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3.1.8. UPRCHLICI (REZIE TOMAS KRATOCHVIL, CESKA TELEVIZE, 55 MINUT, 2016)

Film Tomase Kratochvila Uprchlici s filmem Ztraceni v Evropé sdili motiv cesty po
balkanské migraéni trase. Hlavnim protagonistou filmu je autor samotny, ktery se v
doprovodu dvou prekladatelt, Lenky a Hassana, vydava na cestu do Turecka, ze

kterého se planuje dostat zpét do Evropy maskovany jako jeden z uprchliku.

Film je uvozen vétou: "Tento film byl natacen na rizné typy kamer, véetné skryté
kamery a mobilu. Zachycuje mista, kde doposud Zadny Stab nebyl a lidi, které
klasickou dokumentarni metodou zachytit nelze." Nasledujici scéna ukazuje autora v
solariu, kde se pfipravuje na cestu, poté na cesté do tureckého mésta Gaziantep a
pak na mofském bfehu u mésta Izmir, odkud vyplouvaji luny s uprchliky do Evropy.
Béhem cesty je autor vystavena mnoha situacim, ve kterych mohl natacet pouze na
na skrytou kameru anebo mobilni telefon. Ruznorodé scény, které v prvni tfetiné Citaji
rozhovory s uprchliky na evropskych hrani¢nich pfechodech, jez maji jiz cestu za
sebou, zabéry paseraku strkajicich lidi do lodi i prvni rozhovor s hlavnimi protagonisty
filmu Alim a jeho matkou Zohre, ktefi odchazeji z Iranu do Evropy. Kombinaci
materialu rizné kvality spojuje autortuv voiceover, kterym v prvni osobé& hovofi o své
motivaci i vysvétluje, co pravé vidime v obraze. Autorovou ambici bylo "/épe
porozumét" migraci i celé situaci. Zaroven autor tematizuje hledani vhodnych
protagonistl pro film, protoze autor je nemél pfedem vybrané a vytipoval je az tésné
pfed nasednutim do Clunu. Film je specificky také tim, Ze je doprovozen explikacnim
textem Moje cesta s uprchliky, ktery popisuje i peripetie rezisérovy cesty, které do
filmu neveSly anebo se je nepodafilo zachytit na kameru. V textu autor projevuje
velkou miru sebereflexe at' uz ve vztahu k své vlastni roli faleSného uprchlika anebo
vztahu s protagonisty. Tento postoj se ale do filmu nedostava. Autor v ném zustava
vérny participacnimu modu, ktery Nichols shrnuje vétou ja vypravim — s nimi — nam
(mné i vam). Autor s uprchliky sdili jejich Zivotni podminky, snazi se jim co nejvice

priblizit, aby jim, jak si na za€atku vytknul, Iépe porozumél.
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3.1.9 VITEJTE v SRDCI EVROPY (REZIE IvO BYSTRICAN, CESKA TELEVIZE, 26 MINUT,
20195).

Tento film z cyklu Ceské televize Intolerance ukazuje udalosti, které doprovazi
otevreni deten¢niho zafizeni pro migranty v obci VysSni Lhoty. Jeho autorem je Ivo
Bystfican, absolvent FAMU spjaty s TPS Petra Kubici, protoZze Kubica byl jeho
pedagogem na FAMU a v jeho TPS pusobil Bystfi¢an nékolik let jako dramaturg.

V popisu filmu na webu Ceské televize autor svuj pFistup oznaduje za dokumentarni
reportaz. Jedna se o kombinaci observace, otazek autora pokladanym zpoza kamery
a rozhovory s lidmi, ktefi ziji v okoli chystaného deten¢niho zafizeni, novinafi,

dobrovolniky a uprchliky samotnymi.

Zatimco od obyvatel VySnich Lhot zaznivaji projevy nenavisti a xenofobie,
dobrovolnici pracujici s uprchliky, ktefi detenénim zafizenim pro$li, popisuji hrozné
podminky, jimz v ném zadrZzeni migranti Celili. Stejnou mérou se lvo BystfiCan vénuje
i podobé medialniho pokryti otevieni detence a pfijezdu prvnich uprchlikl, hovofi s
novinafi, nataCi zpravodajce a prostrednictvim analytika Jana Motla poukazuje na
titulni stranky MF Dnes denik(, které uprchliky démonizuji a odlidstuji. Z autorovy
argumentace vyplyva, ze ¢ast novinaru se snazi jit na ruku obavam &tenafl a tim v

nich vice ¢i méné védomé podporuje strach.
3.1.10 BLizKY SOUMRAK (REZIE IvO BYSTRICAN, CESKA TELEVIZE, 52 MINUT, 2015)

Blizky soumrak Ivo Bystfi¢ana je ramovan cestou z Cech na Blizky vychod a zase
zpatky. Soustfedi se na situaci irackych krfestana, které ISIS vytlaCil z domovu a ktefi
uvizli ve mésté Erbil. Nékterym z nich se Cesti kiestané snazi zprostfedkovat azyl v
Cesku. Autor zde podobné jako ve filmu Vitejte v srdci Evropy poukazuje na limity

Ceské ochoty pomahat lidem v nouzi.

Prostfedi uprchlického tabora v Erbilu poznavame skrze jeho obyvatele i Ceské
aktivisty, slibujici Ira¢antm bezpeéni a pfijeti v Ceské republice. Tyto pfisliby ovéem

narazi na neochotu ¢eskych uradu, poslanct i cirkve se jejich osudy byt jen zabyvat.

PfevaZzujicimi mody snimku jsou vykladovy a observacni. Nékdy autor zabéry uziva

v s

jako ilustracni pro své teze, asi nejzfetelnéjSi je to v pfipadé uvodni sekvence a
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animace. Oproti filmu Vitejte v srdci Evropy je zde autor upozadén, sam pred kamerou
nevystupuje a ani s protagonisty nevede dialog, pfitomen je jen svym komentarem.
Komentaf ma informacni i apelativni povahu, poukazuje na to, ze oblast Blizkého
vychodu je kolébkou i evropské kultury: "Co kdyZ zanik kfestanstvi na blizkém
vychodé znaci zanik civilizace, ktera odsud vze$la?" Navzdory apelim a snaze
aktivistd na solidaritu film kon¢i alibistickym setkanim kardinala Miloslava Vlka se

zastupcem v restauraci s pfiznaénym jménem Tovarna na iluze.

3.1.11 HLEDANI VYCHODU (REZIE MICHAL PAVLASEK, CESKA TELEVIZE, 26 MINUT,
2015)

Antropolog a védecky pracovnik Etnologického ustavu Akademie véd Michal Pavlasek
je autorem dvou filmu v tomto vybéru. Na obou pracoval s Ivo Bystfi€anem, ktery byl
v tomto pfipadé jeho dramaturgem. V dobé nejvétsi medializace migracni krize se stal
i Casto citovanym odbornikem, se kterym novinafi feSili narodnostni i genderovou
skladbu pfichazejicich migranti. Pro web Aktualne.cz psal Denik z cesty s uprchliky.

Je také autorem dvou dalSich antropologickych filmu.

Film Hledani vychodu sleduje balkanskou migraéni trasu, kterou autor prochazi z
Recka do Rakouska. V prvni &asti filmu zdstdvd pouze pozorovatelem,
kameramanem, jeZ své okoli pouze pozoruje. Zabéry jsou doplnény pouze pozdéji
pfidanym voiceoverem, mulzeme tedy hovofit o kombinaci observacniho a
vykladového modu. Zlom nastava ve chvili, kdy jeden ze skupiny muzd, se kterymi
Pavlasek nataci, sahne po jeho kamefe a zaCne autorovi klast otazky, tak jak jim je
kladl jesté pred chvili on sam. V této scéné je Pavlasek obklopen "pfesilou" svych
protagonistl, ktefi se mu jako filmafi a kameramanovi snazi vysvétlit, jakou zpravu
divakam predat. Tematizuji médium filmu a uvédomuji si, Ze neni nestranné a ze jeho
vyznéni bude vytvaret pravé kameraman a rezisér. Zatimco Pavlasek v této scéné
mluvi o své motivaci dat lidem na utéku hlas a ukazat, jak doopravdy ziji, jeho
protagonisté ho oznacuji za soudce. Rezisér tvrzeni odmita ale protagonisté trvaji na
svém s argumentem, Ze at' se filmafi snazi sebevic, hlas, kterym vypravéji, je jejich a

ne uprchlikd.

V dal$i ¢asti svého putovani se Pavlasek dostava do Srbska, kde se podobné jako
Tomas Kratochvil rozhodne vydavat za jednoho z uprchlikl. Stava se tak jednim z

protagonistl vlastniho filmu a dilo se tak preklapi do participacniho modu. V
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doprovodu uprchlika Hussaina se dostava do ubikaci pro béZence, spolu s Hussainem
a dalSimi uprchliky putuje pfes srbsko-madarskou hranici a nasledné do Rakouska,

kde se Husseina po Case ujme Cesko-rakouska rodina.

3.1.12 MASA (REZIE IvO BYSTRICAN A MICHAL PAVLASEK, VE VLASTNI PRODUKCI, 32
MINUT, 2017)

Masa je jedinym ze zde zminovanych filmu, ktery je Cisté observaéni. Autofi se v ném
vydavaji z fecké pevniny na ostrov Lesbos, kde v noci nataceji pfijezd jednoho z
mnoha gumovych ¢luni. Dobrovolnici na &lun svételné signalizuji, stoji ve vodé,
chytaji ho a vytahuji na bfeh. Lidé s radosti i ulevou na tvafi ze Clunu vystupuiji,
vyCerpani padaji na plaz i na hromady vest, které se vSude kupi. Autofi nejprve z
povzdali sleduiji jejich prvni reakce na pevniné. Uprchlici volaji svym blizkym, foti se a
smeji na kameru, objimaji se, pfevlékaji a pfebaluji déti. Osméluji se i autofi a kamera
se k tvafim uprchlikl postupné priblizuje. Se svitanim se na bfehu vynofi i desitky
novinarl, ktefi zpovidaji pravé vylodéné migranty. Z jejich otazek vyplyva, Zze v den
jejich pfijezdu zacala platit dohoda mezi EU a Tureckem o navraceni ilegalnich
imigrantd z feckych ostrovl do Turecka. Praveé pfipluv§im uprchlikim hrozi, Ze budou

vzapéti navraceni do mista, ze kterého se s takovym usilim snazili dostat pryc.

3.1.13 V MOSULU (REZIE JANA ANDERT, PILOTFILM A CESKA TELEVIZE, 76 MINUT,
2016)

Jana Andert je fotografka, ktera se specializuje na oblasti valeCnych konflikta. V
Mosulu je jejim prvnim a zatim také jedinym dokumentarnim filmem. Andert se v roce
2015 a 2016 pohybovala v Turecku, Syrii a Irdku, kde fotografovala vojenské jednotky
i civilisty. Osm mésicu stravila s Golden Division, vojenskou jednotkou iracké armady,

ktera v prvni linii boju o Mosul bojovala proti islamistiim z ISIS.

Andert se pohybuje v bezprostfedni blizkosti svych protagonistl, cestuje s nimi po
ruinach mésta Mosul, spi s nimi v jedné mistnosti a z bezprostfedni blizkosti je sleduje,
jak hledaji posledni ukryté bojovniky ISIS. Jeji pfistup je z vétSi miry observaéni -
soustifedi se na praci svych protagonistu, tedy ohledavani ruin, vyrobu primitivnich

vybusnin, evakuaci civilistd, trestani zajatych islamistd. S vudci jednotky vede ve
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volnych chvilich kratké rozhovory o budoucnosti a o zivoté po valce. Vzhledem k

okolnostem se ji ale protagonisté pfrilis nesvéruiji.

Scény jsou déleny do jednotlivych kapitol, uvozenych vzdy mezititulky, které ve
zkratce vysvétluji jejich kontext. Ten autorka v nékolika mistech filmu zprostfedkovava
i vlastnim komentafem. Jeji pfistup osciluje mezi observaci, pfi které je fascinujici
sledovat, jak blizko se k samotnému jadru konfliktu autorka dostala, a vykladovym

modem, kdyz pomoci voiceoveru a mezititulkl kontextualizuje.

3.2 CO FILMY SPOJUJE?

Vycet vySe charakterizovanych filmu predstavuje pestrou smés formata i formalnich
pristupu, které vychazi z produkénich podminek a moznosti i z autorskych rozhodnuti.
Pokud bychom méli autorskeé pristupy pfece jen néjak shrnout, mohli bychom je snad
rozdélit na ty, které podavaji vysvétleni a na ty, které divakim nastavuji zrcadlo.
Zatimco filmy, kterym dominuje vykladovy a participaéni modus se snazi presvédcit, i
kdyz se to na prvni pohled maskuji, o vlastnim pohledu na véc. Filmy, které spadaji
do observacniho i reflexivniho modu, divaka nuti nejen zaujmout nazorovou stranu,

ale zvazit a promyslet autorskou i svou divackou pozici.
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4. ANALYZA ROZHOVORU

4.1 VZNIK PROJEKTU

4.1.1 OSOBNI MOTIVACE

Néktefi tvarci svou tvorbu iniciovali z Cisté osobni motivace. Je to pfipad filmare
Tadease Danka, ktery svou motivaci v rozhovoru nékolikrat dirazné popisoval jako
osobni a vychazejici z rodinné situace a zkusenosti. Dokumentarni série Islém v CR
a Uprchlicka vina, jichz je autorem, vznikly jesté b&hem jeho studia na UTB ve Zliné.""
"Ja jsem tu praxi vzal jako pfileZitost, jako moznost néco udélat, protoZze mi vadila
takova ta nenavist, ktera se k nam dostala béhem nedélniho obéda u babicky. To byl
muj popud o tom néco udélat." Ke své osobni motivaci se béhem rozhovoru
opakované vracel a odkazoval se na ni i v odpovédich na otazky, které mifily k jeho
spoleCenskeé Ci politické angazovanosti a autorskému postoji (viz dale). Zaroven také
zmifiuje, Ze jeho motivace se mezi prvnim a druhym projektem proménila. Islam v CR
je projekt, ktery mél toto nabozenstvi, které v jeho nejbliz§im okoli vzbuzovalo
nenavistné reakce, ukazat z vice uhla. "... tyhle projekty vznikly jenom z toho, Ze mi
fakt vadila ta nenavist a té nenavisti jsem se bal, prosté lidi nadavali v hospodé a tak.
Tos vidéla i v tom Islamu, ja jsem v tom prvnim dile natoCil svoje kamarady v hospodé,
kde jsme prochlastavali mladi, tak oni tam nadavali na ten Islam. A ja jsem si je prosté

natocil, mné z toho bylo prosté zle."

Stejnou neopodstatnénou nenavist Tomas Danék zaznamenal i v pfipadé migracni
krize samotné. "Kdyz jsem natoéil Islém v CR, tak kromé toho, Ze mi spoustu lidi
napsalo spoustu nenavistnych komentaft a psalo at’ to zabalim, Ze jsem nejvétsi
troska, tak mi psalo i udélej néco o uprchlicich. A to vyvolavalo tupiné stejnou nenavist.
[Chtél jsem'?] ukazat jejich pribéhy a kdo to viastné jsou, protoZe jsem nikdy nevidél
— v televizi se vzdycky bavili o desetitisicich lidi a nikdy jsem nevidél pfibéh — jo, tohle
Jje Samer a ten $el proto a proto a doSel tam. Mdj zamér uz od zacatku byl, Ze se za
nima podivam za dva roky, jestli se integrovali nebo jak to vypada. Mné jde o jejich

vlastni svéty."

11 Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Ateliér audiovizualni tvorby

2 Ediéni dopliiky autorky prace jsou zde i dale oddéleny v citacich hranatymi zavorkami.
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Dalsi z filmafl Sasa Dlouhy podobné jako Tomas Danék zminuje, ze ho k tématu
privedla vile ukazat SirSimu okruhu divakl, ze problematika migracéni krize neni
cernobila. Podobné jako TomasS Danék také povazuje silu jednotlivého lidského
pfibéhu za prostredek, kterym se takova zprava da nejlépe predat. "No tak kdybych to
mél fict néjak hezky vzneSené, tak motivace byla takova, aby divaci vidéli osudy téch
lidi, ktefi nejsou jenom bezejmenné ksichty. Aby vidéli, Ze to neni jen néco, co ma
nalepku uprchlik, ale Zze se za tim skryvaji osobni pribéhy a osudy. Opravdu kazdy,
s kym jsem tocil, a to se do toho filmu nedostali zdaleka vsichni, mél ten pribéh uplné
Jiny. Kazdy je jiny povahove, nékdo lepSi nékdo horsi, nékdo vzdélanej, nékdo
nevzdélanej. A mné $lo o to, aby si téch par Stastlivct, co ten muj dokument uvidi,

uvédomili, Ze to neni jen néjaka bezejmenna masa lidi, ktefi se pfes nas maj prevalit.”

4.1.2 PRIMA OSOBNIi ZKUSENOST

Néktefi autofi se dostali do déjist migracni krize jesté pred samotnym natac¢enim.
Tak to bylo v pfipadé Robina Kvapila i Tomase Kratochvila, ktefi oba tyto zazitky
povazuji za iniciaCni momenty jejich projektu. Robin Kvapil popsal po¢atky vzniku filmu
Cesky team nasledovné&: "Ono je to pfece jenom davno a od té doby &lovék porad
néco tocil, ale ja myslim, Ze ve chvili, kdy jsem prijel poprvé do HorgoSe'? na
madarské hranice. To byla takova iniciativa, Ze jsme se domluvili s kolegou Svatou
Bartikem [Svatopluk Bartik], se kterym jsme méli v té dobé politické hnuti Zit Brno, Ze
kdyz ta migracni vina zacala, tak vezmeme auto a pojedeme se tam podivat na ty
hranice. Ze vezmeme néjaké deky a blbosti a pojedeme se na viastni 0&i pfesvédsit,
Jak ta situace vypada. Bylo to v dojezdoveé vzdalenosti od Brna a povazovali jsme za
dulezity si o tom udélat obrazek osobné. A ja jsem si s sebou vzal tehdy kameru s tim,
Ze budu neco natacet na misté, ale kdyz jsem tam prijel... Nebyl jsem na to pfipraven

prosté.”

Tomas Kratochvil o svych osobnich zazitcich, které pfedchazely samotnému nataceni
pie v textu Moje cesta s uprchliky, ktery je umistén na webu CT u filmu Uprchlici a
na ktery se v pfipadé této otazky odkazal. Text zaCina vyjmenovanim impulsu, které
ho k zpracovani tématu motivovaly. "Na zacatku téhle cesty byl mdj nazor na uprchliky

ovlivnén tfremi zkuSenostmi. Za prvé, kdyZ jsme s rodinou na jafe roku 2015 cestovali

'3 Hrani¢ni prechod Horgo$-Roszke.
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po Balkané, narazili jsme nékolikrat na hloucky lidi prchajicich z Iraku a Afghanistanu.
VZdycky z nich vyzarovalo odhodlani a nadeje a my z toho zaZzZitku jeSté dlouho cerpali.
Za druhé, kdyz na Vaclavském namésti demonstrovali odpurci migrace a prinesli si s
sebou makety Sibenic, ptal jsem se jich, pro koho ty Sibenice jsou. Rekli, Ze pro
vlastizradce. Zeptal jsem se kdo je podle nich vlastizradce. Odpovédéli, Ze ten, kdo
nebude brénit nase hranice. Rekl jsem, Ze ja se nechystam brénit hranice a jestli jsou
tedy pro mé. Vyhybali se pfimé odpovédi, protoZe jsem mél kameru, ale v podstaté
rekli, ze ano. Dokonce i fecnik na podiu vytahl opratku a drzel ji nad hlavou. Dav
tleskal. Od té doby jsem byl odhodlany udélat vSechno pro to, abych Sifeni této
stupidni ideologie zabranil. Tretim dulezitym zaZitkem bylo dobrovolnictvi na srbsko-
madarské hranici v dobé, kdy uZ tudy proudily tisice uprchlikii denné, ale jesté
nefungovala organizovana pomoc ze strany vlad ani humanitarnich organizaci. Z
pozice nékoho, kdo dava napit kolabujici téhotné Zené, kterou drZeli hodiny uvnitf
rozpaleného autobusu, je snadné zastavat nazor, Ze nikdo neni nelegalni a hranice
by se mély zrusit. Tritydenni nataceni na syrské hranici, na paseracke plazii na clunu

v pozici uprchlika moje postoje ponékud zmeénilo."

Ke vzniku samotného textu i jeho umisténi na web se Tomas Kratochvil vyjadfuje
nasledovné: "Vzniklo to tak, Ze ja jsem toho zaZil hrozné moc a malo z toho se podarilo
zachytit na kameru. Mél jsem pocit, Ze to ze mé musi ven a v fadu tydnt jsem napsal
ten text a potom jsem vymysSlel co s tim. Na knizku to bylo moc kratky a na reportaz
moc dlouhy, tak jsem s par kamaradama dali hlavy dohromady co s tim. A nakonec to
vzali v té televizi a hodili to tam na web, takze to je asi to jediné, co s tim Slo délat. V
distribuci textu se nevyznam, ale ono to ma takovou hloupou délku, Ze je to néco mezi.

Prosté to nebylo kam jinam dat. Tak jsme to dali na ten web CT."

Vznik doprovodného textu, ktery ma explikacni povahu a vili dofict vSe se do filmu
oproti puvodnimu zaméru neves$lo je mezi vybranymi filmy ojedinély. Souvisi s
Kratochvilovou reflexi vlastniho filmu i zvolené metody nataceni i potfebé predat vSe,

CO na své cesté zaznamenal a prozil.

4.1.3 MIGRACE JAKO SPOLECENSKY VYZNAMNE TEMA
Kategorizovani dle impulst k nataceni se komplikuje v pfipadé tvarcq, ktefi jsou autory
vice analyzovanych dél. Tak je tomu u Ivo BystfiCana, ktery se spolu s Michalem

Pavlaskem podilel na filmu Masa a samostatné nato il Vitejte v srdci Evropy a Blizky
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soumrak. Ivo Bystfi€an se nejprve vyjadfil k tématu obecné a zminil, Ze v samych
pocatcich, kdy bylo téma najednou vSudypfitomné, nemél velkou motivaci ho
zpracovat, protoze k nému on osobné nenachazel zadny "specificky pristup". Jeho
vztah k tématu se zménil az s potencialnim pfichodem migrantd do CR a zavdal tak
vzniku filmu Vitejte v srdci Evropy. "Potom, kdyZ doSlo na to, Ze nékteri z téch lidi by
méli prijet do Ceska, do tady téch taboru, tak jsem si fekl, to je opravdu to, co mé
zajima. Chtél bych vidét, jak ty instituce k tomu pfistupujou, z hlediska statusu, ktery
tém lidem pfikladaj. A oni se uz v tvodu projevovali, jako by ty lidi méli status zlocincu.
A ted jsem si fikal — aha, tak to bude mozZna zajimavy, Ze to bude mit takovej
disciplinacni ramec, nebo Ze to bude, jak se zachazi s nechténym zlo¢incem, ktery

viastné zadny zloCin nespachal."

Stejné tak v pfipadé filmu Blizky vychod je zfejmé, Zze autora zajima, v jakém
spoleCenském a ufednickém systému se migranti ocitaji. Téma se k nému dostalo
skrze online zpravodajstvi. "Jsem to vSechno Cetl na netu, jak kaZdej, a narazil jsem
na partu kiestanu, ktera se sem snaZila dostat jakysi iracky kfestany, a fikal jsem si,
to je zajimavy, protoZe to je uplné jinej uhel pohledu. Je to jakoby pres to nabozZenstvi
a zaroven, ¢lovék vi, Ze kiestanstvi tady a na kfestanstvi blizkym Vychodé, v kontaktu
tfreba s Islamem, v pojeti Arabu, Ze jsou to jiny véci. Je straSné zajimavy, vidét
uprchlicky zafizeni tam a cely to politicko byrokraticky martyrium, protoZze tim se

vyznacujeme nejenom my, ale kdejakej stat.”

Posledni z filmlG, Masa, vzeSel z iniciativy Michala Pavlaska, se kterym se Ivo
Bystfican seznamil, kdyz byl dramaturgem jeho filmu Hledani vychodu. Motivaci k
nataceni tohoto filmu Bystfi¢an verbalné pfilis nerozvadi, ale spoluprace na nékolika
filmech (konkrétné se jedna o filmy Hledani Vychodu, Masa a Blizky soumrak)
rozvijejicich podobnou problematiku, potvrzuje dlouhodobéjsi a hlubsi zaujeti obou

autoru timto tématem.

Sarka Maixnerova je stejné jako Ivo Bystfi¢an autorkou vice dokumenti zaméFenych
na téma migracéni krize. Maixnerova a jeji tym stoji za serialovymi projekty Ztraceni v
Cesku a Ztraceni v Evropé. B&hem nataceni prvné zmin&ného dokumentarniho
serialu uprchlicka krize teprve vypukala a k nataceni doslo az v reakci na tyto udalosti.
Jeji puvodni motivace se tedy netyka uprchlictvi samotného, ale SirSich socialnich

témat. "Zadali jsme natééet s urditymi skupinami, které jsou v Ceské republice
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vyClenéné. A tenkrat nam do toho velmi zapadli i cizinci. Cizinci, bezdomoveci, lidi na
okraji spolecnosti a lidé ve vézeni. To nam dalo takové socialni skupiny. Na zacatku
Jjsme pracovali s jednotlivymi organizacemi, které nam vytipovaly i tu rodinu Syrand,
ktefi tu Zzadali o azyl. A do toho nataceni zaCala uprchlicka krize a my jsme se zacali

Jsn

té rodiné vénovat zvIast.

Podobné jako Ivo Bystfitan a Sarka Maixnerova se k volb& tématu stavi i
dokumentaristka Zuzana Piussi, ktera jako hlavni pohnutkou ke zpracovavani tématu
vhima spoleCenské a politické okolnosti, které zaznamenala v médiich a ve svém
okoli. "Na zacatku to bylo dané tou situaci, ktera nastala. Ten problém byl politicky a
jé jsem ho jen sledovala v Ceské republice, proto se to jmenuje Cesky Allah. To byly
ty véci, Ze to zacalo byt venku, zacalo to byt v Madarsku. [...] SnaZila jsem se najit
lidi, ktefi si z toho udélali politicky byznys. Na Facebooku jsem naSla skupinu
Nastvané matky, s jejiz zakladatelkou Evou Hrdinovou jsem se setkala a zjistila jsem,
Ze to jsou lidé, ktefi se hrozné boji, aby k nam neprisli uprchlici a nezacali nam

vnucovat islam. Potom jsem s nimi zacala natacet a oni mé mezi sebe pustili."”

Prvni ¢ast autorek a autort byla motivovana nesouhlasem s probihajici spolecenskou
debatou. Spojuje je vule vstoupit do spoledenské debaty a reagovat na nesnasenlivy
a podle nich nenavistny a mylny diskurz, ktery uprchliky li€i jako hrozbu. Také s tim
souvisi vlle ukazat jednotlivé osudy uprchliki a narusit tak obraz anonymni valici se
viny & masy at' uz pfimo na migraéni trase &i na prikladu uprchlik( Zijicich v Cechéach.
Pro druhou ¢ast autorek a autort byla migraéni krize soucasti vétsi celospoleCenské
debaty a vice nez o konkrétni pfibéhy se zajimali o systémové nastaveni ¢eského

statu anebo ¢innost aktivistickych spolkdl na obou stranach nazorovych barikad.

4.2. VZTAH S PRODUCENTEM
Se vznikem kazdého ze zde rozebiranych projektl Uzce souvisi producentské
zazemi, ve kterém jednotlivé filmy vznikaly. VétSina zde analyzovanych dél vznikla s

podporou Ceské televize, jejimz specifikim bude vénovana nasledujicich kapitola.

Zcela bez podpory této verejnopravni instituce vznikly jen projekty Tomase Darika,
jehoz projekty Islam v CR i Uprchlickéa vina byly nataéeny jako studentska cviéeni na
Univerzité Tomase Bati (dale jen UTB) ve Zliné a poté byly diky producentovi Lukasi

Zahotovi uvedeny na online platformach Stream.cz a MallTv.

36



Ve vlastni nezavislé produkci vznikl film Masa Ivo Bystficana a Michala Pavlaska, ktefi

film zafinancovali z vlastnich zdrojl zcela sami.

4.2.1 SKOLNI A NEZAVISLE PROJEKTY

Tadeas Danék byl v dobé vzniku obou vySe zminénych dokumentarnich sérii jesté
studentem Ateliéru audiovizualni komunikace na zlinské UTB. Impulsem ke vzniku
prvni série Islam v CR mu tedy bylo povinné $kolni cviéeni, které se rozhodl vyuzit k
vytvoreni dila, jez by mohlo nastartovat jeho kariéru: "Ja jsem tu praxi vzal jako
pfileZitost. [...] Tak se to seS$lo a ja jsem Lukasovi [Zahofovi] nabidl, Ze bych udélal

porad Isléam v CR, jak to tady vypada, jaké to tady je." popisuje v rozhovoru.

Dulezitou postavou spojujici oba dokumentarni projekty je béhem rozhovoru nékolikrat
zminény Lukas Zahof, se kterym se Tadea$ Danék seznamil diky své puvodné
fanouskovskeé tvorbé na Stream.cz nékdy pred rokem 2013, kdy tato platforma jesté
umoznovala nahravat uZivatelska videa. "My jsme zacCinali v uZivatelské sekci na
Streamu cela parta, Kazma, Janek Rube$ a dalsi. A délali jsme tam uZivatelska videa

Jen tak po zabavu, jako takovi ¢esti youtubefi."

Veskeré vydaje ale Stream.cz, Mall.Tv ani Skolni rozpoCet UTB nepokryli.
"Zafinancovali jsme si to hodné sami. [...] Dali jsme tam hodné svych financi a svého
casu. Navic mnée Uprchlickou vinu jesté nikdo nezaplatil. Uprchlickou vinu beru jako
svuj posledni projekt, na kterém jsem jeSté nic nevydélal, byl jsem jesté na Skole a
mluvim o Stésti, Ze jsem tohle mohl délat. Zaroveri to beru jako dobrou zkuSenost a
citil jsem, Ze to mam délat. Véci tohoto charakteru muazes délat jenom, kdyZz jsi na

Skole."

V rozhovoru se Danék k produkCnimu zazemi vraci a zmifiuje obecné obtizné
financovani ¢eskych dokumentarnich filmu, které se podle n&j nevztahuje jen na téma
uprchlictvi. "Neni to tak, Ze by na uprchliky nikdo nechtél dat penize, ale na dokument
nikdo nechce dat penize. Proto v CR nevznikl dobry dokument o migraéni krizi.

V podminkach, které jsem mél, jsem udélal maximum. Ale dilo, které by nezestarlo,

4 Dorota Vasickova, Stream.cz a jeho originalni seridlova tvorba, bakalafska prace obhajena na KFS
FF UK, 2017, str. 50
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tady nevzniklo. Je to takovy divod, Ze vznikly véci, které mohly byt dobré, ale nejsou.

Ja jsem mél neskutecné $tésti, Ze jsem to mohl odvysilat.”

Bez jakékoliv institucionalni podpory vznikl film Masa Ivo BystfiCana a Michala
Pavlaska. lvo BystfiCan popsal produkéni zazemi a financovani nasledovné: "Masa
vznikla uplné nezavisle, tu nikdo neplatil /...] s tou vlastné prisel Michal Pavilasek, se
kterym jsme se znali, a s nim jsme to vlastné zrealizovali za svoje penize. CozZ nebylo
drahy." K formé vlastniho financovani jsme se jesté vratili v ramci otazky, zda si Ivo
Bystfican dokaze predstavit spolupraci s jinym nez vefejnopravnim producentem a on
jako soucast své odpovédi vratil k pozadi vzniku filmu Masa: "/...] Navic to bylo spi$
draZs8i pro mé, protoZe Michal to mél néjakym zptisobem hrazené v ramci své védecké
¢innosti v Etnologickém Ustavu,'® takze vilastné jenom ja jsem to mél za své, ale dejme

tomu pro predstavu mé to stalo trinact tisic."

4. 2.2 CESKA TELEVIZE JAKO (KO)PRODUCENT

Jak jiz bylo zminéno, nejvyrazné&jSim producentem zde studovanych filmd je
jednoznaéné Ceska televize. Jako koproducent figuruje u fima Jany Andert V
Mosulu, ktery vznikal v koprodukci spole&nosti Jana Macoly Pilotfilm a Ceské televize,
s dale u filmu Sasi Dlouhého, jeZ byl natacen ve spolupraci jeho spole¢nosti freeSaM

a Ceské televize.

Z autord, jejichz filmy vznikaly v koprodukci, se rozhovor podafilo pofidit pouze s
rezisérem Sasou Dlouhym. Ten uved|, Ze Ceska televize tedy nebyla sou&asti projektu
od samého poc€atku. Motivaci k navazani spoluprace zmirnuje Sasa Dlouhy prfedevSim
v odvysilani na nékterém z program@ CT, které ma vétsi dosah nez klasicka kino
distribuce. "Pro mé je Ceska televize jedinej partner, kterej umozni, aby to v odvysilani
nékdy na Dvojce’S v pul devaty vecer vidélo aspori par lidi. ProtoZe jinak je Zivotnost
dokumentu strasné malinka. Udélas ten dokument a co s tim, uvidi to pét a pul ¢lovéka

v kiné, probéhne to na par festivalech a mize$ si to dat do Supliku."

4. 2.3 CESKA TELEVIZE JAKO VYHRADNI PRODUCENT

15 Michal Pavlasek pracuje v Etnologickém ustavu AV CR v Brné.

6 Kanal CT2.
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Jako vyhradni producent Ceska televize figuruje pfedevsim u projekta, které vznikaly
jako souéast jiz existujicich dokumentarnich cykla &i publicistickych pofadu, jez Ceska

televize vyrabi a uvadi pravidelné. Pfipadné takto produkované projekty vznikly diky

vr waivos

Mezi zkoumanymi filmy jsou zastoupeny cykly Intolerance, v jehoz ramci vznikl film
lvo Bystfi¢ana Vitejte v srdci Evropy, Nedej se!, pro ktery Robin Kvapil natogil Cesky

team a Cesky zurnal pro ktery Zuzana Piussi natogila film Cesky Allah.

lvo Bystfigan dle archivu s Ceskou televizi spolupracuje rdiznymi zpGsoby od roku
2011, kdy pro ni zacal tvofit jako autor jiz zavedenych dokumentarnich cykll (napfiklad

Ta nase povaha ¢eska'” anebo Intolerance’®).

V pfipadé Robina Kvapila byla spoluprace na cyklu Nedej se! dlouhodobégjsi, pro
cyklus natogil dle archivu CT nejméné dva dal$i dily, a to Cena velké ceny z roku 2015
a Vytezit stat z roku 2016. PocCatky jeho spoluprace s touto instituci se vazou k jeho
studiu na FAMU, kde byl Zzakem producenta Petra Kubici, ktery byl az do roku 2019

vedoucim TPS spole&enské publicistiky a dokumentaristiky v Ceské televizi.

Zuzana Piussi popisuje praci v ramci jiz existujiciho a zavedeného dokumentarniho
cyklu takto: "To byla spolupréace s Ceskym Zurnalem. Oslovili mé [Vit] Klusék
s [Filipem] Remundou a nechali téma na mé. Tehdy, kdy se to [migracni krize] zacalo
dit, jsem se rozhodla udélat film o tomto. Oni s CT spolupracuji. Nevim, jak je to ted,
ale tehdy méli smlouvu na ¢tyfi anebo Sest dilt. A oni jim napsali, jaké ty dily budou.
Tam nebylo 24dné jednéni s CT, to uz byl takovy format, ktery byl zabéhnuty, ja jsem

do néj jenom prisla."

Film Ztraceni v Evropé Sarky Maixnerové vznikl, jak jiz bylo vy$e zmin&no, v ramci
natadeni serialu Ztraceni v Cesku, kdy se tvarci rozhodli sledovat rodinu jednoho z
protagonistd nad ramec puvodniho planu. Po¢atecni producentské podminky byly pro
autorku nastaveny tak, Ze se s vedoucimi jednotlivych tvir&ich producentskych skupin
znala osobné a dlouhodobé s nimi byla v kontaktu. Spolupraci s nimi popsala

nasledovné: "Ja se dlouhodobé vénuji socialnimu dokumentu. Vzniklo to néjakym

17 Cyklus Ta nade povaha eska CT produkuje od 1993 do soudasnosti.

18 Cyklus Intolerance CT produkuje nepravideln& od roku 1990.
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normalnim dialogem s producenty. Ja mam tfi producenty, pro které pracuju, a to jsou
Lenka Polédkova, Honza Stern a Alena Miillerova. A tohle téma vzniklo normainé v
hospodé debatou nad tim, Ze bychom zmapovali lidi na okraji spole¢nosti, protoZe je
jasny, ze to je nejslabsi ¢lanek spolecnosti a podle toho se néjake zakladni usporadani

spolecnosti tvofi."

vr wivos

uvedl: "Ja jsem pro né [TPS Kamily ZlatuSkové] délal v roce 2012 svuj uplné prvni film
pro televizi, ten se jmenoval Shakespeare v Ghettu’. To uz ani nevim, kdo mi délal

produkcniho, bylo to pod Kamilou Zlatuskovou, vedouci dramaturgické skupiny.”

4.2.4 VLIV BYVALYCH PEDAGOGU, OSOBNICH ZNAMOSTI A SPECIFIKA TPS PETRA KUBICI
Osobni a dlouhodobé vazby byly stézejni pro zacatek hned nékolika projektd. Sasa
Dlouhy se ke koprodukci s Ceskou televizi dostal diky dramaturgyni Jan& Hadkové,
kterou znal jako pedagozku z dob svého studia FAMO v Pisku. "Tak na strané Ceské
televize tam byla Jana Hadkova, vyborna dramaturgyne, se kterou jsem délal uz
nékolik filmd a znam ji uz ze skoly v Pisku a je to skvéla Zenska, ktera ten dokument
déla dlouho. Takze jsem se na ni obratil, jestli by o to neméla zajem v okamZziku, kdy
uz ten dokument byl roztoCenej a potom se k tomu pridala kreativni producentka
Martina Santava, se kterou jsem predtim délal myslim na dvou dokumentech,?° takze

vlastné jsme pokracovali takhle v tyhlety trojce."

K producentovi Petru Kubicovi se vztahovali mnozi autofi, jako k nékomu, kdo jim dané
téma umoznil zpracovat. Robin Kvapil i Ivo Bystfican se k nému odkazovali jako k
pedagogovi z FAMU, se kterym se dobfe znali a v jehoZ spolupraci se podobna témata
snaze prosazovala. Pro Zuzanu Piussi byla spoluprace s jeho osobou synonymem

spoluprace s Ceskou televizi.

Robin Kvapil na otazku, zda byla Kubicova TPS pro tvorbu filmu s tématem migrace
vhodnéjsi nez jiné, odpovédél: "Petr Kubica je muj pedagog z FAMU, takZze ho znam

lépe neZ producenty a dramaturgy, se kterymi ¢lovék pfijde do styku. Je tam néjaky

% Shakespeare v ghettu, rezie Tomas Kratochvil, 2012.

20 Je nam spolu dobre, rezie Sasa Dlouhy, 2014; Trafacka — chram svobody, rezie Sasa Dlouhy,
2011.
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hlub$i vztah, ten pro tu praci ale asi neni uplné dulezity. Ale myslim si, Ze ta skupina
Petra Kubici mela takovy svézejSi vitr nez jiné skupiny. Byla to takova progresivnéjsi

burika v tom systéemu.”

Zuzana Piussi se na Petra Kubicu odkazovala vyslovné jako na producenta, jenz v
Ceské televizi prosazoval témata, o ktera v jinych TPS nebyl zajem. V ramci otazky
patrajici po tom, proC se ke spolupraci rozhodla, uvedla: OdeSel [Petr] Kubica, ktery
tyto veci podporoval, takze my uz ty nové véci ani televizi nenabizime. Uz by mé
nenapadlo [tam] chodit, protoZe takoveé véci nepodporuji. UZ tam ani nemam za kym
jit tak by se to dalo Fict. Pro Zuzanu Piussi tedy prace pro Ceskou televizi po jeho

odchodu skongila.

Mimo kontext Ceské televize se da o podobném nastaveni hovotiti v pfipadé Tadease
Danka, ktery, jak je vySe zminéno, uvedeni svych pofadu na online platformach

Stream.cz a Mall.TV pfi€ita osobni znamosti s Lukasem Zahorem.

Dominantni roli v produkci zde zkoumanych filmd zastava Ceska televize, ktera
formou koprodukce €i produkce v ramci jiz existujicich programovych oken a cyklu
zastitila vétSinu zde zkoumanych projektl. Nezavisle na této instituci vznikly, jak jiz
bylo Feéeno, jen tfi projekty: Masa, Islém v CR a Uprchlicka vina. Také se ukazuje, ze
ve v8ech pfipadech hrala podstatnou roli osobni znamost tvlarct s producenty z dob
studii &i diky dlouhodobé spolupraci s Ceskou televizi. Specifickou pozici zde ma Petr
Kubica, jehoz TPS vice tvircl oznacilo za misto oteviené tematice imigrace a mistu,

kde se dalo svobodné tvorit.

4.2.5 LIMITY SPOLUPRACE S CT A ANGAZMA NAD RAMEC SMLUVNICH POVINNOSTI

V nékolika rozhovorech respondenti zmifiovali limity spoluprace s velkou instituci,
jakou je Ceska televize. K tomu se obecné vaze i téma angazovanosti autorek a
autori nad ramec smluvnich povinnosti projektu. Konkrétné to popisuje Zuzana
Piussi na pfikladu jejiho filmu Cesky Allah: 'S tim filmem to bylo tak, ze Cesky Zurnél
ma 10 natacecich dni. Ja jsem to chtéla délat tak, Ze jich budu mit 30. Délala jsem to
v ramci sebe. Vzala jsem si vlastni kameru a natocCila jsem to. A vykaSlala jsem se na

to, Ze mam zaplacenych deset dni.

[...] Nakonec se ukézalo, Ze jsme toho natodili vic nez ten Cesky zurnél. Tak jsme

udélali koprodukci. Zurnal byl omezeny na téch 60 minut a my jsme udélali [také] verzi,
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kde se ty véci mohou normalné odvypravét. Ta ma, myslim, 80 minut a byla lep$i.
Jednoznacné lepSi, nez téch 60 minut. Ja jsem to potom, tu televizni verzi, prestrihala.

Nebyla jsem s tim spokojena.

Takze je to urcité omezeni a kdyZz mate film, kde néco sledujete dva roky anebo rok,
mate tam tfi linie a odehravaji se tam véci, které maji na 80 minut a maji byt na 80
minutach. Tehdy je to probléem. Potom jsem to pfestiihala a udélal jsem verzi, ktera se

hrala na festivalech."

Za limitujici povazuje Cas pfidéleny k nataCeni i postprodukci také lvo BystfiCan:
"Vychazi to z toho, Ze je na to vétsinou predepsanej néjakej pocet dni venku i financi,
a potom predepsanejch dnu strihu. Zpravidla to nejde prodlouZit. Vlastné to pusobi na
néjakou racionalitu, az pragmaticnost, Ze to ¢lovék udéla tak, aby to za ty dny zviadl
udélat, Ze kdyby skutecné délal film jako film, tak rozhodné pdlhodinovym filmem by
travil tfeba mésic, tak aby byl dobrej. KdeZto dejme tomu na televizni ptlhodinovky je
v nejlepSim pfipadé pét dnd, a v hor§im pripadé jesté miri. A to je malo. Na hodinovku
klidné bejva deset dni, nebo dvanact, mega malo, to znamena, nic poradnyho se za

tu dobu neudéla."

Ivo BystfiCan popisuje praktické dopady téchto limitll, které souvisi i s moznosti mit Ci
nemit s sebou na nataceni Stab: "Potfeboval jsem se naucit néjaky vSestrannosti a
hlavné nemuset na nikoho brat ohledy. Kdyz mé to nékde zajima, tak tam treba
stravim tfi dny, ktery by tomu ¢loveéku nikdo nezaplatil, kdyby tam byl se mnou, a ja to
mit zaplaceny nepotirebuju, protoZe je to viastné mdj ¢as, mam to zaplaceny tim
pausalem, mrzutym, kterym se to vlastné plati, ale jak dlouho tam budu kysnout, to uz

Jje namné.”

Ivo BystfiCan popisuje, jaky dopad méla Casova omezenost na jeho film Blizky
soumrak. Popisuje, Ze kvuli asové tisni nemohl v dokumentu zachytit celou situaci
tak, jak se stala, vCetné komplikovaného a velmi medializované snahy o pfijeti
nékolika desitek irackych kfestanu a jejich nasledny odchod do Némecka nebo zpét
do Irdku. "Ten naboZenstvi nesouci ¢lovék ma strasnou autoritu a taky jsou ty lidi dost
schopny to zneuzivat, a Ze treba fakt to byla blamaz, a to z téch nasSich médii bylo
docela zretelny, ale bylo zajimavy, Ze dokonce dokazalii to naSe, za me dost nemozneé
Ministerstvo vnitra pfesvédcit, aby téch 160 lidi mohlo prijet, a Ze to ministerstvo, ktery

bylo predtim tak represivni, pfed tihou jejich autority couvlo. Pritom, oni viastne
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zZadnou formalni autoritu neméli, a to bylo fakt zajimavy, Ze se mi to nepodarilo zachytit

pfestoZe jsem u toho celou dobu byl."

Vzhledem k témto limitim mluvi Bystfi€an o tom, Ze nemohl vzniknout opravdovy film.
"Sam jsem tomu chvili véril taky, a véfil jsem tomu prilis dlouho na to, abych to dokazal
reflektovat v tom filmu, cozZ je viastné jedno z téch omezeni televize. V jednu chvili to
musi byt. Kdyby Slo o skutecnej film a skutecnou dramaturgii, tak by se pokracovalo
dal. Kvdli tomu to zustalo na pdl cesty, ale v tom mé to kaZzdopadné zménilo hodné.
Kdyz ¢lovek néco toci, tak je nékde prosté dyl, a detailné si v§ima véci. Myslim si, Ze
Jakékoli soustfedéni na detail v ¢lovéku vzbudi uplné jinej pristup k ty véci, a ze uplné

treba prijde o ten puvodni.”

Pevné dané a nemé&nné podminky realizace v Ceské televizi popisuji viceméné
neutralné Tomas Kratochvil a Robin Kvapil. Tomas Kratochvil se ve své tvorbé citi byt
limitovan jen délkou programového okna: "Ja jsem byl limitovany délkou, to je téch 50
minut anebo 52. A jinak jsem nebyl limitovany, vdechno, co jsem potfeboval k tomu
nataceni jsem dostal, jenom jsem si mohl sehnat kvalitnéjsi kameru. /... ] Ale jinak jsem
byl tou televizi dobrfe vybaveny, dali mi, co jsem potieboval a dali mi svobodu. Kdyz
jsem strihal, tak Kamila ZlatuSkovéa nad tim drzela takovym svym pfisnym zplsobem
ochranou ruku a straz, coz mi vyhovuje, Ze ja si to néjak nastfiham a pak mi to ten
dramaturg celé rozsape, ja dostanu depresi a pak to predélam a je to lepsi, nez by to
bylo predtim. TakZe jo, ja si rozhodné nemizu stéZovat na nasi spolupraci. Dneska
bych si o to asi fekl vic penéz nez tehdy, ale jsme v Ceské republice, nejsme na

zapade."

spoluprace a byl na né pfipraven: "Ta spoluprace fungovala tak, Ze ja jsem vzZdy
donesl téma pro ten porad, co si tak vybavuju, protoze to je dyl, a nechal jsem si ho
na zakladé Petra Kubici a dramaturga poradu, coz byl anebo porad je pan BezouSka
[Pavel BezousSka], tak vlastné odsouhlasit to tema. A potom jsem mohl jet natacet.
Tam to mélo standardni téma, format a pocCet natacecich dni a pocet dni ve stfizné.

To se nijak nereSilo, to je pro ten porad vzdy stejné.”

Pro Sasu Dlouhého je nejvétsim tvaréim limitem ve spolupraci s Ceskou televizi mira

byrokracie, celkové spolupraci ovSem hodnoti pozitivné. "/.../je to pro mé neuvéfitelna
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byrokracie. J& nesnésim byrokracii a papirovani. To je pro mé vzdycky za trest. A CT,
Jjak je to vefejnopravni obrovska instituce, tak tam se té byrokracii nikdy uplné
nevyhnes$. Ale previadaji tam pozitiva. At je to v pristupu dramaturgyri anebo Ze to
v pripadé tohohle dokumentu madze vidét treba sto tisic lidi, kdyZ to tam pusti§. No
Zadna slava, ale furt lepSi nez nic. Anebo ti potom nabidnou néco, na co ja nemuzu
mit penize, tfeba velkou Dolby [Digital] halu na michani. Ale spi§ je pfinos v
konkrétnich lidech.”

Sarka Maixnerova je s praci pro Ceskou televizi jako jedina naprosto ztotoznéna.
Vztah s producenty povaZuje za pratelsky a pfirozeny a se vzajemnou spolupraci je
spokojena. Jako jedina ze zpovidanych tvarct a tvirkyr se zcela identifikuje s Ceskou
televizi jako s vefejnopravnim médiem. "/...] Ceska televize mé volnost v tvorbé. A
nikdo do toho marketingové nezasahuje. A a¢ je to velmi osobni a jsou to moje
projekty, tak bych nechtéla pracovat pro komercni televizi. S témahle projektama,

myslim, Ze to nikde jinde délat nejde."

Zaroven si nedokaze predstavit praci s jinym, i tfeba nezavislym producentem "/..J
Ale to je potom otazka toho, Ze na to musite i nezavisle sehnat penize. A kdyz si

nezavisle shanite penize, tak ty penize jsou nakonec zavisly."

4.2.6 JE ALTERNATIVNI PRODUKCE MOZNA?
To je vlastni i pro ostatni autory, pro které je pfese vSechny vyhrady Ceska televize
jedinym moznym partnerem a vétSina z nich si spolupraci s jinym médiem ¢i

producentem nedokaze predstavit.

Robin Kvapil se na toto téma jasné vymezil proti spolupraci napfiklad se soukromou
televizi Prima. "/... ] kdybych to natacel na Primé, tak by mi asi pani Olbfimova frikala,
Jak to mam potom postfihat, aby to dopadlo tak, Ze ti migranti jsou viastné Skudci, v
zajmu ¢eského statu. Jak funguje zpravodajstvi na Primé to vSichni vime, takze tam
bych to netocCil. Nenapadlo mé to, Ze bych se ozyval néjaké komercni televizi. Tady ty
véci jsou citlivy a myslim, Ze vefejnopravni televize je idealni meédium na to, kde je

natacet."”
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Sasa Dlouhy, ktery provozuje produk¢ni spoleénost freeSaM, ma kromé spoluprace s
Ceskou televizi zkusenost i s vlastni nezavislou produkci: "J& jsem udélal filmy bez
CT a da se to. Tak za prvé oni ti néjaké penize daji, a kazd4 koruna je dobra, a za
druhé ten odstup a néjaka ta dobfe minéna rada je dobra. No i pres tu papirovou valku,
pfes tu neuvéritelnou byrokracii, a to Ze tam musis pfedkladat kazdou korunu, coz
neni problém, ale ¢lovék musi evidovat vydaj za kaZdy listek na viak. Tak to je za trest.

Ale pfevazujou ty pozitiva. Ale da se to délat i bez Ceské televize, to je jasny."

Ivo Bystfican a Michal Pavlasek, jak uz vime, zcela nezavisly film skutec¢né vytvorili.
Jde o stfedometrazni film Masa, o kterém hovofi Ivo BystfiCan: "Nebyly to zas tak
velky naklady. Kdyz ¢lovék chce na néco penize, tak musi mit predem néjakej prislib,
a my jsme fakt nevédéli, do ¢eho pfesné jdem. Vznikalo to hrozné moc v prubéhu, a
na to by se asi takhle hledaly penize blbé. Ale dovedu si predstavit, Ze tohle by potom
poslouzilo jako takovy néjaky predvyzkum, vyvojovy material k néjakymu SirSimu
tvaru. Jinak obecné si myslim, Ze tahle forma by u televize byla asi neprijatelna,
protoZe to nema Zadnou strukturu, ktera je vhodna. Pro mé by klidné vhodna byla, ale
v televizi by to takhle nikdo nevidél. Ziskat penize na kratkej utvar nekonvencni délky,
kdy je to problematicky i na festivaly, protoZe je to na kratas moc dlouhy a na dlouhy
film je to moc kratky. To byly véci, na ktery jsme vibec nedbali. Udélali jsme to dlouhé,

Jjak nam to vyslo."

Zuzana Piussi, jak jiz bylo uvedeno, svou spolupraci s Ceskou televizi spojuje s
konkrétnimi lidmi. At jiz to byli producenti a dramaturgové Filip Remunda a Vit Klusak
anebo producent Petr Kubica. Zaroven ma bohaté zkuSenosti s vlastni nezavislou
tvorbou a va&i Ceské televizi zaujima ze vSech nejkritiét&jsi postoj. "Ty filmy vznikaji
tak, Ze bud pozadate Fond?' a vznikaji s touto podporou. Tak funguji vsichni ¢esti
producenti, takze mohl by vzniknout i tak. Ale nevim, jestli v CT. Mozné, Ze by se
podarilo udélat néjakou [spolupraci]. My jsme tak vlastné délali film s Vitem JaneCkem
Univerzity a svoboda, délali jsme tak i film Selsky rozum. Ale potom jsou problémy,

zda ten film odvysilaji anebo neodvysilaji, jestli s nim ta televize souhlasi.

Je dobré nedélat to pro televizi, protoZe ta televize se ted’ velmi zménila. Vlastné, kdyz

Jsou ty tlaky od Babise a Okamury, tak se ukazuje, Ze ta televize ma svdj vyznam a

21 Statni fond kinematografie.
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ukazuje se, Ze v téchto ¢asech jsou oni jedini, kdo dokaze néjak normalné informovat.
Takze je velmi potreba, aby byla [televize] vefejnopravni. To vnimam, tu potrebu. Ale
takeé, aby se tam délo vic spolecenskokritickych véci, to upada. OdeSel [Petr] Kubica,
ktery tyto véci podporoval, takze my uz ty nové véci ani televizi nenabizime. Uz by mé
nenapadlo [tam] chodit, protoze takové véci nepodporuji. Uz tam ani nemam za kym

Jit, tak by se to dalo rict."”

Jako odrazujici vnima Piussi situaci, ktera kolem vefejnopravni televize podle ni
panuje na Slovensku a hrozi i v Ceské televizi. "Je to ta slovenska cesta. To, co jsme
si my Slovéci uz zvykli, Ze je to politicka instituce. Clovék jim politicko-kritické véci ani
nenabizi, protoze je v nich strach, aby neékoho nenastvali. Tak to pomalu pfislo i do
Cech. Nevim, Ze by nékdo z mych kolegti délal néco kritického. Ale je tfeba o to
bojovat, o tu instituci. A kritizovat, aby to bylo lepSi. Ten film Univerzity a svoboda
nemame schvaleny. To uz je asi rok. Ale nedaji vam ani napsané, co v tom filmu vidi
Jjako problém. Oni nam to odmitli napsat. To je podle mé problém. Nevim, jestli to s
touto viadou muze byt lep$i. Babi$ se to [televizi] bude snaZit vzit pod svoje kfidla, ale
on je tak vychcany, Ze to hodi na Okamuru. Tak to vidim, Ze se tam cpou ti Okamurovi
lidi."

4.2.7 APEL NA ZAVEDENI FLEXIBILNEJSIHO PRODUKCNIHO SYSTEMU

V dobé nataceni byla prace na tématu uprchlické krize Casto zavisla na rychlych
reakci filmarua. Dva z autor(, Ivo BystfiCan a Tomas Kratochvil, pfimo upozoriuji na
potifebu byt ihned schopen vyrazit v nékterych pfipadech do terénu. Kazdy z nich ma

s touto nutnosti opacnou zkuSenost.

Toma$ Kratochvil si rychly proces vzniku svého filmu pochvaluje: "Mél jsem dobrou
zkuSenost s Kamilou Zlatuskovou, tak jsem Sel nejdriv za ni. Ji se to libilo a pochopila,
Ze je treba to udélat velmi rychle. Dokumenty delSi, nez jedna hodina musi prochazet
schvalovanim, nejdfive jit na pitching, pak za nékolik mésicii na Radu [Ceské
televize], ale ona to dokazala prosadit v néjakém zrychleném zfizeni, protoze se
muselo vyrazit hned. Podzim se bliZil a nikdo nevédél, co bude dal, jestli ta situace
vydrzi. Diky ni se to povedlo a myslim, Ze normélné se to nedéje, Ze by Ceska televize

0 nécem takhle rychle rozhodla o néjaké hodinovce. TakzZe jsme Sli na Radu a ja jsem
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jim to vylic¢il, nikdo se myslim na nic neptal, jenom [Milan] Fridrich?? vtipkoval, Ze on
by se za uprchlika vydavat nemohl, jak je blondatej a kudrnatej, tak to bylo cely, co k
tomu meli. A pak uz to bylo na Briiacich, ktefi mé vypravili a nakoupili vybaveni, které

Jjsem na to potfeboval."”

Ivo Bystfican na zakladé zkuSenosti s migracni i koronavirovou krizi naopak apeluje
na umoznéni okamzitého nataceni, které by mél zastitovat Statni fond kinematografie:
"Ja si myslim, Ze ta uprchlicka krize by stejné jako koronavirus, méla vést k tomu, ze
minimalné televize a myslim si Ze tfeba i Fond, méli vyclenit jakousi kapsu plnou penéz
na akutni pripady, kdy se fakt déje néco, u ¢eho je dobry zacit tocit hned. Myslim si,
Ze je to viastné strasné cenna véc, casto se na tom spali prsty a mozZna se nakonec
ukaze, Ze to nebylo tak strasné dulezity, ale Ze se do toho ten filmaf muZe pustit hned,
protoZe diky takovymu pfistupu byly natoCeny treba zabéry z Sedesatyho osmyho, kdy
[...] dali lidem kamery a vykopli je, bézte tocCit okamZzité. To je tedka strasnej problém
a v8echno se to jedna, pfitom penéz je dost. To je iluze, Ze nejsou furt na nic penize,
téch je fakt plno, a toCi se za né, a to je v poradku. Ale na ty akutni véci je néco sehnat

strasnej problém."

Z odpovédi vyplyva, Ze spoluprace mezi tvarci a producenty je ¢asto dlouhodoba, to
potvrzuji vSichni naratofi. V pfipadé TadeaSe Darka je to spoluprace s Lukasem
Zahotem, se kterym ze Stream.cz preSel na Mall.TV. V pfipadé Sarky Maixnerové i
ostatnich tvirct s konkrétnimi producenty Ceské televize. N&které z téchto vazeb se
utvofily jiz béhem studii filmovych Skol, kde producenti ¢i dramaturgové pusobili jako

pedagogove.

S jednou instituci mohou mit rdzni autofi odlisné zkuSenosti. Ztaimco Sarka
Maixnerova anebo Tomas$ Kratochvil spolupraci s Ceskou televizi nic nevytykaji,
ostatni ale poukazuji na limity spoluprace s Ceskou televizi, které vidi predevsim v
omezeném Case, ktery jim tato instituce poskytuje na nataCeni i na postprodukci.
Mnozi z nich se proto uchyluji k neohodnocené praci na projektu nad ramec
pracovniho planu. Rezisér Sasa Dlouhy hodnoti jako nejvétsi nevyhodu byrokracii,
které spoluprace obnasi. Zuzana Piussi ze vSech nejkritiCtéji vnima politické tlaky na

tuto instituci a zaroven s odchodem Petra Kubici nevidi moznost dalSi spoluprace s

22 Reditel programu CT.
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touto instituci. Zcela bez vyhrad vidi spolupraci Sarka Maixnerova. Piese vSechny
vyhrady zUstava Ceska televize pro vétsinu z tvircd jedingm médiem, se kterym je

toto téma mozné svobodné zpracovat.

Zvlast stoji jen film Masa, ktery si autofi vyprodukovali i distribuovali za vlastni finance
zcela nezavisle. Piekvapivé je, Zze zadny z autoru explicitné nezmiriuje jako divod k
nespokojenosti nedostatek financi na produkci ani vlastni nedostateCné finanéni

ohodnoceni.

4.5 PROTAGONISTE

StéZejnim tématem, nejen v kontextu migraCni krize, je vztah mezi tvirci a
protagonisty dokumentarnich filmd. Jaky je obecny pfistup k protagonistim a zda
tento vztah tvirci ze své pozice néjak vnimaji a reflektuji. Migrac¢ni krize s sebou
zaroven pfinasi sva vlastni specificka témata, jakymi jsou pomoc protagonistim v
extremné tézke situaci nebo pfipadné zneuzivani této jejich situace pro vlastni tvorbu.
K nim po dotazech na vilastni zasady autord béhem nataceni mifily dalSi dopliujici

otazky.

Robin Kvapil ve filmu Czech Team, ktery se odehrava na srbsko-madarském
hraniénim pfechodu, za hlavni protagonisty zvolil Cechy, jeZz pomoc uprchlikim
organizovali. Uprchlici samotni ve filmu zachyceni z podstaty véci jsou, ale pouze jako
dav, ve kterém se mezi jednotlivci nerozliSuje. Robin Kvapil je také jednim z tvlrcu,
pro které nebylo otevfit toto téma samoziejmé a v rozhovoru se vyjadfuje pouze ke
svému obecnému pfistupu k protagonistim: "Snazim se s nimi natocit v podstaté
cokoliv, co se déje, bez ohledu na to, jak oni budou potom vypadat v tom sestiihaném
materialu. Prosté takové, jaci jsou, je natocCit. A vétSinou to nepfertsta v Zadna dal$i
pratelstvi. BEhem toho nataceni ¢lovek s tema lidma navaze néjaké vazby, ale snazim
se tyhle véci oddélovat. Beru je jako protagonisty toho konkrétniho poradu a reportaze,

dokumentu, filmu a tam i vétSinou zustavayji, jako takové filmové postavy.”

Robin Kvapil zaroven zminuje, Zze dlouhodoby kontakt a zajem o Zivoty svych
protagonistd nema a cilené se jim vyhyba. "[...] astokrat se stava, Ze ti lidé potom
telefonuji a mé to takové... Clovék potka hodné lidi béhem toho natééeni a jak to fict...
V ramci udrzeni si néjakého zdraveho odstupu jakoby do budoucna je dobré na to

nahlizet — ted’ nevim, jestli to nezni tvrdé anebo nelidsky — ale jako na takoveé filmové
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postavy, se kterymi se Clovék setka v konkrétni situaci a ta je definovana natacenim

toho filmu. Ohranicena."”

Pro reziséry Tomase Kratochvila i Sasu Dlouhého bylo nastaveni hranic, konkrétné
téma motivace, penéz a honorafe za nataCeni podstatnym faktorem ve vztahu s
uprchliky. Koncept nataceni byl pro Tomase Kratochvila navic nastaveny tak, ze
protagonisty hledal az béhem nataCeni a byl tedy tlaceny Casem i extrémnimi
podminkami na misté. "No, u mé je to tak, a myslim si, Ze to je stejné u vétsiny
dokumentaristl, Ze je potfeba najit ty hlavni postavy, které budou nosné a kolem
kterych se odvine ten pribéh. A kdyZz je nemate, co vam pak zbyva? MuZete udélat
rozhovor tamhle a tamhle a vznikne kvalitni hezka reportaz, ale to ja jsem nechtél. Ja
Jjsem chtél kvalitni dokumentarni film. [...] Ale jsou dileZité ty postavy, kdyZ se na
nékoho koukam delsi ¢as a trochu se s nim seznamim, tak k nému potom citim
néjakou empatii. A vlastné je to jiny druh zazitku nez sledovani reportaze, kdy mi ti
lidé mohou byt sympaticti, mohu je mit rad, ale jak je to kratky, tak je nevidim moc do
hloubky, nevidim je v téch filmovych situacich, a tak se s nimi nesZiju. TakZe proto pro
mé bylo extrémné ddlezité najit ty postavy a jak se to nedafilo, tak mi nezbyvalo nez

tematizovat to nedareni se."

Velkou Cast svého doprovodného textu i odpovédi v rozhovoru Tomas Kratochuvil
vénuje vysvétleni motivace protagonistl ucCastnit se nataceni: "Oni nam nejprve
nevérili. Ali z toho byl od zacatku nadseny, on to celé prozZival jako dobrodruzstvi, a to
Ze k tomu mohl jesté byt filmovou postavou vnimal jako bonus. A Zohre ta se nas bala
a pak si myslim, ona je takova povaha, Ze bere lidi pod ochranu a reSi tu situaci a
mnohokrat jsem byl svédkem toho, jak bere nékoho pod ochranu, tak jak mé vidéla,
Jak se tam zoufale motam a hledam to, co mi pfesné ona muze dat, tak mi to poskytla
Z téhle své povahy. Nedokéazala me odehnat a fict: béz pry¢ a najdi si nékoho jiného.
Ale tak to neni jednoznacné jednoduché. Nekolikrat jsem byl postaveny pred dilema,

Jestli byt dokumentarista anebo kamarad."

Toma$ Kratochvil také popisuje, jak komplikovany muize byt vztah mezi
dokumentaristy a protagonisty. Z povahy svého pojeti se musel s postavami sblizit a
vybudovat vzajemnou divéru a jak popisuje ve svém textu i v rozhovoru, délalo to

nastaveni profesionalnich hranic o to t828i. "Resil jsem to i dfiv i pozdéji docela
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palcivé, kdyz jsem délal dokument Spoluzaci?3. Ale tady to bylo takovy jako krystalicky.
KdyZ oni potfebuji pujéit penize a vysprchovat se a ja je mam a mohu jim i poskytnout
tu sprchu v hotelu, ve kterém bydlim, tak je uplné strasné jim to odmitat. Na druhou
stranu potom, kdyz oni budou zajisténi a budou mit ty penize a budou vysprchovany,
tak potom se jim neodehraje to dobrodruzstvi a neprojdou téma peripetiema, kteryma
by si pro§li a ja si tim padem hubim film, jestli mi rozumite. Bylo to to nejextrémné;si

Jjsem zazil."

Sasa Dlouhy svj film také postavil na jednotlivych portrétech uprchlik a hledani téch
spravnych protagonistl vénoval dlouhé obdobi, skoro rok své prace. "/..] ono
pfemluvit skupinu uprchlika, ktefi k nam utecou kvili tomu, Ze chtéji byt schovani, Ze
se boji zustat v zemi svého pavodu, tak pfemluvit je k tomu, aby ukazali svdj ksicht
v kiné a v televizi, neni uplné jednoduchy. TakzZe ja jsem asi rok vénoval tomu, Ze jsem
se snaZzil vytipovat skupinu asi dvaceti lidi nebo rodin, ktera by byla ochotna se mnou
toCit, pak jsem se s nima setkal, schazel u kafe, s nékym jednou a s nékym pétkrat.
Jezdil jsem za nimi na konec republiky. SnaZzil jsem se odhadnout, jak mize fungovat
zaprvé ta osoba anebo ta rodina do toho dokumentu. Chtél jsem to mit zajimavy a
pestry a taky jestli by mezi nami fungovala ta chemie, protoze jsem védél, Ze to budu
toCit vic jak rok a s témi lidmi stravim dost ¢asu. Nedokazu fungovat s nékym, kdo mé

sere a kdo mé taha za nos."

Stejné jako Tomas Kratochvil musel si i Sasa Dlouhy vymezit hranice, pfedevsim co
se tyCe penéz a hranic pomoci protagonistim v jejich nelehké situaci. "No tak prvni
kriterium pro mé je, Ze ti lidi ode mé nedostanou prachy. Potom bych se bal toho, Ze
to trochu zdeformuje ten nas vztah. Ale ti uprchlici jsou totalné bez penéz, takze jestli
jeli nékdy do Prahy na néjakou brigadu a nemohli kvili mné pracovat jeden, dva dny,
tak jsem jim to nahradil, ale ze bych platil za nataCeni, to ne. To je pro mé prvni a

duleZity kritérium..."

Naslednou praci s protagonisty ovSem hodnoti jako oboustranné pfinosnou: "Ja si

myslim, Ze diky tomu jsou sebevédoméjsi, ale jestli jim konkrétné to v nécem

2 Spoluzéci, rezie Tomas Kratochvil, CT (TPS Jany Hadkové), 2017.
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pomohlo, tak to silné pochybuju. [...] Ja si myslim, Ze tim, Ze jsme tocili tfi roky, se
potom naucili chovat troSku sebevédomé, a tak i tfeba vystupovali béhem jejich
cetnych rozhovort na Ministerstvu vnitra, ale to je asi tak vsechno. Nevim, v ¢em jiném
by jim to mohlo pomoct. Pozornost, které se jim dostalo, ale nese pro dokumentaristu
i negativa a stava se nékdy obtiznou. Nékdo to pfijal normalné, s nékterymi jsem
musel prerusit kontakt, protoZze potom, co jsme dotocili, zaCali zneuzivat meé pomoci.

Ale je to jako s kazdym. | s kamarddama, co mas v Cesku, je to stejné."

ReZisérka Sarka Maixnerova se na pocatku natadeni nachazela v ojedinélé situaci,
kdy projekt Ztraceni v Cesku diky angaZovani syrské rodiny snazici se o integraci v
Cechach prerostl v dal$i navazujici projekt Ztraceni v Evropé, ktery jak jiz bylo vyse
zminéno, puvodné nebyl v planu. Protagonisté byli tedy vytipovani pro projekt za
pomoci neziskovych organizaci. "Na zaclatku jsme pracovali s jednotlivymi
organizacemi, které nam vytipovaly i tu rodinu Syranu, ktefi tu Zadali o azyl. A do toho
nataceni zaCala uprchlicka krize a my jsme se zacali té rodiné vénovat zviast." Svij
pfistup charakterizuje nasledovné: Ten /pfistup] je vzdy dost podobny. Na zacatku
Jsou to cizi lidé a postupem casu se s nimi sbliZujete. Ale vZdy si od nich ¢lovéek musi
udrzet néjaky odstup. Nejsou to pratele, ale nejsou to neznami lidi. Tak je to neco
mezi, dobfi znémi. Sarka Maixnerova je jednou z tvarkyn, které s protagonisty udrzuji
kontakt i po konci nataceni: "Ano, s témi lidmi jsme neztratili kontakt. Neni to tak, Ze
se schazime pravidelné, ale treba jednou za rok anebo za pdl roku si o sobé dame
védét anebo ti respondenti o sobé davaji védét. To mam tak i po projektu Zivot se
smrti anebo rodin padesatych let?* které jsem délala. VSichni mi v Zivoté néjak

zustanou. Aspori tak, Ze se ohlasej."

Sarka Maixnerova a jeji tym v ramci natageni rozhodli k osobni intervenci do Zivota
svych protagonistt a stali se posly mezi v Cechach sledovanou rodinou a jejich
pfibuznym, ktery uvizl v Turecku. Vydali se proti proudu uprchlické trasy do Istanbulu,
kde se méli setkat s pfibuznym rodiny hlavnich protagonista. K vlastni aktivité dodava:
.[-..] kdyZ vidim, Ze se nékdo fiti do nestésti a ta intervence mu muze zachranit Zivot

nebo vyrazné zlepsit jeho kvalitu, tak nemohu jenom tocit a nezasahnout. Rozhodné

24 Sarka Maixnerova jako scénaristka spolupracovala na nékolika pofadech CT o osudech lidé
perzekvovanych komunistickym rezimem: Pribéhy Zelezné opony, Tajné akce StB, Bila Mista a také
na cyklu Prisné tajné vrazdy, které se v§echny vztahuji k 50. letm v Ceskoslovensku.
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se v nataceni nevzdavam ulohy ¢loveka. Udélala jsem to dvakrat. Jednou, kdyz jsme
vyjeli hledat Bahjadova bratrance, ale zaroveri jsme to vyuzili dokumentaristicky a tocili

Jsme, co se tou cestou déje. Takze to bylo takové pracovné osobni.

v

Intervence do Zivota protagonisti neni Sarce Maixnerové cizi ani v jinych
dokumentech a zmiriuje naptiklad protagonistku Marcelu z projektu Ztraceni v Cesku:
"Podruhé jsem zastavila nataceni, a to bylo tehdy, kdyz méla bezdomovkyné
Marcela?® krizi a namisto nataceni jsme ji odvezli do RIAPSu,?¢ ¢imz jsme zachranili
to, o co se v té dobé snazila. Méla jednu krizi a kdybychom ji v té krizi nepomohli, tak
bychom tocili jeji pad. A protoze Slo tomu padu zabranit, tak jsem dala tomu ¢loveku

prednost pred vykonem té profese.”

Ivo Bystfi€an svUj postoj k protagonistim popisuje jako snahu zlstat k nim i k sobé
pravdomluvny a férovy. "Asi hlavni zasadou je nelhat a zaroveri nerikat dobrovolné
pfili§ mnoho. Kdyz se mé nékdo pta, tak nelzu a o to se snazim i ve stfizné. Nem(zZu
rict, Ze bych nemanipuloval, protoze samoziejmé stiihem se vybira, obrazem se
vybira, volbou postav se vybira, neustale se redukuje ta strasné slozita realita nebo
skutecnost ma néjakej destilat, kterej ja povazuju za vypovidajici. A snazim se
neustale premyslet, aby skutecné to bylo to, co za nejvic vypovidajici povazuju. A
snazim se v tom bejt sam vuci sobé poctivej. KdyZz tu véc zkoumam, nez to to¢im, tak
se snazim hodné zabyvat téma protipohledama, protoZe ja do toho prichazim s
néjakou vizi nebo predstavou, jak by ty veci mély byt, aby to bylo dobre, aby se tady
dalo Zit, aby to bylo spravedlivy, aby nikdo zbyte¢né netrpél, ale aby to zarover nebylo

nespravedlivy k nékomu jinymu.

[...] Potom se snazim, aby to bylo néjakym zplsobem ne vyvazZeny, ale mozna poctivy
v tom, Ze pro mé v8echny predstavitelné thly pohledu, se snazim néjakym zptsobem
zohledriovat. To nejsou asi vSechny, ale co si nedovedu predstavit, s tim nic nemtazu
délat. To znamena, nelhat, nemanipulovat tak, abych uz to pfili§ neohnul, abych
skutecné ja sam citil, Ze ten styk s tou skutecnosti, jak jsem schopnej poznat, to

skute¢né ma. A zaroven to celé pojmout tak, aby Clovék, kterej uz nazor ma, v tom

25 Jedna z protagonistek filmu.

%6 Krizové centrum RIAPS (Regionalni institut akutnich psychosocialnich sluzeb).

52



mohl najit néco jiného, nového a aby mu to ten nazor mohlo troSku zkomplikovat. Tak

Jjako ho to zkomplikovalo treba me."

Kontakt s protagonisty po nataceni nepferusil ani jiz na toto téma citovany Tomas
Kratochvil: /...] obCas si napiseme s Alim. On se uci, nebo asi uz umi némecky, a
naopak zapomnel anglictinu, takze mu to déla problém si se mnou psat anglicky. Jo

jsou tam v komunité svych pribuznych a krajanc.?’

Udrzeni dobrych vztahu je jednim ze zasadnich témat, ke kterym se v rozhovoru
opakované vraci i Tadea$ Danék, ktery opakované cituje svého pedagoga Jifiho
Menzela: "Jifi Menzel fika, ze ty musis mit rad toho ¢lovéka pred kamerou a on musi
mit rad tebe. [...] tilidi, se kterymi jsme nataceli, tak kdybych jim ted’ zavolal, Ze spolu
Zitra ptjdeme na pivko anebo na kafe, tak feknou Ze jo. To je mlj zaklad. | kdyz
zavolam Konvic¢kovi,?® tak se mnou pujde na pivko, i kdyZ zavolam na prazskou
meSitu, tak mé tam taky vezmou. To je mdj zaklad, aby ten dany ¢lovek mé mél rad i

potom, co to vyjde."

Dulezita je pro néj i férovost v pfistupu k protagonistim a jejich dobrovolna ucast na
nataceni. "Byl to opravdu low budget projekt, takze to urcité nedélali pro penize. Délali
to z toho duvodu, Ze jsme si néjak sedli. | kdyZ oni byli v téZké situaci. At si fika kdo
chce co chce, to je ta moje message: kdy odejdes od lidi, které mas rad s pocitem, ze
uZ je nikdy neuvidis, kdy ty to udélas?" Autor jejich dobrovolné uc€astni na nataceni
zduvodnuje vzajemnymi osobnimi sympatiemi a také jeho nekonfliktnim a
rovnocennym pfistupem. "A ty lidi — pro¢ to délali? ProtoZe védéli, Ze jsem nechtél
[obtéZovat]. Ze vim, Ze neprisli z lehké situace a neni na mé abych je s tou kamerou
sral. Nechtel jsem jit do lidi, Ze bych Sel ,pfes mrtvoly®. Hodné se v ramci téhle véci
chodilo ,pfes mrtvoly®, ale ja jsem to nechtél. Chtél jsem, aby se mnou ten ¢lovék
komunikoval a bral to jako néjakou véc, kterou se zabavi§ v tom kempu. Ze ho to

nedepta, ze ho tim neposeru.”

Zuzana Piussi také povazuje pravdomluvnost, upfimnost a pozitivni vztah k

protagonistim za nejdilezitéjSi ¢ast spoluprace. "VZdy je mam rada a snazim se je

27 Film konéi usazenim hlavnich protagonistd v Némecku.

28 Martin Konvicka — entomolog a protiislamsky politicky aktivista.
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pochopit. A vzdy jim fikam pravdu o tom, co délam. To je asi zasada. [...] Vy musite
lidem rikat pravdu: pro¢ o nich chcete tocit, co tim sledujete a co Vas na tom zajima.
A v podstaté, kdyz ti lidi s vami spolupracovat chtéji, tak s vami spolupracuji. Ja
spolupracuji s lidmi, ktefi jsou niterné angazovani. Ta véc je trapi a nedélaji to pro
penize. Tak vlastné to tak bylo. V podstaté [Eva] Hrdinova méla mozZna potom
problem v tom svém okruhu kamaradek. Ale myslim si, Ze ona se mé vzdy zastavala.
Myslim, ze tam vznikl néjaky problém, o kterém nevim, ale ona byla na premiére

v Jihlave, kde jsme se o tom néjak na rovinu bavily."

S protagonisty svého dokumentu v kontaktu cilené nezustava a po jejich dalSich
osudech se dozvida spi$ nahodou: "O ném [protagonistovi z rakouského zachytného
centra]vim, Ze se mu dafi, ale nejsem s nim v kontaktu. Ale ostatni, no... JeSté vim o
té Svédce, co je ve filmu s Magdou. Ta rodina je Uplné v pohodé. Tak to vim pres

Magdu. Ona se s nimi nékdy zkontaktuje, tak mi povi, co je nového."

4.5.1 PREKONANI JAZYKOVE BARIERY

Soucasti prace s protagonisty z ciziny je také prekonani jazykové bariéry. V pfipadé
Sasi Dlouhého byla nevyhnutelna spoluprace s prekladateli v komunikaci s arabskymi
protagonisty. " /... ]/ ta prace [s pfekladateli] je docela na prd. Je to pres prostfednika,
spousta véci je ztracena v prekladu. NemuzesS reagovat, ale prosté nebyla jina
moznost. Tady jsme meéli angli¢tinu, ruStinu a gruzinstinu. Gruzinstina, tam jsem
vétSinou rozumél, protoze jsem mluvil s Gruzincema, ktefi umi ¢esky, s rustinou jsem
si, i kdyZz hodné blbé, ale néjak jakz takz poradil. Tam Slo o tu arabS$tinu. Tam jsem

musel mit prekladatele. TroSku neStésti, ale jinak to nejde."

Zuzana Piussi ve svém filmu zachytila pfibéh arabského mladika, ktery v Rakousku
zustal v zachytném centru. Neovladali stejné jazyky a rezZisérka jeho vypovéd zachytila
bez toto, aniz by védéla, o ¢em protagonista mluvi. "Védéla jsem, Ze mi to nepovi
anglicky a Zze ma hrozny pretlak. Tak jsem ho pozadala, aby mi to povédél ve svém
Jjazyce, a pak jsem si to prelozila. Tam nebyla Zadna prekladatelka. My jsme to natocili
a pak jsem zjistila, o éem mluvi. To byla jeho ucelena vypovéd. [...] byl to ten chlapec,
ktereho zavreli v Rakousku do néjakého detského [domoval]... protoze cestoval [sam)].
My jsme se s nim setkali. Ted' je to s nim tak, Ze umi velmi dobfe némecky, studuje a

pracuje.”
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Tomas Kratochvil v rozhovoru prekladatelstvi netematizuje, ale za své
spolupracovniky zminuje "Lenku Hrabalovou a Hassana Ezzedina, které jsem si s
sebou bral kviili jejich jazykové vybavenosti a jejich znalosti kontextu.” Z podstaty véci
se jeho nataceni bez prekladateltd neobeSlo, ve filmu je nékolikrat zachyceno, jak
prekladatelé komunikaci s uprchliky zprostfedkovavaji. S hlavnimi postavami
dokumentu autor nakonec pracoval v podstaté jen on sdm a komunikoval s nimi

anglicky.

Sarka Maixnerova spolupraci s prekladatelkou z arabstiny Chimou Youssef povazuje
za stézejni pro lepsi orientaci v kontextu situace na migraéni trase, po které se Stabem
cestovali. " /... méli jsme s sebou tu Chimu, ktera nas velmi rychle zorientovala v té

situaci. Ona rozeznavala jednotlivé narodnosti a vidéli jsme to chovani z obou stran."

Robin Kvapil pracoval s Ceskymi protagonisty a pfeklad tedy nepotfeboval. V pfipadé
TadeasSe Danka byla situace obdobna. Na zacatku nataceni serialu Uprchlicka vina
byla sice dohoda s protagonistkou prvni epizody Sarou, ktera méla byt hlavni postavou
dokumentu, na prekladatelské praci mezi ni a uprchliky. Sara se ale rozhodla s filmafi
nepokraCovat a rozhodla se na misté pomahat uprchlikim vylodujicim se z mofe. S

protagonisty samotnymi se Tadeas Danék domlouval na misté.

V pfipadé Ivo Bystficana, kterého se tyka prace na tfech zde popsanych filmech, se
nataceni vétsinou obesSlo bez prekladatele a v rozhovoru se na toto téma pfimo
nedostalo. S protagonisty se v pfipadé filmu Blizky soumrak domluvil anglicky, Vitejte
v srdci Evropy se odehrava v Cechach s ptevazné eskymi protagonisty a film Masa

je Cisté observacni film bez dialogu.

Vztah jednotlivych tvirkyn a tvircu s protagonisty Ize jen téZko generalizovat, protoze
kazdy se v kontextu své prace fidi jinymi zasadami a Celi jinym vyzvam. Obecné by
se snad dalo fict, Ze vSichni autofi snazi o spravedlivy, pravdivy a nemanipulativni
jednani, které s sebou Casto nese nesnadné nastavovani hranic. V nékterych
pripadech preriista spoluprace v pratelstvi a tvlrci s protagonisty nadale udrzuji
kontakt. Existuji ale i opacné pfipady. Hloubka vztahu je logicky navazana i na dobu
nataCeni a prohlubuje se spiS v pfipadech, kdy se jedna o ¢asosbérny portrét nez v

rychlé reportazi.

4.6 SPOLUPRACOVNICI
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Snaha o rekonstrukci filmovych 8tabu a zjisténi, zda funguji stabilné a kontinualné byla
pomérné komplikovana. Je to dano jednak Casto spartanskymi podminkami, ve
kterych projekty vznikaly, a také delSi dobou od samotného nataceni, kdy si tvurci

sami nejsou schopni vzpomenout, kdo s nimi na jaké ¢asti projektu spolupracoval.

Specifikem pofizovani rozhovori na jafe 2020 byla nejen zacinajici pandemie
koronaviru, ale i odstup, se kterym se tvlrci ke svym filmdm i tématu samotnému
vraceli. Narazeli jsme tak pfirozené na limity lidské paméti. K rozhovorum doslo se
vSemi autorkami a autory az po nékolika letech od zacCatku nataceni. Nékteré
informace tedy jiZ nebyli schopni zpétné zrekonstruovat. Jak jiz bylo zminéno, podle
Vanka je lidska individualni pamét zamérena vice na Casto pfibéhy a méné na
uchovavani samostatnych informaci a fakt.?® Tak tomu je i v pfipadé zde zpovidanych
autorek a autorq, ktefi si Casto stézi vzpominali na jména kolegu, se kterymi ¢asto jen

jednorazoveé na projektech spolupracovali.

Zuzana Piussi ma za svého nejbliz8iho spolupracovnika manzela Vita Janecka, se
kterym pracuji na dokumentarnich filmech dlouhodobé, a také chvali spolupraci s
dramaturgem Janem Gogolou mladSim a zvukafem Michalem Gaborem. "Vit Janeéek
to stfihal. S nim spolupracuiji. [...], zvukar [Michal] Gabor je ¢lovék, se kterym jsem uz
nespolupracovala, ale je to vyborny zvukar, se kterym bych rada spolupracovala. To
Jsou lidé, se kterymi se mi pracovalo dobre. S Vitem jsme to potom postfihali. Je to
muj manzel a délame spolu filmy. To jsou ti nejdileZitéjsi lidé. Ten stfihac, to je pro
reZiséra ten nejvétsi spolupracovnik. JesSté bych chtéla fict, Ze napfiklad Honzy
Gogoly si velmi vazim jako dramaturga, a myslim si, Ze jsem se s nim vicekrat radila
na néjakych filmech. Pokladam ho za takového otevieného, takze ta spoluprace byla
fajn." Dale v rozhovoru dodava "Ted' uz si asi na nic nevzpomenu, protoZe kdyz ¢lovék

ty filmy udéla, tak uz je nenosi v hlavé."

Robin Kvapil mél také jako skoro vsSichni ostatni respondenti problém si po nékolika
letech vzpomenout, kdo pfesné s nim na Czech Team spolupracoval. "Vite, Ze ja si
ani nevzpomenu, kdo mi tam délal kameru? Ale podle mé to byl Prokop Vodrazka,
urcité to byl Prokop Vodrazka. Ale mam takovy okruh lidi, se kterymi to¢im vétsinou.

Jo ale néco jiného je, kdyz délate film, ktery délate dlouhodobé a néco jiného je, kdyz

29 Miroslav Vanék — Pavel Miicke, Treti strana trojuhelniku, Praha: FHS UK — USD AV CR.
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Jdete natocit takovouhle reportaz. Anebo ne to jsem si mozna tocil sam, proto je to

mozna tak hnusny tady tohle. Podivejte se do titulku, ja si to nepamatuju."°

Se stalymi tymy spolupracuji pouze Sarka Maixnerova a Tadea$ Danék. Sarka
Maixnerova je pevné zakotvena ve spolupraci s CT a zarovert ma diky tomu i staly
tym spolupracovnik(: "Mam léta vybudovany pevny tym, ktery déla porad Infiltrace.?
To je muj staly tym, ktery se vzdy obohati o nékoho, kdo je zrovna potieba. Kdo je
specializovany na to anebo ono téma. Treba tady ve Ztraceni v Evropé jsme prijali

Chimu Youssef, protoZze jsme potrebovali pfekladatelku do arabstiny."

Tadea$ Danék tézi z kontaktu, které si vytvofil béhem studii na vysoké Skole, kde si
vytvofil malou skupinu spoluzak(, se kterymi se mu dafi spolupracovat doted. "Mam
kameramana, ktery je zaroven producent — to je Honza Perout. Pak tam mame
stfihaCe a pak produkéni. U téhle projekta jsme dokonce neméli zvukare, to uz se
zménilo, ted” kdyZz to uz délame profesionalné. Uprchlickou vinu mohu brat jako

profesionéalnéjsi projekt, ale Islam v CR jako studentskej film."

Tomas Kratochvil byl vzhledem k narocnym okolnostem nataceni kameramanem,
zvukafem a kazdou dalSi profesi na place on sam. Ke spolupraci s dalSimi kolegy
doSlo az v postprodukci. Na misto nataCeni v Turecku cestoval spolecné s
prekladateli, ktefi mu byli schopni zprostfedkovat realie a komunikaci s mistnimi. “[...]
mél jsem tam Lenku Hrabalovou a Hassana Ezzedina, které jsem si s sebou bral kvili
Jejich jazykové vybavenosti a jejich znalosti kontextu. Kameru jsem si délal sam a
stfihal jsem to s Jirkou Kubikem, a to je pravda, Ze s nim jsem je$té nékolik filma poté

stfihal. S tim spolupracuju dal."”

Sasa Dlouhy ma svlj tym dokumentaristi omezeny na pouhych nékolik
spolupracovniku. "Spolupracovniky mam, ale neni jich moc. Drtivou vétsinu
dokumentt jsem udélal jen s par lidma. [...] v oblasti dokumentu tam spolupracuju
s Vaskem Fléglem, vybornej zvukar a kamarad, a stfihace mi déla Jakub Voves. A co
se tyka hudby, tak tam témér vyhradné, témér az na dve vyjimky, spolupracuju s JeZis

tahne na Berlin, taky skvélej kamos. Takze v tyhle malinkaty particce délame ty

30 V/ titulcich je uveden Jan Sipek.

31 Infiltrace, investigativni pofad CT, 2018 - 2021.
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dokumenty a kdyz to¢im, tak bud to¢im sam anebo si tam vezmu toho Vaska Flégla,

to je takovy vic intimni."”

Ivo BystfiCan na otazku, zda kromé svého kolegy Michala Pavlaska spolupracuje i s
jinymi lidmi odpovida, Ze doposud zamérné funguje v co nejmensim Stabu a ¢asto vse
nataci pouze on sam: "No mozZnost mam urcité, ale ja paradoxné délam nejradsSi sam,
to mi néjak vyhovuje. Vlastné ji nevyuzivam. Myslim si, Ze to k tomu troSku spéje, Ze
Clovék se vyCerpa sam sebou, a sam sebe rozhodné tézko inspiruje, a hlavné sam
sebe tézko kritizuje, i kdyZ je to zrovna nejvic na misté, takZze do budoucna si myslim,

Ze spis to pro mé bude ddlezZity."

Zasadni jsou pro néj vyhody, které samostatna prace pfinasi. PfedevsSim nezavislost
a volnost: "Potfeboval jsem se naucit se néjaky vSestrannosti, a hlavné nemuset na
nikoho brat ohledy. Kdyz me to nékde zajima, tak tam tfeba stravim tfi dny, ktery by
tomu C¢lovéku nikdo nezaplatil, kdyby tam byl se mnou, a ja to mit zaplaceny
nepotfebuju, protoZe je to viastné mdj ¢as, mam to zaplaceny tim pausalem, mrzutym,
kterym se to vlastné plati, ale jak dlouho tam budu kysnout, to uz je na mné. To s téma
kolegama a spolupracovnikama nejde, a jde to samoziejmé &im dal har, co je ¢lovék
star$i a ma tam treba spolupracovniky svyho véku, ktery maj rodiny, tak to potom uz
vibec neexistuje, protoZe ti jejich partnefi pak maji spoustu kritiky vuci takovymu

Jjednani.

Na Urovni postprodukce se v projektech tvofenych pro Ceskou televizi vyuziva
spoluprace s televiznimi dramaturgy: "To ne, kdyz to je pro televizi, tak televize
dramaturga ma. Ja jich neznam buhvijak hodné, pfichazim do styku s tfema, ¢tyfma,
a z néjakejch sedmdesati procent to jde. Potom je to samozrejme stiihac, kteryho mam
v podstaté jednoho fakt stalyho [Adam Patyk], jenom na néktery véci jsem si obCas
vzal nékoho jinyho. Ta kritika je docela velka. A potom tfeba prubézné se o tom bavim
S rtiznejma lidma, na urovni kamaradu nebo kolegu a tak, je to vlastné nezavazna

konzultace formou pokec."

Z vySe uvedenych odpovédi vyplyva, Ze navazat pravidelnou a stalou spolupraci s
kolegy neni vzdy snadné. Casto se stava, Ze nedostatek ¢asu a penéz na natadeni
vede k redukci $tabu na absolutni minimum. Néktefi tvlrci z toho dokazi tézit a vyuzit
této do jisté miry vynucené samostatnosti k prodlouzeni doby nataceni. Staly tym se

dafi udrzet jen tvarkynim a tvarcam, ktefa maiji s jeho ¢leny osobni nebo rodinné vazby
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anebo jsou spojeni s nékterou instituci. V pfipadé Sarky Maixnerové je to Ceska

televize a v pfipadé Sasy Dlouhého jeho vlastni produkéni spole€nost freeSaM.

4.6 METODA A FORMA

S podminkami nataCeni a moznosti se projektem zabyvat jen v omezeném Case také
souvisi zvolena metoda nataceni a vysledna podoba projektu. Autofi sami ve velké
mife zddraznuji, ze nataCeni neprobihalo v idealnich podminkach. Otazky sméfovaly
k tomu, jak své filmy sami charakterizuji a jak je sami definuji. Pfedmétem zkoumani

takeé bylo, zda a jak se inspiruji jinymi tvarci.

Robin Kvapil popsal svuj projekt jako reportaz i zpravu, coz je podle né&j dané
moznostmi, které jsou v ramci cyklu Nedej se! nastaveny: "On taky ten format Nedej
se mél vyhodu v tom, Ze $lo vyjet s takovym malym Stabem hned, ale zaroveri mél ty
limity poctu natacecich dnu. Nemuzete jich stravit vic atd. Neni ¢as na néjaké
dukladné reSerse, pfipadné néjaky ucelenéjsi film, spis je to opravdu takova reportaz,
otisk té situace, nic vic nic min. V tom poctu natacecich dnt se to Spatné déla, obcas
se to podafi, Ze Clovék za ty tfi Ctyfi dny nato¢i néco, co se da nazvat dokumentem. |
pro Nedej se! se to obcCas podarilo, ale tohle bych oznacil opravdu za takovou ¢asové
omezenou reportaz. A nebylo ambici délat néjakou hlubSi sondu do pfibéhu téch

migrantu, protoZe ten format tomu nebyl pfizpisobeny."

Na pomezi reportaze a dokumentarniho filmu vidi svaj film Uprchlici i rezisér Tomas
Kratochvil. Rozdil vidi pfedevSsim v mife, s jakou se pracuje s protagonisty
dokumentarniho filmu: "No, u mé je to tak, a myslim si, Ze to je stejné u vétsiny
dokumentaristl, Ze je potfeba najit ty hlavni postavy, které budou nosné a kolem
kterych se odvine ten pribéh. A kdyZz je nemate, co vam pak zbyva? MuZete udélat
rozhovor tamhle a tamhle a vznikne kvalitni hezka reportaz, ale to ja jsem nechtél. Ja
Jjsem chtél kvalitni dokumentéarni film. To je otazka, jestli ten utvar, ktery vznik,l je
rozsahla reportaz anebo dokumentarni film. O tom jsem ved| debatu s panem [Petrem]
Fiserem v jeho poradu,? ale viastné jsme se ni¢eho nedobrali. Ale jsou dulezZité ty

postavy, kdyz se na nékoho koukam delSi ¢as a trochu se s nim seznamim, tak k

32Konfrontace Petra Fischera. Uprchlickd senzace (CT 2016). Publikovano: 14.4.2016. Dostupny na:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10899989577-konfrontace-petra-fischera/216562227010011-
uprchlicka-senzacel/titulky (cit. 26. 4. 2021).
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nému potom citim néjakou empatii. A vlastné je to jiny druh zazitku nez sledovani
reportaze, kdy mi ti lidé mohou byt sympatiCti, mohu je mit rad, ale jak je to kratky, tak
Jje nevidim moc do hloubky, nevidim je v téch filmovych situacich, a tak se s nimi

nesziju."”

Tomas Danék predem vé&dél, Ze se v pfipadé projekttl Islédm v CR i Uprchlicka vina
bude jednat o dokumentarni serial, ktery je podle néj nejvhodné&jsi pro uvadéni na
internetovych platformach, pro které byly oba projekty urCeny. "To je prosté normaini,
Ze si hodi$ ten internetovej format. Na internetu se nikdo nebude divat na dlouhou

véc. Tak to je. KdyZ to délas na internet, tak na internet, kdyz do kin tak do kin".

Formou serialu pracuje i Sarka Maixnerova, pro kterou je to v ramci cykli Ceské
televize ¢asta vychozi pozice: "/...]my jsme uz to Umirani®® délali systémem sbérného
dokumentu, ktery je v néjaké minisérii, protoZze do hodiny by se vS§echno neveslo. A
sbérny dokument se principialné toCi tak, Ze se toCi rok, dva, a musi se zachytit ten
vyvoj v Case. To znamena, Zze z toho by nemohla byt hodinovka. [...] jako
dokumentarista mate viastné nékolik forem, které jsou k dispozici, to je v limitu Zanru.
Nic jiného nikdo jiny viastné nevymyslel a se spoustou dokumentaristi, se kterymi
Jjsme se potkali treba i potom v Berliné a tak, tak vlastné vsichni pracujeme stejné.

Ono to neni zadné know-how, ono se ani jinak pracovat neda.”

Za Cisté autorsky dokument povazuje svUj celovecCerni a také pro kina urCeny film
pouze Sasa Dlouhy: "/...] v téch Skatulkach se moc nevyznam, ale jestlize jsem priSel
s tim namétem, tak je to muj pohled, se kterym se urcité — nebo ne urcité, to jsem si
precetl na internetu, kolik lidi se s tim neztotoznilo nebo pri téch debatach — ale
v okamziku, kdyZz se do toho promita mduj pohled, tak je to urcité autorsky.
Samozrejmé, Ze motto dokumentu je, Ze by to mélo zachycovat realitu, mél by byt
objektivni a délam maximum pro to, aby objektivni byl, ale na druhou stranu délam ho
ja. A to, ze jsem tocCil o uprchlicich a toCil jsem o nich, abych je ukazal v néjakéem

lepSim svétle, nez jaky nazor na né méla vetsinova spolecnost, tak z toho vyplyva, Ze

33 Dokumentarni serial Zivot se smrti rezie: Petra Véelichova, scénai: Sarka Maixnerova, CT, 2014.
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se na né€jakou stranu klanim. TakzZe treba pro nékoho to objektivni byt nemusi. Takze

Je to autorsky z toho pohledu."

Také by do této kategorie spadal film Cesky Alléh od Zuzany Piussi. Tento film byl
nato¢en v cyklu Cesky Zurnal, ktery je definovan jako "cyklus autorskych
dokumentarnich filmd", s autorkou jsme se k tématu dostaly jen okrajové. "Ja myslim,
Ze ta forma byla jasna. Ten film ukazal, Ze jdu po téch postavach a postavy ukazuji to
déni, to politicke, i ty vztahy i ty uskali.”

lvo Bystfi¢an rozliduje mezi tvorbou, kterou déla v ramci cykld pro Ceskou televizi a
vlastnimi autorskymi projekty. "/... ] ten postup, co se tyce téch televiznich véci, tak ja
mam takovou, jak to nazvat, takovou dokumentarni reportaz. Kdybych to mél Zanrove
zaradit, neni to Cisty, je to takovej hybrid, ale nejvic je to asi jako reportaz s takovym

Zurnalistickym prvkem, protoZze samoziejmé pouZzivam i ty mluvici hlavy.”

Zcela jiny pfistup zvolili spolu s Michalem Pavlaskem pfi nataceni filmu Masa, ktery je
pouze observacni bez dialogl &i voiceoveru a ktery tocili zcela nezavisle na vlastni
naklady, coz jim umoznilo nepodfizovat se jiz zajetym limitim a tvardm. "KdyZ ¢lovék
chce na néco penize, tak musi mit predem néjakej pfislib, a my jsme fakt nevédéli, do
¢eho pfesné jdem. Vznikalo to hrozné moc v prubéhu, a na to by se asi takhle hledaly
penize blbé. Ale dovedu si predstavit, ze tohle by potom poslouzilo jako takovy néjaky
predvyzkum, vyvojovy material k néjakymu SirSimu tvaru. Jinak obecné si myslim, Ze
tahle forma by u televize byla asi nepfijatelna, protoZze to nema Zadnou strukturu, ktera
Jje vhodna. Pro mé by klidné vhodna byla, ale v televizi by to takhle nikdo nevidél.
Ziskat penize na kratkej utvar nekonvencni délky, kdy je to problematicky i na festivaly,
protoZe je to na kratas moc dlouhy a na dlouhy film je to moc kratky. To byly véci, na

ktery jsme vibec nedbali. Udélali jsme to dlouhé, jak nam to vys$lo."”

Pro autory byly v mnoha pfipadech ur€ujici produkéni podminky, které je pfi praci
omezovaly. Vétsina z nich zmifiuje poCet natacecich dni a pocet dni uréenych na
postprodukci. Urcujici jsou skoro ve vSech pfipadech programova okna anebo
distribuéni formaty, pro které je film &i serial uréen. Zda se, ze autofi, ktefi jsou jako
Sarka Maixnerova nebo Tadea$ Dan&k méné zaméfeni na autorskou tvorbu a vice
ztotoznéni s institucemi, pro které pracuji, berou formalni podobou svych filmi a
serialu za pfirozenou a jedinou moznou. Naopak autofi, ktefi maji autorské ambice
Castéji zmifuji limity, které jim zabranily k idealni podobé svych dél dospét.
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4.7 INSPIRACE A REFERENCE

Soucasti patrani po tvar¢im vnimani formalnich prvku byla i snaha zjistit, jakymi filmy
€i tvarci se autori zde zkoumanych filmu inspirovali. Skoro vSichni jmenovali
snimek Fuocoammare Oheri na mofi od italského reziséra Gianfranco Rosiho. Tento
film byl na Berlinale 2016 ocenén Zlatym medvédem za nejlepsi film, také byl mimo
jind ocenéni nominovan na Ceny americké filmové akademie Oscar a uveden v Ceské

kinodistribuci.

Zuzana Piussi tento film komentuje podrobné a na rozdil od ostatnich tvircu k nému
ma mnoho vytek. "/...] to bylo o tom chlapci, ktery objevuje svuj svét a do toho bylo
troSku toho lékare. No, pro mé to byl film, ktery mél byt cely o tom lékari. VZdy se to
tak zfeduje ten problém, protoze festivalovy divak se nechce divat na utrpeni. A kdyz
se podivate na filmy, které na festivalech vyhravayji, tak to ja nechapu... Ten film vyhral
na Berlindle, ja jsem se na néj byla podivat, a je to rozdrbany film. Je tam néco
socialniho, a to hledam na filmech, které sleduji. Kdyz se bavime o tom, co ukazovat,
tak divaci utrpeni dokazou zviadnout ve velmi zfedéné poloze. Film ukazuje chlapce,
ktery je bezstarostny, jde k néjakému doktorovi. Poté vidime doktora, ktery resi velky
problem. A my to mame ziedéné pohledem toho chlapce. Na projekci, kde jsem byla
o tom hovofil stfihac, tak to vzniklo nahodou. ReZisér tocil nejprve toho chlapce a délo
se to [zachrariovani migrantu] pfed jeho oCima. A aZ ¢lovék, ktery pracoval na lodi jako
zachranar, ho vyzval, aby tam tocil. A on, kdyZ vidél ty hrizy, tak je naredil. Pro mé
[by bylo] mnohem zasadnéjsi, kdyby ten film byl o tom lékari, ktery byl zajimavéjsi nez

ten chlapec. A ukazat, ze lidé Zijici blizko [migrantd], Zadny problém nemaji."

Sasa Dlouhy uvadi: "Ja vim, Ze o uprchlicich potom pomalu tocil kazdej, kdo umél vzit
kameru do ruky. Bylo to dané tou situaci. Kdybych védél, jak to bude v kurzu, tak bych
ten dokument nezacal délat, ale Zadny srovnani ani inspiraci jsem nehledal. Téch
dokumentt o uprchlicich vzniklo spoustu, ja si vybavuju dva dobré, ale uz je to dlouho.
Jeden z nich se odehrava na ostrové Lampedusa, kam priplouvaji uprchlici. 34 Tak to
byl skvelej dokument, kterej se mi hrozné libil. A pak docela dobrej dokument byl, celej

probiha ve skole, kde néjakej ucitel, a pak myslim néjakej socialni pracovnik, vedou

34 Fuocoammare Ohef na mofi, reZie Gianfranco Rosi, 2016.
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prijimaci pohovory3°. Tak to si vybavuju dva dokumenty, které byly podle mé
povedené. Ale vznikly jich mraky a ja jsem jich vidél jen cast. Ja jsem si to delal podle

sebe."

Ivo Bystfican také jako referencni film uvedl Fuocoammare Oheri na mofi. Diky
velkému mnozstvi filmd{, které se v dobé vrcholné medializace migraéni krize vznikaly
si az po delSi dobé uvédomil, co ho doopravdy zajima. "[...] Uvédomil jsem si, co
nechci délat. Je pozoruhodny, jak je vSechno potom podobny, ale tfeba pres takovy
platformy jako Dafilms, tak jsem urcCité vidél véci, ktery mi prisly strasné zajimavy.
Urcité takovy ten film od toho lItala, udélal to Fuocoammare,®® nebo v Jihlavé byla
jedna holka, ktera udélala taky jenom observacni film, a bylo to neskute¢né dlouhy.3”
Kazdej zabér mél osm minut, ale vlastné po pul hodiné jsem se do toho néjak dostal
a hrozné se mi to libilo. Bylo to fakt nechany na pocitech divaka, tak to mi prislo Ze
aspori jako formalni rozhodnuti, Ze to je dobry, no a dneska na to mam bohuzel malo
casu, Ze skoro bych se musel pfiznat, Ze to sleduju strasné malo, je mi to lito. Strasné
malo se mi dari divat se na dokumenty, coZ je Skoda, protoZe ¢lovék by to mél sledovat
ne jako konkurenci, ale to Ze se to nékam vyviji, to je jak doktor, ktery by neustale mél
cist odbornej ¢asopis, aspori sem tam néco prolitnout, co par mésicd, aby védél, jak
se ta jeho odbornost vyviji, tak filmaf, nebo kazdej jinej umélec by to mél sledovat
taky, protoZe se muze stat, Ze bude tocit furt stejné, coz je viastné blbé. Ale ne, Ze

bych to upiné délal."

Robin Kvapil podobné jako lvo Bystfi€an uvadi, ze filmy na podobné téma nesleduje.
Tématem se ale zabyva i nadale a pfipravuje celovecerni film na toto téma o détech z
uprchlického tabora v Morii. "Cilené ne, obéas na néco narazim. V posledni dobé jsem
narazil na docela zajimavy ofisek, kdyz jsem natacel v Morii, tak mi potom néjaka
skupina lidi vycetla, Ze tim, Ze natacim ty lidi, tak je to pro né nebezpecné, protoze
budou vidét jejich tvare. Coz samoziejmé mné prijde bizarni, protoZe ten film je hotovej

za dva roky, tak ti lidé jsou nékde upliné jinde. Ale vlastné mi prislo zajimave, ze na

35 Nazev dokumentu se bohuzel nepodafilo dohledat.
36 Fuocoammare Oheri na mofi, rezie Gianfranco Rosi, 2016.

37 Specters Are Haunting Europe, rezie Maria Kourkouta & Niki Giannari, 2016
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IDF¢&,%8 kde jsem se byl letos podivat, byla diskuse s reZisérkou, které jsem se na to
ptal, a ta fikala, Ze je to blbost a Ze klicové je o téch vécech informovat verejnost. A

v dnedni dobé zprava, ktera neni pfinesena audiovizualni formou neni atraktivni."

Tomas Kratochvil jiné filmy o tomto tématu také nesledoval, nejspisS také proto, ze se
do nataceni pustil na samém zacatku migracni krize, kdy mnoho projekti nebylo
dokonc€enych. "Nenene, v té dobé na to ten ¢as nebyl a mam pocit, Zze toho ani moc
tohohle druhu nevznikalo. Ale naopak tedka jsem si v8iml, Ze je tfeba nékolik filmu,
nékteré jsem vidél a o nékterych jsem slySel, Ze se tfeba toci sami na mobil mladi lidi,
kdyZz uz vychéazi z Afghanistanu a maji néjak zmapovanou uplné celou tu cestu,
vSechny ty peripetie a jesté z pohledu insidera, ne Ze je polovina filmu hledani téch
postav. Takze si myslim, ze kdybych mél dnes puzeni néco takového udélat, tak by to
bylo uplné zbytecné, protoze ted uz to ti lidé umi natocCit sami a ty pfibéhy jsou

zaznamenané dobre, kvalitné, ze toho vznika dost.”

Sarka Maixnerova sledovani ostatni dokumentarni tvorby nepovazuje pro vlastni
tvorbu za klicové. "Ne, jako dokumentarista mate vlastné nékolik forem, které jsou k
dispozici, to je v limitu Zanru. Nic jiného nikdo jiny vlastné nevymyslel a se spoustou
dokumentaristd, se kterymi jsme se potkali tfeba i potom v Berliné a tak, tak vlastné
vSichni pracujeme stejné. Ono to neni Zadné know-how, ono se ani jinak pracovat

neda."

Tadeas Danék se jinou tvorbou na toto téma nezabyval, v rozhovoru opakované uvadi,
Ze jeho nejvétsSim vzorem je jeho byvaly pedagog Jifi Menzel. Zaroven se ale domniva,
Ze v Ceské republice zadny kvalitni film o uprchlické krizi nevznikl a dava to za vinu
nedostate¢nému financovani dokumentarniho filmu obecné. "Mnohem lehdi je ten film
natocCit neZ na néj sehnat penize. To je o dokumentu vS§eobecné. /...] Neni to tak, Ze
by na uprchliky nikdo nechtél dat penize, ale na dokument nikdo nechce dat penize.
Proto v CR nevznikl dobry dokument o migraéni krizi. V podminkéach, které jsem mél

Jjsem udélal maximum. Ale dilo, které by nezestarlo, tady nevzniklo."

Pro vétSinu z naratort byl referen¢nim filmem stejny dokument Fuocoammare Oheri

na mofi, vesmés ho hodnoti obdivné a kladné, pouze Zuzana Piussi se vUci jeho

3 IDFA — International Documentary Film Festival Amsterdam.

64



struktufe i tematice vymezuje. Nikdo z nich tento film nepovazuje za inspiracni. Z
tvirci pouze Ivo Bystfican vyzdvihuje potfebu byt se souasnou dokumentarni
tvorbou v kontaktu, ostatni tvlrci ji bud cilené nevyhledavaji anebo ve sledovani dél
svych kolegt, jako Sarka Maixnerova nevidi vyznam. Tadea$ Danék na svou tvorbu
plosné aplikuje poucCku Jifiho Menzela a za soucCasny, podle néj Spatny, stav

dokumentarniho filmu vini nedostateéné financovani.

4.8 ANGAZOVANOST A AKTIVISMUS

Dalsim velkym souvisejicim tématem, které spojuje vSechny rozhovory, je zda se
tvUrci povazuji za angazované anebo aktivistické. Béhem dotazovani také nékolikrat
vyvstalo téma objektivity - toho, zda je mozné na ni v dokumentarni tvorbé aspirovat

a zda se za objektivni sami tvlrci povazuiji.

Tadeas$ Danék sam sebe za angazovaného tvarce ani aktivistu nepovazuje. Dokonce
se v(i6i tomuto oznadeni vymezuje. "Rozhodné ne. Islam v CR k tomu mohl sméfovat,
protoze jsem to bral naivné mladé a smal jsem se u véci a tak. Uprchlicka vina je
trochu jina, tam to beru vyloZzené objektivné. Ja se snazim byt co nejvic objektivni. A
rozhodné kdybych tam daval svoje trhlé nazory, tak to je hned poznat. Moje nazory

Jjsem tam nikdy nedal."”

Objektivitou rozumi, Ze necha zaznit nazory obou stran. To se déje obzvlast v pfipadé
serialu Isldm v CR, kde zaznivaiji jak hlasy odpurcti islamu i muslimi samotnych.
Schopnost byt objektivni je podle néj také tim, co mu umoznilo spolupraci s online
platformami a Lukasem Zahofem. "Oni pochopili tu mou snahu, to Ze si na nic
nehrajeme, Ze chci byt co nejvic objektivni, chapes, a Ze ukazujeme jenom svéty
[protagonistt]. To je ten jednoduchy napad, ktery je duleZity. A toho jsem se ja drzel
celou dobu a nemél jsem za ucel nikoho naStvat, ja jsem ¢lovék z Blanska, co studoval
film. Citim, Ze umim vypravét pribéhy, tak jsem jenom chtél néco ukazat a ukazat

téma, které se reSi."

Objektivitu za svuj cil povazuje také Sasa Dlouhy. Sam ji ale vnima jako néco, co neni
snadno dosazitelné. Sam sebe vnima jako autorského tvirce, ktery do dila vzdy
promita své postoje. "Samoziejmé, Ze motto dokumentu je, Ze by to mélo zachycovat
realitu, mél by byt objektivni a délam maximum pro to, aby objektivni byl, ale na druhou
stranu délam ho ja. A to, Ze jsem tocil o uprchlicich a tocil jsem o nich, abych je ukazal

v néjakém lepSim svétle, nez jaky nazor na né méla véetsinova spolecnost, tak z toho

65



vyplyva, Ze se na néjakou stranu klanim. TakzZe treba pro nékoho to objektivni byt

nemusi. TakZe je to autorsky z toho pohledu."

Snaha byt objektivni se komplikuje zejména ve vztahu k protagonistim, o jejichz
vyvazenou reprezentaci se ve filmu snazil. "Faktem je, Ze jak s témi lidmi Ziju dlouho,
funguju dlouho, ja jsem se s nimi setkaval vic s kamerou nez bez kamery, tak kdyby
tam o nich bylo néco vyloZzené osklivého, tak bych to tam nedal. Coz troSi¢ku popira
to, na co jsi se ptala, jestli je to opravdu objektivni. Je to objektivni, ale nechtél bych

je lidsky shodit, nechtél bych shodit lidskou distojnost.”

Toma$ Kratochvil uvédomuje, Ze jeho postoj bude v dokumentarnich filmech vzdy
pfitomen, pfestoZe za idealni stav povazZuje zachyceni objektivni reality. "Tak obecné
ty moje filmy, které délam, mayji za cil priblizeni se té situaci a zachyceni co nejvic to
Jjde, tu objektivni realitu. | kdyz to samoziejmé nejde zachytit tu objektivni realitu,
mozna ta skryta kamera mezi téma paSerakama se tomu blizi, ale ja se v téch

dokumentech snazim pfiznavat svuj uhel pohledu, svou motivaci."

Ivo Bystfi€an s pojmem objektivita vibec nepracuje a svuj pfistup rozviji v souvislosti
s pfistupem k protagonistiim. "Potom se snazim, aby to bylo néjakym zpusobem ne
vyvazeny, ale mozna poctivy v tom, Ze pro mé vsechny predstavitelné uhly pohledu,
se snazim néjakym zplsobem zohledriovat. To nejsou asi v8echny, ale co si
nedovedu predstavit, s tim nic nemuZzu délat. To znamena, nelhat, nemanipulovat tak,
abych uz to pfilis§ neohnul, abych skutecné ja sam citil, Ze ten styk s tou skutecnosti,
Jak jsem schopnej poznat, to skutecné ma. A zaroven to celé pojmout tak, aby clovek,
kterej uz nazor ma, v tom mohl najit néco jiného, noveho a aby mu to ten nazor mohlo

trosku zkomplikovat. Tak jako ho to zkomplikovalo treba me.

Nechavam se prekvapit béhem nataceni tim, ze pfemyslim, co ta situace, ktera se
odehrala jinak, nez jsem ¢ekal, vlastné rika, a co to nového vypovida o té skutecnosti.
Jak by se moje predstava o té skuteCnosti méla zménit a jak by se teda mél zménit

ten tvar, o kterym pii tom nataceni pfemyslim."

Robin Kvapil je tvarcem, ktery jiz v minulosti nékolik autorskych celovec€ernich
dokumentl natocil. V ramci rozhovoru reflektuje, jestli je anebo neni aktivistou: "No,
to je takoveé slovo — aktivista. NepovaZuju se za aktivistu, povazuju se za ¢lovéka, ktery

se zajima o to, co se déje kolem ného, a obCas do toho vstoupi i z jiného uhlu nez
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z toho dokumentaristického. Treba kdyZ jsme v Brné méli CSSD a oni neuméli mésto
Fidit a navic kradli, tak jsme zaloZili Zit Brno a porazili jsme je ve volbach. Takze nékdy
Je potfeba do toho realného svéta vstoupit a néco opravit. Ono se to potom veétsinou
néjak pokazi, to je normalni, tim se clovék nesmi trapit, zas neni dobry byt néjakej
rezignovanej. Ale nerikal bych tomu aktivismus, pro mé je to spis§ normalni zajimat se
0 Véci, co se déjou kolem, a néjakym zpusobem se je snaZzit ménit. To mi nepfijde

aktivisticky, ale spis§ normalni."”

Sarka Maixnerova se také pfimo nevztahuje k slovu objektivita. V rozhovoru se ale
identifikuje s vefejnopravnosti, kterou pro ni piedstavuje Ceska televize. "Jednoduse,
jé pracuju jen pro Ceskou televizi jako dokumentarista a je to prace Ceské televize,
autorsky i myslenkové sedim do toho konceptu, ktery mé Ceska televize. Nebo viibec
verejnopravni médium. Kdybych byla jinde, tak pracuji pro BBC anebo tak néco.
Prosté mi to sedi myslenkové, a proto pracuju pro CT. Nemam ambici délat autorsky
dokument ani nemam nékde chut shanét penize na autorsky projekt, tfreba pres Hithit
a pak to distribuovat a zavazovat se tak mnoha dalsim investordm. ProtoZe to jsme se

uz o tom bavili, tak kazdy ten investor potom néco chce.”

Z rozhovoru se Zuzanou Piussi vyplyva, Ze je pro ni vice nez objektivita Ci aktivismus
podstatné téma nezavislosti médii a moznost svobodné kritické dokumentarni tvorby.
Je tomu tak v pfipadé zaniku TPS Petra Kubici a déni kolem Ceské televize obecné,
zaroven Zuzana Piussi vnima, Ze kvuli sou¢asné pandemické situaci muze filmova
dokumentaristika zaniknout a dava to do souvislosti s celkovou celospoleCenskou
zménou. "Ta viréza se zase vrati, takZze zase budou zaviené. Budou festivaly a jaké
budou? Kdyz stale hrozi, Ze se nakazite v néjakém poctu lidi. Urcité to bude jiné. [...]
Vznikaji filmy, které kdyZz netocCite ve tfech anebo péti zemich, tak to neni to pravé. /[...]
Ale nevim, co se stane s celym tim byznysem a s velkymi festivaly. Ja si sama myslim,
Ze ten byznys s festivaly a pitchingy neni dobry. Tak uvidime. A viastné, kdyz statu
chybi penize, tak my musime ustat, Ze ty penize se seberou nam filmafim. Kdyz se
podivate, kolik penéz se dava na filmy, hlavné ty hrané (nemluvim ted’ o dokumentech,
nebo o téch mych filmech, to vznika za malo penéz, kdyz to porovnate). Ten filmovy
byznys je velmi dotovany a ja jsem sama zvédava, jak tohle prezije. No, ale musime
s tim pocitat, Ze penize nebudou. MozZna budou na néjakeé prihlouplé komedie, protoze

se lidé budou chtit bavit. Ale nevim, jestli lidé, kteri délaji spolecenskokritické véci, to
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neodserou jako prvni a ty jejich véci prosté nebudou financované. Anebo jestli ¢lovek,
ktery je bude chtit udélat, tak je udéla pfi své praci. CoZ je také sloZité, nékde pracovat
a potom délat néjake filmy. [...] ted’ se to jevi tak, Ze to vliada pokryje, ale nevim, jak

fo bude za rok, dva, tri."

Kazdy ze zde citovanych autorl svou praci na dokumentarnich filmech prezentuje jako
vyvazenou, objektivni i sebereflexivni. Se samotnym pojmem objektivita pracuji jen
tfi autofi, ostatni voli terminy jako jsou vefejnopravnost, vyvazenost anebo poctivost.
Ackoliv nékteré ze sledovanych dokumentarnich filmd by mohly byt povazovany za
aktivistické, zadny z tvurcd se za aktivistu nepovazuje. NejkritiCtéji se k pozici
nezavislého ¢i angazovaného dokumentaristy vyjadfuje Zuzana Piussi, ktera v
dUsledku pandemické krize vnima profesi dokumentaristy za ohrozenou a kriticky
postoj zastava i k celkovému nastaveni festivalovych okruhl a dokumentaristickych

workshopd.

4.9 DOPAD A SLEDOVANOST
S tématem angazovanosti, potazmo aktivismu také souvisi otazka, nakolik sami tvirci
sleduji recepci a hodnoceni dopadu viastnich dél a nakolik je pro né reakce jejich

publika ddlezita.

Tomas$ Kratochvil se divackym hodnocenim ani sledovanosti pfili§ nezaobira, ale citi,
Ze se jeho projektu nedostalo ze strany Ceské televize tolik pozornosti, kolik dostavaiji
jiné dokumentarni porady. "No, néjak si na tom neujizdim. Vim ale, Ze ta sledovanost
nebyla tak velka, jako by mohla byt, kdyby to televize poradné propagovala. Protoze
vim, Ze ty mechanismy funguji tak, Ze tfeba Cesky Zzurnal se hodné propaguje a na té
sledovanosti je to vidét. A tohle, kdyby byvalo propagované jako ty Zurnaly, tak by to
mohlo byt i fFadové vic. Ale pak jsem s tim filmem byl na riznych zajimavych akcich
po Evropé a par lidi to vidélo. Byl jsem s tim v Nemecku nebo treba v Portugalsku.

Jako uzil jsem si s tim néjakou pozornost, to zas jo."

Sasa Dlouhy naopak zmifiuje, Ze se mu diky spolupraci s Ceskou televizi podafilo
dostat i k divakim, ke kterym by si jeho film jinak nemusel najit cestu. Oproti debatam,
které mél s divaky moznost vést v kiné, a kterych bylo spolu s projekcemi mnoho, ho
sledovanost v Ceské televizi zajima méné&. Sasa Dlouhy také jako nékolik dalich
tvlrch zmifiuje, Ze musel Celit i nevyzadanym urazlivym a nenavistnym reakcim. "Tak

u tohohle dokumentu, protoze to bylo v dobé, kdy se zrovna hodné reSili uprchlici,
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jsem se v uvozovkach trefil do té doby, a Ze to bylo na Jednom svété®, tak téch
projekci byla spousta. Projekci s debatami. Takze ja jsem mél zpétnou vazbu pres ty
debaty, které jsem pozdéji musel i odmitat. Hlavné, co mas porad rikat. Ale faktem je,
Ze na tu debatu jde nékdo, kdo je tomu dokumentu naklonénej. Parkrat jsem se setkal
s lidmi, kteri tam pfisli jen proto, aby mi Fekli, co jsem to za Curaka. Ale to nebylo zas
tak Casto, vétsinou pfisli lidé, kteri to podporujou. | tak to nebyl tplné reprezentativni
vzorek toho divactva. To, co mi chodilo za vyhriuzky pfes v§echny mozné kanaly, tak
to byla zase ta druha skupina. A jakej dopad to mélo v Ceské televizi, nékde jsem
dostal néjakou sledovanost a ja nevim, kolik to mohlo byt — kolem sta tisic? Tak to zas

tak moc neni, ale jestli ti televizni divaci nékam psali, to ja nevim."

Tadeas$ Danék své dilo povazuje za ukonené ve chvili, kdy ho odevzda a poté uz
nefesi, kolik lidi ho sleduje ani jaky ma spoleCensky dopad. "Ty jako tvirce to mas
odevzdat tak, jak nejlip to citis. A jaky to ma dosah, tak to uz neovlivnis. Vétsinou to
vyjde a ty uz mas jiny projekt. Ty konci$ v tu chvili, kdy oni to schvali, v pozici, kdy vis,
Ze jsi pro to udélal maximum. V tu chvili kon¢i moje prace. A samozfejme, Ze reakce
chces vyvolat, délas to pro toho divaka, abys mu néco predal, ukazal mu mdj pohled
na tohle. A kolik lidi a tak, tak to uz je prace toho portalu, kde se to vysila, kdy to
vysilaji a jakym zpldsobem. To je véc, se kterou uZ ja nic nezmuzu. A abych se
zapojoval do diskuzi, tak to uz je zbytecné. Ja jsem rekl vSechno témahle vécma." Na
jiném misté rozhovoru ale zmifiuje, Zze se také jako Sa$a Dlouhy setkal s
nevyzadanymi negativnimi reakcemi: "KdyZ jsem natoéil Islam v CR, tak kromé toho,
Ze mi spoustu lidi napsalo spoustu nenavistnych komentari a psalo at’ to zabalim, Ze
Jjsem nejvétsi troska, tak mi psalo i udélej néco o uprchlicich. A to vyvolavalo uplné

stejnou nenavist."

Robin Kvapil také zminuje, ze se setkal pfedevSim s nevyzadanymi odsuzujicimi
reakcemi. "Tak ten dopad vam vzdy prijde do zprav na Facebooku, takovych téch
nevyzadanych anebo na zed. Nékdo vam napise, Ze je to prima, to je vétsinou od
néjakych pratel, pak vam nékdo napise Ze vas povési, to pisou tilidi, kterym to neprijde
Jjako dobry napad pomahat lidem, no nic nového. Sledovanost v televizi ho pfilis

nezajima a sam ji vyhledava jen vyjimecné. "Obclas se podivam, kdyz délam v

3% Mezinarodni festival dokumentarnich filmt o lidskych pravech Jeden svét.
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[Ceské] televizi, jaky to ma ohlas ve sledovanosti, to jo. Nebo mi to da nékdo védét.
Treba ted’ kdyZ jsem délal PFibéhy 20. stoleti pro Pamét naroda, tak vim, Ze to treba
mélo ty sledovanosti dobry, ale tady to Nedej se! je ma takovy konstantni, to jsem ani

nijak nesledoval."”

Zuzana Piussi se vyjadfila k debatam, které jako autorka filmu absolvovala, pfestoze
je vétsinou nevyhledava. "Bylo to v podstaté poprve, co jsem se k né¢emu takovemu
nechala pfemluvit. [...] tohle bylo poprvé, kdy jsem pfijela nékam do Ziliny, kde nahnali
[na besedu] néjaké Zaky... a ti Zaci byli agresivni. Byl to néjaky ucriak, projevovali se
Jako néjaci nackové. TakzZe ja jsem byla jako takovy Sokratés a kladla jsem jim otazky,
ptala jsem se jich, aby vysvétlili ty své nazory. Oni to vysvétlit neumi a jsou jen zli a
provokuji." Ve vzajemné debaté Zadny velky smysl nenachazi: "Nevim, jestli v tom pro
sebe vidim néjaky smysl. Jsem Zena, [matka] tfi déti a nevim, jestli bych radSi neméla
byt se svym synem. Ja jsem osobné v tom vyznam nevidéla. Mozna nekdo rekne, ze
to vyznam ma, ale z mého pohledu to vyznam nemélo. Mozna je lepSi, pokud je Zena

se svym synem a nemusi Celit 40 nackum, ktefi tvrdi, Ze tito lidé patfi do plynu."”

Naopak Sarka Maixnerova je se sledovanosti svych pofadi v Ceské televizi i jejich
celospolecenskych dopadu spokojena. "Myslim si, Ze se viastné par lidem, zejména
tfeba skrze projekty, co délame s producentkou Lenkou Polakovou, podafilo zménit
par zakonu. | spole¢enské vnimani nékterych véci. TakZe stran dopadu
spoleCenského, tak ja jsem uplné spokojena. | ty dokumenty maji vysokou

sledovanost. Na dokumenty mame enormné vysokou sledovanost."

lvo BystfiCan dalSi Zivot svych televiznich projektd nesleduje. Vidi rozdil mezi
celovecernimi autorskymi filmy, které se mohou uvadét i nékolik let po premiéfe a
kratkodobém zajmu o televizni formaty. Sam v propagaci vlastni tvorby ani sledovani
jejiho dopadu neni pfilis aktivni. "[...] tfeba u toho Blizkyho Soumraku urcité ne. To je
spis tak, Ze uz si myslim, Ze uz to Zadnej Zivot nema, tak se nékdo ozve kvdli diplomce.
Patfi do néjakyho tématu, i tfeba na spole¢enskejch védach, ty filmy jsou tfeba pro

nékoho zdroj, vliastné néjakejch informaci jinyho typu nez jako knizka."

Po odvysilani nebo po uvedeni tomu bud' jdu tak pasivné naproti, Ze kdyz to nékdo
chce nékde pustit a hrat, tak prijedu na diskuzi, nebo potom treba jesté nékde néco
napiSu o ty zkuSenosti, ktera to provazela, nebo se to snazim nékam tlacit, nebo

apeluju na dramaturgy, aby to nekam tlacili oni, protoze to je hodné prace, kterou
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nechci délat, no a to je asi vSechno. A to se vZdycky déje po néjakou dobu, tfeba par
tejdnt nebo mésicu, a pak uz to pomaliCku utichne. U téch televiznich véci je to

stoprocentni.

Ale napriklad s filmem Dal nic,# ktery jsem délal jako absolventsky film, k tomu si
najdou producenti vefejnych akci néjakou cestu, protozZe se to tfeba hodi do portfolia
toho festivalu. A to tfeba se déje stale, a to uz je to stary pét, Sest let, ale to je zase to,

Ze je to sevrenej, fakt jako film, film jako opravdu film, ne jako televizni dokument."

VétSina tvlrcu se ucastnila debat pfi projekcich svych filmi a zde zazila negativni i
pozitivni reakce, coz Ize u filma s timto tématem oCekavat. Nékolik z nich také zminuje,
Ze se jim dostalo nevyzadanych a nenavistnych reakci na socialnich sitich. Pfekvapivé
je, ze tvurci dokumentd na spoleCensky angazované téma se pfili§ nezajimaji o
sledovanost svych filmd a dozvidaji se o ni pfedevsim z Ceské televize. Pozitivné
dopad svych dé&l hodnoti Sarka Maixnerova nebo Robin Kvapil, vétsi sledovanost by
si prali Tomas Kratochvil i Sasa Dlouhy. Ivo Bystfican rozliSuje mezi Zzivotem
televiznich a celove€ernich autorskych filmu, o které je diky lepSim produk&nim

podminkam, mezi divaky zajem i po nékolika letech od premiéry.

4.10 FILMOVE NATACENi JAKO FORMATIVNi ZKUSENOST
Poslednim tematickym blokem otazek, na které tvlrci odpovidali, se tykal toho, zda
jejich zkusenost s natacenim néjak zménila jejich pohled na migracni krizi a také

se snazila odhalit, jaky je jejich osobni nazor na toto téma.

Ivo Bystfi€an svou zkuSenost s pobytem pfimo na migracni trase, poznani mistni
kultury v Iraku i s Ceskym systémem povazuje za zasadni. "Stoprocentné. Jenom
nevim, jestli jsem schopnej si vzpomenout jakym zpusobem, protoZe se toho délo
hodné. Uz neodlis§im, co mam z Cetby a pfedstav na zakladé cetby a co z ty zkuSenosti.
Ale na druhou stranu ten pobyt v Iraku, i na tom Lesbosu a koneckoncu i ve VySnich
Lhotach a potom v tom druhym upchli¢aku, byly fakt silny, protozZe to bylo, jak to rict,

takovej jako opravdu déjinnej Cas.

40 D4l nic, rezie Ivo Bystfi¢an, 2014.
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Ten moment, kdy Clovék tfeba nad ranem, kdy je jeSté tma, Ceka na brehu more, a
pres cely to more z nékolika desitek kilometrovy dalky priplouvaj na jakejchsi barkach
lidi s détma, tak to je Sileny. [...] Tak za prvy mé to citové dostalo, ale na druhou stranu
mé hodné prineslo uvédoméni si téch spoleéenskejch procest, umoznilo mi to ¢ist, co

Jsme viastné za spolecnost.

U nas na sitich a v médiich a v diskuzich to byla katastrofa, to je jedno, to neni celkem
nic zajimavyho. Ale pravé v tomhle obdobi jsou ty bfehy piny dobrovolnik( z Evropy,
ktery si vzali volno z prace, nikdo jim za to neplati, nékam jedou, mtizZou tam cokoliv
chytnout, spi tam v nepfijemnejch, pionyrskejch podminkach, cely noce travéj na tom
brehu, je tam zima, a Cekaj na ty uprchliky, aby jim pomohli, az vylezou, dat deku a
jidlo. [...]

V tom se muij pohled zménil hodné, protoZe tady u téch médii ¢lovék fakt mize nabyt
dojmu, Ze jsme se zblaznili a Ze veSkerej humanismus Sel stranou. A pak vidi o dost
zajimavéjsi projevy humanismu. V Iraku, jsem si taky pak uvédomil, jakym zptsobem,
takovym azZ jako mocensko-financnickym, tam tfeba funguji, nechci bejt jako
pejorativni, takovi samozvani pastori, ktery se vynofili bahvi odkud. Nechci
generalizovat, ale zda se mi, Ze tfeba v téch arabskych zemich vSechno funguje na
mnohem vic neformalnim principu, vic jako z ru¢ky do ru¢ky, z ucha do ucha, drzi se

slova a spousta toho probiha bez veskerejch dokladd, bez néjakyho ucetnictvi. [...]"

Robin Kvapil stejné jako Ivo Bystfi€an povazuje svou zkuSenost za formativni a
zasadni pro porozuméni tématu. "No to uréité. Uplné. Fakt mizu rucit, Ze svédectvi
Z toho mista, kdyz se ¢lovék zvedene a odjede tam a vidi to z prvni ruky, vam uplné
pfevréti vnimani téch véci upside down. Ja ted’ nataéim film o iniciativé Cesi pomahaji,
ktefi se snaZi dostat sirotky z uprchlickych taborti. Ceska republika je jediné, ktera
z toho déla politiku. Je to k zbliti, jestli to tak mdzu fict, nebo to se neda ani rict jinak.
Ze jako vyspélé demokracie odmita pomoct opravdu malému pod&tu déti, které nemayji
rodi¢e a jsou v Kkrizové situaci. TakZe jsem tfeba odjizdél a byl jsem o prazdninach
v uprchlickém tabofe Morie na Lesbu. To se neda popsat ty zkuSenosti na tom miste,
Spatné se to vypravi, lepSi je to zazit. A tady v pripadé té migracni krize, to bylo v roce
2015 myslim, tak ti lidé, co méli nazory, Ze sem jezdi ti mladici s iPhony, nikdo jim
nebranil sednout do auta a jet se tam podivat. Vzit s sebou néjaké deky a vody, kdyby

nahodou zjistili, ze to nejsou zadni mladici s iPhony, ale celé rodiny s vozickarema,
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se staryma lidma, s détma, kteri byli v krizové situaci. Moje reakce po tom prvnim
prijezdu byla, ze jsem ze zacCatku v podstate jenom brecCel a pak jsem rozvazel néjakou

pomoc. Vubec jsem nemél naladu to natacet. [...]"

Zuzana Piussi zku$enost praci na dokumentu Cesky Alléh také povazuje za ddleZitou
a za hlavni zménu povazuje to, ze méla moznost pochopit, jak uvaZzuji lidé, ktefi se
prichodu migrantl obavaji. " VZdycky, kdyz do néceho vidite, tak premyslite o tom, co
to znamena. Je to hledani, pro toho ¢lovéka, ktery to déla. Dostanete se i do té Bélé,*
povidate si s lidmi... Je to intenzivni prace. Ale nevim, jestli [mé to] opravdu zménilo.
Pochopila jsem lidi, ktefi maji strach. Snazila jsem se zjistit, pro¢ maji strach. Pochopit,
Jak funguje politika, [ktera] stoji na tom strachu. Vytahl to Zeman i Babis. VyuZili ten
strach. SnaZila jsem se ukazat, jak ti lidi pracuji s tim strachem a nahanéji si body.
Potom to ten Babis déla mnohem lépe neZz ostatni. Ten, kdo s tim strachem pracuje

nejlépe, ten tu agendu ma, ten ty lidi vystrasi no... Vite, co mame v Cechéch, ne?"

Pro Sarku Maixnerovou byla osobni zkudenost pobytu na uprchlické trase také
zasadni a situaci vnima méné jednoznacné nez pied zaCatkem nataceni. Jakym
smérem se jeji nazor posunul, ale neuvedla. "To stoprocentné. [...] Tenkrat jsme Sli
z Ceské republiky do Istanbulu téma vSema pfechodama a viakama, které je tehdy
svazeli. My jsme byli v tom epicentru a vidéli jsme i praci ostatnich médii a vidéli jsme
ty ztracené lidi, ktefi tam najizdéli z riznych koutd zemékoule a neorientovali se v tom,
jestli jsou v Madarsku anebo v Chorvatsku nebo kde. A délali tam ty vstupy a viastné
byli zmateni. [...] My jsme byli svédky toho, cely stab, myslim zZe to byli Pakistanci
nebo kdo, ukradli dité, aby se dostali do viaku a zaroveri ve stejné chvili jsme stali nad
mamou, ktera méla dvé nemocné déti na kliné a plakala nad nimi. Takze jsme vidéli i
tu zradnost i to totalni nestésti. Takze jsme vidéli vSechny stranky. Naprosto to ve mné
zustalo tak, Ze to neni rozhodné neni ¢ernobily. [...] Ja si netvofim moc nazort
pevnych, vétsinou véci sleduji. Predtim to byla velka neznalost. Velka neznalost

versus nejaké realné poznani. To jsou velmi podstatné komodity uvazovani.”

Toma$ Kratochvil v doprovodném textu Moje cesta s uprchliky, ze tento film zménil

jeho pohled na uprchlickou krizi, kterou od té doby vnima méné jednoznacné. S

41 Zatizeni pro zajisténi cizincti Béla pod Bezdézem.
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odstupem Casu, od natceni i psani, uz se jeho nazor nevyviji. "No uz zase az tak moc
se to neposunulo, protoze od té doby jsem ve styku s timhle tématem nebyl. A porad
si myslim, Ze na jednu stranu ma Evropa pravo mit kontrolu nad svyma hranicema, na
druhou stranu se musime snazit nikomu zbytecné neublizovat. A pfijde mi ostudné to
resit timhle zplsobem, Ze jsme ty lidi nechali uviznout na téch ostrovech, udélali jsme
Z nich takové exemplarni pfipady, aby v8ichni pfipadni zajemci vidéli jejich osudy a
aby je to odradilo. Udélat z nich takovéhle rukojmi, to je jako odporné. To je strasny

’

pfistup a za to se stydim. Ale nijak se dal v tom neangazZuju a nesleduju to do detailu."

Sasa Dlouhy, fika, Ze jeho pohled se celkové nezménil, protoZze s ni byl pfedem
obeznamen diky svym pratelim a znamym, ktefi se problematikou zabyvali, ale byl z
poCatku pfekvapen, s jakou nenavisti lidé na jeho protagonisty pfi nata€eni reagovali.
Stejné jako Zuzana Piussi také vnima snahu nékterych politiki strachu z imigrace
zneuzit ve vlastni prospéch. "Ne, jak jsem Fikal, mam kolem sebe mnoho lidi, ktefi
pracuji v socialni sfére a Stvalo mé, jak se to prezentuje v médiich. TakZze jsem mél
potfebu vzit kameru do ruky a vibec jsem nevédél, jak to dopadne. [...] Ale Ze by mé
to presvedcilo, o né¢em, co jsem pfedtim nevédél, tak to ne. Akorat ze zacatku jsem
byl pfekvapeny, jaké reakce muZou byt na nas, kdyZz jsem toCil na malomésté
c¢ernocha anebo muslimy, tak ty reakce na tu nasi malou skupinku toho sranda Stabu,
mé, zvukare a protagonisty byly hrozny. Kolikrat zastavovaly i auta, pokrikovali na nas
a odplivovali si. TakZe to mé ze zacCatku hodné Stvalo. Nebo kdyz jsem se ptal, jestli
mohu tocit v néjaké restauraci, tak mi fekli beze vSeho, kdyZ nas date do titulka. Ale
kdyz zjistili, Ze chci toCit s muslimy, tak fekli, Ze v Zadném pfipadé. Takze v té prvni
chvili jsem z toho byl hodné Spatnej, jakej jsme to narod. Ale pak mi doslo, ze je to
Z té neznalosti. Ze ti lidi se boji neznamého, mayji z toho strach a toho potom zneuzivaji
ti politici. KdyZz mame z néceho strach, tak se s nama snaz manipuluje. No a ted’ z toho
mam strach pravé s tim koronavirem. To je podobny, prosté vyvolat strach a ono to
vSechno pujde snaz. Jen se podivej na Madarsko, to je peklo. No, to jsem odbocil, ale

ta sila médii a jejich moznost manipulovat s lidmi, s narodem, to je téma pro mé."

S Tadeasem Darikem jsme se jako s jedinym ze zpovidanych tvarcu k tématu zmény
pohledu na migracni krizi nedostali. Oproti ostatnim zdurazriuje Danék opakované
svou motivaci se tématem migracni krize zabyvat a ukazat imigranty ne jako masu,
ale jako lidské jedince, kterym mohou jeho divaci porozumét. Danék se cilené vyhyba

sdileni vlastniho nazoru na migracni krizi, ale prozrazuje jen, ze pro ng€j, podobné jako
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pro Sarku Maixnerovou, neni &ernobila: "Zaroveri fikém, Ze ne véechno je v pohod8.
Kdybych chtél, tak se pustim do té africké migrace, ale o tom uZ to délat nedokazu,
protoze je to velky problem, ktery se nereSi nebo se feSi blbé a to vis, co se déje. Jak
se z toho udélalo jedno téma — uprchlici, tak je vSechny berem do jednoho pytle, tak

to je blbost. A ja jsem z ného vytahl jenom Ctyri lidi a ukazal jsem jejich osudy. Nic vic."

Vesmés plati, ze pro tvlrce, ktefi byli pfitomni pfimo na trase migracni viny, tuto
zkuSenost popsali jako formativni. Konfrontace s extrémni situaci, nuznymi zivotnimi
podminkami a nebezpecim, kterému jsou jejich protagonisté vystaveni je utvrdilo v
nutnosti uprchlikim pomahat a vede je ke kritice eské vlady i spole¢nosti, ktera se k
pomoci nema. Zaroven néktefi z nich rozliSuji mezi "valeCnymi" a "ekonomickymi"
uprchliky &i zduraziuji, Ze situace neni Cernobila a Zze by Evropa méla byt schopna
rozlisit, kdo ma pravo na pfijeti a kdo ne. Obecné ale pfevlada rozhof€eni nad tim, ze
Ceska vlada a Ceska spole¢nost nedéla v této krizi dost, kterou s nimi sdili i tvarci, ktefi

situaci sledovali v Cechach.
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5. ZAVER

Vzhledem k tomu, Ze téma migracni krize ve vztahu k dokumentarnimu filmu a jeho
tvircum, nebylo v Eeském prostiedi zatim zpracovano, byly na samém pocatku badani
provedeny reSerSe v on-line i off-line archivech, ze kterych vyplynul seznam filmu a
jejich autord, které se staly pfedmétem této prace. Cilem prace bylo objasnit
podminky, ve kterych tyto filmy vznikaji, stejné jako poznat uvazovani a nazory jejich
autorit. Sedm =z deviti oslovenych dokumentaristt odpovidalo v ramci
polostrukturovaného rozhovoru na sérii otdzek o vzniku jejich dila, osobni motivaci i
vztahu s producentem, o spolupraci s protagonisty, metodé nataceni a zvolené filmoveé
formé&, zajmu o sledovanost a recepci vlastniho flmového dila a zajem o jinou tvorbu

na stejné téma.

Dle zasad analyzy rozhovord v ramci metodologie oralni historie byly odpoveédi
roztfidény do nékolika tematickych celkd, co nejvice odpovidajicim plGvodné
vytyCenym vyzkumnym otazkam. Z odpovédi vyplyva, Ze vSechny tvlirce spojuje
motivace udélat krok tam, kam bé&zné zpravodajstvi nemuze a ukazat vic, nez co se

vejde do televiznich zprav a novinovych ¢lanku.

Pravé plochost denniho zpravodajstvi motivovala vétSinu z nich ke zpracovani tohoto
tématu. Zaroven se potvrdila nezastupitelna role Ceské televize v tuzemské
dokumentarni produkci, konkrétné jejich dokumentarnich cykld. Z velké miry jsou na
ni dokumentaristé odkazani jako na jediny zdroj produkéniho zazemi svych dél. Také
se ukazalo, Zze u vSech ze zpovidanych naratori mélo dlouhodobé vztahy s
Zajimavym zjisténim je, Ze se filmafi ostieji vyhrazovali vici byrokratickym a tviréim

omezenim, nez vic&i nedostatku financi, ktery zmifuji spis okrajoveé.

Podstatnym tématem byl i aktivismus a angazovanost autor(, ktefi svymi dily chtéli
ukazat lépe pozadi a podoby migracni krize nez Ceské zpravodajstvi, nejCastéji skrze
portréty a osobni pfibéhy jednotlivych uprchliki. Zaroven ale autofi popiraji, ze by
jejich filmy mély jasny politicky cil a zdrahaji se za aktivisty oznacit. S tim souvisi i
nevelky zajem o sledovanost, debaty s publikem a dopad vlastniho filmu. Z rozhovor(
také vyplyva, Zze publikum vnimaji autofi jako Ceské a nikdo z oslovenych nema

vyloZené ambice oslovit zahrani¢ni publikum.
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Vétdina tvurcl také nerozliSuje mezi natd€enim s C&eskymi ¢&i zahrani¢nimi
protagonisty, pfestoze musela pfi nataCeni pfekonavat jazykovou bariéru nebo
pracovat s prekladateli. Dulezité jsou pro tvarce ve vztahu k uprchlikiim pojmy jako
poctivost, objektivita a pravdomluvnost a to v komunikaci i ve vyobrazovani

protagonista.

Poslednim zkoumanym tématem byly referen¢ni filmy a zajem o celkovy kontext
migracni krize. Pro vétSinu autorld se jako zasadni referenéni film ukazal byt
Fuocoammare Oheri na mofi, ktery vidéli skoro vSichni. Také se tu, stejné jako v
pripadé dotazl na jejich kolegy a spolupracovniky, vzhledem k odstupu od nataceni
narazelo na limity lidské paméti, ktera je lépe schopna rekonstruovat pfibéhy a

souvislosti nez presné nazvy film{ anebo jmen.

Spolu s charakteristikou dokumentarnich filmu se tedy tato prace pokusila o to vnést
vice svétla do toho, jak Cesti dokumentaristé zpracovavaji téma s mezinarodnim
presahem. Dohromady svadi tvarce, ktefi ac si nejsou napfiklad vékové vzdaleni, svou
tvorbou ne vzdy spadaji do stejnych kategorii a reprezentuji rizné institucionalni,
edukacni i nazorové zazemi. Presto tato prace ukazuje, Ze jejich pfistupy ¢i motivace

nemusi byt vzdalené.
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Rozhovor s Tadeasem Dankem vedeny 17. 3. 2020 Barborou Venclovou;
jeho prepis pfilozen jako souc€ast této prace. Neni-li uvedeno jinak,
vychazeji vSechny vypovédi TadeaSe Darika v tomto textu z tohoto
rozhovoru.

Rozhovor s Sarkou Maixnerovou vedeny 18. 3. 2020 Barborou Venclovou;
jeho prepis pfilozen jako souc€ast této prace. Neni-li uvedeno jinak,
vychazeji vdechny vypovédi Sarky Maixnerové v tomto textu z tohoto
rozhovoru.

Rozhovor s Tomasem Kratochvilem vedeny 26.3.2020 Barborou
Venclovou; jeho pfepis je pfiloZen jako soucast této prace. Neni-li uvedeno
jinak, vychazeji vSechny vypovédi Tomase Kratochvila v tomto textu z
tohoto rozhovoru.

Rozhovor se Zuzanou Piussi vedeny 30.3. Barborou Venclovou; jeho pfepis
je pfilozen jako soucast této prace. Neni-li uvedeno jinak, vychazeji vSechny
vypovédi Zuzany Piussi v tomto textu z tohoto rozhovoru.

Rozhovor se Sasou Dlouhym vedeny 31.3. 2020 Barborou Venclovou; jeho
pfepis je pfiloZzen jako soucast této prace. Neni-li uvedeno jinak, vychazeji
vSechny vypovédi Sasi Dlouhého v tomto textu z tohoto rozhovoru.
Rozhovor s Robinem Kvapilem vedeny dne 1.4. 2020 Barborou Venclovou;
jeho prepis je pfiloZzen jako soucCast této prace. Neni-li uvedeno jinak,
vychazeji vSechny vypovédi SasSi Dlouhého v tomto textu z tohoto
rozhovoru.

Rozhovor s Ivo Bystficanem vedeny dne 28.5. 2020 Barborou Venclovou;
jeho prepis je pfiloZzen jako soucast této prace. Neni-li uvedeno jinak,

vychazeji vSechny vypovédi Ivo Bystficana v tomto textu z tohoto rozhovoru.
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