Prace Interpretacni strategie pro filmy s nizkym stupném narace meéla za ukol navrhnout model
interpretace téchto filmQ a vyty¢it nékteré interpretacni strategie.

Pro urCeni zkoumaného materialu bylo nejdfive nutné popsat a definovat filmy nenarativni, resp. s
nizkym stupném narace. Sumarizaci zakladnich vlastnosti narativniho filmu, jak je vymezuje filmova
naratologie, pfedevsim Edward Branigan, David Bordwell, Seymour Chtaman, Torben Grodal a dalSi
teoretici, predevSim Carl Plantinga a Murray Smith, jsem dospéla k formulaci stru¢né definice
narativniho filmu. Na zakladé vymezeni se v(Ci témto vlastnostem a opét s pomoci teoretikd, ktefi ve
své praci vénovali prostor i film{m jinym neZ narativnim, vznikla definice nenarativniho filmu. Tyto
dva krajni poly narace bych vizualizovala pomoci metafory stromu a sité.

JelikoZ vlastnosti, které jsou klicové pro oznaceni filmu za ne/narativni, nejsou méfitelné, hranice mezi
témito dvéma druhy jsou Siroké, bohaté na variace miry téch kterych vlastnosti, a tedy neni mozné je
nakreslit nijak pfesné, vhodngjsi je stanovit pfechodové stupné. Na zakladé pfitomnosti a dllezitosti
zékladnich vlastnosti narace jsem zformulovala tfi zakladni stupné, a to film s oslabenou naraci, s velmi
slabou naraci a s atrzky narace.

Samostatnymi otazkami byly autor a svét dokumentarniho filmu. Autor a mnohost jeho roli je
priznacnou vlastnosti experimentalnich ¢i avantgardnich film(. Svét dokumentarniho filmu, ktery,
naproti diegezi filmu narativniho, je obtiZznéji zobecnitelny, se vyznaCuje mnohosti reprezentovanych
prostort, fyzickych i

metafyzickych. Casto je tento svét budovan z lyrickych, nesujetovych a reflexivnich ¢asti. Mezi jeho
zakladni charakteristiky patfi nespojitost.



