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ABSTRAKT

Tento kvalitativni vyzkum se zabyva specifickym pohledem na uméni ve spojitosti s
environmentalnimi problémy dnesni doby z perspektivy spolecenskovédnich disciplin.

Teoreticka cast prace se vénuje vybranym socidlnim a kulturnim konceptiim soucasného
svéta, které zasahuji do kontextu klimatické krize, napriklad konzumni spolec¢nosti, odpadu a
umeéni. Popisuje atributy konzumni spolecnosti, nasledky nadmérné vyroby a spotreby ve formé
odpadu, na ktery dale nahlizi uméleckym okem. Resi socidlni funkce uméni, jeji ukotveni v
spolecenském povédomi a vztahu k védé.

Empiricka ¢ast prace nabizi pohled umeéleckého prostredi, zejména mladych umeélct, na
klimatickou krizi jak v osobnim Zivoté, tak i ve tvorbé. Popisuje jejich motivace a limity vedouci
k udrzitelné realizaci konceptu ¢i aktivistickému vystupovani pred publikem s cilem prispét svou

¢innosti k lepsi spolecnosti. Price se tak vénuje dulezité roli umélecké tvorby v nasi spole¢nosti.
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ABSTRACT

This qualitative diploma thesis deals with a specific view of art from the perspective of
social science disciplines and in connection with the environmental problems of today.

The theoretical part of the work is devoted to selected social and cultural concepts of the
contemporary world, especially consumer society, waste and art, which puts in the context of
the climate crisis. It describes the attributes of consumer society, the consequences of
overproduction and consumption in the form of waste, which I further look through with the
artistic eye. It addresses the social functions of art, its anchoring in social consciousness and the
relationship with science.

The empirical part of the work offers a view of the artistic environment, especially young
artists on the climate crisis in both personal life and creation. It describes their motivations and
limits leading to the sustainable implementation of the concept or activist approach to the
audience in order to contribute to a better society. The work thus deals with the important role

of artistic creation in our society.
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UvoD

Umeéni predstavuje jednu z lidskych potrebu. Potreba krasy a kreativity, ktera ji ztélesnuje,
je neoddélitelnd od ¢lovéka a bez ni by ¢lovék pravdépodobné nechtél zit ve svété. (Dostoevskij
F., 1861)

Na uméni se vsak mizeme divat prizmatem klimatické krize, kdy tvorba prestiva byt
doménou umeéleckého prostoru a preménuje se v komunikaéni nastroj, ktery se vzhledem ke své
klasické formeé vyuziva k pritahovani pozornosti, zviditelnéni vyznamnych spolecenskych témat,
vyjadieni ndzoru ¢i nesouhlasu. Klimatickd krize téz opousti védeckou sféru a stiva se
angazovanou akci ve verejném prostoru, coz jen potvrzuje ochotu lidi ke svobodnému
vystupovani. Vytvarnd ¢innost jako vizualizace lidské mysli a problémd by méla byt také
zkoumana na socidlni, politické a kulturni roviné.

V ramci diplomové price se pokousim nahlédnout na uméni z perspektivy
spolecenskovédnich disciplin a ve spojitosti s environmentilnimi problémy dnesni doby.
Zjistuji, do jaké miry je umélecky potencidl vyuzivan jinymi slozkami socio-politického systému
jako nastroj, skrze ktery lze prispét k pozitivnim dlouhodobym zménam ¢i pozitivhimu impulsu
ve spole¢nosti.

V teoretické casti prace se vénuji charakteristice vybranych socidlnich a kulturnich
konceptl soucasného svéta, zejména konzumni spole¢nosti, odpadu a vytvarnému umeéni v
souvislosti s klimatickou krizi. Popisuji vyznamné atributy konzumni spole¢nosti, nasledky
nadmérného konzumu, neudrzitelné vyroby a spotreby ve formé odpadu, na ktery déle nahlizim
uméleckym okem. Re$im vyznam socidlni funkce uméni, jeho ukotveni v zohlednovani
spolecenskych problému a vztahu k véde.

V empirické ¢asti analyzuji a interpretuji vypovédi mladych umélct, zejména reflexi
umeéleckého prostredi na klimatickou krizi, jak v osobnim zivoté v podobé ekologickych
spotrebitelskych voleb, tak i v jejich tvorbé — udrzitelnd realizace konceptu ¢i aktivistické

vystupovani pred publikem s cilem prispét svou ¢innosti k lepsi spole¢nosti.
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1. KONZUMNI SPOLECNOST

Tendence k prehodnocovani vyznamu spotieby je spojend s nadmérnym konzumem
hmotnych véci. Vsechny spolecnosti vzdy plytvaly, utricely a konzumovaly vice, nez je
bezpodminecné nutné, a to z prostého divodu, ze pouze pri spotrebé prebytku se jednotlivec,
jakoz i cela spole¢nost, citi nejen existujici, ale také skutec¢né zijici (Baudrillard, J., 1998).

Konzumni spolecnost lze definovat jako moderni industridlni spole¢nost, kde lidé chdpou
svoji existenci skrze to, co konzumuji, protoze to, co konzumujeme, je stejné jako to, co
vlastnime, viditelné na prvni pohled (Fromm E., 2001).

Pokud je nadmérnd konzumace neoddélitelnou soucdsti lidstva a indikatorem zivé
spolecnosti, 1ze hovorit o unikdtni behaviordlni tendenci, jez se odrdzi v hodnotovém riamci
dané spolecnosti.

S pojmem ,konzumni spolecnost® a jeho kritikou se poprvé setkivime v pribéhu
dvacatych let, v padesitych a Sedesitych letech nabyva na popularité a dodnes je obliben a
predstavuje uzndvany symbol hospodarského usporidani i kazdodenniho Zivota v soucasnych
spolecnostech (Lipovetsky, G., 2007). Na pocitku 70. let se vyrazné zvySuje kritika
konsumerismu s rostoucim znecisténim zivotniho prostredi a vycerpanim neobnovitelnych
prirodnich zdroja, kterd se odrazi na vsech spolecenskych drovnich, véetné umeéni (viz kapitola

3).

1.1 Konzum

Hlavnim rysem konzumni pripadné spotrebni spolecnosti je jeji orientace na vlastnéni a

nadmérné hromadéni materidlnich predmeéta.

“Véci netvofi floru ani faunu. Vytvdreji vsak jasny dojem mnozici se vegetace nebo dzungle, kde se

novy divoky clovék soucasnosti snazi znovu najit projev civilizace. Tato fauna a flora jsou vytvoreny

clovékem.” (Baudrillard, J., 1998).
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Skrze konzum samotny pozndvame sebe a svét kolem nis, ale jak poznime, co je konzum
a pro¢ se stal vyjadrovacim prostredkem kazdého clovéka? Jak ho muZeme definovat napric
kulturami a jinym rozdilim ve spole¢nosti? Josif Brodskij ve svém projevu ke studentim
Michiganské univerzity rekl, ze hlavni knihou jejich Zivota musi byt slovnik. Podle néj maji
slovniky zdsadni vyznam pro sebepozndni a poznévéni svéta kolem sebe [Web 1].

Vykladu konceptu konzumu se casto vénuji oblasti socidlnich a humanitnich véd.

Konzum samotny lze definovat primarné jako spotfebu zbozi a sluzeb nezbytnych k
uspokojeni zdkladnich lidskych potfeb (SCS, 1996). Avsak ve spojitosti s masovou kulturou
nejde jen o naplnéni zékladnich potreb, nybrz o nakupovani za Gcelem zvysovani spolecenského
uznani, a jako dusledek imagindrniho osobniho $tésti. Hmotné slasti jsou redlné a rozmanité,
avSak mnozi se vzdy ziroven s existencidlni frustraci, pochybnostmi nad sebou samym a
nespokojenosti se zivotem (Lipovetsky, G., 2007). Vytviéii iluzi, kterd brdni ¢lovéku nahlédnout
negativni disledky nadmérné vyroby a spotreby zbozi a sluzeb jako je napriklad odpad, cemuz se

vénuji ve druhé kapitole své prace.

1.2 Chronicky konzum

Konzum samotny také neni jednotvarny, md spoustu podob a od sebe se 1i$i v souvislosti s
¢asem, prostorem a spolecnosti, ve které se vyskytuje. Tom Szaky ve své knize Outsmart Waste
(2014) uvadi zobecniujici termin dironicky konzum, jenz definuje jako svét, ve kterém
nakupujeme mnohem vic, nez potrebujeme. Znamena-li chronicky - nezdravy a da-li se to 1écit?
Na to zfejmé nenajdeme zddnou raciondlni odpovéd a muzeme si pomoci jen prirovnanim.
Ironickou shodou okolnosti si mizeme predstavit, jak se giganticky konzumovirus dostava do
kazdé spolecnosti a snadno pronikd do kazdodenniho zivota a rozpousti se na vSech urovnich
sociopolitickych organizaci (Szaky, T., 2014).

Kazdodenni Zivot neni jen souhrn béznych fakt a ¢inti, projevem banality a opakovani; je
to systém vykladu. Kazdodenni zivot — rozklada celkovy praxis na transcendentélni, autonomni
a abstraktni sféru (politika, spole¢nost, kultura) a imanentni, uzavienou a abstraktni sféru,

oblast ,soukromého zZivota“ (Baudrillard, J., 1998).
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Ackoliv je kazdodennost lidi odliSnd a predstavuje jen sit navzijem se prolinajicich
udalosti, podobajicich se Brownovu pohybu ¢istic, existuje néstroj, ktery tento chaoticky systém
ovlada a nastavuje v ném hodnoty a predevsim definuje $tésti.

Timto nastrojem, jenz predstavuje totalni organizaci spolecnosti, totdlni homogenizaci,
kde vSechno prochizi prizmatem abstraktniho §tésti, vystupuje reklamni reprezentace zbozi, o

kterou ptjde v nésledujicich oddilech této préce (Szaky, T., 2014).

1.3 Stésti

Jednim cilem spotreby z pohledu lidskych hodnot je pocit stésti, ktery dle Slovniku jazyka
ceského zejména pocit blaha, tipIného uspokojeni je jednim z cilti kazdého ¢lovéka, kterého v zivoté
chce dosihnout (SSJC, 1989). Tento pocit a dobu jeho trvani si kazdy vymezujeme sami podle
svych potfeb a tuzeb. Pro jednoho je néco $téstim, pro jiného — utrpenim, avSak tézko si
predstavime clovéka, jez touzi po nestésti.

Stésti jako vnitini pozitek, jenz nepotfebuje diikaz, je okamzité vyloucen z ideilu
konzumu, kde by stésti mélo byt vzdy oznaceno ,v souladu” s viditelnymi kritérii. Avsak ve
stavajicich sociokulturnich podminkdch lze $tésti rozliSovat podle zaméreni na vlasténi nebo
vlastni blaho (Fromm E., 2001). Pfi soustiedéni se na vlastnéni, stejné jako u konzumu, $tésti
spociva v nadrazenosti nad ostatnimi, moci, schopnosti okrast a zabit. V bytostném postoji na
Stésti se nahlizi skrz lasku, péci o blizké a sebeobétovani.

Jakékoliv zamysleni o potrebach spociva v prirozeném sklonu ke $tésti, jez je napsané
ohnivymi pismeny v reklamé na dovolenou na Kanarskych ostrovech, je absolutnim vychozim
bodem konzumni spole¢nosti (Baudrillard, J., 1998).

Spotreba jako takova je sice schopna nabidnout uspokojeni lidskych potreb, avsak neni
dostacujici k dosazeni prvotniho pocitu stésti, jenz je nam dostupny skrz hodnoty, které si nelze

jednoduse koupit, tj. rodina, pratelstvi ¢i liska. Nicméné plati, ze hyperkonzument' m4 pristup k

! Hyperkonzumentu dle Lipovetského lze rozumét tak, ze konzumentsky vztah pronikd vsechny vrstvy a souéasti
skute¢nosti: politika, manzelstvi, vefejné sluzby atd. Konzument neni podroben konformnim hodnotim, ale slouzi

vladeé spotieby (Lipovetsky, 2007).
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vétsimu mnozstvi blaha a muze si doprat nekonec¢ny pocit volnosti, svobody, uniku ¢i zmény,

¢ili dosahuje redlného uspokojeni (Lipovetsky, G., 2007).

1.4 Reklama

Nase spole¢nost mysli a hovori o sobé jako o spolecnosti, za kterou stoji idea spotreby.
Reklama je milostnou serenddou této spotrebé. Je nezbytnym ndstrojem pri stanoveni
hodnotového riamce konzumni spolecnosti a pravé ona, pomoci reklamnich reprezentaci,
dokaze ovlivnit spotrebitele a donutit ho ke spotfebé jesté pred tim, nez si to ten bezmocny
uvédomi.

Reklama nabizi viru a vytvari pseudo-udalost z objektu, ktery by se mél stit skutecnou
udalosti diky pripojeni spotrebitele v jeho kazdodennim zivoté. V reklamé spolec¢nosti Ford
,Ford vds ¢ekd v budoucnu” je daraz kladen na to, ze budete vlastnit automobil; podobné se v
nékterych transakcich kupuje a prodéva ,budouci zbozi“ (Fromm E., 2001).

Reklama postupné zménila prvotni napln ze sdileni praktickych vlastnosti a funkéniho
prinosu vyrobku ke kampanim, které vytvari jisté hodnoty a zaméruji se na emocionalitu a
personalizaci, tedy na znaky, které se vymykaji objektivni realité vyrobku (Lipovetsky, 2007).
Pozornost se presmérovava z aplikovatelnosti a pouzitelnosti vyrobki na objektovost vyrobku.

Bursin vidi nastavajici problém ,pravdivosti“ reklamy: pokud by reklamni specialisté lhali
doopravdy, byli by snadno odhaleni. Nedélaji to proto, Ze ,reklamni umeéni spociva zejména ve
vynalezu presvédcivych sdéleni, kterd nejsou pravdivé ani nepravdiva“ (Burstin J. in: Baudrillard,
J., 1998).

Vsude jsou vidét reklamy, jez napodobuji osobni vztahy mezi lidmi. Snazi se s kazdym z
nis mluvit davérné jako pritel ¢i vnitfni hlas. Reklama s jejimi Cisté sugestivnimi metodami je
omamujici a nenechdvé ¢lovéka ani na chvili vydechnout (Fromm E., 2001). Avsak potfebujeme
ji a je nezbytnou soucasti nasi spole¢nosti, nebot ¢loveék je védoma bytost a sviij nazor vytvari
skrz pozorovini. V tomto smyslu je to nejmocnéjsi a nejhlasitéjsi ndstroj masmédii nasi doby.
Pokud mluvi o predmétu ¢i znacce, ve skutecnosti mluvi o vsech objektech ¢i celém vesmiru

predméti a znacek, ¢imz napodobuje spottebitelskou totalitu (Baudrillard, J., 1998).
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1.5 Konzum a individuum

Masova spotreba a prevazujici kult osobniho blaha vedly k proméné nutnosti socidlniho
uznani na prosazovani modelu individualistické spotreby. Pri nakupovani jde stile méné o
okdzalou spotiebu’ a demonstraci své pozice na socidlnim Zebticku, a vice o osobni uspokojeni
nasich emocnich, télesnych, kulturnich a estetickych potreb. Zbozi drive fungovalo jako symbol
uspésnosti, zatimco dnes slouzi konkrétnimu ¢lovéku k naplnéni jeho personilnich hodnot
(Lipovetsky, 2007).

Individualizovana spolec¢nost se vyznacuje posilenim role nekontrolovatelnych ¢lovékem
procest, prehodnocenim mezilidskych vztaht, rastem nejistoty, potlacenim téch projeva
lidského ducha, které ho v minulosti inspirovaly k socidlnim transformacim (Bauman, Z. 2010).
Individualizace se tedy projevuje skrze spotrebu, jez slouzi individuu jako ndstroj poznavani
sebe sama, a jako dusledek budoviani vlastni identity, tj. odliSnosti od ostatnich. Ze strany
vyrobce tento néstroj funguje podle stejného principu. Znacky a brandy jsou nuceny obhajovat
svoji individudlni odliSnost. Pokud se chtéji udrzet ve hre, musi se podridit stanovenym
pravidlim “hry”, ve které neni ani vitéz, ani porazeny. Je to spolecny boj vSech proti
individualizaci. Avsak tcast v této hre ma svoje benefity v podobé zisku. Ziskavat, vlastnit a
vytvéaret zisk - jsou posvitnd a nezménitelnd prava jak jednotlivce, tak i firmy. Kromé toho,
vyrobce, bez ohledu na jejich inovativnost, nikdy neuspokoji stile rostouci touhy spotrebiteld, a
zcela ur¢ité vznikne rivalita a nepratelstvi mezi jednotlivci v boji o dosazeni jesté vétsich vyhod.
Soupefeni, averze proti ostatnim a strach obecné tvori zdklad vztaht mezi jednotlivci v
individualizované spole¢nosti (Fromm E., 2001).

Vychozim bodem pro toto uvazovani je tvrzeni o vzdjemné zavislosti mezi povahovou
strukturou primérného individua a socioekonomickou strukturou spolecnosti, v niz se toto
individuum pochybuje. Vztah mezi individudlni mentdlni a socioekonomickou rovinou Erich
Fromm nazyvd socidlni charakter. Socioekonomickad struktura spole¢nosti formuje socidlni

charakter jejich ¢lent takovym zptisobem, Ze jednotlivci chtéji délat to, co by méli.

2 Cilem okézalé spotreby neni uspokojovini realnych potteb, ale demonstrace spolecenského postaveni (Veblen, T.
1999).
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Svoboda a suverenita spottebitele jsou jen mystifikaci. Tato (predevsim ekonomy) ¢asto
podporovand lez individudlni spokojenosti a individudlni volby je dokonce ideologii
prumyslového systému, ktera ospravedlnuje kolektivni nedostatky: $pinu, znecisténi zivotniho
prostredi , dekulturaci; ve skutecnosti se spotrebitel ocitne v dzungli ohavnosti, kde mu je
poskytovdna svoboda volby (Baudrillard, J., 1998). Tomu odpovidaji i iraciondlni motivy
lidského choviani, jez jsou vlastni kazdému individuu. Kult individuidlni spontinnosti a
prirozenych potreb je tézZkym bremenem produktivni ideologie. I ty ,racionilnéjsi® potreby
(vzdélani, kultura, zdravi, doprava, rekreace), oddélené od jejich skutecné kolektivni hodnoty,
jsou do systému stimulace ristu zahrnuty ve stejné mire jako potreby odvozené z ristu.

Nakonec je to rozdil v moznostech volby v riznych spole¢nostech a jejich podobnosti ve
stejné spolecnosti, ktery nas nuti vnimat chovani spotrebitelt jako socidlni fenomén. Jednotlivec
jako takovy je dnes vyzadovan a je prakticky nepostradatelny pravé jako spotrebitel. Jelikoz
spotreba je silnym prvkem socidlni kontroly a specifickym druhem socidlni prace. Spotrebitel je
poptavin a mobilizovén také na této trovni jako pracovnik (dnes se mozna ukazuje, ze je stejné
pracovnikem ve sféfe spotieby i ve sféfe ,vyroby).

Cely diskurz o spotfebé je zaméren na to, aby se spotrebitel stal univerzélni, idedlni
osobou a konzum - predpokladem realizovaného ,osvobozeni®.

Jako individudlni spotrebitelé bychom se méli snazit nakupovat vyrobky z prirodnich
materialu (jejich vedlej$i produkty prispivaji k obnoveni zdroju zivotniho prostiedi, tj. vraceji se
do kolobéhu litek v pfirodé). Pomoci uvédomélého ovlidini nasi spotfeby a substituci
syntetickych latek za prirodni materidly mizeme jako individua prispét k eliminaci koncepce
odpadu (Szaky, T., 2014).

Osvojeni si toho, co je uzite¢né a co lidem skodi, vSsak vyzaduje mnohem hlubsi
prozkoumdni podstaty lidskych potreb. Je nutné urcit, které potreby jsou potrebami naseho
organismu a které jsou vysledkem kulturniho rozvoje, které jsou vyrazem vyvoje jednotlivce a
které jsou umélé, to znamend, ze jsou jednotlivci ukladiny nabidkou a vyrobou (Fromm E.,
2001). Spottebitelskd spole¢nost je také spolecnosti pro vyuku spotieby, socidlniho drezirovéni

ve spotfebé, to znamend novy a specificky zpusob socializace, ktery se objevil v souvislosti se
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vznikem novych vyrobnich vykonu a reorganizaci ekonomického systému s vysokou
produktivitou.

Spotrebitelskd spolecnost si uvédomuje touhu po vécech, ale jesté vice touzi po jejich
zniceni. ,Pouziti“ véci vede pouze k jejich pomalé destrukci. Statistika $piny a odpadu vsak sama
o sobé neni zajimava: je to jen dal$i znimka objemu nabizeného blaha a jeho mnozstvi. Odpad
ani jeho funkce nelze pochopit, pokud v ném vidime pouze pozistatek toho, co je vyrobené pro
spotfebu a neni spotfebovano. Zniceni zlstava hlavni alternativou k produkci: spotreba je pouze

jejich meziclankem, ktery md hlubokou intenci prekonat sim sebe a proménit se ve zkdzu.

2. ODPADY

O odpadech uz bylo receno tolik, Ze se o tom daji skladat basné a psat povidky. A proto se
v této praci nechystim zabyvat historickym vyvojem diskurzu ve spole¢nosti, a béznou
klasifikaci odpadt, nicméné povazuji za dilezité zde tuto problematiku alespon stru¢né nastinit.

Odpad jako dodekaedr a jeho dvanict stén poskytuje mnoho uhld pohledu a vyznami.
Avsak je mozné rozvinout jej na plochu, zhlédnout vSechny stény a hrany najednou a dit tomu
jedinou definici. Odpad je to, co ztratilo svoji ptivodni hodnotu. Fakt, ze odpad po tom, co se jim
stane, mize hodnotu za nékterych podminek znova nabrat a prestat byt odpadem, predstavuje
klicovou myslenku, kterd bude ¢ervenou niti prochazejici celou diplomovou praci.

Michael Thompson pise o nulové hodnoté odpadu a ziroven odpadu potenciilné
fungujicim jako transformétor hodnot (Thompson, M., 1979).

V nejbéznéjsim slova smyslu muzeme rozliSovat odpad podle ptivodu na komunalni,
prumyslovy, zemédélsky, odpad z tézby, ¢i podle jeho slozeni — nebezpecny, ostatni a biologicky
rozlozitelny (Moldan B., 2009).

Specifické podoby odpadu, napriklad lidsky ¢i informacni, laickému oku odhaluje znamy
norsky antropolog a spisovatel Thomas Hylland Eriksen. Ve své knize odpad definuje jako
nejneviditelnéjsi, nejhmatatelnéjsi a nejsmradlavéjsi ze vsech vedlejsich efektd modernity

(Eriksen T. H., 2011).
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2.1 Vnimani odpadu

Ptame-li se dile po vyznamu slova, musime o ném uvazovat komplexné, v souvislosti také
s jeho symbolickou rovinou, v ramci které jsou odpad a Cistota soucasti téhoz diskursu.

Této koherenci cistoty, poradku, odpadii a znecisténi se dotyka Mary Douglas ve své knize
Cistota a nebezpedi (1966). Ukazuje na mnozstvi piiklad, jak rtzné kultury klasifikuji své okoli,
utvareji hranici cistého a necistého, vnitfniho-soukromého-c¢istého a vnéjsiho-$pinavého
prostoru.

Cistota je pojena s porddkem a fadem. Ve chvili kdy se odpadki zbavujeme, tedy snazime
se vytvorit poradek, stivaji se pro nas protikladem cistoty, tj. necistymi, a vyvolavaji v nds pocit
hnusu a odtazitosti, a tim padem obdrzi ¢estné oznaceni nebezpecnosti.

Vyhazovini je pomaly zizitek Cistoty a kontroly. S vyhazovinim je spojena jistd
ambivalence, vyhazovani je zdroven osvobozujici, prinasi ¢lovéku ulehéeni a ziroven celou radu
neprijemnych pocitd. Odpadky tolerujeme, pokud jsou uloZzeny v popelnicich, ale na prahu
domu nikoli (Eriksen T. H., 2011: 31).

Byt si vSimdme odpadkl ve mésté a jeho ulicich, stivd se mésto pro nis uzavienym
prostorem, jenz musi mit fdd a poradek. Proto je dulezité se odpadkt zbavit, zlikvidovat a
zneviditelnit je.

Hranice mezi tim, co je uvnitr a co je venku, se posunula poté, co byly prijaty zakony
postihujici znecistovani verejného prostoru a méstskd samosprava zavedla organizovany odvoz
odpadkti. Kulturni historicka Susan Strasser (1999) popisuje mésta z obdobi pred rozmachem
prumyslu jako uzavrené systémy, kde veskeré zbytky a odpadky sbirali chudi vetesnici a vyrabéli
z toho nové, potrebné véci. Naopak dnes$ni meésta jsou oteviené systémy, zdvislé na volném
prostoru svého okoli, kde lze zahrabavat, palit nebo vysypavat odpadky. Nyni ve 21. stoleti se
pomalu dostdvime do bodu, kdy se celd planeta podobd jedinému velkému meéstu pred

rozmachem pramyslu. Zadny volny prostor uz neméame (Eriksen T. H., 2011).
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2.2 Vyuzitelnost odpadi

V nasi dobé zmensujiciho se prostoru a zkracujiciho se casu, charakterizovaného
presunem obyvatelstva, bezdritové komunikace, nadnirodniho finanéniho kapitdlu a globalnimi
environmentalni problémy, se Zemé jevi spise jako maly golfovy micek nez jako nekonecny
horizont panenské pustiny (Eriksen T. H., 2011).

Bohati divo¢ina na Zemi se stivid vzpominkou z monumentilnich obrazi Siskinovy
krajinarské tvorby. Statky a sluzby zivotniho prostredi jsou omezené a jejich vyuzivani by mélo
smérovat k co nejlepsimu regulovani, a tim padem k co nejefektivnéjsi vyuzitelnosti odpad,
coz je tizce spojeno s drancovanim prirodnich zdroju.

Neékteré zemé se pokouseji svij problém s odpady exportovat — v chudych zemich si dnes
lze koupit prostor pro ulozeni nejen bézného komunalniho, ale treba i jaderného odpadu - a jini
se ho snazi takfikajic zamést pod koberec: sypou odpadky do more, schovavaji je v horach, v
poustich nebo odlehlych jeskych. Tim se vsak problém s odpadem exportovany do jiné zemé
neresi a dfiv nebo pozdéji se vrati zpét k ptvodci (Eriksen T. H., 2011).

Odpad uz patii do prirody a ne vsSechen je nebezpe¢ny. Pokud analyzujeme kategorii
odpadt, jez zivotnimu prostredi neskodi, je mozné tedy hovorit o jeho nédsledném vyuziti ,
pomoci néhoz lze dosihnout, aby celkové mnozstvi odpadti a zejména pocet novych vyrobku
prestaly exponencialné nartstat.

Vyuzitelnost odpadu se diferencuje na materidlovou a energetickou, jak jsem popisovala v
predchozim oddilu. V nisledujici ¢asti se soustiedim na materidlovou vyuzitelnost, jez se také
rozliSuje na reuse ve smyslu opétovného pouziti odpadu ke stejnému ucelu, upcyklaci — naplnéni
odpadt novymi hodnotami pomoci jeho preformovani a recyklaci — vyuziti k jinym tcelim, nez

byl ten ptvodni (Szaky, T., 2014).

2.3 Odpadova hierarchie

Dtvodem, pro¢ se priroda po miliony let udrzovala v dynamické rovnovaze a relativni

harmonii, je cyklicky charakter vymény latek v prirodnich systémech.
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Latky, které byly vyprodukovany v prirodé organicky, se vrati zpét do kolobéhu. Tato
prirozend harmonie je zaloZzena na principu, Zze produkce organism@ md tendenci prinaset
vyznamné, ne-li zisadni vyhody jinym organismtm (Szaky, T., 2014).

Vytvorenim syntetickych materiald lidé narusili tuto prirozenou cykli¢nost. Ackoliv nim
plasty a jiné umélé materidly umoznily inovovat, levné a rychle vytvaret vyrobky, na konci své
zZivotnosti se stavaji odpadem, s nimz priroda neumi nakladat.

Odpad je lidskym konceptem, ktery driv v prirodé neexistoval. Konceptem, jenz ¢clovék
sam vytvoril, naucil se ho rozpoznavat, klasifikovat, byt ho nema pod kontrolou.

Je zapotrebi efektivniho systému regulace odpadd, ktery by napodoboval onen prirodni
kolobéh latek. V souvislosti s tim byla vytvorena hierarchie naklddini s odpady, ktera
predstavuje mozné varianty zachdzeni s odpady, lisici se mirou udrzitelnosti a Setrnosti k
zivotnimu prostredi.

Hierarchie naklididni s odpady a vsechny jeji stupné jsou definované ve Smérnici
Evropského parlamentu a Rady (Es) ¢. 98/2008 (Smérnice Evropského parlamentu a Rady (Es) ¢.
98/2008). Grafické znazornéni a kratky popis kazdé trovni je predstaven na nisledujicim

obrazku:

Nejlepsi SniZeni produkce odpadu

Snizeni obsahu skodlivin

Vznik odpadu

Vyuziti produktu
nebo jeho ¢asti
(oprava nabytku)

Vyuziti materialu

Vyuziti odpadu k vyrobé
energie (ZEVO, bioplynka)

Odstranéni odpadu
(skladka, spalovna)

Nejhorsi

Obrdzek 1 — Hierarchie nakldadani s odpady
Nejméné udrzitelnym stupném hierarchie je uplné odstranéni odpadd pomoci jeho
spalovani ¢i ulozeni na sklddku. Ukladani odpadti na skladky neni konecnym stadiem zivotniho

cyklu vyhozené véci. Chemické prvky, které vznikaji aerobni reakci maji degradujici charakter.
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Urodnd pada je ¢im dal vzacnéjsi a jeji rozloha se rychlym tempem zmensuje. Z toho divodu by
pro puvodce odpadi sklddkovani nemélo byt prioritnim reSenim. Avsak tyto dva zpusoby patri
k nejpouzivanéjsim a ekonomicky vyhodnéjsim.

Imise, které spalovny produkuji, se kumuluji v atmosfére a mohou byt mnohem
nebezpecnéj$i nez odpad prvotni (Moldan B., 2009).

Dalsim a vice zddoucim zptsobem naklddani s odpady je energetické a materidlové vyuziti
jeho formy a slozeni, tj. vraceni ¢isti odpadi do kolobéhu latek, vyuziti jeho fyzickych a
chemickych vlastnosti. V této chvili odpad nabird nové hodnoty a z¢ésti prestava byt odpadem.

K energetickému vyuziti, zejména vyuziti anaerobnich vlastnosti a zachyceni tepla pri
spalovani ve specialnich zarizenich na energetické zpracovani odpadt, patri preména odpadt v
elektrickou energii ¢i biopalivo [Smérnice Evropského parlamentu a Rady (Es) ¢. 98/2008]. Je
inova¢ni myslenkou vnimat odpadni materidl jako novy zdroj energie.

Materidlovym vyuziti se rozumi predevsim vyuziti fyzického slozeni odpadu.

Lze sem zatadit opétovné pouZiti odpadu v prvotni formé ke stejnému ucelu (napriklad
vratné lahve a obaly, lehké plastové ndkupni tasky), upcyklaci - vyuziti materidlovych vlastnosti
odpadt se zachovanim jeho formy k vyrobé novych predmétt a recyklaci - vraceni odpadu ke
stavu materidlu, iplna preména jeho formy, ucelu a sloZeni pro vyrobu.

Na vrcholu odpadové hierarchie se umistuje prevence samotného vzniku odpadd, tudiz
napodobovéni prirodniho systému, ve kterém je Uplnd absence litek vystupujicich ve formé
odpadd. Zivotni styl, pti kterém se ¢lovék vyhybé syntetickym litkim, obejde se bez niakupu
nového zbozi a opravuje to, co uz md, nese v.moderni dobé nazev Zero waste.

Na tomto principu funguji bezodpadovd hnuti, jez inspiruji verejnost k tomu, aby se

zamyslela nad svym spotrebitelskym chovanim.

2.4 Reusing, Upcycling, Recycling

Zakladnim kamenem predchazeni vzniku a zptisobem, jak regulovat jiz existujici mnozstvi

odpadd, je jeho vraceni do cyklického systému latek.
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Recyklace je pojem, ktery politici radi pouzivaji hlavné ve svych volebnich programech. V
dnesni dobé je snazsi si nasi planetu predstavovat jako vesmirnou lod spise nez jako plan bez
konce, coz znamend, ze vyuzivani prostoru je treba regulovat. Mnozstvi odpadu se ziroven
zvétsuje i zmensuje. Zvétsuje se, protoze toho vice vyhazujeme, zmensuje se naopak proto, ze
myslenka recyklace se $iri zvlasté v zemich, kde se toho vyhazuje nejvic. Prestoze je recyklace
dobrym zptsobem regulace odpadu, efekt opétovného pouzivini materidlu z PET lahvi je
vlastné jen velmi maly, i kdyz je prijemné védét, ze je z néj vyrobena treba vase oblibend mikina
(Eriksen T., 2011).

Pokud neexistuje dostatecné efektivni zpusob, jak odpadim predchézet, vznika potreba,
jak odpady efektivné vyuzivat. Diky tomu se uvazovdni o likvidaci odpadu ubird zcela novymi
sméry zahrnujici tfidéni, recyklaci, sbirani specidlntho odpadu, kompostovani, racionalizaci
vyuzivani zdrojt (Eriksen T., 2011).

Opétovné pouziti

I v zivé prirodé se lze Casto setkat s opétovnym pouzitim véci, které neplni svoje ptivodni
funkce. Jednim z prikladd je maly poustevnicky krab, ktery si neumi vyrobit vlastni musle a
vyuziva ty, které po sobé nechédvaji hlemyzdi a $keble (Szaky, T., 2014).

Nejlepsi na opétovném pouziti nebo nidkupu pouzitych véci je, ze nepodporujete vyrobu
novych produktd, tim pddem je to pravdépodobné pokrocilejsi forma spotreby z hlediska
udrzitelnosti a dopadu na zivotni prostredi, tj. nevytvari se odpad a snizuje se poptivka po
novém zbozi.

Upcyklace

O upcyklaci lze hovorit v pripadé, kdyz se vyuziva jak forma, tak i slozeni odpadu, ale s
jinym nez puvodnim ucelem. . Upcyklaci pouzitého kelimku bude jeho pouziti k nécemu jinému
nez k podani napoje - napriklad naplnéni ptidou a péstovani rostliny.

Upcyklace je nejvice rozsirend mezi lidmi, ktefi nemaji prostredky na zakoupeni novych
produktl a resi problém pomoci predélavani starych nepotrebnych véci, ¢imz zvysuji jejich
vnitini hodnotu a prodluzuji Zivotni cyklus ptivodniho zbozi (Szaky, T., 2014).

Recyklace
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Nejbéznéjsi zptusob materidlového vyuziti odpadd, k némuz dochdzi v momenté, kdyz
zhodnocujeme pouze suroviny odpadu, nikoli jeho formu nebo tucel.

Recyklace pouzitého kelimku zahrnuje zniceni jeho ptvodniho tvaru a jakékoli moznosti
jeho pouziti k ptivodnimu tcelu. Po rozdrceni vznika vysledny recyklovany papir a plast —
hotové suroviny k vyrobé papirovych a plastovych vyrobkt. K recyklaci napoméha tridéni
odpadt.

Tom Szaky (2014) uvadi, ze v TerraCycle’ vyhodnotili véechny formy doméciho odpadu a
zjistili, ze vSe lze znovu pouzit, recyklovat, upcyklovat nebo kombinovat tyto pristupy.
Recyklovat 1ze napriklad nedopalky cigaret, pouzité zvykacky a Spinavé plenky. Sicek na trisky
nebo sicek na dzus lze recyklovat a upcyklovat. Na pocitace, mobilni telefony, boty a odévy lze
zase aplikovat vSechny tfi zptsoby (Szaky, T., 2014).

Recyklace je obecné nakliddani s odpady, které vede k jejich dalsimu vyuziti; odpady se
stavaji vstupni surovinou pro vyrobu novych vyrobku. Za rok vyprodukuje kazdy z nés asi 320
kg odpadki, z cehoz asi 60 kg tohoto odpadu je mozné dile vyuzit, pokud jsou recyklovatelné
suroviny spravné vytiidény (Moldan B., 2009). Recyklace obalt ma pozitivni vliv na
ekosystémy, nebot vytridéné slozky odpadi umoznuji jejich opétovné vyuziti jako nového
materidlu, neni nutnid tézba novych, vétsinou neobnovitelnych primdrnich surovin, a tim
dochazi k omezeni negativnich doprovodnych jevi. Recyklace je prevazujicim zptisobem vyuziti

obalt (Szaky, T., 2014).

2.5 Odpad v souvislosti s klimatickou zménou

V souvislosti s mnozstvim (zabirdni drodné a netrodné pudy) a slozenim (toxické, umélé
litky ve vyrobcich) odpad narusuje pfirozeny kolobéh litek v piirodé, ktery je zalozen na
rovnovaze mnozstvi vSech liatek a stabilnimu stavu ekologickych systému, ¢im prispiva ke

zrychlujici se klimatické krizi (viz kapitola 2.3). Veskeré snahy a inovace v oblasti zpracovéni

3 TerraCycle je socidlni organizace zaméfena na odstranéni myslenky odpadu. Ve 21 zemich piistupuje k tomuto

problému z riznych Ghlé. Zjistuje, Ze témér vse, ceho se dotkneme, Ize recyklovat. [Web 21]
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odpadti nejsou zatim dostacujici, nebot svétova produkce a spotfeba maji exponencidlni
charakter a tim i nartistd mnozstvi druht odpadnich latek.

V jistém smyslu je konzumerismus jakousi zavislosti. Jsme nuceni konzumovat a nase chut
ke spotrebé se nikdy neuspokoji. Jednim z klicovych rozdilt mezi globalni spotfebou a
individualni zavislosti je to, ze tento destruktivni zvyk $kodi nejen nasemu individualnimu télu;
skutecné to ovliviiyje i nasi planetu (Szaky, T., 2014).

Jednou z charakteristickych vlastnosti soucasné doby je presunuti vyroby levného a
nekvalitniho zbozi do zemi tretiho svéta, coz zptisobilo nejen zvyseni mnozstvi odpadd, ale také
zhorseni zivotnich podminek (Klein, 2005).

Méné rozvinuté zemé postradaji dostatecnou infrastrukturu pro zpracovini odpadu, ty
rozvinuté a bohatsi, i pres predpoklady k efektivnimu zpracovani, zase produkuji nisobné veétsi
objemy.

Béhem poslednich nékolika desetileti jsme se dostali do fize, v niz se odpad stiva
ekologickym problémem. Predstava, Ze mnozstvi prirodnich zdroji je omezené, planeta je
uzavreny systém a nedokdze zpracovat vse, co produkujeme a nechivime po sobé, uz neni jen
domnénkou, nybrz uznanym faktem, ktery musime akceptovat a resit jeho nésledky.

Je nezbytné prejit na cestu udrzitelného vyuzivani prirodnich zdrojl, zménit soucasné
vyrobni a spotrebni systémy a zapojit do toho celou spole¢nost vcetné politikti. Pokud se lidstvo
tohoto problému neujme a nebudou zavedena opatreni, kterd by soucasnou situaci napravila,

zlstane po nés planeta podobajici se gigantické skladce toxickych odpadii (Eriksen T. H., 2011).

3. UMENI Z POHLEDU SPOLECENSKOVEDNICH DISCIPLIN

,Ze tvorba je vic nez moc, uméni vic nez politika.
Ze nesmrtelnd jsou dila, a nikoli vdlky a bdly knizat.”

Milan Kundera “Nesmrtelnost”
V treti kapitole teoretické c¢asti se pokusim ukazat jiny nez védecky ¢i medialni pohled na

environmentalni problémy, ukizat, jak se ve spolecnosti zviditelnuje klimaticka krize pomoci
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vytvarného uméni a jakym zplisobem jsou konzumerismus a odpady zaclenoviny do
uméleckého projevu.

Celd kapitola bude vénovina uméleckému projevu jako emotivni reflexi spolecenskych
problémi, zejména nastavajici klimatické krize. Uz na zac¢atku musim popsat problematicky
faktor, se kterym jsem se setkala pri psani této Casti prace, ackoliv jsem si védoma, ze cely
koncept psani déjin umeéni je cesta s nejistym vysledkem. At se jedna o jeskyni malby, antické
chramy nebo o dila raného novovéku ¢i industridlni epochy, i kdyz je to konceptualni instalace
nebo videoart, v kazdém pripadé nezbyva nic jiného, nez prevadét do slov vizualni a prostorové
vjemy. Zakladni moment umélecké svobody pritom v minulosti i dnes spoc¢iva praveé v tom, ze
vytvarna dila do slovniho vyjidreni nelze bezezbytku vtésnat (SCHU, 2015: 39). Nepovazuji se
za historika ¢i kritika uméni, ale pokusim se pojmout umélecky projev z globalnéjsi perspektivy

a popsat ho skrz soucasné spolecenské problémy, vcetné environmentalnich.

3.1 Materialita v uméni

Drevo, kamen, hlina, sklo, papir, plast, olejova barva, akvarel, akryl, pastel, sidra, bronz,
meéd a mnoho dal$ich materiala slouzi umélcim jako vyjadrovaci prostredek pro realizaci svych
idejovych zameéra.

S vyvojem spolecnosti a vznikem novych materidlt a také smérti v umeéni se rozsirilo i
mnozstvi prostfedkt, jez maji umélci pro ztvirnéni svych myslenek. Proménlivost svéta
povzbuzuje soucasné umélce k hledani novych forem a materiala. Arthur Danto (2014) uvadi
nékolik prikladt materidlt, které nelze najit v obchodech s uméleckymi potfebami a jejichz
pouziti vyvolalo verejnou odezvu. Jednim takovym materidlem byl sloni trus, ktery pouzil ve své
provokativni praci Chris Ofili (1996) [Web 14]. Na stejné vystavé Mark Quinn (1996) predstavil
svij socharsky autoportrét, ktery vytvoril z vlastni zmrazené krve. O nékolik let dfive Joseph
Beuys zacal pouzivat zivocisny tuk, symbolizujici vyzivu a uzdraveni, a plst jako symbol tepla

[Web 15].
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Dnes muze byt umélecké dilo pro vyjadreni jakychkoliv myslenek vytvoreno a sestaveno z
¢ehokoliv. Tato zména predstavuje obrovskou interpretacni zatéz pro divaky, ktefi se snazi

pochopit, jak se umélec dostal k vybranému materialu a prezentaci myslenek, které ho fascinuji.

3.1.1 Lebenswelt v uméni

K radikilnim zméndm doslo v sedmdesitych letech: mnoho umélct upustilo tradi¢ni
y2umeélecké materidly” a zacalo pouzivat predevsim ty predméty a litky, které fenomenologové
spojuji s konceptem Lebenswelt, ¢imz je minén svét kazdodenniho zivota, ve kterém travime
vétsinu naseho ¢asu (Groys B. E. 2008: 32). A to je pfesné prostor, ve kterém ptsobi uméni, jez
ma v umyslu uplatnit v praxi znalosti o materidlnosti svéta a o zivoté jako hmotném procesu.

Umélci byli vzdy fascinovini konzumni kulturou a tim, jak formuje nasi spole¢nost.
Spotrebni Zivotni styl, ktery byl nejprve vniméan jako americky fenomén, se brzy rozsiril do
svéta prostrednictvim globalizace a ristu ekonomiky volného trhu. Mnoho souc¢asnych umélct
pomoci tvircich vizudlnich a koncepcnich strategii zkouma a kritizuje tento fenomén konzumu.

Dynamismus na pocatku 20. stoleti vedl k vyraznému nartstu vyroby a spotreby v
prumyslu a technologiich. uméni tato tendence vedla ke vzniku mnozstvi “ismG” a néastupu
novych hnuti jednoho za druhym. Umélecké sméry jako kubismus, dadaismus a surrealismus
zménily svétondzor mnoha umélct, kteri byli nuceni uznédvat, co se kolem nich déje a
pristupovat k objektiim s jinym zdmérem pri tvorbé vlastni umélecké produkce (Arig, T., 2016).

Vsechny zmény, ke kterym dochdzi v historickém procesu, vyzaduji, aby bylo uméni
hodnoceno v souladu s danou realitou historického obdobi. Proto je potreba prehodnoceni
vztahu odpadniho materidlu a uménim v souvislosti se zménami v politické, ekonomické,
socidlni aj oblasti spolecnosti. V této souvislosti se obdobi zacinajici primyslovou revoluci, ktera
zrychlila zejména vyrobu a tim i spotrebu, jevi jako obdobi, kdy se objevuje a rychle se dostava
do diskurzu koncepce ,odpad” (Arig, T., 2016).

Struktura vnucovani spolecnosti kapitalistické ideji, zalozenou na spotrebé, v kombinaci s

mechanizaci a masovou vyrobou priblizila lidem myslenku ,jednorizového pouziti“. Uméni bylo
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touto zménou nevyhnutelné ovlivnéno. Az do prvni poloviny 20. stoleti, kdy divaci vidéli
umélecka dila, kterd byla realizoviana pouze pomoci kamene nebo kovu. Bézné predmeéty pro
domacnost, jako je zidle, pisodr ¢i lopata se zacaly ménit v umélecké predméty. Pozdéji se v
galeriich a uméleckych sbirkach zacaly objevovat umélecké predmeéty vytvorené pomoci vSech
druhti odpadu, jako jsou plastové tasky, lahve, litkové hracky (Arig, T., 2016).

Kubisté, kteri predpokladaji, Zze skutecné zobrazeni objektu se lisi od toho, co vidi oko,
pouzili k prokdzani svych argumentt techniky jako je koldz, vyuzivajice pri tom materialni

odpad nebo predmeéty, které ztratily svoji funkci.

3.2 Pop-art a dadaismus

Ve spojitosti s vlivem atributi konzumu na spole¢nost , je dilezité zminit se o proméné
celkového pohledu umélecké scény na materidlni objekty, které ji obklopuji. Posun se
charakterizuje aktivnim pouzitim jiz existujicich predméti ve své tvorbé, ¢imz jsou tyto
proménény v mluvici subjekty. Avantgardni uméni skrz protest proti pravidlim a tradi¢nim
zvykim dokazalo prokézat prechodnou povahu naseho svéta, jeho nestabilitu (Groys, B., 2008).

Nyni bych chtéla struéné analyzovat roli, kterou v tomto procesu hréli dva vyznamni
umélci, kteri k tomuto procesu nejvice prispéli: byl to Marcel Duchamp v roce 1915 a Andy
Warhol v roce 1964. Oba byli v uzkém kontaktu se slavnymi uméleckymi hnutimi: Duchamp - s
dadaismem, Warhol - s pop-artem. Kazdé z téchto hnuti bylo do ur¢ité miry filozofické, protoze
vyvracelo definice uméni, které byly dfive povazovény za neotfesitelné (Schuhmann, K., 2002).

Duchamp se v souladu s dadaistickymi principy rozhodl prestat byt kreativni v tradicnim
smyslu: prestal vytviret krisné uméni v klasickém smyslu. Nejzniméjsim ready-madem® je
pisodr, otoCeny na zida s lehce rozteklym podpisem na okraji: ,R. Mutt 1917". Duchamp (1917)
ne nadarmo rekl: ,Je docela mozne, Ze koncept ready-made je nejvyznamnéjsi myslenkou, kterd vznikla

v dusledku mé prdace Vilkou zpusobené velké podlomeni celého spolecenského systému, véetné

* Termin ready-made v kontextu vytvarného uméni poprvé pouzil francouzsky umélec Marcel Duchamp v roce
1913 k oznaceni svych dél, kterd byly predmétem kazdodenniho pouziti, odstranéna z prostiedi jejich normaélniho
vyuzivani a vystavena beze zmén jako umeéleckd dila, tj. presunuti pfedmétu z neuméleckého prostoru do
uméleckého. [Web 3]
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umeéni, ovlivnilo Duchampovou tvorbu, a proto se ridil politickymi motivy. Byla to vyzva pro
burzoazii, kterd podle dadaist byla odpovédna za hrizy prvni svétové vilky (Danto, A. C.
2014).

Zatimco dadaisté pouzivali vyrazené nebo nefunkéni - v jistém smyslu zbytné predméty
jako art objekty, snazili se odstranit hranice mezi uménim a zivotem a preménit umeéni z
prostého aktu talentu na akt mentalniho projevu (Arig, T., 2016). To vedlo Gcastniky hnuti k
tomu, aby odmitali uméni minulosti jako néco zastaralého (jak to udélali futuristé). To pozdéji
vedlo k vyvoji konceptu anti-uméni’.

Theo van Doesburg (1918) k tématu psal: ,Chceme-li skutecné pokrocit, musime znicit uméni.

Protoze funkce moderniho Zivota je silnéjsi nez uméni, vsechny pokusy o obnoveni umeéni (futurismus,

kubismus, expresionismus) nikam nevedly ... Radéji vytvorme novou formu Zivota, kterd bude odpovidat

novosti této doby “(Schuhmann, K. 2002: 82).

Teze, ze uméni je nadbyte¢né a mrtvé a neni ni¢im jinym nez vyrazem rozpadlé
spolecnosti, a ze zivy projev jednotlivce by mél nahradit uméni, byla pronesena jesté pred dobou
dada. Avsak glorifikace tohoto nekoordinovaného anarchistického proudu z néj udélalo priklad
urcité ,duchovni elity”. VSichni dadaisté, kteri se tim zabywvali, se radéji citili nikoliv jako umélci,
ale jako konstruktofi nové (nejen) politické reality’ [Web 3].

Piinosem Andyho Warhola k definici uméni byla velkd série soch’, jejichz dstfedni
myslenkou bylo odstranit rozdil ve vniméani umeéni a reality. Nejvice rezonujici sochou v sérii
byla ,Brillo Box“, jez byla povazovana za jakousi Rosettskou desku, kterd umoznovala rozlisovat
mezi dvéma jazyky: jazykem uméni a jazykem reality. Pro publikum to znamenalo jen to, ze
Warholova krabice byla dilem pop-artu, ktery dostal své jméno na zikladé toho, Zze se Andy

Warhol zabyval tvorbou obrazii masové - ,popularni” - kultury.

® V boji za anti-uméni se neustale vyrdbéla ohromujici umélecka dila - portréty ze sponek, §ntirové profily, tvare z
knoflikt, malby z pefi, to vSechno ukazovalo na vyvoj, talent a nadani ke tvorbé spise nez opovrzeni uménim. Ve
stejnou dobu se ve Svédsku, v Némecku a v Rusku najednou zacaly pouzivat zcela nové materily - na protest proti
olejovym barvam - a kazdy z nich tvoril vlastni styl (Schuhmann, K. 2002).

® Néco podobného se zinrem fotomontaze se stalo v sovétském Rusku ve dvacitych letech minulého stoleti, kdy
byli na ele uméni konstruktivisté [Web 3].

7 Byl to jeho prvni projekt od otevieni Silver Factory v roce 1963 a nasledujici jaro byl predstaven ve Stable Gallery,

ktera je dnes hlavnim vchodem do Whitney Museum of American Art na newyorské 74.ulici.
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Hnuti, zndmé jako pop-art, vnimalo proslulé obrazy a objekty kolem nis jako zdroj
inspirace — slavné znacky, fotografie celebrit, vizualni jazyk reklamy. JelikoZ povilecnd éra byla
poznamenina nevyhnutelnym obdobim prosperity a vzestupu neoliberdlniho kapitalismu, zacal
se objevovat urcity spotrebitelsky zivotni styl. Ve spole¢nosti, ktera prosazovala zivotni styl
volného casu a konzumace, vstoupily do uméleckého svéta hmotné predmeéty a spotrebni zbozi
jako nikdy predtim (Richter, H., 1964).

Jemnad ironie, ktera nasledovala pop-art, stejné jako jeho neprimad kritika spolecenskych
problémt, vsak vedla k ambivalentnimu vztahu ke spotrebitelské kulture. Pop-art, at uz kriticky
nebo slavnostni, rozhodné osvétlil materialismus, ktery vlddne v kapitalistické spolecnosti
(Danto, A. C. 2013: 56). Stru¢né feceno, je pop-art formou souc¢asného uméni, vyjadrujici logiku
konzumu, nebo je to jen vysledek mddy, a proto se sim jevi jako Cisty objekt spotreby? Oba
vyznamy si navzdjem neodporuji. Lze predpokladat, ze pop-art vyjadiuje objekt svéta a konci

(podle vlastni logiky) ¢istymi a jednoduchymi subjekty.

3.3 Masové umeéni

V obdobi mezi koncem 20. stoleti a zacitkem 21. stoleti vstoupilo uméni do nové éry -
masové produkce umeéni, kterd nahradila obdobi jeho masové spotreby. Byt umélcem dnes
znamena patrit ne k mensiné, ale k vétsiné populace, jelikoz se kazdy tvirci clovék rad povazuje
za umélce. V souladu s tim by analyza soucasné masové produkce uméni meéla nahradit analyzu
uméni minulosti. To je presné to, co délaji moderni profesiondlni umeélci. Zkoumaji masovou
tvorbu, nikoli masovou nebo elitni konzumaci uméni (Groys B. 2008: 63). Pravé uc¢innost
masové estetiky se stala diavodem, pro¢ umélci pop-artu obritili svoji pozornost na jeji
obraznost a s nadSenim reprodukovali obchodni loga, krabice, fotografie.

Umeéni se stalo masovym v moment¢, kdy jej tak zacala pojimat masova tedy rozvinutd
industridlni spole¢nost. Technickd reprodukovatelnost uméleckého dila méni postoj mas k
uméni a vzdjemnd spoluprice umélci a spotrebiteli jejich tvorby privedla ke ztrité
spolecenského vyznamu umeéni. Pripad velké ztrity socidlniho vyznamu Walter Benjamin

(1963) popisuje pomoci konceptu aury: v dobé technické reprodukovatelnosti ztraci umélecké
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dilo svou auru. Tento proces je symptomaticky, jeho vyznam presahuje oblast uméni. Technika
reprodukce nahrazuje jedinecny projev umeéleckého dila masovym a otevird tim otdzku jeho
moralky (Benjamin, W. 1936: 4). Zastoupeni politicky nebo spolecensky motivovaného uméni
vsak je vzdilené od jeho moralni a estetické hodnoty - nikoho by tedy nenapadlo zeptat se, zda je
Duchampova fontina z morélniho a estetického hlediska dobrd nebo ne. Komer¢ni zbozi v
podobé readymadt ziskalo neomezeny pristup do svéta uméni. Obklopovani se objekty
readymade a designovani svého prostoru prispélo k novému pochopeni estetiky kazdodenniho

zZivota.

3.4 Estetizace reality

Je charakteristické, ze proces estetizace reality se naplnuje pravé v okamziku prechodu od
teleologické k neteleologické interpretaci jakéhokoliv déje v historii (Groys B. E. 2008: 32). Tak
jako v pravéku byla tcelnost uméleckého dila ulozena v kultovni hodnoté a v mnohém ohledu
bylo rozpoznino jako nistroj magie, dnes se umélecké dilo stiva diky absolutni prevaze své
expozi¢ni hodnoty novym fenoménem se zcela novymi funkcemi, z nichz je estetika vnimana
na$im védomim jako ta, jiz bude mozné uznat za ndhodnou (Benjamin, W. 1936: 8). Pfesto je
stejné dulezité, aby véc na cesté ke své estetické hodnotnosti neztratila svou funkcionalitu a
puvodni zimeér.

Nikoli vyznam, ale nepochybna estetickd krasa, jez potési divaky s dobrym vkusem, byla
podstatnou pro umélce v 18. stoleti. Arthur Danto (2013) klade otdzku: “Pokud estetika neni
podstatou uméni, co je podstatou estetiky?”

Danto (2013) neuvadi zadny relevantni priklad existujiciho soucasného uméni, jehoz
podstatou je estetika, jelikoz uméni, které se momentdlné vytvari, neni z vétsi ¢asti urceno k
tomu, aby ndm poskytlo esteticky zazitek. A na rozdil od Benjamina si nemysli, Ze to byl hlavni
cil pro vétsinu uméleckych dél, ktera byla vytvorena v prabéhu historického vyvoje volné
tradi¢ni tvorby (Danto, A. C. 2013: 109).

Marcel Duchamp jiz v roce 1915 nasel zpusob, jak se zbavit krasy a neprijit o estetické

naplnéni, a Andy Warhol v roce 1964 objevil, ze umélecké dilo muze byt presnou kopii skute¢né
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véci. Dnesni design je chdpan hlavneé jako zpusob estetizace svéta, zbozi, budov atd. A estetizace
je zase v zdsadé spojena s kritikou nefunkcnosti tvart a prostort (Groys B. E. 2008).

Miuzeme ftici, ze kazdy akt estetizace objektu prostrednictvim designu je vzdy jiz jeho
kritikou, protoze tento akt upozornuje na potrebu objektu néjakého doplnéni, které je nezbytné
pro to, aby vypadal 1épe, nez ve skute¢nosti vypada. Zdokonalovinim vzhledu objektu design
zaroven vytvari podezreni, ze pokud odstranime krok estetizace, bude se objekt zdat obzvlasté
nechutny a odpudivy. Slavny esej architekta Adolfa Loose ,Ornament a zloc¢in“ (1908) lze
povazovat za Casny dikaz takového obratu. V prvnich odstavcich své eseje Loos nastoluje
jednotu estetiky a etiky. Odsuzuje jakoukoli dekorativnost a popisuje jakoukoli ozdobu jako
projev nemoralnosti a neresti. Vzhled ¢lovéka, objektl a prostoru, ve kterém se nachézi, je pro

Loose pfimym vyjidfenim jeho etického postaveni (Loos, Adolf, 2015: 73).

3.4.1 Estetika odpadu

Nicméné pomoci estetizaci a poctivé promysleného designu v souvislosti s
funkciondlnosti, dekorativnosti, kvalitou pouzivanych materidli a moznosti nadile tento
predmét opravovat, vytvari neruseny a pevny vztah mezi véci a jejim majitelem, coz je jednim
zpusobem zamezeni jednoriazového pouziti a tim pidem predchizeni vzniku odpadt. Lze to
nazyvat estetizace odpadu.

Dokud budou viditelné rozdily v tom, jak véci vypadaji, bude potieba estetiky (Danto, A.
C. 2013). Kazda véc prochédzi svym zZivotnim cyklem a diiv nebo pozdéji se dostivi do své
odpadni fize. V tomto pohledu se odpad jevi jako hmotou ménici se v Case a prostoru, jez
nepochybné mad svoji estetickou stranku, kterou je tfeba vnimat, abychom zménili stavajici
obraz, vytvoreny kolem odpadu. K této zméné by mohla prispét estetizace reality, tj.
kazdodenniho Zivota a vSech jeho soucasti, jimiz v neposledni radé je i odpad.

Pokud tedy mame i nadile interpretovat estetizaci odpadu, musime si uvédomit, ze objekt
této estetizace je néjakym nepritomnym, neznimym a skrytym predmétem estetické
kontemplace reality. Benjamin (1936) dokonce pise o estetizaci vilky a politiky jako takové,

ktera je soucasti zivota. Uvadi dryvek z manifestu italského spisovatele, zakladatele futurismu a
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jednoho z ideologi fasismu Filippa Tommasa Marinettiho (1909), jenz jasné kritizuje
antiesteticky pohled na valku a tvrdi, ze Vilka je krdsnd, protoze prostrednictvim plynovych
masek, megafont budicich dés, plamenometd a malych tankd prokazuje vladu clovéka nad
podmanénym strojem. Vilka je krdsnd, protoze do jediné symfonie spojuje zvuk vystreld,
délovou palbu, pomlky mezi nimi, viiné a rozkladné zapachy. Vilka je krdsnd, protoze vytvari
nové architektury, jako architektury velkych tankt, geometrickych leteckych eskader,
koufovych spirdl nad hoficimi vesnicemi a mnoho jinych (Benjamin, W. 1936: 33). I vilku (a
vsechny jeji vedlej$i objekty, véetné odpadi) muzeme povazovat za predmét estetické
kontemplace a tvorit z toho uméni v podobé fotografie, instalace, muzea, uzitnych predmétt

designu.

3.5 Historie vyuziti odpadd v uméni

Okouzleni uménim spociva ve skutecnosti, ze hlavnim kritériem jeho existence pro druhého
je viditelnost, stanovend jako meéritko vSech véci a podstata predmétu; stiva se ideologii, jakmile se
prosadi (Adorno T. W.: 442). Struktura vnucovani kapitalistické ideologie, jez je zalozena na
spotrebé, v dusledku zrychlujici se mechanizace a hromadné vyroby priblizila lidem myslenku
sJednorazového pouziti“. Uméni bylo touto zménou nevyhnutelné ovlivnéno.

Tato zména v oblasti vnimani predmeétt, ovlivnujicich socidlni systém a také umélecky
sektor, vydlazdila cestu pro implementaci uméleckého experimentovani prostrednictvim
nového materidlu, odlisného od kdysi uslechtilych materialti - kamene a bronzu.

V prvni poloviné 20. stoleti se bézné predméty pro domdcnost zacaly ménit v umélecké
objekty, zatimco drive byla vétsina uméleckych dél realizovina pomoci klasictéjsich materidla
kamene nebo kovu. Pozdéji se v hlavnich galeriich a uméleckych sbirkdch zacaly objevovat
umeélecké objekty vytvorené pomoci vsech druht odpadu. Umélecka dila se zacinaji posouvat za
hranice tradi¢niho dvojrozmérného povrchu malby a mnoho odpadnich materiald, jako jsou
noviny, latky, brozury, listky, hraci karty atd., se stdva pro umeélce vyjadfovacim prostredkem a

néstroji pro jejich tviréi reprezentaci (Arig, T., 2016).
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Pouziti predmeétti, které byly tradicnimu umeéni cizi, napriklad téch, které do svych obrazt
vlozil Robert Rauschenberg’®, pfineslo uméni pocitku padesitych let nevidanou autenti¢nost,
kterd byla do neddvné doby vrozend pouze v samotné realité (Danto, A. C. 2013).

Uz od 20. let jsou terminy upcyklace a recyklace tésné spojené s uménim, zejména s jeho
volnym uzitnym. Pouziti odpadnich materiald, predmétq, jenz ztratily svoji ptivodni funkci: tyto
prirozené vstupuji ze svéta zbytecnych a odhozenych do svéta potrebnych a nezbytnych pro
tvirdci vyjadreni.

Prvni vlastovkou vyuziti odpadi v uméni byly avantgardni umélecké sméry kubismus a
futurismus. Mezi prvni price, v nichz byly pouzité vyhozené predméty, patii Malovany reliéf
Vladimira Tatlina (1985 - 1953), v némz se pracuje dfevem, papirem a olejem.

Ve své tvorbé recykloval kazdodenni predméty a materialy, vystrizky z ¢asopisti a novin.
Jeho verejné projevy mély povahu grotesknich predstaveni, cehoz dosahoval pomoci kombinace
nejruznéjsich podivnych vizudlnich a akustickych prvka. Cilem Tatlina a jeho priznivca bylo
rozruseni esteti¢nosti, kterou samozrejmeé kazdy z umélct traktoval po svém.

Prenos objektd vyroby/spotieby do oblasti uméni vedl k novym nérokim na publikum,
této situace je instalace Damiana Hirsta (1994) v galerii Mayfair . Hirstova instalace, skladajici se
z velkého mnozstvi odpadu a nalezenych predmeétt, jako jsou prazdné lahve od piva, nedopalky
cigaret, $dlky, schody, byla uklizena a vyhozena uklizeci galerie (Arig, T. 2016). Této vyznamna
dila otevrely prostor pro vznik novych smért, napr. Trash Art a pole pro diskuse ohledné

vnimani pouziti odpadti v umeéni.

8 Robert Rauschenberg (1955) ve své vyznamné sérii Combines (1954-1964) spojil umélecky material s obycejnymi
vécmi a napsal: ,Cldnek z novin, detail fotografie, baseballovy Sev a zdrovkové vldkno jsou stejné diilezité pro obraz jako tah
Stétcem nebo kapka barvy na emailu.“ [Web 17]

9 Zaméstnanec galerie, ktery rekl, ze uklizel "hromady odpadk", byl vynikajicim piikladem tcastnika/
pozorovatele, protoze toto dilo nevnimal jako umeéni, ale jako soucdst zivota, tj. realitu, s niz se kazdodenné potyka -

to znamend, jak fekl feditel galerie, ze v ném nevidél pavodniho Damien Hirsta, ale ,hromadu odpadku®.
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3.5.1 Principy upcyklace v designu

Klicovy rozdil mezi upcyklaci a opétovnym pouzitim spocivd v tom, ze s upcyklaci se
zméni puvodni zdmér objektu. Napriklad v pripadé, kdyz umélec pouzije malirské plitno pro
novy obraz, znovu pouzije plaitno ke stejnému ucelu. Pokud vsak stejny umélec misto toho
rozdéli platno, pouzije drevo k vytvoreni rimu a tkaninu k vytvoreni penézenky, je to upcyklace.

Pred triceti lety se Estevan Silva Conceicio, brazilsky zahradnik, rozhodl vytvorit kovovou
konstrukci, ktera by slouzila jako opérny bod pro riazovy ker, ktery zasadil pred svym domem.
Proces stavéni a skladani kovovych predmétt ho zaujal natolik, ze s nim od té doby neprestal.
Dnes m4 jeho dtim zvany ,Casa de Pedra“ rozlohu 75 m” a vysku 8 metrt.

Stény domu jsou zdobené talifi, sélky, panenkami a dokonce i mobilnimi telefony. Lze tam
najit nekonecné mnozstvi predmétt, které kupuje na blesich trzich ¢i nalezne v okoli mésta.
Estevan se neomezuje jen stavbou domu a stéle vyrébi dalsi designové predméty na prodej [Web
16].

Upcyklace je vice uméni nez véda a md své limity. Za prvé, ne kazdy je ochoten tridit a
Cistit svij odpad za tucelem jeho upcyklace. Nejenze je upcyklace omezena poctem lidi, kteri
podstoupi tuto cestu, ale i soucasnd velikost trhu (jak dokazuji upcyklacni spole¢nosti) je velmi
mald - mozna proto, Ze se jednd o relativné novy obchodni koncept (ackoliv mySlenka upcyklace
neni nova a lidé upcykluji tisice let), nebo moznd proto, ze trh je ve skute¢nosti docela maly. Ve
skutecnosti, pred prumyslovou revoluci (a dfive, nez byly dostupné procesy, které jsou nutné
pro recyklaci), bylo opétovné pouziti a upcyklace béznou praxi. Nebyly tu zadné skladky ani
spalovny a nynéjsi myslenka ,jednoridzového zbozi“ prosté neexistovala. (Szaky, T. 2014)

Dobrym zptisobem, jak se upcyklace vyhnout, je prestat se divat na predméty jako na
odpad. Podivat se na svijj ,odpad” jako na hodnotny material (jak to délal Rauschenberg ve své
tvorbé) - jehoz ptivodni zimér nemusi urcovat jeho soucasny tcel. Udélat si predstavu o
materidlovém naplnéni objektu a pokusit se predstirat, Ze ani nevite, pro co byl vytvoren.

Napriklad z hlediska upcyklace pytlik na hranolky neni obalem na potraviny; je to pruzna

plastova fdlie. Je to vodéodolnd, odolna a barevna latka. Nejviditelnéj$im pouzitim tohoto
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materialu je nahrada textilu na $iti designovych kousk, ale moznosti jsou nekonecné a omezené
jenom fantazii tvirce.

Dalsi priklad: retéz na kolo. Pokud nevime, Ze byl vyroben jako klicova soucast kola,
muzeme jej zbavit prismatu robustniho kovového retézu, ktery se sklddd z mensich detailt a Ize

jej snadno rozdélit pro vyrobu Sperkd, vaz, hodinek a rady dalsich upcyklovanych predméta.

3.6 Socidlni funkce uméni

Ve vnimani umeéleckych dél jsou mozné ruzné akcenty, mezi nimiz vynikaji dva poly.
Jeden z téchto akcentd spadd na umélecké dilo samotné, druhy na jeho expozi¢ni hodnotu
(Benjamin, W. 1936). Cennost kazdé kompozice lze urcit a charakterizovat podle podminek, ve
kterych vznika, kym je tvorena a co se v daném obdobi, spolecnosti a prostoru odehrava.

Marcel Duchamp (1920) tvrdil, Ze malba pfindsi nejen estetické potéseni, ale md i dalsi
funkce: ,muze byt ndbozenska, filozofickd, moralni“. V renesanci mohla byt estetika soucasti
podstaty umeéni a poté, v 18. stoleti, kdy byla estetika skutecné objevena, se zacalo diskutovat, ze
podstatou umeéni je poskytovat potéSeni tomu, kdo se na néj divd. Protoze uméni bylo
povazovdno za imitaci reality, jeho cilem bylo ukazat divikovi vSechny existujici (nebo jen
domnélé) jevy na svété, které mohou byt z estetického hlediska prijemné: krasni lidé, udélosti,
predméty (Danto, A. C. 2013). Jak uz vime, estetické neznamena krédsné, tj. i ty “nejtemnéjsi”
jevy ve spolecnosti lze reprezentovat pomoci tvorby a poskytovat tim nejen potéSeni, nybrz
pocit skutecné soundlezitosti s realitou. Theodor Adorno (1970) vidi tendenci uméni k
ohavnému a fyzicky odpornému. Teze, Ze stavajici rad véci je jiz dost osklivy, pro¢ je uméni
povinné zobrazovat pouze krasu, prolomi kriticky materialisticky motiv, protoze umeéni
prostrednictvim svych autonomnich obrazi obvinuje moc, véetné té, ktera je povysSena na
uroven duchovniho principu. V obraze je zachovano to, co existovalo na druhé strané obrazu, ve
formé iluze, viditelnosti (Adorno, T. W. 2019).

Boris Groys (2008) ve své knize Art Power funkci uméni popisuje jako prostiedek pro
reprezentaci a role umélce jako prostfednika mezi realitou a paméti (Groys, B. 2008). Prozitek z

uméni je proces pohlceni “nostalgického sousta”, jiz zapomenutého a ztraceného v nekone¢ném
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potoku zivota. Pocit naplnénosti a $tésti z vlastnéni patii k zdkladnim potrebam clovéka, o
kterych jsem psala v prvni ¢asti prace.

Totéz lze fici o pozitku z hudby: napriklad nakup zdznamu hudby, ktera se vam libi, mize
byt aktem privlastnéni dané skladby a mozna vétsina lidi, kteri si toto umeéni uzivaji, je skutecné
skonzumuji“; a jen velmi maélo z nich dokaze ziskat skutecné potéseni z hudby a uméni, aniz by
pocitovali nutkani ,vlastnit* (Fromm, E. 2001).

Nejvyssi stupen integrace s realitou, jednota dila je zdroven nejvyssim stupném
viditelnosti — praveé to vede ke zméné jeho funkce a prindsi do uméni radu jasnych, dérazné
emotivnich a expresivnich momentt. Impulz k vétsi integraci vytvari sami umélci — lze to
chapat jako prebytek nad ramec toho, co je zaloZzeno v dile, prebytek umeélecké struktury
(Adorno, T. W., 2019). Piebytek zpracovani dila nad ramec jeho expozi¢ni hodnoty lze vykladat
jako nutnost umélecké sféry zavislou na udalostech a eskalaci socidlnich rozport ve spolec¢nosti.

V rozpadajici se spole¢nosti musi uméni také odrazet rozpad, ma-li byt pravdivé. A pokud
nechce znicit viru ve své socidlni funkce, musi uméni ukazat svét jako proménlivy a pomoci ho
zménit (Volpe, C. 2018). Jednim zpusobem aplikace socidlni funkce uméni je zbarveni reality,
priblizovani téchto rozport spolecnosti a otevreni diskuse.

Je zrejmé, ze divak reguluje miru svého vnimani uméleckych dél ve verejném prostoru a
md individudlni zpusob jak toto dilo pojmout, bud jako agita¢ni plakit na fasidé nebo
performance uprostred nameésti. Pokud se uméni dostivda ze své bubliny individudlniho
predvadéni a nese v sobé sociopoliticky kontext ma silu se dostat do podvédomi lidi a prohloubit
tim apercepci, teda uvédomeélé vnimani jevu v zavislosti na minulych duchovnich zkusenostech
a dovednostech.

O to se pokousela intermedidlni umélkyné Shelley Sacks se svym projektem Exdiange
Values, jenz byl predstaven $iroké verejnosti v rimci Svétového summitu pro udrzitelny rozvoj v
roce 2002 v Johannesburgu. Zikladem instalace bylo 20 se$ivanych ,listd kGze“ z 20 ndhodné
vybranych krabic a slupek od banant. Kazdy list byl doprovizen audio zdznamem péstitele. Jeji

prace slouzila jako vyzva k udrzitelné vyrobeé a spotrebé a sblizila tak producenta a spotrebitele.
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Vhodnym prikladem aplikovani socidlni funkce NEuméni je projekt dvojcat z Los Angeles
Margaret a Christine Wertheim, jez vyzkousely jiny pristup ke komunikaci s verejnosti.
Margaret, kterd ma zkusenosti z fyziky, matematiky a prirodnich véd, a Christina, profesorka
experimentalniho psani a feminismu, vytvorily revolu¢ni umeélecky program, jehoz cilem je
zapojit verejnost do védy o kordlovych utesech.

Projekt sester Wertheim The Crociet Coral Reef (2005) a jejich instalace hickovanych z
barevné prize korilovych ttest je potvrzenim toho, ze i v neuméleckém prostredi vznikaji
iniciativy zobrazovani a transformace védeckych dat tykajicich se globalnich neviditelnych

problémi do jiné formy, kterou je vefejnost schopna pojmout [Web 5].

3.7 ART aktivismus

Umélecky aktivismus neni jako aktivismus v klasickém slova smyslu - ¢innost zamérend na
vyzvy a reSeni urcitych spolecenskych problémt, a neni jako umeéni, které zpravidla nema tak
jasny tucel. Jeho hodnota ¢asto spoc¢iva v tom, ze nam poskytuje perspektivu a nové zpiisoby, jak
nahlizet na svét. Dobré uméni vzdy obsahuje prebytek vyznamu: néco, co nemtzeme popsat
nebo pochopit, ale presto nids zasiéhne. Obsazend zpriva nemusi byt zretelné Citelnd a jeji
pusobeni je ¢asto obtizné méritelné. Jeho ucelem, pokud toto slovo viibec mizeme pouzit, je
stimulace pocitu, emocionélni pohyb nebo zména naseho vnimani.

Dle Centra pro umélecky aktivismus (The Center for Artistic Activism) je umélecky
aktivismus dynamicka praxe, ktera kombinuje tvirci silu umeéni, kterd nas emociond/né posouva,
se strategickym pldnovanim ¢innosti nezbytnych pro socidlni zménu (CFAA, 2018).

Na rozdil od vytvarného uméni nebo politiky umélecky aktivismus nevyzaduje, aby divaci
méli hluboké poznatky v oblasti uméni, vytvaii ,efekt” emocné rezonujicidh zdzitkii (viz obrdzek),
které vedou k méritelnym posuntim moci.

Zatimco umeélecky aktivismus v souvislosti s soucasnymi spolecenskymi problémy, véetné
klimatické krizi je obzvlasté vhodny pro soucasnost, v prubéhu déjin nejucinnéjsi aktéri spojili
uméni s kampanémi za socidlni zmény a pomoci estetickych pristupt kriticky pohlizeli na svét

takovy, jaky je, a predstavovali si svét, jaky by mohl byt.
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Jesté v kvétnu 1968 Guy Debord a dalsi situacionisté - teoretici a inspiratori nepokoju
mezi studenty parizské umélecké scény - poprvé vyjadrili myslenku o sile jednoduchého
détournement, definovaného jako vynéti obrazu, promluvy nebo artefaktu z jeho kontextu a
dodédni mu nového vyznamu (Klein, N. 2005).

Jednim z nejpopuldrnéjsich zptsobt, jak umeélci a socidlni aktivisté upozornuji na
nerovnosti v globalizaci volného trhu, je zejména vizudlni kritika klidného ,prvniho svéta“ -
vkladdani symbolu ,prvniho svéta® do scén z ,tretiho®: obrys zemé Marlboro uprostred valky v
Bejrutu; vyhubla haitskd divka s brylemi ve tvaru Mickey Mouse; bourici se indonésti studenti

pred nipisem McDonald's (Klein, N. 2005).

ART € > ACTIVISM
Expressive € > Instrumental
Tactical % = Strategic
Cultural € > Material
Relationships € > Outcomes
Individual € > Collective
Timeless € > Timely
Esoteric € > Accessible
Affect € > Effect

Obrdzek 2 — Art vs. Aktivismus

Zdroj: [Web 2]

Tvuréi pristup k veskerym procestim buduje ndvyk k navrhovani kreativnéjsich zpasobu
reSeni problémi a netradi¢nich cest k dosazeni cil. Volnym experimentovanim dokdzeme
identifikovat a vyresit problémy diky otevieni novych cest pro interpretaci a jednani.

Praktickym prikladem tohoto kreativniho vylepseni je symbol motyla monarchy
stéhovavého, pouzivaného imigra¢nimi aktivisty ve Spojenych stitech. Vychazi ze socidlniho
hnuti jako symbol, jenz ztélesniuje krdsu a prirozenost migrace (motyl migruje kazdoro¢né ze
severnich stiti USA do Mexika a zpatky), byl vnimén a popularizovian umélcem a ¢lenem The

Culture Group'® Favianna Rodriguez. Jako ,profesionalni“ obrizek na plakétech, trickich atd.

1% The Culture Group je spoluprice odbornik@ na socidlni zmény a kreativnich producentt, ktefi véri, ze kulturni

zména je pro socidlni zménu zdsadni [Web 7].
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migrujici monarcha a nové vytvoreny slogan ,Migrace je krasnd“ byli poté privedeni zpét do
hnuti pro pouziti v jejich kampanich (CFAA, 2018).

Dalsi art-aktivisté aplikujici svou kreativni praci do spolec¢enského a politického prostoru,
které jinak nejsou kreativni, realizuji performance pomadhajici obcantim porozumét a
dobrovolné se tcastnit rutinnich vlddnich postupt, jako je naptiklad rozpoétovy proces (CFAA,
2018). Kazdopadné funkénost téchto uméleckych akci byva spjatd s poskytovinim pomoci v jiz
probihajici kampani nebo hnuti: cilem je zdokonalit probihajici kulturni dilo nebo pridat
kulturni prvek tam, kde chybi.

Utelem uméleckych akci je demonstrace riznych obrazi systémi a zivotnich styl. Casto
tedy hraje roli manifestantu, jenz ukazuje, co znamena zit v souladu s urcitymi praktickymi
znalostmi''. Konstruktivisté vidéli svij tkol ve zlep$ovani zivota pomoci modernich
technologii. Zavislost lidské existence na ekonomice, motivovand marxismem, se odrazila v
ruské avantgardé. O néco pozdéji konceptualizmus tematizoval zivislost lidského mysleni a
chovini na jazyku (Groys, B. 2008). Lze tedy najit vzdjemnou zivislost sociopolitickych
organizaci moci, angazovaného uméni a publika, které se navzajem povzbuzuji a tvori tak zivy

systém ndzoru, udalosti a jejich reflexi.

3.8 Vizudlni umeéni klimatickych zmén

Miize aktivistické uméni mit stimulujici psychologicky uc¢inek na své divaky?

Angazované uméni nikdy neni izolované. Aktivistické uméni, které si za poslednich 10 let
ziskalo zvlastni popularitu, ma za cil zménit svét tim, Ze inspiruje lidi k akcim, jejichz cilem je
rozsireni povédomi o socidlnich problémech ve spole¢nosti. Jednim z téchto problému je
globalni zména klimatu. Ve studiich o zméné klimatu jiz neni diskutovanou otdzkou, zda ke
zméné skutecné dochdzi ¢i zda méd antropogenni priciny (IPCC 2014a). Umélci z celého svéta

prijali zménu klimatu jako predmét své prace. Umélci, inspirovani aktivisty, vnimali zménu

" Kandinsky vysvétlil své abstraktni malby s odkazem na znalosti o prechodu hmoty na energii, které se odehravaji
podle Einsteinovy teorie relativity, a své uméni povazoval za implementaci téchto znalosti na individualni drovni.
(Groys, B. 2008)
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klimatu jako spolecensky problém a rozhodli se, zZe je jejich tlohou reagovat na déni ve
spolec¢nosti a spolu s novinari, védci a aktivisty se také vénovat tomuto tématu. Sami tvurci
tomu fikaji kulturni revoluce v oblasti klimatu (Sommer, L. K. 2019).

Desitky vyznamnych vystav, zejména v Boulderu (2007), Londyné a Kodani (2009), Pafizi
(2012), New Yorku (2013), Bostonu (2014) a Melbourne (2015) umistily uméni zmény klimatu
na mapu jako novy a relevantni zanr, prezentujici umélecka dila jak pri jednanich o otdzkach
zivotniho prostredi, tak ve specidlnich galeriich, jako je Barbican v Londyné (Nurmis J. 2016).

Umeéni zmény klimatu je velice kritizovano a recenze poukazuje na silny umeélecky trend
smérem k obrazu apokalyptické budoucnosti, coz neni nejlepsi motivace lidi [Web 18]. Avsak
zdsadnim cilem je umoznit verejnosti prehodnotit roli svych kazdodennich c¢innosti pri trvalé
zméné klimatického systému.

Kulturni aspekty a alternativni zpusoby reportt zmény klimatu nejsou dostatecné
rozsirené. Neékteri védci se domnivaji, ze ¢isté fakticky komunikacni pristup nepovede ke zméné
chovini, a proto nebude stacit ke zvy$eni povédomi a zapojeni vefejnosti (Volpe, C. 2018).

Pro inspiraci verejnosti a zvySovani povédomi o otizkich zivotniho prostredi s cilem
podnitit hnuti za zménu klimatu soubézné s konferencemi OSN o zméné klimatu (konference
smluvnich stran [COP21]) probihal ArtCOP21. Celosvétovy festival, ktery spojil stovky tisic lidi s
problémy klimatu prostrednictvim rozsihlého globalniho programu s vice nez 550 vyznamnymi
udalostmi; instalacemi, predstavenimi, vystavami, koncerty, predndskami, konferencemi,
seminafi, rodinnymi akcemi ¢i fadou masovych shromazdéni a demonstraci [Web 18].

V ramci tohoto festivalu byl proveden vyzkum, jehoz cilem bylo zjistit, zda maze mit
aktivistické umeéni stimula¢ni psychologicky tucinek na divdky. Vysledky predstavuji analyzu
zaloZzenou na emocnim profilu, jenz vyvolavaji umeélecka dila, ktera byla soucasti ArtCOP21, ve
svém publiku. Ukdzalo se také, ze emoce jako S$tésti podporuji vnitini motivaci a zdjem, a tim
prispivaji k budovini zapojeni do spolecenskych aktivit spojenych s klimatickou zménou

(Sommer, L. K. 2019).
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3.9 Véda a umeéni

Jednou z oblasti, ve které ptsobi art aktivisti je ekologicky aktivismus, podporujici osvétu
spolecnosti tykajici se problematiky klimatické krize. Masmédia pretékaji informacemi o
zménach klimatu zpasobenych lidskou c¢innosti. Védecké skupiny rocné vydavaji raznorodé
reporty ohledné téchto zmén, ale co to znamend pro obyvatele, pasivniho prijemce informace?
Jsou vypocty, fakta a suché formulace zverejnénych zpriv dostatecné srozumitelné a
pochopitelné pro ty, kterym se tyto promény zivotniho prostredi pricitaji za vinu?

V této casti prace na umeéni nahlizim jako na zprostredkovatele védeckych poznatki.
Empirické védy metodou vysvétleni reality mifi ke vSeobecnému a opakovatelnému poznatku v
podobé univerzalnich zdkont. Umeélci nasli svij zptsob, jak védéni predat spolecnosti a odhalit
pritom vyznamy, jez jsou neodlucné spjaty s nasim svétem. Tyto antagonismy se spojuji a

doplnuji o to, co kazdému z nich chybi.

3.9.1 Budovani védeckosti uméni

Historicky se k sobé uméni a véda priblizuji pomoci vykladu umeéni skrz védy biologické.
Tento zijem je z¢asti motivovan Cistou zvédavosti na poznatky, které véda vytvari a muze je
nabidnout, a vyznacuje se fascinaci prirodnimi a biologickymi védami.

Problematikou urceni “védeckosti” uméni se zabyval Alois Riegl, nejslavnéjsi predstavitel
Videnské skoly déjin uméni. Ztotoznil “védecky” pristup déjin umeéni jesté silnéji s védami
biologickymi. Ve své knize Otdzky stylu (1893) popisuje rozvoj rostlinného ornamentu vyslovné
jako evolucni proces (SCHU, 2015: 14).

Soubézné se snahou interpretovat déjiny uméni skrze biologické zakonitosti vznika otazka
po piwvodu uméni, jez tésné souvisi s predpokladem Charlese Darwina, Ze estetickd vnimavost
¢lovéka mé evoluéni pivod (Matthew Rampley in SCHU, 2015). To jen potvrzuje, Ze se
vytvarné uméni rozvijelo soubézné s védou a technikou a rozsirovalo horizont ptisobeni v

souvislosti s posilenim védnich disciplin.
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3.9.2 Tvorba uméleckého a védeckého obrazu

V momentu, kdy umeéni prebira roli pravodce k védé, prestiva byt synonymem pro ,zdroj
estetického potéseni® a ,vkus elit. Misto toho se stivd projevem technickych znalosti,
dostupnych a uzite¢nych pro kazdého, kdo si preje takové dovednosti ziskat. Podle Greenberga'?
se idedlni divik méné zajimd o uméni jako zdroj estetického potéSeni nez jako zdroj poznani
[Web 9].

Rozdil mezi vysokym umeénim a teoretickou védou vsak spociva ve skutecnosti, ze véda
usiluje o vytvoreni co nejtransparentnéjsich obrazl reality a pri opirdni se o tyto obrazy c¢ini
usudky o realité samotné. Uméni si pro sebe vybirad témata, jimiz je materialita a nejasnost a ve
vysledku se samotna konstrukce obrazu stivd predmétem umeélecké reflexe - bez ohledu na to,
do jaké miry jsou tyto obrazy schopné reprodukovat realitu (Groys B., 2008). Kdyz uméni
produkuje stejné ideje jako véda nebo se ji védomé podobd, ma tendenci byt kritické k témto
fantastickym, neredlnym, surrealistickym a abstraktnim obraziim skutec¢nosti.

Martin Heidegger (1977) ve své eseji The Question Concerning Tedinology pise : ,Protoze

podstata technologie neni nic technologického, zdkladni jadro premysleni o tedinologii a konfrontace s ni

musi probihat v oblasti, kterd na jedné strané je blizkd podstaté technologie a na druhou se od ni zdsadné

lisi. Takovou oblasti je uméni. “ (Heidegger, M. 1977: 35).

3.9.3 Humanizovana véda

Sila uméni je do zna¢né miry vniména jako schopnost ,humanizovat® védu, kterd ji ¢ini
citové, psychologicky a duchovné pristupnou jednotlivcim. Preruseny vztah mezi lidstvem a
prirodou zrejmé souvisi s potfebou obnovit pocit integrovanosti a soundlezitosti s vesmirem.

Umeéni muze hrat klicovou roli pri dosahovani tohoto cile.

12 Clement Greenberg byl nejvlivnéjsim kritikem uméni ve 20. stoleti. Greenberg, tizce spojeny s podporou
abstraktniho expresionismu, pevné véril v potfebu abstraktniho uméni jako prostfedku proti vniknuti politiky a

komerce do uméni [Web 9].
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Dobre ilustrujicim prikladem vyse popsaného tvrzeni je pohlcujici charakter skladby
skladatele Johna Luthera Adamse ,Stasite se ocednem” (Become Ocean, 2013)", jez prinasi pocit
nekonecna a jednoty s celym lidstvem a vesmirem.

Hlavni funkci takovych uméleckych dél, jako je Become Ocean, je stit se zdrojem této
skosmické nibozenské zkuSenosti‘. Tato skladba byla nazvina ,nejkrdsnéjsi apokalypsou v
historii hudby” (Volpe, C. 2018).

Ekologicky esejista Bill McKibben (2005) napsal, ze zatimco jsme védéli o zméné klimatu,
ve skutecnosti jsme o ni nevédéli, jelikoz to nebylo soucasti kultury. (McKibben B., 2005).
Néjakou dobu to trvalo, mozna proto, ze problém byl prilis velky, prili§ vSudypritomny nebo
prilis politicky. Ted to, co rikaji klimatologové, prosaklo do obecnych znalosti a lidstvo, véetné
umeélct, zacalo toto voldni hromadné poslouchat.

Umeélecké performance, hudba, malba a fotografie pfinisi emociondlni angazovanost
lidstva, kterd se pohybuje od zalostného place k nadéji, od nihilistické pokornosti k odhodlani se
ke zméné. Méné explicitni pristupy mezitim vytvareji mocna dila, kterd trvaji na rezonujicich
pirednesech o nedostatcich modernity. Uméni, spojené s védénim o antropocénu', je
nejzniméjsim nastrojem pro pochopeni soucasnych problému lidstva a muze prokdzat nase
nejlepsi vlastnosti (Volpe, C. 2018).

Dalsi plodnou integraci uméni a arktické védy je dlouhodoby fotograficky program Earth
Vision Institute - Extreme Ice Survey (EIS)". Projekt demonstruje schopnost uméni proniknout

do nejasnosti a prinést empiricky vyznam potencidlné suchého védeckého materidlu. Podle

'3 Orchestr je rozdélen do tfi malych soubort, které vystupuji nezivislym tempem a vytvareji samostatné hiebeny a
udoli, které se pri kulminaci spojuji. Vysledkem je pohlcujici zvukové prostredi, které jako jiné Adamsovy skladby
mocné odrézi nemilosrdnou a divokou silu prirody [Web 10].

4 EIS udrzuje rozsahlé portfolio vice nez milionu snimké vénovanych uméni a architekture ledu. 27 fotoaparétt
sleduje ledovce v Antarktidé, Gronsku, na Islandu, na Aljasce, v Rakousku a ve Skalistych hordch. Kamery
zaznamenavaji zmény v ledovcich kazdou hodinu, celoroéné béhem dne a poskytuji priblizné 8000 snimk ro¢né.
Kombinujeme tyto obrizky do ohromujicich ¢asosbérnych videi, kterd ukazuji, jak rychle zména klimatu méni velké
oblasti nasi planety. Fotoarchiv slouzi jako vizualni dédictvi a poskytuje rimec - uzite¢ny po celd 1éta, desetileti nebo
dokonce staleti - pro odhaleni toho, jak zména klimatu a dalsi lidské ¢innosti dramaticky ovliviiuji planetu [Web
11].

15 Anthropocen je obdobi, kdy se lidské aktivity stavaji jednou z velkych globélnich sil. Za¢itek antropocénu se

datuje na konec 18. stoleti, ackoliv se jedna o umélou hranici, kterd se se priblizné kryje s objevem parniho stroje

Jamesem Wattem (v roce 1784), s Velkou francouzskou revoluci ¢i s koncem baroku ve stiedni Evropé [Web 20].
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nazoru fotografl, jiz se zabyvaji focenim ledovct ,kreativni integrace uméni a védy miuze
formovat vefejné vniméni a inspirovat efektivnéji nez samotné uméni nebo véda.” [Web 11].

Stejné tak umélkyné Zaria Forman (2015) vytvari gigantické, zasné krasné pastelové
obrazy arktickych oceanskych krajin a ledovct v hyperrealistickém stylu, zalozené na jejich
fotografiich z plenéru [Web 12].

Jeji detailizované a pestfe zbarvené obrazy, jez se podobaji obrazim nejzniméjsich
naturalistd, pomahaji formulovat, ze lidé jsou spojeni s krehkou prirodou, nikoli od ni oddéleni.
»Moje kresby oslavuji krdsu toho, o co vSichni muzZeme prijit. Doufdm, Ze mohou poslouzit jako zdznamy
vznesené krajiny v proudu.” (Forman, 2015).

Antropocentrickd krésa je casto ,tragicka krasa“, kterou musime prijmout a ztotoznovat s
pravdou, pokud ne ve smyslu spojeni s materidlni rovinou, tak jisté ve smyslu védeckych znalosti
a lidské a ekologické komplexnosti. Krasa ma velky vyznam - nejen z estetického hlediska, ale
také jako prtivodce k hlubsimu rozhovoru se svétem kolem nis.

Mestaui (2015) v ramci svého projekti promitala'® na klasické méstské pamatky, véetné
Eiffelovy véze, dynamické, virtudlni lesy, ovlddané srdecnim tepem divdku, ktefi s dilem
integrovali. Jeji technologicky zaméreny projekt spojuje lidi se vzdilenymi ekosystémy
prostrednictvim interaktivni umélecké instalace, ve které navstévnik zasadi digitalni seminko ze
svétla. Timto zpusobem lze vytvorit interakce tam, kde lidem neni lhostejnd zména klimatu a

maji pocit, ze pravé jejich chovani a ¢iny méni soucasnost.

3.10 Vizudlni efektivnost

Umeélecké dilo je vzdy neoddélitelnou soucisti déni ve spolecnosti, a to déni ve vSech
rovinich - nejen roviné symbolickych hodnot, nybrz také na roviné mediilni, politické,
ekonomické a v neposledni radé technologické a védecké. I symbolickd vypovéd umeéleckého dila

je nécim, cemu lze porozumét pouze jako soucasti déni v celé spolecnosti, tj. nemuzeme je

16 Belgick4 architektka a designerka multimédii Nazia Mestaoui zpracovala digitlni projekt s nizvem "Jeden tder

srdce - jeden strom" (One Beat One Tree). Listy rostou s bijicim srdcem a specialni projektor vysila nddherny obraz

na stény budovy [Web 19].
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vykladat oddélené od zbytku svéta, ale musime je zasadit do kontextu prislusné doby a prostredi
jeho vzniku.

Velkd cast mé prace je vénovana vizudlni slozce prostoru, ve kterém se nachdzime.
Obrazy, jez v tomto prostoru vznikaji, jsou vice ¢i méné charakterizovany vizudlni efektivnost, jez
umélecka dila ziskavaji tim, ze sdili transformativni aspekty svéta. Dle Anthonyho Forgeho
(2017), jehoz price mély obrovsky vliv na antropologii uméni, identifikace uré¢ité kompozice je
méné dulezitd nez vztahy mezi riznymi symboly, ze kterych je slozena (Forge, A., 2017: 28).

Jelikoz kritéria vizudlni komunikace nejsou védomé pojatd a zistdvaji mimo dosah
univerzalni zdkonitosti, zdroj a mira vizudlni efektivnosti se jednoduse asociuje s “vesmirnym
puvodem”, ¢imz se posiluje celkovy efekt umeéni.

Interpretace umeéleckého obsahu orientovaného na dopad na své okoli nechava otevienou
otazku, jakd forma reakce se povazuje za normu a na jaky typ umeéleckych objektt aspiruje.
Vizuilné efektivni objekt nemusi nutné byt vizudlné efektni - ve smyslu vazajici pozornost ke své
formé. Esteticky prozitek z uméleckého dila zahrnuje usudky zalozené na vkusu a osobnich
preferencich, spojenych s nevédeckymi otizkami subjektivniho vnimani, i kdyz dilo mdze byt
emotivné pestré, lidskd odezva neni nikdy vedena pouze instinktivné (SCHU, 2015: 80).
Kompozice se muze stat efektivné slozitou kvuli své velikosti, materidlu, umisténi v prostoru
spiSe nez kvuli tomu, jak odkazuje na jiné predméty, pripadné i proto, Ze je pohledu upirana.
Nicméné na rozdil od jinych druht vyklada vizuilni obraznost celkové nic neresi — nékdy ani
nemd védomou ¢i diskurzivni tematizaci, ale jen reprezentuje situace, které prinaseji odpovéd

nebo uspokojeni nasich psychologickych potteb (Forge, A., 2017: 111).

3.11 Verejny prostor

Skutecny dopad umélecké efektivity muzeme pozorovat ve vefejném prostoru, jez
reflektuje na vidéné a interpretuje ho ve vlastnim zivoté.

Co je to ,vefejny prostor? Casto se mame sklon domnivat, Ze vefejny prostor je néco, co
jiz existuje, co je predem dané. Cist tohoto prostoru obesla proces privatizace a ziistala vefejna:

méstské ulice a ndmésti, vzduch nad timto méstem nebo pustina kolem (Groys B. E. 2010). V
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tomto smyslu je verejny prostor chipan v podobé vakua, otevieného a prazdného prostoru, ve
kterém mohou byt umistény budovy, umélecké objekty, pamétky, komercni reklama, politickd
propaganda a mnoho dal$ich véci. Soukromé prostory jsou naopak chdpany jako uzavrené
prostory — budované jejich vlastniky a architekty uvnitf otevienych verejnych prostorda.

Zde se Groys (2010) pta: je vySe popsany verejny prostor schopen zfizovat vefejny zivot?
Verejnym zivotem ma na mysli interakce s verejnosti, spolupraci nebo konflikt, ale predevsim -
zku$enost s vystavenim obecné (verfejné) “kontrole”, a také - pocit, Ze se v tomto prostoru
stdvime soucasti spole¢nosti (Groys B. E. 2010). Lze to dolozit na prikladu rozdili mezi
standardni galerijni vystavou a uméleckou instalaci ¢i performanci na nimeésti.

Konven¢ni vystava je jakasi sbirka umeéleckych predmétd, umisténych ve vystavnim
prostoru v urcitém poradi pro ndsledné prohlizeni. V tomto smyslu vystava funguje jako
pokracovani neutrdlniho verejného meéstského prostredi - néco jako zpoplatnéna ulicka, do
které muze za skromnou ¢astku vstoupit kazdy kolemjdouci. Pohyb néavstévnika ve vystavnim
prostoru je podobny chtizi po ulici a pohledu na architekturu budov. Neni ndhodou, ze Walter
Benjamin v projektu Arcade (1982) vytvafi analogii mezi méstskym flaneurem'’"’a
navstévnikem vystavy. Télo divika v takové situaci zGstivd mimo zénu uméni: umeéni je
umisténo pred pozorovatele, at uz je to predmét, predstaveni nebo film. V souladu s tim je zde
vystavni prostor chdpan jako prazdny neutrdlni verejny prostor, jako symbolicky verejny
majetek. Jedinou funkci tohoto prostoru je zpfistupnit umélecky predmét oku divika (Groys B.
E., 2010).

Zatimco meéstské prostredi vytvari prostor pro prilezitost a akci, jimiz jsou happeningy,
umeélecké verejné instalace, festivaly. Intervence ve mésté je podobna siti konkrétnich zijmu
sirokych skupin obyvatelstva. Verejny prostor musi byt socidlnim, aby jeho ob¢ané spolecné
formulovali predstavu o jeho naplnéni. Jak uzaviené umélecké prostredi, tak i verejné

harmonicky funguje, pokud je v ném dostatek ndzora a prilezitosti pro inspiraci.

7 Walter Benjamin (1982) definuje Flaneura jako chodiciho obyvatele mésta, zaujatého dramaty méstského zivota,
znalce jeho tajemstvi a potéSeni. Koncept nese bohaty asociativni 4d: jedna se o osobu, ktera se snazi bavit,

povalece, méstského experta a znalce pouli¢niho Zivota (Benjamin, W. 1936).
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To podnécuje k predpokladu pasivniho prijmu divika, na néhoz pisobi objektivni

vlastnosti uméleckého dila, které v divikovi vyvoladvaji estetickou zkuSenost, kterd byla zminéna

v

vyse.
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4. METODOLOGIE

Teoreticka cast diplomové prace poskytuje vhled do historického vyvoje konzumu a
soucasné situace jeho duasledkt ve formé odpadu, coz je nezbytné pro dalsi orientovani se v této
problematice. Byl v ni predstaven koncept konzumni spolecnosti a nékterych aspektt, které ji
formuji. Dalsim konceptem, ktery se zaméruje na dopad neudrzitelné vyroby a spotreby zbozi
vuc¢i zivotnimu prostredi, je odpad. Déle byly predstaveny mozné alternativni pristupy, jez jsou
opétovné pouziti, upcyklace a recyklace odpadi.. Jednou formou naklddani s odpady je jeho
aplikace v uméni, tj. jeho materidlového vyuziti ¢i v podobé vyjadrovaciho prostredeku a také
soucasti uméleckého aktivismu zaméreného na otevieni diskuze o soucasném problému s
odpady. Teoretickd vychodiska price se rovnéz zamérila na motivace umélct intervenovat do
verejného prostoru s cilem zviditelnéni socidlnich problém.

Empiricka ¢ast diplomové prace se bude dile zabyvat fenoménem angazovaného uméni a
materialitou ve vytvarném umeéni ¢i produkénim designu a motivy umélctt vedoucich k
environmentalnimu pristupu v osobnim zivoté. Vysledky vyzkumu mohou déle poslouzit jako
prostredek pro propagaci uméleckého aktivismu ¢i jako podnéty pro udrzitelnou tvorbu a
osvétové akce za uvédomélou spotrebu. Ziroven mohou predstavovat dalsi vstupy pro

kvantitativni vyzkumy v dané problematice.

4.1 Predvyzkum

Konceptem problému s odpady se zabyvim poslednich nékolik let a uznivim, ze muj
zdjem o toto téma vzrlstal se zvySenou medidlni osvétou a trendem udrzitelného Zzivotniho
stylu. Celozivotni Setrnost k prirodé a estetizace véci, jez mé obklopuji, daly impuls k proméné
vnimani odpadi, které vytvarim, byly a podnétem k upcyklaci a predchazeni vzniku odpadt.

Prostfedi uméni je pro mé znamé a po stéhovani do Ceské republiky pravidelné navstévuji
verejné vystavy a vernisaze pro blizké pratele umélci. Mazu se svého subjektivniho pohledu
studentky oboru Socidlni a kulturni ekologie posoudit viditelny zijem o aplikovani

environmentilnich otizek ve vytvarném uméni. Pozorovani chovani studentd uméleckych skol
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a veskera komunikace s nimi mi poskytly moznost vytvorit si pestrejsi obraz problematiky a
ziskat kontakty pro vyzkum.

Avsak vyse popsané charakteristiky nemély kardindlni vliv na vybér tématu diplomové
prace. Tim se stalo dilo mého kolegy, studenta Akademie vytvarnych uméni v Praze. Obrovské,
neudrzitelné, tvorené z toxickych a nerecyklovatelnych materiald, dilo vénované solarni energii,
které mé velice fascinovalo a privedlo k myslenkdm o udrzitelnosti uméni v prabéhu vsech jeho

fazi; s jakymi prekazkami se potykaji vytvarnici a jak pfi tom uvazuji.

4.2 Cil vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem této price je zjistit, zda pro umélce existuje spojitost mezi soucasnymi
environmentdlnimi problémy a motivacemi pouzivat odpadni materidl a vénovat se ekologickym

tematiim.
Vstupnim vyzkumnym problémem mé diplomové prace je: Jakym zpiisobem souvisi soucasnd
klimatickd krize s motivacemi umélcii pouzivat pro svd dila odpad jako materidl, zohlednovat

environmentdlni témata ve své tvorbé a konfrontovat je s verejnosti?

Dil¢im cilem této préce je také popsat reakce umélct (v osobnim zivoté a jejich tvorbé) na
probihajici klimatickou zménu. Zjistit, jaky vliv maji umélci na publikum. Pokusit se zachytit,
zda dochézi v disledku klimatické zmény k proméné uméni smérem k veétsi udrzitelnosti.
Zaméfuji se na environmentilni divody umélct Ceské republiky pii vybéru materialtt a
tematickych okruhti pro svoji prace.

Pivodné jsem meéla v dmyslu zhodnotit pisobeni uméleckych dél na verejnost pomoci
strukturovaného dotazniku vyplnéného navstévniky verejnych vystav, coz se k mé velké litosti
nepovedlo kvili vSem dobfe zndmym udélostem, jez ve své prace nechci vyjmenovavat. Jelikoz
je umélecké prostredi nezivislé na vnéjsich faktorech, zlstala jsem u vyzkumu umélct
samotnych ve své jedine¢nosti. Nicméné se mi béhem rozhovort povedlo ziskat a interpretovat
nahled verejnosti na otazky zmény klimatu.

Proména uméni v moderni dobé je tézce prokazatelnd a dokizat, ma-li souvislost s

klimatickou zménou, je jesté mnohem obtiznéjsi, avsak vztah mezi odpadem, uménim a
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spotrebni masovou kulturou Ize tematizovat.

V dalsi casti prace predstavim mnou pouzité kvalitativni metody vyzkumu, pomoci nichz
se pokousim nalézt odpovédi na predem stanovené vyzkumné otazky:

o Jaké jsou hlavni motivace umélcti pouzivat odpadni materialy?

oRoste s rustem zdjmu o udrzitelny styl zivota i tendence aplikovat environmentalni
témata a pouzivat zbytkové materialy ve tvorbé a navrhovani predmeéta?

o Jaka je role umélcti v souvislosti s klimatickou zménou?

o Jak ptisobi ekologicky art-aktivismus a je dostatecné vlivny?

oJak verejnost reaguje na angazované uméni a uméni obsahujici odpad? Spojuje si to s

rozsirenou myslenkou konzumu?

4.3 Vyzkumna strategie a techniky sbéru dat

V souvislosti s vychozimi teoretickymi okruhy, povahou lokality, jez lze oznacit
svobodnym a specifickym uméleckym prostredim, jsem pro svij vyzkum, zalozeny na vlastnim
vnimdni a zkuSenostech zvolila kvalitativni vyzkumnou strategii, kterd se svoji strukturou
nejvice shoduje s cilem a charakterem vyzkumnych otdzek diplomové prace. Jelikoz je v ramci
kvalitativniho vyzkumu typickd interakce s omezenym poctem ucastniki, nelze tedy pristoupit k
velkému zobecnéni vysledkt ziskanych pri sbéru primarnich dat. Avsak data Ize interpretovat v
ramci konkrétni price a predstavit v podobé detailnéjsiho popisu zkoumaného fenoménu. Na
zacatku jsem nemohla predvidat s jistotou, jak bude vypadat findlni obraz prace, ktery se
formoval v pribéhu celého vyzkumu.

Jako techniku sbéru dat jsem zvolila polostrukturované rozhovory se studentkami a
studenty umeéleckych skol v Praze béhem konani klauzur a vystav seminarnich a diplomovych
praci, a zdroven strukturované dotazniky s lidmi, které budu na téchto vystavich potkavat .
Avsak v prubéhu vyzkumu, ktery trval celkem osm meésicti, se pivodni zimér lehce
preorientoval a pod vlivem okolnosti jsem byla nucena zménit kritéria pro tvorbu vzorku.

Pavodni zdmér polostrukturovaného rozhovoru byl ve vsech pripadech vice ¢i méné

naplnén. Jednotlivé rozhovory jsem prizpisobovala dané situaci a osobnosti respondenta,
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respektive jeho oblasti vytvarné cinnosti, schopnosti komunikace a volného vypravéni.
Rozhovory probihaly samospiadem, byly oteviené, jedno téma vyneslo na povrch dalsi téma. K
zajisténi plynulosti interview jsem vyuzivala doplnujici otizky, které ziroven informacné
rozsirovaly téma a vracely k nému informatora v pripadé odboceni. Otazky jsem pouzivala také
v pripadech, kdy se volné a oteviené vypravéni mijelo s tematickymi okruhy, které bylo nutné
otevrit v ramci zajisténi planovanych cilt rozhovoru a zodpovézeni stanovenych vyzkumnych

otazek.

4.4 Prostredi a ucastnici vyzkumu

Na pocitku vyzkumu jsem jako techniku sbéru primarnich dat zvolila polostrukturované
rozhovory se studentkami a studenty uméleckych skol v Praze béhem kondni klauzurnich vystav
a strukturované dotazniky s nezavislym publikem téchto vystav. Ackoliv se verejné skolni
udalosti nekonaly, alternativou mi poslouzilo zkouméni umélct samotnych pri vynechani ¢ésti,
jez se tykala zkoumani verejnosti.

Setkala jsem se také s komplikaci pri hleddni informatort kvali omezené moznosti jit do
terénu, tj. pfimo do uméleckych $kol. Celkem byly dva pobytu v terénu, jez probihaly v
budovich skol UMPRUM a AVU.

Béhem mych néavstév skolniho prostredi, ve kterych v daném obdobi probihalo odevzdani
diplomovych a bakaldfskych praci, jsem providéla neztcastnéné pozorovini (Kaufmann, J.
2010) v roli divéka vystavenych praci, psala jsem si stru¢né pozndmky, na zakladé nichz jsem se
pak dostala k novym vyzkumnych okruhtm, které jsem interponovala do teoretické ¢asti a
rozhovor.

Velkym prinosem mych pobytd v terénu bylo vyhledivani kontaktti potencidlnich
informdtort a domlouvani se na polostrukturovanych rozhovorech. Pomoci vyse uvedenych
technik kvalitativniho vyzkumu jsem tak byla schopna ziskat o vybranych informaitorech
podrobnd, osobni data a v neposledni radé se dostat do casto velmi uzavieného prostredi
umélct. Nésledné propojeni primarnich a sekundarnich dat mi umoznilo dany problém vice

pochopit.
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Béhem skrytého pozorovini (Hendl, 2005) jsem se stala névstévnici mistnosti s
vystavenymi pracemi, pristupnych pro blizkou verejnost, kde nikdo o0 mém statusu vyzkumnice
zpravidla nevédél. Déle podle vlastniho posudku prindlezitosti uméleckého dila k vyzkumnému
problému jsem daného studenta ¢i studentku oslovila.

Dal$im zdrojem pro hledini informatort se staly verejné ¢i uzaviené skupiny umélct na
socidlnich sitich. Zajemci o rozhovor se mi ozyvali na pfedem napsanou vizi, v niz jsem kratce
popsala cil své prace, zkoumané okruhy a celkovy pribéh rozhovoru.

Ve trech pripadech jsem polostrukturovany rozhovor s informatory realizovala osobné.
Ostatni rozhovory probihaly pomoci audio nebo videohovoru, dle prani informatora. Tyto
rozhovory se konaly vzdy v pratelském rozpolozeni, dalo by se rict, Ze z velké miry v osobni

rovine.

4.5 Tvorba vzorku

Pro zodpovézeni ustredni vyzkumné otizky ,Jakym zplisobem souvisi soucasna klimaticka
zména s motivacemi umélct pouzivat pro svd dila odpad jako materidl, zohlednovat
environmentdlni témata ve své tvorbé a konfrontovat je s verejnosti?” bylo nutné se pri
vytvareni vzorku zamérit na lidi, ktefi se aktivné vénuji tvlr¢i ¢innosti.

Konstrukci vzorku informdtort jsem provedla caste¢né iicelové, predem nastavenym
kritériem - oblast zdjmu a pusobeni v uméleckém prostredi, jez byla rozhodujici pfi vybéru
informator®; castecné jsem pouzila techniku nabalovdni, jinak také snowball sampling, kdy jsem
ziskala béhem rozhovora doporuceni ¢i kontakt na dal$i informatory, jiz byli pro muj vyzkum
nésledné vhodni a splnovali pozadavky tcelového vzorkovani. (Novotna H., 2019).

Ackoliv skupina informatort byla relativné seviend dle predmétu jejich zdjmu a prostredi,
ve kterém se pohybuji, lisili se od sebe na zdkladé vztahu k vyzkumnému problému a zptsobu
jeho reflexe. Tim padem klasifikace do heterogennich skupin v tomto pripadé nebyla mozna, byt
informatori patfi k jedné skupiné nazyvanou umélci, avsak oblast jejich pusobeni, vyjadrovaci
prostredky a cilova skupina se navzijem nepodobaji.

Informatord, s nimiz jsem provadéla polostrukturované rozhovory, bylo celkem jedenict.
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Mezi nimi se nachdzi studentky/studenti, absolventky/absolventi uméleckych skol,
kuratorky/kuratoti galerie a vedouci uméleckych krouzkii. Vsichni informatofi patii do vékové
skupiny 18 az 35 let. Snazila jsem se do vyzkumu zaclenit co nejvétsi pocet zptsobti uméleckého
vyjadreni, abych ziskala komplexnéjsi obraz daného prostredi. Kontaktovala jsem lidi z ateliéra
volného uméni, malifstvi, socharstvi, designu, fine art — photography, produktového designu,

fotografie, time-based medii.

4.6 Sekundarni data

Pro vétsi prohloubeni vyzkumného problému a utvareni rozmanitéjsiho obrazu vyzkumu
jsem v prubéhu price pouzivala také data sekundirni, jez jsem dohledala bud sama, nebo po
doporuceni informdtord v pribéhu rozhovorda. Jako sekundarni data mi poslouzily dokumenty,
z nichz vétsina je dostupnd online na internetu - napriklad zpriavy o hodnoceni dopadu
umeélecké aktivity, internetové stranky nékterych umeéleckych organizaci a projektd umélct
samotnych ¢i odborné medialni ¢lanky a casopisy.

Pouzitd literatura mi poslouzila ¢istecné jako inspirace k formulaci vstupniho
vyzkumného problému a tvorbé predbézného seznamu otazek, které doplnovaly teoreticka
vychodiska a vizudlni obraznost zkoumanych fenomén.

Kromé odborné literatury mezi sekundarni data radim také razné typy publikovanych i
nepublikovanych materiald, napf. virtudlni vystavy, blogy a fotografické soubory, které mi byly
poskytnuté informatory jako doplnék rozhovort pro lepsi orientaci v datech od nich ziskanych..

P1i tvorbé zavéru na konci vyzkumu a k dodate¢né validaci jsem odkazovala na literaturu a

ovérovala jsem tak korektnost svych zavért. (Strauss, A. Corbinovd, J. 1999)

4.7 Analyza dat

Material pro analytickou ¢ast mé prace byl shromazdovan béhem celého vyzkumu a teorie

tak vznikala postupné neustilym pohybem mezi fakty a hypotézami. (Kaufmann, J. 2010)
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Pomoci technik, uvedenych v metodologické prirucce Zdklady kvalitativniho vyzkumu dle
Strausse a Corbinové, byla analyza provedena nékolika druhy kédovani: otevienym, axidlnim a
selektivnim. Sebrand sekundiarni data jsem zpracovavala prostfednictvim tematické analyzy
textovych a obrazovych soubort.

Rozhovory jsem za dobrovolného souhlasu vsech informatord nahrivala na diktafon a
nasledné jsem je prepisovala zptisobem doslovné transkripce. Dynamika rozhovort méla
podobu aktivniho zapojeni do individudlniho projevu informétort a castecného vyjadreni
vlastniho ndzoru na probirany problém, ¢imz jsem povzbudila zijem dotazovaného k
oteviengjsi odpovédi. (Kaufmann, J. 2010)

Kategorizace utvorenych texti rozhovort jsem provedla v souvislosti s vyzkumnymi
okruhy, které jsem prvnim krokem jen identifikovala a sepisovala v podobé pozndmek. (Strauss
A. 1999) Tento cenny a, ve srovnini s ostatnimi, snadny, krok mi velmi usnadnil reflexi,
propojeni a interpretaci dat. S hotovymi kategoriemi jsem déle pracovala prostfednictvim kodd,
jez jsem kazdé z nich priradila. Nasledujicim krokem jsem vybudovala koherentni vazby mezi
vytvorenymi kédy a jednotlivymi c¢dstmi rozhovoru tak, aby se neztratila jejich vypovédni
hodnota.

Celkem bylo provedeno 11 rozhovort o primérné délce 55 minut. Abych predesla
konkretizaci umeélecké ¢innosti kazdého z informatort, rozhodla jsem se je dile nazyvat umélci,
jelikoz pravé tato role je pro vyzkum ustredni a byla hlavnim kritériem pfi tvorbé vzorku.

Rozbor sekundarnich dat jsem provadéla pomoci kvalitativni obsahové analyzy vybranych
medidlnich soubort (Scherer H. 2004). Na rozdil od primérnich dat jsem u dat sekundérnich jiz

predem védéla, k jakému tématu obratit svoji pozornost a pravé takova jsem tedy vyhledavala.

4.7 Reflexe vyzkumu

V priubéhu celého vyzkumu jsem se snazila fidit nékolika dilezitymi kritérii (validita,
objektivita a kreativnost), jez mi pomohla v reflexi kazdého kroku préce, ktera se posouvala a
vyvijela se pomoci neustdlého doplnovéni a zdokonalovani hypotéz a koncepti (Kaufmann, J.

2010).

58



Reflexivitu vnimam jako nezbytnou podminku uspésné price, jez je pritomna v priabéhu
celého dynamicky se méniciho vyzkumného procesu: pri formulaci hypotéz a pobytu v terénu,
pri resersi veskerych dat a jejich interpretaci, pri psani teorie a nisledném propojeni empirické a
teoretické casti.

V procesu tvarovani projektu diplomové price jsem se zamérovala na relevantnost daného
tématu v podminkach dne$ni svétové situace. Pro zajisténi validity sekunddrnich dat pri jejich
obsahové analyze jsem se soustredila na to, do jaké miry dané textové a obrazové soubory
souviseji s konceptem mého vyzkumu.

Na zacitku price jsem si predstavovala jen velmi tzky rozsah vyzkumu, avsak s
postupujicim ¢asem a hlubsim ponorenim do vyzkumu se objevily dulezité aspekty, jez s mym
tématem souvisi. Kromé doplnéni tématu o nové kontextualni/edukativni souvislosti se zménila
orientace celého vyzkumu z materiality v uméni na celkovou logistiku a ptisobeni uméni jako
formy protestu, coz mé donutilo ke zméné ndzvu price. Tato proména méla velky vliv na celou
strukturu a obsah teoretické ¢asti a také na analyzu vypovédi umélct.

Béhem vyzkumu jsme také podrobila reflexi svou pozici ve zkoumaném uméleckém
prostfedi, jez mi bylo predem znimé. Bojovala jsem s pocitem izolovanosti vyzkumu, coz
uznivali i moji informétori, ze z ,umélecké bubliny” je velmi tézké dostat se do kontaktu s
verejnosti, pokud se o to cilené nezajimd. Na druhé strané mi insiderska pozice pomohla pri
tvorbé vzorku a relevantnosti vybéru informatord.

V prubéhu rozhovort jsem se prevazné drzela predem vymezenych témat, ackoliv jsem
proud feci umélcu prili$ neregulovala, coz mi umoznilo ziskat dal$i cenné informace. Usilovala
jsem o to, aby se kazdy informator pri svych vypoveédich citil prijemné a uvolnéné, rozhovor
probihal plynule a predevsim v souladu s umélcem preferovanymi tématy. Jelikoz se mi stavalo,
ze se informator nechal unést, musela jsem se vracet ke konkrétni otdzce a ptit se znova v lehce
pozménéné formé.

Diky tomu, Ze jsem nezasahovala do projevu a neprojevovala nesouhlas s tim ¢i onym
tvrzenim, ziskala jsem tak kvalitni a riznorodd data, nestandardni pohledy umélca, jez poskytly

barevnéjsi obraz situace. Tak se mohlo stit, Ze jsem nemusela probirat vSechna pripravend
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témata z toho divodu, Ze k nim umélec nemél co fict, nebot se jich jeho tvorba nedotyka ¢i

nema tak dobry vhled do jiné oblasti uméni.

4.8 Etické otazky vyzkumu

Pred kazdym rozhovorem, ktery se uskute¢nil bud osobné, ¢i audio/video hovorem, byl
kazdy informator sezndmen s tématem a tGcelem prace, vyzkumnymi okruhy, jichz se dotykam,
prumérnou délkou rozhovoru. Rovnéz na zacitku rozhovoru byl kazdy informovin o
anonymité a moznosti kdykoliv odstoupit od poskytovani jakychkoliv dat. Stejné tak jsem
ziskala informovany souhlas o dobrovolné ucasti ve vyzkumu a nahravani béhem rozhovort.
Nahrdvini mi umoznilo vétsi zapojeni do konverzace a nasledné precizni prepsini rozhovord,
¢ehoz bych v pripadé ru¢niho zapisoviani pozndmek dosihnout nemohla. Rozhovory jsem
nahravala pomoci mobilni aplikace diktafon a prepisovala ru¢né do podoby textového
dokumentu pri poslechu nahrivek. Soubor s nahravkami jsem spolecné se svymi poznimkami

uchovivala tak, aby se k nim nedostal nikdo kromé mne.

60



EMPIRICKA CAST

Prvnim krokem v hleddni informatort a pro zjisténi relevantnosti mého tématu
diplomové price byla navstéva v té dobé oteviené budovy skoly UMPRUM na ndmésti Jana
Palacha. Pokud nékdo byl v jakékoliv umélecké organizaci, zejména ve skole, vi, ze v celé budové
neni ani jediny prazdny roh , stény jsou zakryté obrazy, plakaty, modely a sochami, které nejen
tvtrciho ¢lovéka podnécuji néco vytvorit a ukazat svétt divaka.

Pii zrodu svého vyzkumu, zejména pri tvorbé otizek, jsem chybné nepocitala se
specifickym premyslenim umeélct, jejich pojetim volného uméni, aktivismu, odpadu a jeho
vyuziti.

V prabéhu prvniho pobytu v terénu, nezucastnéného pozorovani chovani umélct a
svobodné konverzaci s nimi, a také na ziakladé terénnich poznimek jsem pro lepsi orientaci v
terminologii pozménila formulaci otdzek a pouzila k tomu sekundédrni zdroje.

Ucelem kvalitativniho zkouméni uméleckého prostiedi bylo podrobit teoreticka
vychodiska — jak ze sféry ekologie, tak ze sféry uméni — kontextudlni podobé pomoci
ziskanych dat z rozhovort. Bylo také dilezité prozkoumat realizované projekty informatord,
nebot diky tomu je mozné zachytit jejich autentické vyjadreni, coz bylo podstatné pro

zodpovézeni vyzkumnych otazek.

5.1 Reakce umélcu na klimatickou krizi

Pojmy “klimatickd krize”, “zména klimatu” ¢i “environmentalni problémy” jsou znimé
kazdému ucastnikovi vyzkumu a kazdy z nich je pojimd svym individudlnim zpasobem. Béhem
rozhovort umélci vyjadrovali svlij nazor a sdileli se mnou svou taktiku a zptsoby reflexe téchto
témat, bud v osobnim zivoté, nebo ve své tvorbé, kterd muze, ale nemusi byt udrzitelna a
intervenovat do §irsi verejnosti. Jak jsem nastinila v teoretické ¢asti, angazované uméni vzdy
reaguje na raznorodé problémy soucasného svéta. Predstavuje kritiku, osvétu nebo protest proti
vybranému tématu a vyzaduje k tomu Sirokou pozornost publika. V pripadé volného uméni je
toto publikum velice omezené a zizené do prostoru instituce nebo galerie, ve kterém se nachazi.

Cilem kladenych otézek bylo odhalit motivaci oslovenych umeélct k ne/reflektovini
environmentédlnich problémi a ne/konfrontovini se pfitom s otevienou vefejnosti. Jak se
ukdzalo, vyznamnou roli pro kazdého umélce hraje velkd mira sebereflexe, jez se pak odrazi ve
tvorbé nebo kazdodennich volbach v ramcich osobniho zivota.

Urcité povédomi o negativnich dopadech lidské ¢innosti na zivotni prostredi bylo patrné
u vSech. Dotazovani umeélci maji prevazujici proenvironmentilni postoj, ktery se promita

hlavné do jejich spotrebitelského chovani. Konkrétni priklady kazdodennich voleb, spojenych se
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zamezenim téchto dopadii nebo pro uspokojeni vnitiniho pocitu odpovédnosti jedinct byly do
vétsiho detailu zminény v deviti pripadech z celkovych jedendcti. Jednalo se o tridéni a zamezeni
vzniku odpadtt pomoci recyklace a nékterych principi bezodpadového zivotniho stylu,
vegetaridnstvi, nakupovani lokdlnich produktd, Setrnost k prirodé a jejim zdrojim, uvédomély
konzum.
»Vlastné to resim ve svym volnym casu a nechodim kvili tomu na sodu, chodim do ty
Skoly obcas spise ze zdjmu se néco naucit, jak zpracovdvat materidl nebo jak rozumét
materidlu a ne sbirat podpisy, protoze bydh to radsi délal ve suym volnym casu.” (Rozhovor 1)
,Vic nez k tomu uméni se mi to propojuje s celym zivotem, je to hlavni téma a asi vic
to ovliviiuje moje chovani jako spotvebitele, nez jako dovdni jako umélce.”(Rozhovor 2)
»V osobnim Zivoté to fesim maximdlné, jak to jde, ale v ty prdci je to horsi, protoZe

tam to obétujes za tu myslenku ty prdce a ve vysledku to miize mit néjaky pozitivni vliv na
lidi, ktery jde dal.”(Rozhovor 8)

5.1.1 Systematické zmény

V rozhovorech prevlidal pohled, Ze odpovédnost za stav planety je na celkovém
socio-politickém systému a jeho organizacich, které je potreba renovovat, pricemz bez aktivni
Ucasti verejnosti je tento cil nedosazitelny. Udrzitelny pristup je pro vétsSinu informatoru cesta,
jak k ochrané prirody prispét. Vyjadrovali se kriticky k nastavenému chodu mezinirodniho trhu,
nesetrnému vyuziti prirodnich zdrojt a zavislosti spolecnosti na tomto systému. Pocit bezmoci
je citit napriklad i z néasledujicich citovanych vypovédi.

,Jsme nuceni konzumovat a systém viibec netrestd ty spolecnosti, ktery vyrdbi ten
odpad. Oni nejsou nuceni za to platit, vic ménit tu vyrobu, a my jsme nuceni zménit sebe.”
(Rozhovor 2)

»Néjaky pocit s tim materidlem, treba jsem neddvno zkousela strasné toxicky materidl
a jsem si fikala, Ze to je jedno, protoze nase civilizace je systemové toxickd a jd ji
nezadiranim tim, Ze to budu pouzivat nebo nebudu.” (Rozhovor 3)

~Myslim si, Ze nejvétsi problem je wasting néjakyd véci, treba masa, nesni se to a
vyhodi se to, coZ je strasnd nadprodukce a strasny odpad, coz je strasnd Skoda, Ze se s tim
obecné blbé zachdzi. A ty jako obycejny clovék s tim iplné nemiiZes asi nic moc délat, protoZe
jsou tady korpordty, ktery nehledi na to jak to udrzovat a hledi na tu poptdvku a na zisk.”
(Rozhovor 11)

U informatord v mém vyzkumu se tento proenvironmentdlni postoj ve vét§iné neprendsi
do tvirci ¢innosti a zUstdvd jen na spotfebni roviné. Umélci nepovazuji svou tvorbu za
aktivistickou (az na vyjimky ve ¢tyfech pripadech) a neusiluji o zménu spolec¢enského vniméni
environmentalnich otdzek ve své tvorbé. Ackoliv to vnimaji jako zdsadni a dulezité téma, o

kterém je potreba mluvit i v ramci osobniho zivota.

»Neoznacila bydh to za aktivismus a uz vitbec ne za politicky, spis jenom k tomu, aby
se ten divdk podival na néco z trochu jiného tihlu, aby se trochu zamyslel nad nécim a nad
prostredim kolem sebe a nad tim, jak on sdim v ném funguje, vic nez byd to povazovala za
aktivismus.” (Rozhovor 6)
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JZatim to tolik nereflektuju v uméni, ale musim se s tim vyrovndvat tim, ze déldm
zbytecné ekologické véci, ktery vitbec nemaji Zadny dopad.”(Rozhovor 8)

Zménu klimatu pocitaji za spolecensky a vSudypritomny problém s radou dasledk, které
néktefi z umélct maji potrebu reflektovat ve své tvorbé bud agitacnim zptisobem, nebo do velké
miry udrzitelnym zptisobem zpracovani bez zahrnutého tématu spojeného s environmentalnimi
otdzkami. Timto pristupem reflexe uspokojuji svij prebytek myslenek ohledné tohoto tématu a
emocionalni zatizeni s tim spojené. Nikdo z dotazovanych nezaznamenal negativni reakce nebo

relevantni kritiku svych dél, nybrz ziskdvali plnou podporu od svého okoli.

,U nds je to tak asi, Ze kdyz ten student vybere tu udrzitelnou cestu, tak ho v tom
podporti, kdybyd ja si vybral udrzitelnou cestu, tak vérim, ze dostanu stoprocentni podporu.”
(Rozhovor 7)

,Jo, tam je hodné podporujou, zdd se mi to. A tam je vlastné i ateliér prirodnich
materidlii, kde je to zakédovany téma.” (Rozhovor 8)

5.1.2 Environmentalni zal

Vétsina z informatort, bez ohledu na miru angazovanosti svychpraci, popisuje zpravy o
zménach klimatu, dtsledcich nadmérného konzumu ¢i niceni zivotniho prostredi zptisobené
lidskou c¢innosti jako ptvod pocitu environmentilniho zalu, zklamani ¢i frustrace ze
spolecenského systému a stdvajici ekologické situace. Reflexe environmentélnich otizek ve své
tvorbé pro nékteré z nich predstavuji zptsob, jak se s touto negativni psychologickou reakci
vyrovnat. Informatori se maji potfebu realizovat nejen z pozice umélce, ale i z pozice ob¢ana.

Zdravy konzumerismus vnimaji jako nutnost pro zivobyti kazdého ¢lovéka, ale z pohledu
své tvorby spotfebu zbozi ¢i materidlu a vyrobu novych predmétu spojuji s nezbytnosti jejich
¢innosti, kterd podle nékterych dotazovanych neni bytostné dilezitd. Zpiasobuji si tim davod k

frustraci: vytvorit nové umeélecké dilo ¢i omezit sviij konzum na prijatelnou podle néj Groven.

,Jd to tesim hodné, jsem tim clovékem, ktery trpi tou environmentdlni tizkosti. Fakt,
ctim se provinile, kdyz si ctu zprdvy. Kdyz mds suZujici pocit, néco vyrobis a pak to nevesis a
jestli je to pro tebe iileva, jestli to tesi néjakou myslenku, kterd je relevantni, tak at, jestli ti to
pomiize a kéz by mi to pomohlo sniZit tu frustraci a podle mé to nesnizuje na ty hodnote.”
(Rozhovor 8)

Jsem si na to vytvoril mentdlni vazbu, vidim to podstaté za cimkoliv a asi si miizu rict,
Ze se vyrovndvdm s nédim, cemu se tikd environmentdlni Zal, i kdyz v posledni dobé
dochdzim k tomu, Ze to je naprosto zbytecny, protoze jestli jde o lidstvo, tak to je néjaky jeho
iideél, néjakd forma vznikdni a zanikdni, co se stane, to se stat md.”(Rozhovor 10)

»Neddvno jsem vidéla pomérné drasticky dokument o rybolovu a to se mé dotklo tak,
Ze jsem to musela v pitlce vypnout, trosku jsem si poplakala a od ty doby nejim ryby ani
motsky plody, ted ani moc nejim maso, protoze zpiisob, jakym je dobytek drovany, mi taky
nevyhovuje.”(Rozhovor 11)

Béhem rozhovort jsem se nesetkala (stejné jako moji informétofi v osobnim zivoté) s

vyraznymi odptrci klimatickych zmén, avSak nékteri z dotazovanych se aktivné vyhybali
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odpovédim na otazky ohledné aktuilniho stavu zivotniho prostredi. To vSak nemusi znamenat,
ze zménu klimatu popiraji. Mohu se pouze domnivat, Ze jejich pasivita je spojend s vnitfnim

vahanim a neustdlenym ndzorem na toto téma.

5.1.3 Materialita ve volném umeéni a designu

Velka c¢ast mé diplomové prace je vénovana materidlni strance uméni, konzumerismu a
odpadu. Informatori vsak ddvali vétsi pozornost materidlim, jez vyuzivaji v tvorbé a odpadu
jako zbytkovému materidlu. VétSina z nich je materidlné zalozend a vnimaji nejen fyzické
vlastnosti materidlt, ale také chemické a metafyzické. Kazdy ma predstavu jaky emocionilni
zazitek mize poskytnout vybrany materidl ve spojitosti s myslenkou, ktera je do néj ulozena. .

Ve skolnim prostredi maji studenti pristup k velkému mnozstvi ndstroji pro zpracovani
jakéhokoliv materidlu, ktery ve vétsiné pripadu kupuji ¢i nalézaji sami, napriklad na

facebookovych skupindch nabizejicich zbytkovy material.

5.1.4 Zbytkovy material

Jednou z nejcastéjsich cest, kdy méli umélci kontakt s odpadnim materidlem, byla skola a
jeji zasoby nevyuzitého, ale vyuzitelného, vSem pristupného materidlu. V pripadé umélct, kteri
primo inklinuji k materidlnimu vyjadreni, plati, Ze jednoznacné tyto zasoby vyuzivaji, avSak
nepovazuji je za odpad, ale za zbytkovy material, ktery lze vyuzivat donekonecna.

»Asi nikdy to pro mé neni odpad, jd nevim, asi neni, ne vzdycky, ale vétsinou z ty véci,

z toho materidlu, se dd pracovat ddl. Takze to je nekonecny? V podstaté jo, taky je to v

zdvislosti na tom materidlu a tak, ale trochu je to takovy nekonecny, samozrejmé je diilezity

to odhodldni tu véc treba rozebrat a ddl z ni délat, to je takovy nejtézsi.” (Rozhovor 2)

Z vyse uvedeného popisu je vidét, ze vyuziti odpadu ve tvorbé vyzaduje slozitou logistiku
(hleddni vhodnych materidla, pripadné rozebrini na ¢&isti a odstranéni nepotfebného,
manipulace s néstroji a Cisticimi prostredky atd.). Ne kazdy z umélci pujde cestou upcyklace, ale
v nékterych pripadech, zejména z dtivodu nedostatku financi nucené podstupuji tuto cestu, aniz
by méli ptivodné recykla¢ni zimér. Obcas — ale spiSe vyjimecné - je pro informatory vysoka cena
prirodniho materialu a obtiznost ziskat zbytkovy material prekazkou k jeho upcyklaci a dalsimu
pouziti, coz vede k nezbytnosti koupit si synteticky material.

»Takze jsem mél vétsi zdjem o véci, co jsem nasel po ulicich. V Atenddh jsem pravé dutél

pracovat s nécim, co bych pak nejspis mohl vzit do Prahy, tak jsem se rozhodnul délat néco s

latkou a nastésti ta cesta k ty skole vedla skrz industridlni cturti, kde je spoustu malydh

tovdren nebo tam rizné Sili sSaty, boty, obleceni, takze to bylo skvéld vyhoda, Ze tam prdve

bylo spoustu latek.” (Rozhovor 1)

,Kazdy je néjak ovlivnény tim, jaky na to md budget nebo kolik do téch véci dice

vrazit, a to spis i v zdvislosti na ty vyrobé, ale ten hlavni diwvod je, Ze ty materidly jsou mi
blizké.” (Rozhovor 2)
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»ITeba tedka konkretné se mi stalo, Ze jsem kvili financnim diwodiim misto toho,
abych pouzival ten prirodni len, tak pracuju stoprocentné se syntetickym materidlem, protoze
to je levnéjsi a zdroven potrebuju vétsi mnozstui, asi to nebude mit tiplné dobry ekologicky
dopad. Vlastné se mi to stalo presné ted. Kvili financnim hlediskiim jsem vybral materidl,
ktery bydh jinak nepouzil.” (Rozhovor 4)

Dotazovani umélci, jiz neinklinuji k materidlnimu ¢i intermedidlnimu
vyjadreni naplnéni své tvorby a vnimaji odlisné od ostatnich, ale plné si uvédomuji
problematiku tohoto druhu materialt a neviditelné dopady jejich dél.

LSpoustu lidi déld digitalni véci a tikd, Ze nechtéji pouzivat zddny materidl, ale
neprijde mi, Ze to digitdlni jedost eko. Taky to souvisi se spoustou riiznych materidlii a
moznd je to horsi nez baleni plastu, protoZe kvili tomu musis koupit novou kameru.
(Rozhovor 1)

»~Myslim, Ze u ty realizace pordd prevazuje potom kvalita toho vysledku nez vylozené
ta udrzitelnd ekologickd stranka.”(Rozhovor 6)

»V podstaté miij materidl neexistuje, jsou to data, ktery samoziejmé musim nékde

»

shromazdovat, coz je jind otdzka, protoze potrebujeme néjaky zarizeni, disky, uloziste, nebo
vyuzivat néjaky cloudy, takze to zase néjakd jind forma materialu. (...) Pfijde mi, Ze s tim
zachdzim trosku nezodpovédné, v tom smyslu jak je to nehmotny, nemateridlni, mé
nedochdzi, jak rydile se dd néjaky nosic preplnit. Zatimco kdybydr pracoval s redlnou
hmotou, byl sochat, byl v atelieru, tak vim, kolik ta mistnost pojme materidlu, tak s tim
nakldddm.” (Rozhovor 10)

V rozhovorech zaznivaly také zminky o Setrném pristupu k vécem a majetku uz od détstvi
a uméni jako takové nezménilo jejich pohled na konzumerismus a odpad, nybrz se jejich pohled
upevnil tim, Ze jej zacali vyuzivat jako materidl ¢i vyjadfovaci prostredek ve své tvorbé. Nékteri
to spojuji s environmentalnimi problémy a jejich pohled se zménil smérem k vétsi udrzitelnosti.
JJak studuju, nebo i pred studiem, tak jsem vzdycky mél fascinaci a byl to takovy
konicek, zZe jsem sbiral materidly po mésté po ulicich a tvoril jsem z toho, co se mi dostalo pod
ruku, pak jsem se z toho snazil délat jiny véci ze sddry, coz nebylo moc recyklovany, a ted v
poslednim roce jsem se prdavé zase obrdtil k tém materidliim, ktery se mi dostanou do ruky
automaticky.” (Rozhovor 1)
»Asi jsem takovd byla podstaté vzdycky, jako vyuzivat ty véci ktery existujou, ale éim
vic se prohlubuje ta environmentdlni krize, tak tim vic nad tim opravdu cilené premyslim,
nemd to tu souvislost s uménim.” (Rozhovor 6)

V dané vypovédi si tak mizeme vSimnout, Ze Setrnost k zivotnimu prostredi je dalsi
mozny motiv umélci k tomu pristupovat k vytvareni novych véci ¢im dél vice udrzitelnym
zptisobem.

»Prosté vsichni musi byt svédomity, jakozZe kdyz pracuji s néjakym materidlem, tak
museji prosté pracovat i s néjakym dopadem toho materidlu. Vlastné je mi lito, jaky

mnozstui toho materidlu si nakoupila a pracovala jsem s nim a fikam si, ze byvala jsem to
méla udélat jinak, no.”(Rozhovor 2)

65



5.1.5 Etické hranice

Velkou soucasti vytvarné ¢innosti je reSeni etickych otizek spojenych s realizaci konceptu
prace. Kazdy z umélct md odlisnd etickd vychodiska, ale vSichni v tom vidi prekazky pro od
predsudki osvobozenou tvorbu. Etika tvori ideové, prostorové, materidlni hranice, které nejsou
charakteristické pro umélecké prostredi, jez je zalozené na individudlnim pristupu umélct, kteri
vystupuji sami za sebe a nejsou soucasti néjakych kolektivi.

Hranice spojené s materidni slozkou price se vyznacuji vysokou cenou, dostupnosti a
slozenim material vybranych umélci. Nékteri z informatortt prochédzi mordlnim dilematemo
eti¢nosti/neeti¢nosti materidlu, ktery je pro jejich tvar¢i vyjidfeni a imysly vhodny, av§ak mé
dopady na zivotni prostredi. Pro nékteré vsak tyto hranice nejsou omezenim, ale motivaci

experimentovat a hledat nové cesty.

,V tédh pracich to neni tak velky téma, Ze je to recyklovany, ale nepostavim svoji prdci
na tom... nedhci moc délat hranice, abych pak byl neschopen délat néco jiného. Treba v sérii s
tou hlinou, tak jsem si rikal, Ze dhci pracovat s materidlem, co tam najdu, co je tam na misté
a ve vétsiné prikladii je to hlina. Anebo chci, aby to bylo néjak propojeny s tim prostredim,
abych to tam mohl i nechat, takZe nedici délat néco z plastu, protoZe vim, Ze bych to pak musel
prijit uklidit.” (Rozhovor 1)

,Ja si myslim, Ze u nds se to naopak tesi dost.. ono to je hrozné tézky, cely to vytvarny
uméni je o materidlech, o vytvoreni nového materidlu, nebo zpracovini néceho, tak to miize ty
umélce hrozné paralyzovat, nebo i mé to trochu paralyzovalo.”(Rozhovor 2)

Jestli uz délam uméni, tak ja odmitdm kldst eticky otdzky, Ze si nemuizu koupit plast,
Ze to je neeticky. Vycdzim z toho, co jd dhci fict s tim materidlem, vic do celkoveho konceptu,
co mi to pripomind, nebo co ten materidl milZe fict, nez to, jak moc je toxicky.”(Rozhovor 3)

,Ted na klauzury jsme délali portréty a jd jsem skenoval fotky z ISIC, takovy
hnusny, a fikal jsem si, Ze to md byt takovy leskly papir jako ten pritkaz. V cem je to
dulezity, to byla takovd pénovd, plastovd folie, takZe v tom pfipadé ta ekologie jde stranou.”
(Rozhovor 7)

5.1.6 Upcyklace

Dalsi soucasti materidlniho vyjadreni je odpad vznikajici pfi realizaci ziméru .

Odpad z pohledu umélct lze tedy konceptualizovat nejen jako ten recyklovatelny (drevo,
plast, sklo, kov, textilie), ¢i nerecyklovatelny (znecisténa voda, toxické barvy, laky, lepidla).

Ackoliv si témeér vsichni informatori uvédomuji mnozstvi a také slozeni odpadu, jez
vznikd v prabéhu tvorby, snazi se odpadu predchazet ¢i jej nasledovné recyklovat. Navyk
recyklovat a méné spotfebovavat hmotné véci se vét§iné umélci promitd do tvorby z
prirozeného chovani v osobnim zivoté. Uz pri formovani koncepce dila a vybéru vyjadrovaciho
prostredku, tak pokud to lze, povazuji vyuziti zbytkovych, prirodnich ¢i nekompozitnich

materidlu za kritérium prace. Snazi se vyhybat velkych ztrit na materidlech a od zacitka
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premyslet o findlnim stadiu dila. Na zakladé toho pak rozhoduji o tom, jestli planované dilo

budou vyrabét nebo ne.
,Jd jsem védéla, Ze mam hromady ldtek, které mam doma, a piivodné jsem si myslela,

Ze konkrétné tu svoji diplomku budu délat néjakeé koldze, a pak uz jako diky tomu, ze jsem si

vybrala to kritérium neporizovat dalsi materidl, pak jsem si tikala, Ze to zpracuju z téch

latek.” (Rozhovor 2)

JHlavné p¥i vyrobé a zpracovani filmu i téch fotek se spotrebovdvd hrozné moc vody.

My jsme to propocitdvali a zjistilo se, ze z jednoho filmu ze 70 litrit jsme se dostali na 25

vyplytvanyd, ze to je minimum.”(Rozhovor 7)

»Tak co se tykd materidlnosti, kdyz uz jsem se rozhodl pouzivat ty materidly, tak

jsem se rozhodl pro néjakou recyklaci nebo vyuzivani forem okolo nds, Ze nedici produkovat

néjakou novou hmotu, ale spise zuzitkovat tu starou.” (Rozhovor 10)

,Jd se snazim mit ten odpad co nejmensi i v osobnim Zivoté i ve tvorbé. Snazim se
zuzitkovat vsedhno, co mi to dovoli, kdyz néjaky materidl nepouziju, tak se ho snazim pouzit

v néjaky jiny véci nebo prosté nedélat véci, ktery potom nemiizu néjakym zpiisobem

zuzitkovat.” (Rozhovor 11)

V druhé radé se umélci vyhybaji odpadu tim, Ze se snazi véci, které uz jednou maji, plné
vyuzivat, a co uz nevyuziji, to poskytnout dalsim umélcim. Nepremysleji o zbytkovém materidlu
jako o odpadu, ale o suroving, z niz lze dile néco vytvaret. Na tomto principt funguji studenti
uméleckych $kol, vyuzivaji zdsoby zbytkovych, nevyuzitych materilt, jez uz nékdo pouzil a
umeéleckych dél, jez jde v pripadé zdgjmu o konkrétni kus rozebrat na ¢asti. Tyto vSem pristupné
materialy, které koluji mezi studenty, jsou v neustdlém pohybu a jsou znovu a znovu vyuzivané.

Je to kolobéh, ktery je v teorii nekonec¢ny a zcela udrzitelny.

»pak ty véci uhnivaji, je to strasné smutny, ze produkujes materidl, ktery pak lezi.
Treba zbytek toho polystyrenu jsem poslala ddl nékomu ze skoly, kdo to opravdu bude
pottebovat.” (Rozhovor 2)

».Casto to pouZije treba nékdo jinej, komu se to zrovna hodi, tak ten vznikajici odpad
se trodwu minimalizuje.” (Rozhovor 4)

LUrcité, kdyz se ve skole néco resilo, tak to je prirozene, Ze se clovék snazil vyuzit néco,
co uz tam je, co uz existuje. Jednak aby usetril penize a samoziejmé mél radost, Ze se ten
materidl zpracuje.”(Rozhovor 6)

Jelikoz vsichni z dotazovanych jsou studenti ¢i absolventi uméleckych skol, bylo na misté
zeptat se na miru zdjmu o udrzitelnost tvorby v ramci skolniho procesu, jak ze strany studentd,
tak i ze strany profesort a vedeni skoly. Z nasledujicich vypovédi je patrné, Ze environmentalni

postoj ve skolach neni novinkou a vyskytuje se ve vétsiné ateliért.

».moda md taky semestrdlni projekty s recyklovanym materidlem, designéri nebo
produkcni design taky tesi budoucnost, tramvaje nebo autobusy, soustredi se na to, aby to
fungovalo treba pomoci soldrni energie nebo tak.. takze asi to v kazdym ateliéru néjak hraje
roli...” (Rozhovor 1)

Vyjadrovali se také k vydrzi a kvalité materialu, jez pouzivaji. Pro umélce je tento aspekt
podstatny a primo spojeny s udrzitelnosti. Nevyhnutelné vytvareni novych objektd obhajuji

dobou jeho vyuzivani ¢i moznosti recyklovat soucasti dila. Velka ¢ast informatortt nema vyrazny

67



vztah k fyzické formé svého dila (at je to socha, obraz ¢i vytisklé fotografie) a povazuji za dobrou
prilezitost toto dilo rozebrat a pouzit v dalsich pracich ¢i recyklovat. Tato tendence by mohla byt
spojena s vékovou skupinou dotazovanych umeélci nebo s celkovym mnozstvim uméleckych del
na svété, coz pro danou generaci umeélct je diivod nenechavat fyzickou verze své prace, pokud
nesplnuje jejich pozadavky.
»Takovy celkovy princip, ze jsem uz nékolikrdt pouzivala jednu z velkjych sodh na
portfolio, taky soucdsti konceptu, Ze obé ty sody mluvily o moji environmentalni tizkosti, tak
se vlastné hodily i k dalsim projektiim jako pokracovani pocitu, ktery nezmizi.”(Rozhovor 3)
,Chtél jsem délat véci z papiru, ale smichat s moukou, protoze jsem dhtél, aby se do ty
struktury nastéhoval hmyz, jako tak symbolicky. Snazim se, aby to dilo, kam ho postavim
ven, aby se dalo rozklddat (..) Anebo chci, aby to bylo néjak propojeny s tim prostiedim,
abych to tam mohl i nechat, takze nechci délat néco z plastu, protoZe vim, Ze bych pak musel
prijit uklidit.” (Rozhovor 1)

Udrzitelny pristup pri tvorbé je vitin v kazdém ateliéru, pokud nepostrada kvalitu, avsak
nemusi byt zimérem prace a nemusi byt viditelny na prvni pohled. Takova cesta zkoumani a
kreativity nékdy mad za vysledek ekologictéjsi umélecké produkce, se kterymi jsem se setkala ve
dvou pripadech: Vyuziti prostéradel misto malifského platna a redesign tradi¢niho lokédlniho

porcelinu na moderni.

»Ale tenkrdt mi to prislo dobry, Ze to byl nalezeny materidl, nenalezeny mnou, ale od
moji matky, a potom se mé ptala, jestli bych to nevyuzil a prislo mi to dobry tim, Ze jsem
hledal néco trocu jinyho nez prdavé malivské plitno a ty rdmy jsou takovy klasicky
vychodisko uz od renesance a tak mi p¥islo, Ze to tieba ddvd do jiného kontextu trochu.”
(Rozhovor 4)

»~Myslim si, Ze na prikladu ty porceldinky to ani nebyl takovy zdmér. Ja jsem to
zminila, protoze si myslim, Ze to je prdvé spravnd cesta vyroby, protoZe vis, Ze ti to vyrobily
babicky v Karlovydh Varech a vis, Ze do toho daly srdicko a jesté to délaly rukama, dostaly za
to porddné zaplaceno, a pak je to porceldnovd konvicka, kterou mds hrozné dlouho. To je
pravé ten zpusob ekologie, ktery neni moc populdrni, ale podle mé je to fakt ekologicky.”
(Rozhovor 9)

V pripadé udrzitelného uméni se nemusi nutné artikulovat ekologickd otizka, muze to

poslouzit jako rozumnéjsi cesta bézné soucisti tvorby.

5.1.7 Kreativita

Proces pretvareni tvuréi myslenky ve vizudlné efektivni materidlni véc je spojen s
kteativnosti tvirce, jeho zkuSenosti, zdrojem inspirace, ktery je z velké casti nezavisly na
materidlu.

Kreativita je pro umeélce dilezitd sama o sob¢, do urcité miry je délat néco kreativniho
potreba a nedilna soucasti jejich zivota. V ¢asti rozhovord, jez se vénovala materialité, se vétsina
umélct nechala undset vypravénim o svych vlastnich realizovanych projektech. Nemuzu tuto

¢ast prehlédnout, a proto dale predkladam nékolik uryvki rozhovort, které jsou s tim spojené.
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»Dost casto viibec nemam vymysleny dopredu a nevim, co dici délat a co k tomu
potrebuju, takze je tam takovy efekt, Ze néco najdu a mam néco v hlavé, ale nemdm to néjak
vymysleny a nemusim ted resit tu materialitu, to je takovy spis organicky proces, nez
planovany. Je to hra s tou ndhodou a takovd intuitivni véc. Nalezt materidl na ulici je o Stésti
a jestli to clovék hledd nebo nahodou najde na cesté domil...” (Rozhovor 1)

JKoncept nebo néjakou myslenku toho, co by ta véc méla bejt, nebo co by méla
vyjadrovat, co by z ni mél divik ziskat za informace, a pak teprve potom se vlastné zamysh
nad tim, jak to realizovat s timto materidlem, aby to bylo srozumitelnd ta myslenka, kterd za
tim stoji.” (Rozhovor 4)

»Vétsinou je to od riizny ideje, zdroven neni to jakoze mds ndpad a hned délds, ten
ndpad té prondsleduje, znovu se ti objevuje a naskakuje, a kdyz uz to citis, Ze bys to méla
zpracovat, tak to téma zpracujes a mds uz k tomu dostatek informaci, ta miiza, nebo moznd
to je i tlak, Ze tomu nerozumis tomu tématu, Ze se ti objevi takovd zvédavost, délat néco
doptedu nemd zddny smysl.”(Rozhovor 5)

,Zdkladni kritérium asi je, aby to dilo bylo srozumitelny, aby ta myslenka byla
dostatecné chytrd a jednodudhd zdroven, aby to prosté komunikovalo s divikem. Pak jesté
prakticnost, realizovatelnost a financni stranka, ale to asi neni pruni kritérium, spise to dalsi,
kdyz uz se esi opravdu ta realizace.”(Rozhovor 6)

V tom pripadé nejde o vydrz a udrzitelnost materidlti, ale o naplnéni a pravdivost dila
samotného, coz je dal$im velice dalezitym kritériem uméleckého projektu.

Vhodnou ilustraci kreativity pro mé osobné jsou kratce popsané prace vybranych umélci.
Tyto realizace zalozené na myslence Setrného vyuzivani prirodnich zdroju predstavuji nendsilny

zpusob bez agita¢niho kontextu, jak poukdzat na environmentélni problémy.

»Tak ta jedna véc, takto byly konzervy, na kterydh byly vyménény etikety a byly na
nich mista, at' uz prirodni i tieba jako kulturni, ktery podle mé je treba zachovat a chrdnit, az
jakoby zakonzervovat, takZe to bylo nékolik takovych konzerv, na kterych byl udélany
arovy kéd a slozent, z ceho se ty dany unikdtni mista sklddaji.” (Rozhovor 6)

,Taky jsem mél soubor After Christmas, to je album, kde jsem adaptoval vinocni
stromecek, ktery jsem nasel u popelnic, Ze to jde vyuZzit néjak jinak, jde délat i jiny véci. Tak
jsem s nim byl v kavdrné, na klouzacce, v parku, ve sprse, ale jde tam o to, Ze ten stromecek

se nemusi pouzivat o Vanocdd.” (Rozhovor 7)

5.2 Angazované uméni z pohledu respondentti

V teoretické casti jsem nastinila definici a funkce uméleckého aktivismu a pusobeni
priznivct rtznych proudd v umeéni ve verejném prostoru. Zmapovala jsem nékolik vyznamnych
aktért, socidlni témata, které reflektuji a taktiku, kterou voli pfi realizaci. Pro komplexni
zachyceni tématiky angazovaného umeéni se v nasledujici ¢asti vénuji vlastnimu pohledu umélct,
ktery se mi povedlo zachytit skrze rozhovory.

Ve vyzkumnych otdzkiach se vénuji jejich motivacim pri vybéru tématu svého projektu, tj.
socidlnich a rezonujicich témat ve spole¢nosti. Pri rozhovorech jsem polozila otdzku, jestli

zarazuji svou tvorbu pod politické nebo aktivistické umeéni. Nésledné jsem zkoumala motivace
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informatort k tvorbé angazovaného, ekologicky zaméreného umeéni a do jaké miry a ¢im je
jejich intervenovani k verejnosti ovlivnéné.
»Ten aktivismus vniimdm opravdu, Ze se snazi byt hodné vidét, zdlezi mu na tom, aby
o tom lidi védéli, snazi se vyburcovat lidi kolem sebe. To je podle mé ten zdklad. Tam

vnimdm daleko vétsi snahu, aby to bylo vidét, aby se to dostalo do médii, aby se kolem toho
udélal rozruch.” (Rozhovor 6)

Umélci, které se uméleckému aktivismu vyhybaji, povazuji rysy politického ¢i
aktivistického umeéni za limitujici faktory tvorby samotné. Limity v tom vidi jak vétSina
dotazovanych, tak i jejich okoli.

,Ze by se mélo jit do politiky, rovnou do aktivismu, pro v tom uméni néco takoveho
Fesit, Ze to strasné limituje to samotny uméni, tu svobodu lidskeho vyrazu.”(Rozhovor 3)

Potvrzuji, zZe jejich limity jsou spojené s charakterem, zkusenostmi s aktivismem a
dovednosti v ramci toho tématu, ktery povazuji za dtlezity, kviali cemuz casto odstupuji od
aktivistického kondni.

,Jd jsem se vlastné potkala s tim, co znamend délat néjakou politiku, to bylo néjaky
domlouvdni se mezi lidma, co citéji nebo nedhtéji, a jak to chtéji délat na néjaky verejné akci.

A na takovou hlubokou politiku, vyjedndvdni, na ktery jsem uvidéla, Ze nemdm ani silu ani

kapacitu ani nejsem dobry mluvci, coz tam byla strasnd potieba a my sami narazili na svoje

limity.” (Rozhovor 3)

»Snazim se pomérné vyhnout néjakym politickym nebo ekologickym tematim, vim, Ze
je to taky potreba zminit, ale myslim si, Ze dneska je takovy zdstup lidi, ktery se tim
zabyvaji, ze jd si v tom neptijdu kompetentni .”(Rozhovor 11)

Limitujicim faktorem aktivniho vystupovani je pro vétsinu informatora soucasny stav a
pouzivané taktiky v ramci aktivistického uméni. V rozhovoru jsem spattila opakujici se kritiku
nizké kvality a prili§ velkého mnozstvi angazovanych projektd. Tento aspekt jim brani
angazovat se v umeéleckém aktivismu, ackoliv uz maji prace, které by se tam daly zaradit.

,V tady ty prdci jsem prdveé tesila i tu problematiku toho aktivistického umeéni, ke
kterému bych se prosté absolutné neditéla prirazovat z toho divodu, jaky to md tedka ty
konotace, ze to je spis politicko-agitacni problém a to neptindsi tu ptivodni myslenku, kterou
by mélo, o ty prirodé. Spis je to tivodni véc, takze ja bydh se nerada to ty kategorie pasovala
kvilli tomu, jak to ted vypadd, ale tahle ta prdce to zatim splituje.” (Rozhovor 6)

»0pravdu ten aktivismus prohlasovini ndzorii, ktery naprostou zménou systému,
ekologicky nebo feminismus, to jsou téma ktery se objevujou ted, ale v naprosto ponicenym
smyslu, ktery tam nemd byt.” (Rozhovor 8)

Tato “Spatnd” umeélecka zobrazovani spolecenskych problému muzeme interpretovat jako

zvyseny zdjem, ale i jako frustraci a zmatenost celého svéta, jelikoz uméni je jeho zrcadlem.

5.2.1 Vytvarné uméni vs. Umélecky aktivismus

Umélci si presné rozdéluji socidlni funkci volného umeéni, kterd je zalozend na
emociondlnim prozitku, sdileni jiného pohledu na véci a na svobodé myslenky a tvorby

samotné, a edukacni funkci aktivismu, jez se vyznacuje pfimym vlivem na $iroky publikum ve
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verejném prostoru. Podle umélct, pokud aktivistické uméni je prili§ citelné a neobsahuje
zalozené metafory a estetické prvky, nepatii do galerijniho prostoru. Proto se v uméleckém
prostredi resi dilema vybéru vhodného média pro naplnéni téchto funkci v uméleckém

aktivismu.

LJenom tim, Ze na to upozornuji, tak je to ten aktivismus, ale uméni to podle mé neni,
ale néjaky druh aktivismu to bude. Samozrejme, Ze to je performance, action art, outdoor.
Takze takovym zpuisobem oni upozornuji na ten problém, to je v porddku, ale at tomu
nefikaji uméni.” (Rozhovor 5)

JAktivismus v uméni muze byt, ale Cisty aktivismus podle mé nepatii do galerie.”
(Rozhovor 7)

~Pro mé by to mélo byt takovy, zZe by ten clovék stil pred tim a zamyslel se nad tim,
spojil si to a pak mél takovou tu potrebu si to dohledat. Uméni md ponoukat k néjaky
kontemplaci, podle mé tohle to aktivisticky uméni md ponoukat k tomu, aby clovék chtél se
néco dozvédeét, aby si to dhtél dohledat, aby ho to trklo, a ne aby to dostal na taliri, i kdyz to
ubird na ty sdilitelnosti i na téch datech. Podle mé ta vzdéldvadi, ta explicitni véc na tom
umeéni nemd presahovat tu iidajovou, to je to, co mi na tom aktivistickem uméni vadi.”
(Rozhovor 8)

Intenzivnéjsi puasobeni na podvédomi spolecnosti a efektivnéjsi cestu k feSeni
environmentalnich problému dotazovani umélci vidi spise v uméleckém aktivismu nez ve

vytvarném umeéni, které cile nema.

~Mdm pocit, Ze clovék, ktery dice puisobit néjak aktivisticky, tak moznd je néjak
priméjsi cesta nebo efektivnéjsi cesta, kdyz piisobi jako aktivista, ale vlastné neni
aktivistickym umélcem, pripadd mi, Ze to vytvarny umeéni ty véci resi s odstupem, ale zase
otdzka jestli to nemiize byt vybor.” (Rozhovor 4)

LA v tomhle kontextu uz mi ptrijde skoro zbytecny a prdvé néjaké formy jako
happeningu, aktivismu, politickeho aktivismu nebo i radikdlniho aktivismu mi ptijdou v
tomhle funkcnéjsi nez soucasny uméni, kterému se moc nedati to tema artikulovat a
predkladat verejnosti.” (Rozhovor 6)

Avsak ne vsichni z nich jsou ochotni podstoupit cestu aktivismu a reflexe spolecenskych

problém ve tvorbé, cemuz se vénuji prevazné v osobnim zivote.

5.2.2 Esteticky prozitek Edukace verejnosti

Vétsina informatord se obracela k estetické a vypovidajici hodnoté uméleckého dila. Mezi
uméleckym aktivismem a volnym uménim vidi zfetelny rozdil spojeny prave s estetickym
prozitkem z obou druht tvarci ¢innosti. Kromé estetické roviny ten rozdil definuji v ramci
prostoru a miry vlivu na publikum. Z pohledu umélct esteticky prozitek z dila je podstatou
uméni a edukacni funkce (kterd je typickd aktivismu) je tam postranni. V pfipadé aktivismu by

se méla dodrzovat vyvazenost obou funkci bez presahu jedné z nich.
,Obcas tam jde o to, Ze to aktivisticky umeéni je Spatny tim, Ze se presné snazi byt
vlivny a snazi se byt srozumitelny, a tim Ze je srozumitelny ubird vahu umeélecky hodnote,
tomu estetickému pozitku, ktery to md prendset, a presné jak to rikal ten nastvany sochar v
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tu dili to prestdavd byt uménim. Ani nevim, jestli to splnuje tu vlivnost, ani to nespliiuje ten
esteticky zdzitek.” (Rozhovor 8)

,Kdyz je to néjaky konceptudlni uméni, ktery je zpracovany na to téma politiky nebo
probléemu soucasného svéta, mi prijde, Ze se to dotykd néjaky, at' uz rozsirenéjsi nebo sirsi
skupiny umeélcii, presné kde je to zpracovany jako néjak konceptudlné a obycejny divik
nemd moc sanci to pochopit, pokud se o to opravdu nezajimd.” (Rozhovor 11)

,Uméni musi dospét do bodu, ze to je nutny, zZe vSeciny metafory a dobry skryty
subverzivni véci v uméni musi pryc¢ proto, aby se libivym zpiisobem sdilelo tém masdm, ze
tady je problem, ale degraduje to uméni samotné, ale je to asi nutny, protoZe ta situace je
kritickd.”(Rozhovor 8)

5.2.3 Verejny prostor

Verejny prostor pro informitory predstavuje oteviené prostredi, kde se konaji klicové
udalosti, které reflektuji, a v neposledni radé je to misto, kde dochdzi k nejvétsi interakci s lidmi,
a Sance se dotknout vétsiho poctu lidi, ¢ehoz vysledkem miuze byt vyssi dopad na spole¢nost.

Galerijni prostor se lisi od verejného tim, ze vytvari hranice s okolnim sveétem.
navstévnici tam chodi cilené, vykazuji tim zijem o dilo, zimér, umélce samotného, jsou ochotni

dobrovolné prijimat informace uloZené ve vystavenych souborech a reflektovat je.

»Mé hrozné baui ty galerijni prostory, ktere jsou nezdvisle na tom, co se déje, jedou si
svilj program, néjaky filosoficky téma. To si myslim, ze je dilezitéjsi smysl toho umént, toho
clovéka obohatit, dat mu tu moznost dostat se nékam jinam, aby clovék mohl vytésnit ten
soucasny sveét. Asi by to bylo prinosnéjsi u toho uméni, Ze toho divika miize dostat nékam
jinam, nez byt néjakym nosicem poslani.” (Rozhovor 7)

»Diky aktivismu je mozné uméni posunout ddl, nezavirat ho v téch institucich, v
galeriich, kam se vétsinovd populace nedostane, ale pravé formou toho aktivismu jde dostat
uméni ven mezi lidi, spise skutecné ven, nez vyuzivat néjaké socidlni sité, protoze tam to

0

rychle zapadne, pokud clovék neni dostatecné aktivni.” (Rozhovor 10)

Jako priklad vnimani verejnych aktivit ndm poslouzi dvé v rozhovorech nejvice
zminované akce. Pro vétsinu informatort je klicové, aby publiku byl jasny a srozumitelny zdmér
jejich prace, protoze se domnivaji, Ze jen tak maji Sanci oslovit $irs$i verejnost a ziskat jeji
pochopeni.

Jsou to verejnd vystava Unplugged 2020 v galerii Rudolfinum, ktera usilovala o udrzitelnou
logistiku umeéleckych dél s cilem donutit umélce zamyslet se nad dopady jejich ¢innosti.

Neuskutecnény festival Signal 2020 mél propagovat environmentilni postoj, zobrazit
pomoci svételnych a zvukovych instalace védecké poznatky o klimatu a soucasny stav zivotniho
prostredi. Vétsina informatort se k organizaci téchto akci vyjadrila pozitivné, jelikoz obé akce

vystupovaly s apelem dulezitého verejného tématu, aspirovaly na edukaci $irsi verejnosti.
»Myslim si, Ze ve dwili kdyz tam mds zastoupeni umeélcii, ktery opravdu si to téma
vezmou k srdci a chitéji se tim zabyvat, tak to miize mit velice pozitivni vysledek, Ze to
najednou vidi celd Praha. Vlastné Ze se to stane opravdu otevieny, dostane se to do sirokého
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povédomi, Ze to najednou uz neni v uzavienym prostoru, ale se na to miiZe jit podivat tiplné
kazdy bez vyjimky, protoZe to je festival, ktery je propagovany vsude.”(Rozhovor 11)

»Mé k tomu jednoduse dostalo zaddni az loni od Signal festivalu, ktery oslovil nds
ateliér v Usti, abydiom participovali na tom Signal festivalu, ktery nakonec neprobéhl. J
jsem tam pripravil zvukovy dilo, které bylo hrozné komplexni, tam se projevil aktivismus
poprvy u mé. Jde to trosku proti fake news.” (Rozhovor 10)

Zaznivala také kriticka tvrzeni vici realizaci téchto akci.

»Unplugged, kde se pocitalo s tim, aby ty véci mély co nejnizsi environmentdlni zatez,
coz mi prislo skvély. Tam byla moznost s témi lidmi komunikovat a pak ty samotny dila mé
osobné prisly pomérné slaby, Ze tam prdvé ta vypovédni hodnota, kterd by vtahovala toho
bézneho divika k environmentdlni otdzce, tak to tam moc nebylo, nebyly dostatecné silny a
cely se to trosku ztratilo do prdzdna, Ze se to nakonec taky iiplné nepovedlo.” (Rozhovor 6)

JFestival o svétle, ktery spotrebovdvd elektiinu strasnym zpiisobem nemiize hldsit
téma tu ekologii, to je tak povrdini.” (Rozhovor 7)

,Kdyby to vystavéli v néjakem verejném prostoru, tak se k tomu dostane mnohem vic
lidi a tim spis to miize mit vétsi vysledek, nez kdyz to zavres do galerie, kterd je pak dva
mésice nedostupnd a miuzes to vidét z fotek nebo videa, vlastné jsem tady ten postup
nepochopila.” (Rozhovor 11)

5.3 Zviditelnéni problému a otevreni diskuse

Dalsi vyzkumnd otdzka se vénuje vlivnosti uméleckych dél na publikum a jaké kritéria
podle umélct musi splnovat dilo zamérené na vizualizaci vyznamnych problémi pro spole¢nost.

Z rozhovort vyplyva, ze cilem konfrontace s publikem je zviditelnit dany problém,
podporit diskusi a aktivizovat lidi k reflektovani a Cinnosti. Samozifejmé informatofi jsou si
védomi, ze slabé a malo propagované verejné akce neprispéji k celospolecenské zméné chovani a
zméné politického smérovani, avsak véri, ze individudlni vystupovani muze v lidech zanechat
emoce, rozsirit jejich obzory a zadat impulz ke zkoumani. Toto stanovisko patii k divodim

otevreni diskuse a zviditelnéni spolecenského problému.

JProtoZze bychom méli aspekt k nécemu lepsimu, nez v cem jsme. PrestoZe se neustdle
vyvijime néjak spolecensky a ne lidsky, tak na druhou stranu hrozné stagnujeme, moznd se
vyvijime v tom celku, v globdlnim spektru, ale lokdlné az moznd individudlné stagnujeme.”
(Rozhovor 10)

Diulezitym aspektem vstupu do verejnosti pro umeélce je nendsilny pristup komunikace
skrz vytvarnou ¢innost s velkym podilem eduka¢ni hodnoty. V pripadé, kdyz dilo obsahuje
prebytek informaci a umélec prezentuje svtij vlastni vyklad agitacnim zptisobem, tim spis bude
toto dilo vnimédno publikem politicky. Naopak, pokud umeélec necha dostate¢né prostoru pro
interpretaci publikem, vytvari se tim impulz pro verejnost ke hledini dal$ich informaci a
eskalaci zdjmu o dané téma. S umélci jsem tedy resila, jak vidi ten balanc mezi aktivistickou

(afektem) a estetickou (efektem) rovinou angazovaného uméni.
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JJa si myslim, Ze je moznd i lepsi vesit néjakym aktivismem i kdyz ne vsechny
projekty vyvéreny?? nebo se dotykaji néjaky uzsi skupiny lidi, Ze v tom umeéni je to diileZity
resit, jenom je strasné dulezity vybrat si to spravny médium pro to, kdyz chces oslovit Sirsi
skupinu a ne jenom, ze ti na vystavu prijde pdr lidi, ktery rikaji jo, dobry to je, fakt pékny,
jak si to udélal.” (Rozhovor 11)
Ve sdéleni z rozhovoru 6 muzeme vidét postoj, ze ackoliv je schopnost uméni

konfrontovat se s publikem dulezitou funkci, neni to podstatou tvorby samotné. Uméni je

efektivni i bez politického kontextu a nemusi se uchylovat k reSeni jakéhokoliv problému.
LUméni je konstrukt, co déld néjakou modelovou situaci, kterou clovék mohl se z ty
zkresleny skutecnosti dostat do toho prostoru, ktery mu otevie oci ty normdlni skutecnosti. A
jeho podstata by mohla byt presné vzdéldvat, nebo tady to vytrZeni, ktery ti povede k tomu,
Ze si néco uvédomis, ale jestli je povinnost z toho umeéni mit takovou vzdéldvaci hodnotu... ta
ekologie je exaktni véc a vérim, Ze se to dd preddvat i bez toho, aby to bylo kycovity a aby to
lidi pochopili.” (Rozhovor 8)

Diéle jsem zkoumala rovinu trendovosti, tedy toho, do jaké miry pfi realizaci zdrava
egocentri¢nost a prosazeni vlastnich zajmu kazdého z informétort souvisi se snahou vystupovat

pred publikem a prispét svou ¢innosti k lepsi spolecnosti a reSeni socio-politickych konflikta.

5.4 Vnimani a zneuzivani trendovosti

Tato podkapitola slouzi k predstaveni ndzort informatort na aktuilnost tématu zmény
klimatu, jeji medidlni osvétu a zneuzivani pozornosti vénované tomuto tématu za cilem zisku.
Cilem bylo zjistit, jestli umélci toto téma povazuji za trend a jak se ménil v prubéhu poslednich
nékolika let.

Tendence rychlé pomijivosti a naklonéni k aktudlnim tématim a trendim ve $kolnim
prostiedi byla potvrzena kazdym z dotazovanych. Dilezitym aspektem vyzkumu je postaveni
vybranych informétort, nebot vétSina z nich jsou zacinajici umélci, kteri se prozatim
nepovazuji za znimé osobnosti v ramci Ceské umeélecké scény a nemaji velky radius ptisobeni a
divakd.

»Takze vlastné jsem se setkal treba s ndzorem, Ze ani tahleta idea neni zas tak novd

véc, protoZe treba kdyz jsme se divali na néjakou originalitu z pohledu vytvarneho uméni

tak takovyhle apely uz existovaly i v ceském prostredi v nultydh letech a takze ta idea vlastné

neni nijak zdzracné novd a zdroven to byl vlastné takovy jako pro mé fakt spis jako gesto, ze

mdm pocit, Ze jsem to podezirali z ty trendovosti.” (Rozhovor 4)

»To tady je vzdycky. To snad asi déld viplné kazdy, u nds z deseti asi jeden nebo dva

délaji néco takového, nékde je to dobry, nékdy ne.” (Rozhovor 7)

»U nds se to tesi mene, ale zato néjakym rozumnym zpiisobem a ostatni ateliery to resi
hodné, tieba time base média, performance nebo tak.” (Rozhovor 8)

Vyjimecné zaznivalo, ze cilem konfrontovat se s verejnosti je touha po slavé a zisku. To

dosahuje vytvarenim si programu, jez je spojeny s aktudlnim tématem a umoznuje mu medialni
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podporu, financovéni projekta a stilou pozornost. Pokud je umélec nezavisly na nazoru publika,
soucasného svéta a nevyzaduje pozornost, nepotrebuje program.
» Ty lidi nesbiraji data nékolik let a nesnazi se néjak duchovné posouvat, a pak skoci na
pruni takovou véc. Ta spolecnost jim to samoztejmé dovoli, kdyz se jim to povede dotdhnout

do takovyho levelu, ona to i rdda zafinancuje i zaplati, rdda z nich udeéla slavny. Tyhle

programovy veéci jsou k nicemu, to jsou kulisy ke hie divadelni, ktery jsou nepouzitelny,

takovyhle véci nikdy nejsou nadcasovy, nikdy nebudou.” (Rozhovor 5)

S vyjimkou jednoho vsichni umélci potvrdili trendovost environmentalniho povédomi jak
mezi svym umeéleckym, tak i neuméleckym okolim. Na otdzku o budoucim konci tohoto trendu
nebo jeho proméné v jakykoliv dalsi odpovidali jednozna¢né o nevyhnutelné eskalaci trendu a
zvySeni spolecenského povédomi o environmentilnich otdzkich. Nékdy i zaznél nizor o
radikalizaci uméleckého aktivismu spojeného s klimatickou zménou. Tento trend vnimaji jako

nutnost, usiluji o zvyseni odpovédnosti lidi za stav planety a povinnost dnesni doby se timto

tématem zabyvat, sledovat aktudlni zpravy a prehodnocovat své potreby.

»~Moznd pomine to zpracovdvat tématicky, nebo se to proméni, nebo naopak to zacne
byt radikdlnéjsi, protoze zatim mi p¥ijde, Ze to vSecino je takovy slaby.” (Rozhovor 6)

,Tam asi neni, jak by to prestalo kromé teda toho, Ze by se néco fakt stalo. Cim vic téch
problémii bude, coz bude, tak tim asi vic se bude délat z téhle téch derivaci jako ndzorii, tim vic
bude normdlnich lidi, vic bude pasivnidh, ale kterych o tom budou védét. Podle mé ten trend
bude naopak stoupat, protoze ten probléem zacind byt kriticky, stejné jako s tim feminismem.
Tam asi neni, jak by to dopadlo. Pravé se podivej na Friday for Future a je to obrovskd véc a
je skvéld suym zpiisobem.” (Rozhovor 8)

»Na jednu stranu je to trend a diky tomu, Ze to je trendy, je to v tom povédomi, Ze
vlastné proc se nesvezt na ty viné, na ty energii, kterd tady kolem toho je a nepodpofit ji,
vzdjemné si nepomoct.” (Rozhovor 10)

Céste¢né zneuzivani trendovosti dotazovani umélci svadi na firmy, korporaty a masmédia.
Toto zneuzivani definuji jako greenwashing, vytvareni image firmy stavéné na ekologicky
uvédomélém chovani, zvyseni tim svého postaveni na trhu a prijmu z prodeje “ekologickych”
vyrobku. V pripadé masmédii se to charakterizuje Sifenim nepotvrzené informace a propagaci

falesného udrzitelného Zivotniho stylu.

JAdidas do toho fusuje uz dlouho, pred lety mél néjakou Parley kolekci z plastu z
ocednu, ale moc jsem to nezkoumala, jestli to je pravda, nebo je to greenwashing, ale vlastné
tady to vidis, Ze tady jsou boty, ktery jsou recyklovatelny, ale zase pro¢ jsou bily. To je
takovy pruni pravidlo pouzivani, Ze to je recyklovatelny, ale neni to udrZitelny, kdyz se ti to

.

hnedka ponici a hnedka dices novy.” (Rozhovor 10)
Tim padem se v uméleckych organizacich vytvari negativni afekt vic¢i angazovanosti
umeéni. Dal$i nevyhodou pro umélecké instituce a dusledkem velkého zijmu umélcia o

environmentalni otazky je prebytek ekologicky zamérenych dél, vystav a akci.
,Galerie fotografie, kde vlastné pracuju, tak se ucastnime vybérovyd tizeni na granty
na ministerstvu kultury a docela mé zaujalo, zZe vloni v hodnoceni téch komisi, ktery hodnoti
prdavé ty projekty Ceskych galerii, tak tam nékolikrdt zaznélo, ze ten program galerii je
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vénovany az moc tomu trendu klimaticky zmény. Pravé uz to nazyvali tim trendem a uz to
je z jejich pohledu trochu nezddoudi, ze je toho opravdu hodné a kazda druhd galerie tam md
zaméteny na tohle, tak to v nich néjak rezonuje. Prislo mi zajimavy, Ze to nazyvaji tim
trendem, ktery je opakujic se a nadbytecny.” (Rozhovor 6)

»ITeba centru soucasneho uméni DOX se vyditalo, Ze ndvstévnicky privétivy, vlastné se
mu vyditalo, Ze tam dhodi lidi a obycejny lidi dokonce. Zase to bylo néco, co neni Zddouci.”
(Rozhovor 6)

JZ Ceho jsem jako fakt hodné nastvany, obecné mdme tri galerie a v jednu dwili
vsechno bylo o ekologii, byl tam presah toho trodu. Jd jsem taky zastance videoartu a je to
super, ale tohle uz ne, to je Cisty aktivismus, at'to daji do kina. Nebo kdyby ten aktivismus
nebyl tak pfimocary, aby to bylo schovany.”(Rozhovor 7)

,Pravda, Ze v técd galeriich je to uz postpopuldrni téma pro uméni moznd, pro
kurdtory, Ze to uz vsechny sere.. Ze to vsediny otravuje, a neditéji délat takovy vystavy.
Mpyslim, ze v DOXu ted byla néjakd environmentdlni vystava, v Ust jsou pordd enviro
vystavy.”(Rozhovor 8)

,Pro mé to je frustrujici, vidim tolik téch praci, furt se to toci kolem téch témat. Prosté
fikdm, uZ to prestante délat. Ty myslenky jsou tak stereotypni. Je tak mdlo dobryd
intervenci do prostoru, presné toho verejného uméni, ktery je aktivisticky.”(Rozhovor 8)

V ramci diplomové praci jsem neméla moznost zjistit, je-li angazované umeéni ze strany
verejnosti vinimano jako ekologickd agitace a uz nevyvoldva emocionalni reakci, ¢i maji-li lidé k

tomu odpor, av$ak v nékterych vypovédich umélct to bylo zjevné.

5.4.1 Pravdivost

Vétsina informadtora v trendu udrzitelnosti nevidi nic rozporného s kvalitnim uménim a
povazuji komunikacni funkce uméni jako davod k tomu tento trend vyuzivat, avSak za jedné
podminky — upfimnosti pred sebou a svym tmyslem.

»Pro spoustu umélcii to opravdu bude tak, Ze je to pro né momentdlné v zZivoté téma

cislo jedna, treba pro mé taky, takze to ptirozené zpracovdvaji, je to opravdu hodné silné

ovliviuje a ja si myslim, Ze hodné zdlezi, ze spousta lidi do toho jde s uprimnym zdmérem, ze

to opravdu boli, ale hrozné zdlezi na tom zpracovini a na tom, jak to komunikuje s

divikem.” (Rozhovor 6)

»Ve aili kdyz to povazujes tohle za svoje téma, tak je to naprosto v porddku, ve dhuili,

kdyz to délds z néjakého presvédcent, Ze bys to méla délat, protoZe to délaji ostatni, tak uz je

to Spatné, protoze to neni pravdivy, neni to pravdivd odpovéd tebe jako osoby, kterd md co Fict

svétu skrz vytvarnou tvorbu.” (Rozhovor 11)

Dochazi tak nejen k odcizeni umélct od art aktivismu, v ramci kterého se tvori obrovské
mnozstvi neefektivnich dél a frustrace vici pravdivosti tvir¢iho umyslu, ale i od publika, které
to povazuje za agitaci a vinucovani daného chovéani a odpovédnosti za stav prirodniho prostredi.

Pravdivost tvorby se projevuje v kazdé jeji fazi. Z vypoveédi umélct je citelné vidét, ze
zalozena myslenka, vybrané médium a zpusob zpracovani musi byt ¢lovéku blizké, aby dané dilo

bylo efektivni a naplinovalo estetické potreby divaka.
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5.5 Vliv na ucastné publikum, dopad na spole¢nost

Jednim ze zdmért vyzkumu bylo prozkoumat, jak moc dulezitym faktorem je touha
umeélct ziskat pozornost nezavislého publika a slavu, tedy do jaké miry tviirce mysli na divaka.
Vzhledem k tomu, ze se vSichni informatori pohybuji na uméleckém poli, v rimci kterého maji
dostatecné mnozstvi pozornosti, ukdzalo se, Ze nemaji velké ambice dostat se z takzvané
“bubliny”, t.j. vystupovat z uméleckého prostredi do neuméleckého. Interpretace obsahu prace,
orientované na dopad na své okoli nechiva otevienou otizku, jaka forma reakci se povazuje za
normu a na jaky typ uméleckych objektl aspiruje. Je prirozené, ze vytvarné uméni vznika, aby
bylo vidéno a nékdo byl recipientem sdileni umélct, avsak ziroven existuje riziko pred¢asného
hledini cesty k divikovi. V pripadé designéri je tato cesta nezbytnd, jelikoz vysledek
designérského navrhu je tésné spjaty s jeho uzivatelem, tedy verejnosti celkove.

Pisobeni ve verejném prostoru vytvari moznost pro umélce cilit nejen na jednotlivé

skupiny (v uméleckych institucich), ale i na $irsi vefejnost.

»Teézky se dostat ze svy bubliny a hlavné s tim uménim. Nevim jak moc ovlivnuju lidi
mimo bublinu. Jestli vystavuju svoje dilo nékde ve skole nebo na maly vystavé, stejné vétsinou
podle mé ovliviiuju tu bublinu, kterou bych tak jako tak ovlivnil.”(Rozhovor 1)

»Ten divdk pro tebe neni zajimavy, samoziejmé uis, ze se na to nékdo bude koukat a
Ze se tam snaZis dostat to, co by ses dhtéla, aby tam bylo. To se musis snaZit, abys to nejprve
mohla poznat ty, protoZe kdyz to tam poznds ty, tak teprve to zacne fungovat ddl.”
(Rozhovor 5)

e A pokud ten umeélec tu bublinu néjakym zpiisobem neroztrhne, tak se o tom nikdo
nedozui... Chdpu, ze mit néjaky perfektni dilo v galerii je skvély, ale tak to md i presah toho
uzitku a neni to uzitek jako takovy. Socidlni presah v konfrontaci je fakt dilezity.”
(Rozhovor 9)

Nékteri informatori vsak aktivistické uméni casto vnimaji jako prili§ prihledné a
nepodnécujici ke konani v realném zivoté publika. Cisty aktivismus a odhalené myslenky ubiraji
na umeélecké hodnoté a celkové vlivnosti daného dila.

,V idedlnim pripadé by té to mélo nutit jit do ty véci do hloubky nebo premyslet
néjakym zpiisobem, vlastné nejsem si jisty, jestli ¢ird provokace md tenhleten efekt, reagujes
spontdnné a rydile, protoze to je provokativni, ale zase co je otdzka, jaky je potom ten
diisledek, si k tomu ten postoj vytvoris néjak rydile a jednoduse na zdkladé toho, ze to vidis a
skrz ten svilj vytvoreny postoj nemiizes o ty véci uvazovat ddl a je to pro tebe vyreseny
problém, ze o vi dal premyslet ani nemusis.” (Rozhovor 4)

Informatori povazuji svtj projekt za tspésny, pokud citi, Ze maji vliv na spolecnost. Mérit
tento vliv je slozité, proto se vétsinou umélci ridi primymi reakcemi publika nebo svého
blizkého okoli. Jednou z kli¢ovych motivaci pro vytvireni angazovanych dél mnoha
respondentti je potfeba byt slySen. Tuto potrebu je mozné spojit bud s egoismem umélce, jenz
publikum potrebuje, nebo altruismem c¢lovéka, jenz upfimné chce prispét ke zméné svéta k

lep$imu.
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,Jd bydh aitéla, to byl pokus s tim environmentem, cilené nékomu néco fict a ne jenom

sama byt schopna se vyjddrit sobé, je to pro mé dilezity a bude to dilleZity vic. ProtoZe mds

pocit, Ze té nékdo poslouchd.” (Rozhovor 8)

U vétsiny informatort pri tvorbé ¢i konfrontaci dochdzi ke snaze o potlaceni vlastniho
ega, protoze si uvédomuyji, ze velky vliv na divaka by spise vyvolal odpor.

Neékteri informatori vSak egocentricky pristup a potrebu vytvaret nejen pro publikum, ale
hlavné pro sebe, vnimaji pozitivné, jelikoz bez toho by tézko mohli prispét k pozitivnim
dlouhodobym zménam ¢i pozitivhimu impulzu ve spole¢nosti.

~Moje kamarddka imitovala pomoci ldtky vodni hladinu, to jsou osobni véci, protoZe

ty osobni véci jsou vétsinou pravdivy, musim jim vérit.”(Rozhovor 7)

L,Uméni by se nemélo délat za ticelem umeni, kdyz clovék déld pro radost, tak je to
mnohem autentictéjsi, leckdy mnohem zajimavéjsi pro ostatni lidi. Kdyz nékdo déld uméni

za tcelem toho uméni, tak je to v 90 % sracka. Pro mé je asi dulezitéjsi, aby to bylo dobry pro

mné a kdyz to bude mit néjaky dopad, tak to je dobre, klidné asi i negativni i pozitivni,

vsechno je dobry.”(Rozhovor 8)

Z nasledujici vypovédi vyplyva, Ze angazované umeéni musi najit nejefektivnéjsi zptisob,
jak tuto spole¢nost motivovat ke kondni, avsak nevnucovat svij vlastni nazor a metody.

»Hleddm trodhu jiny zpiisob, jak o tom mluvit a nevnucovat ostatnim, jak jsou spatni a

jak je spatnd civilizace, a Ze oni se nestydéji, Ze jsou horsi, jd se za to aspon stydim, néco

takového. Jak ty lidi zaujmout o ty problemy trosku klidnéjsim zpiisobem, protoze pro sebe

taky objevujes, jak to vic funguje vystupovini do svéta, a to je docela zajimavy vnitini

proces.” (Rozhovor 3)

Pro umélce vyjadrujici se ve formé happeningu ¢i performance, je zapojeni publika
klicovym divodem, pro¢ konfrontace s nim délaji. Vyznam participace vidi v primé aktualizaci
vSech tucastnikd, kteri nasledné zazitky, zkuSenosti, pohledy na situace a ziskanou informaci z
akce prenasi do redlného zivota, coz mtze mit zasadni vliv na osloveni $irsi verejnosti.

,V nécem to miiZe slouzit jako néjakd indikace nebo ndvod, kdyz vidis tu véc, kterd se
zabyvd néjakou problematikou, a treba odhali néjaky problem, ktery si predtim neznala

nebo té upozorni na néco nebo té provokuje na néjakou reakci treba t¢ nastve nebo z toho

mds néjaky pocit deja-vu. To je diilezity, ze dostanes impuls, ktery potom té miiZe posunout.

Na zdkladé toho tebe to dovede k tomu se vic do hloubky zabyvat tou oblasti, pro tebe objevi

néco noveho, co té inspiruje k tomu si néco nastudovat a takhle té dovede k nécemu dalsimu,

co pro tebe je zdsadni, takZe je to asi hlavné o téch impulsech.” (Rozhovor 4)

»Umélec by mél byt zodpovédny za svou prdci a za tu svobodu, kterou md, a jak s tim
naklddd. Prijde mi dilleZity, Ze skrz tuhle svobodu miize jednoduse aktivovat ostatri. Aspon

to tak vnimdm v posledni dobé, v kontextu téch environmentdlnich zmén, je tedka roli uméni

poukdzat na tyhle véci a vyzadovat néjakou zodpovédnost.” (Rozhovor 10)

Umélci svoji tvorbou usiluji, aby lidé reflektovali ve svém osobnim zivoté a dohledavali
doplnujici informace o konkrétnim tématu, které s nimi bylo sdileno, a uvazovali kriticky o
vSech zpravich z masmédii. Pro upoutini pozornosti a zdjmu publika je dulezité mit v dile

pozitivni ¢i zdbavnou slozku. Témata, kterym se angazované uméni vénuje, jsou Casto tak vazna,
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ze vznika potreba, jak vyvazit sdileni drastickych informaci a pozitivnich nimétt do budoucna
pro uUspésnéjsi motivaci lidi.

LByl v tom takovy for, takze to lidi bavilo, ale si myslim, Ze to nemélo néjaky veétsi
efekt, ze by ty lidi ovlivnilo natolik, Ze by si vekli, ze pristé nikam jet nemusim, takze na tom
pracuju ddl, aby to treba nékdy takovy efekt mélo.” (Rozhovor 6)

»Tim uménim se snazime provokovat clovéka nebo divika posluchace k tomu, aby
neprijimal jenom slepé to, co se kolem néj déje, ale aby si skutecné vyhleddval ty informace a
byl kriticky.” (Rozhovor 10)

Velky duraz kazdého z umélci je kladen na celkovou troven edukace spole¢nosti v ramci

environmentalnich témat. Vypovédni funkce uméni tésné souvisi se zdjmem verejnosti tyto

dovednosti prijmout a reflektovat je spravné ve svém zivoté.

,To je prave, ze lidi citéji néjaky ekologicky produkty a oni takovy nejsou, to je ta
propast mezi experty a laiky. A to neni jenom na designérovi a uzivatelovi toho produktu a
firmddh, to je strasné rozsdhly pds. Lidi dtéji ty produkty, ale zdlezi na tom, jak jsou
edukovany na tu cestu.”(Rozhovor 9)

~Mnohem jednodussi udélat tu plastovou flasku, kterd se recykluje, to je nejuvice
logickd cesta, hrozné Sileny o tom mluvit, byla by debata o dezinformaci, pak firmy, ktery
propagujou svoje rdadoby udrzitelny vyrobky, pak greenwashing, jd chdpu, zZe néjaky lidi
nemaji na to sledovat, jak se recykluje plast, to je téma o néjaky edukaci spolecnosti ohledné
toho.” (Rozhovor 9)

Vétsina dotazovanych umélct je presvédcéena o tom, Ze neni vysokd pravdépodobnost
ovliviiovani verejnosti bez jejiho vlastniho zijmu a bez pouziti urcitych vizuilnich néstroju,
které tuto prvotni pozornost lidi pritahuje. V nékolika rozhovorech bylo receno, ze takové
prostredky vyuzivaji firmy k propagaci a manipulaci lidi a casto maji kycovity a plochy
charakter.

,Jd si myslim, Ze dokdzZe promeénit, jen jde o lidi, ktere to zajimd, a tédh je hrstka, asi to
neovlivni celou spolecnost, ale urcitou st urcité jo.”(Rozhovor 11)

5.6 Zména pohledu na environmentélni téma skrz generace

Zaznamenala jsem spoustu postrehtl o tom, ze environmentalni témata nejsou novinkou
pro spole¢nost a v uméni se vyskytuji uz desitky let, av§ak ne tak prokazatelné jako ted. Nicméné
informdtofi si toho jsou védomi a nevnimaji umeéni klimatické krize jako prulomovy proud v
umeéni, ktery by mohl prinést celkovou proménu umeéni smérem k vétsi udrzitelnosti.

LStarsi umélci uz prozili riizny vyrazy toho politického uméni v rdmci i Romunismu.

Maji trosku jiny vztah k tomu a je to obcas i slozity. Starsi umélci nerozumi podstaté ty

enviro krizi, casto to skonci u tridéni, oni rozumi, ze musi tridit a jaky dalsi problémy jsou s

fim spojeny, tak tomu nerozumi, a pro¢ z toho délat vétsi problém nez je, ale to je dany tim,

Ze oni nevyhleddvaji informace.” (Rozhovor 3)

»Neptijde mi, Ze by se tiplné zménilo a ono se tak zatim nezménilo v ramci toho nic,

pordd je spousta lidi, ktery to nereflektujou vitbec a na to nereagujou, protoze si délaji néco
jiného.” (Rozhovor 6)
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»A treba v Munchové Vykriku uz je projev environmentdlniho zalu, Ze uz vlastné v ty
dobé to néjak reflektovali, Ze spalovini uhli néco déld s ovzdusim, Ze popel zabarvuje
atmosféru.” (Rozhovor 10)

»Nemyslim si, Ze by k tomu vétsina inklinovala, pordd tady je néjakd protiviha, Ze se
to reflektuje v ramci néjakych skupin nebo v ramci vystav a expozic. Jinak si myslim, ze ten
umeélecky provoz bézi docela stejné vsude, Ze se nic moc neméni, to jsou takovy ozvény z
riiznych mist.” (Rozhovor 10)

Ackoliv informovanost umélct ohledné riznych environmentilnich problémt neni
prokazatelnd v ramci polostrukturovaného rozhovoru, vétsina z nich se o této téma aktivné
zajimd. V momenté rozhovoru, jenz se tykal skolniho vedeni, predstavitelt komisi a kulturnich
instituci, jsem si povsimla viditelné shody ve vypovédich.

Ukdézalo se, ze vétSina informatort se shoduje v ndzoru, Ze star$i generace, do které lze
zafadit vétsinu $kolnich profesort a fidici sektor kulturnich organizaci v Ceské republice, ma
omezené znalosti a dovednosti ohledné zmény klimatu a jejich ¢innost, pokud takova vibec je,
se omezuje na tridéni odpadt, coz je pro danou vékovou skupinu reSenim vsech

environmentalnich problémd.
»Netikdm, Ze by popirali globdlni oteplovdni, ale nehodlaji na zdkladé toho ménit svy
ndvyky, tak ty to nemaji tendenci reflektovat ani v tom uméni. Prijde mi prdvé to zdsadni ta
provdzanost s tim, jak se clovék dovd v tom osobnim Zivoté.” (Rozhovor 6)

Avsak pricina odmitani reagovat na stale proménlivou spole¢nost podle nékterych umélcit
nesouvisi vzdy s vékem ¢i postavenim, ale s faktem, Ze ve své tvlré¢i ¢innosti neuspéli, takze ve
vysledku nedokdzou reflektovat spolec¢nost v tom, co navrhuji a vytvareji.

Zaznivaly také priklady progresivniho, uvédomélého chovani skolnich profesort, které se
predchozimu tvrzeni vymykaji a tim padem maji velky uspéch mezi studenty.

»TTeba proni povdlecni designeri, kteri ted uci na UMPRUDMCce, vedou tam ten ateliér
designu a uis, ze jsou stari, ale pak si otevies tu stranku s portfoliem a koukds, jak je to furt
soucasny, a to je ono, Ze ten designer by mél reagovat na ty zmény.” (Rozhovor 9)

»V nasem atelieru socharstvi vedeni Dominikem Langem a Editou Jetdbkovou, ti jsou
uplné skvéli, iiplné napojeny na soucasny probléemy svéta a EJ sama déld strasné moc
projektii, ktery jsou spojeny s enviro problémama, treba neddvno koupila kus lesa, ktery dice
se svym kolektivem provozovat eticky a se starat o ten les néjak. Oni délaji akce riizné v lete,
umélecky sympozium umélcii, ktery miuizou v tom lese néco délat a maji riizny predndsky
environmentdlné zaméreny.” (Rozhovor 3)

Prikladem zmény environmentalniho vnimani v ramci skolniho studia poslouzi konkrétni

téma semestralni price, jez maji studenti umeéleckych skol v prvnim ro¢niku. Z vypovédi dvou

umélkyn z riznych ro¢nikd je vidét viditelnou proménu mezi generaci studentt.

JAle co mi prislo zajimavy, Ze my jsme vZdycky méli, myslim, Ze v pronim rocniku
jedno z témat environment jako to prostiedi. Siroce rozevieny a v rdmci takhle Sirokého
tematu clovék se mohl vénovat, cemu chtél. Ja jsem byla vioni v letnim semestru v komisi na
klauzurdch a prdvé tam zpracovdvali taky to téma environment v tom prunim rocniku. Prislo
mi zajimavy, kdyz jsme to zpracovdvali my tenkrat, coz je nejakydh 8 let zpdtky, tak to bylo
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vnimany opravdu riiznyma zpiisobama. Bylo to néjaky zkoumdni prostoru kolem nebo treba
periferie, ale ted jsem si vsimla, Ze opravdu tiplné vsichni uz to brali z pohledu klima krize, z
riuznych uhlit pohledu zase riiznym zpiisobem, ale kdyz jsi fekla environment, tak kazdymu
naskocilo tohle. Nikdo nefotil stary nddrazi nebo néco takovyho.”(Rozhovor 6)

»V prvdku je vidycky téma environment, jd jsem to pojala tak, Ze jsem dhtéla resit
problematiku piidniho sucha v Usteckém kraji a slo mi o to to nejenom ukdzat, ale i
analyzovat a vysvétlit lidem, proc se to déje.” (Rozhovor 8)

5.7 Svobodny vs. uzavreny prostor

Pro mnoho z informatort predstavuje tvorba jednu z mala ¢innosti, kdy se mohou citit
svobodni ve vlastnim mysleni a svém jednani. Ve svété plném pravidel, regulaci a omezeni je
pro né moznost svobodné vytvarné ¢innosti velkou motivaci a pro nékteré z nich je komunikace
s publikem nutnosti tuto svobodu sdilet. Avsak svoboda vyrazu ma svoje limity a pro studenty
tyto limity vznikaji v ramci $kolniho procesu. Predstavuji bud zakdzana témata nebo témata
oznacovana za povinni. Toto omezeni je pro umélce prilezitosti vystupovat proti pravidlim
kriticky nebo se kreativné vyhnout témto pravidliam a porad jit svoji cestou. V pripadé¢, ze s nimi
nesouhlasi a vnimaji koncepci své prace jako podrobovani se trendtim, snazi se presmérovat a
ukdzat na odhalenou myslenku, jez ma byt skrytd v symbolech, ze kterych je slozeno dilo
samotné, byt symbolickd vypovéd uméleckého dila je nécim, cemu Ize porozumét pouze jako
soucasti déni v celé spolec¢nosti. Jedna se nicméné spise o vymezeni se vici aktualnim tématim a
vytvorenym podminkdm uvnitf prostredi.

~My mdme velice kriticky ateliér ve smyslu, Ze povrdhni aktivismus je tam zakdzany,
to je néco, co je fakt tabu. Jestli to nemyslis vazné, tak to prosté nedélej.”(Rozhovor 8)

»Ta Ceskd soucasnd scena je opravdu hodné zahledénd do sebe a obsahuje omezeny
mnozstui lidi, ktery v ném se navzdjem opakuji a takhle se Zivime sami sebou. Tak je tady
maly presah k néjakému béznéjsimu divikovi, takze v tomhletom kontextu mi obcas prijde,

Ze ty enviro témata si tak jako mezi sebou placdme vsicdhni z ramene na rameno. UZ si to

fikaji presvédceny lidi a vsichni se nad tim dojimdme, jak je to hrozny, a nedostane se to ddl

pres tu bublinu soucasné ceské umélecké scény.” (Rozhovor 6)

Neékteré maji nazor, ze se tomuto tématu vyhnout nejde a vice ¢i méné vSechny prace jsou
s tim spojené, jelikoz klimaticka krize je aktudlnim tématem dnesni doby. V teoretické ¢ésti jsem
naznacila, ze uméleckd Cinnost ve vétsi mire odrazi déje ve svété, cehoz jsem si vSimla téz ve

zminkach dotazovanych umélci.
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ZAVER

Ve své prici jsem se snazila prispét k lepsimu porozumeéni soucasné klimatické krizi skrze
uméleckou c¢innost. Postupné jsem odkryvala rtzné roviny, které se na toto téma nabaluji.
Zvlasté jsem se pri tom zameérila na materialni rovinu tvorby a umélecky aktivismus orientovany
na environmentalni otazky.

Teoreticka cast diplomové price je rozdélena na tri kapitoly, ze kterych se kazda vénuje
vybranym socidlnim a kulturnim faktorim soucasného svéta.

Prvni kapitola se tykd koncepce konzumni spolecnosti a nékterych atributd, jez jsou s ni
spojeny, zejména konzumu samotného, pocitu $tésti, sily reklamy a vznikajictho odpadu. Poté je
popsin chronicky konzum ve smyslu ,nezdravy’, ktery definuje soucasnou konzumni
spolecnost. V $irsi souvislosti s konzumem vystupuje masova produkce uméni a nasledujici
obdobi jeho masové spotreby, cemuz se vénuji v treti kapitole prace.

Pocit $tésti povazuji za motivacni divod neuvédomélého konzumovdni a nastroj pro
uspokojeni lidskych potieb. Materidlni $tésti souzni se spokojenosti, vysokym postavenim na
socidlnim zebricku, vlastnictvim a osobnim blahem. Pro konzumni spole¢nost jsou nakupovani
a utrdceni nezbytnymi soucastmi $tastného zivota.

Zajisténi naplnéni lidskych tuzeb a prani napomahd medialni nastroj pro propagaci zbozi a
sluzeb — reklama, ktera prehodnocuje lidskou potrebu v nakupovani a skrze obrazovky, casopisy
¢i branding vysild obrazy falesného $tastného Zivota do povédomi spole¢nosti a vytvari tak
zpusob socializace skrze spotrebu.

Druha kapitola se vénuje jednomu z diasledk nadmérného konzumu a neudrzitelné
vyroby a spotfeby, jimz je odpad. Na zacitku této kapitoly jsem predstavila nekonvencni
klasifikaci, zpusoby nahlizeni a hierarchii nakladani s odpady.

Teoreticka vychodiska jsem zaméfila na mozné alternativni pristupy k vyuziti odpadu, jez
jsou jeho opétovné pouziti, upcyklace a recyklace. Popsala jsem rozdily téchto pristuptt a
podlozila je nékolika priklady. Formou upcyklace odpadi a naplnéni ho novymi hodnoty je jeho

aplikace v umeéni. Jednim zpusobem upcyklace je pretvireni formy odpadu, tj. jeho
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materidlového vyuziti, kterého se dotykam v treti kapitole teoretické ¢asti a v procesu analyzy
primarnich dat, ziskanych v polostrukturovanych rozhovorech s umélci. Dalsi cestou
zbytkového materidlu je jeho primé vyuziti jako vyjadfovaciho prostredeku a soucasti
umeéleckého aktivismu zaméreného na otevreni diskuze o soucasném problému s odpady.
Teoreticky podklad priace se rovnéz zaméril na motivace umélct intervenovat do verejného
prostoru s cilem zviditelnéni socidlnich problém.

Ve treti kapitole jsem se vénovala teoretickému ukotveni tvircitho projevu z pohledu
spolecenskovédnich disciplin, vhledu do historického vyvoje angazovaného uméni a
avangardnich smért v umeéni, definici uméleckého aktivismu a pri¢indm jeho vlivnosti.

V prvni radé jsem se zamérila na materidlni raimec, ve kterém se vétsina uméleckych akci
odehrava. Uvedla jsem nekonvencni typy materidld, které umélci pouzivaji, zptisoby jak na
realitu a jeji slozky vcetné odpadd nahlizi a jak umeéni bylo historicky ovlivnhéno zménami ve
spolecnosti.

V neposledni radé jsem predstavila prvni vlastovky, které vyuzivali odpady ve své tvorbeg,
jejich metody a motivace. Stejné tak jsem uvedla principy upcyklace v uzitném designu a
znazornila jsem to na nékolika prikladech.

Velka cast posledni kapitoly je vénovana socidlni funkci umeéni, jeho ukotveni v reseni
spolecenskych problémd a tésnému vztahu uméni s védou. Uméni tu vystupuje jako
zprostredkovatel védeckych poznatkl a zverejnénych dat o zménach klimatu a dopadech lidské
¢innosti na zivotni prostredi. Umélci svou cinnosti ilustruji suchd technickd data svym
zpusobem, ktery je na rozdil od védeckého emocné zalozeny a srozumitelny pro vétsinovou
verejnost. Tvlréi pristup prispiva k modelovani kreativnéjsich zptsobti reseni problému a
netradi¢nich cest dosahovani cili.

Tvorba angazovaného umeéni s uréitym vlivem na verejnost pri soucasném zachovani
uméleckych ambici vyzaduje dodrzovani kritérii vizudlni komunikace. To znamend, ze uméni
orientované na dopad na své okoli, musi hledat nejlepsi médium a formu, aby dosahlo nejvyssi

vizudlni efektivnosti a dosahlo nejvétsi odezvy publika.
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Skute¢ny dopad umélecké efektivity miizeme pozorovat ve verejném prostoru, ve kterém
se ve vétsiné pripadu umélecky aktivismus odehrava. Méstské prostredi vytvari akéni prostor, a
umeélecké intervence ve meésté ptisobi na Siroké skupiny obyvatelstva, které nasledné na vidéné
reflektuji a interpretuji ho ve vlastnim zivoté.

V empirické casti jsem se zamérila na postoj mladych umélct na soucasnou ekologickou
situaci. Pomoci polostrukturovanych rozhovort jsem se snazila nalézt odpovédi na predem
definované vyzkumné otazky.

Soucisti vyzkumnych otidzek bylo porozumét konceptu zbytkovych materidld,
motivovanosti pri jejich vyuziti a spojitosti s environmentalnimi problémy. Zkoumala jsem
reflexi uméleckého prostfedi na environmentalni problémy jak v osobnim zivoté, tak i v jejich
tvorbé.

Nejprve jsem nastinila teoretické koncepty, které se zaméruji na vymezeni umeéleckého
aktivismu, raznych forem komunikace s vefejnosti a motivace k angazované vytvarné ¢innosti.

Proenvironmentdlni postoj umélcti se promitd prevazné do jejich spotrebitelského
choviani, zivotniho stylu a ovliviiovani jejich okoli. Nejcastéjsim kompromisem umélct ve
tvorbé je rozhodnuti pro vyuziti zbytkovych, prirodnich ¢i nekompozitnich materiala.

Poté jsem se ptala na aktudlni problémy a etické hranice, se kterymi se potykaji mladi
umélci ve snaze zohlednovat environmentdlni otizky v jejich projektech a podporovat tim
diskusi ohledné tématu. Mezi tyto etické hranice patfi soucasné taktiky uméleckého aktivismu,
které nejsou mym informatorim blizké a prekazi jim ve vlastni angazované tdcasti. Dal$im
problémem je riziko podrobovini se trendim a stereotypni reSeni aktudlnich témat ve
vytvarném umeéni. Vétsina dotazovanych umélcd trpi environmentilnim zalem, ktery musi
reflektovat pomoci ekologickych voleb v osobnim zivoté, ale ziroven tato negativni
emociondlni reakce brani reflexi pro né vyznamného tématu ve tvorbé. Hranice spojené s
materiani slozkou tvorby se vyznacuji vysokou cenou, dostupnosti a slozenim materidla
vybranych umélci. Soucasti materidlniho vyjadreni je také odpad vznikajici pri realizaci zimeéru .
V riamci vyzkumné otdzky jsem zkoumala zpusoby predchézeni vzniku odpadt a jeho upcyklaci

v uméleckém prostredi.
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Udrzitelna cesta prfi realizaci ziméru nemusi nutné artikulovat otizkou klimatické krize,
ale maze byt béZnou soucésti tvorby. S tim souvisi kreativita umélce v kazdé fizi tvarciho
procesu.

Dalsi ¢ast vyzkumnych otdzek se vénuje angazovanému uméni z pohledu dotazovanych
umélct, jejich motivaci pri zvoleni socidlnich a rezonujicich témat ve spolec¢nosti jako ziméru
jejich prace. Popsala jsem limitujici faktory uméleckého aktivismu, ke kterym patfi pouzivané
metody v ramci aktivistického uméni, stereotypnost a nadbytecné mnozstvi angazovanych
projekta. Prekdzkou pro intervenci v nékterych pripadech poslouzil charakter umélce, jeho
zkus$enosti s aktivismem a dovednosti v ramci toho tématu, ktery povazuje za dulezity.

Diavodem k diskusi o ucelnosti vyuzivani volného uméni k vizualizaci vyznamnych témat
byla jeho hlavni funkce estetického sdileni, které je nezavislé na edukacni funkci dila.
Efektivnéjsi cestu zviditelnéni environmentalnich problému predstavuje umélecky aktivismus,
ktery usiluje o konfrontaci s publikem, otevieni nebo podporovini diskuse a aktivizaci lidi k
¢innosti.

Dile jsem zkoumala rovinu ega, tedy toho, do jaké miry pfi realizaci zdrava egocentri¢nost
a prosazeni vlastnich zajmt kazdého z umélct souvisi se snahou vystupovat pred publikem a
prispét svou ¢innosti k lepsi spole¢nosti a feSeni socio-politickych konfliktd.

Cilem bylo zjistit, zda umélci téma klimatickych zmén povazuji za trend a zda je tento
trend zneuzivin za ucelem zisku a medidlni slavy. Trend  udrzitelného uméni a
environmentalnich témat v uméleckych dilech je normou a vitanym smérem jen za podminky
uprimnosti umélce pred sebou a svym vlastnim uméleckym zamérem.

Jednim ze zdmeért prace bylo prozkoumat, jak efektivni umélecké realizace plisobi na
jednotlivé skupiny (v umeéleckych institucich) a na $ir$i vefejnost v pripadé intervence ve
verejném prostoru. Vyznam participace je v primé reakci vSech ucastniki, ktefi nasledné
ziskanou informaci reflektuji v redlném zivoté, coz muze mit zdsadni vliv na osloveni §irsi

verejnosti.
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DISKUZE

Cilem mé prace bylo ukdzat pohled na uméni odlisny od téch klasickych a to, jak se ve
spolec¢nosti zviditelnuje klimaticka krize pomoci vytvarného umeéni.

Na zakladé vypovédi mladych umeélct, pro¢ je dulezité se divat na environmentalni
problémy z jiné perspektivy, nez védecké ¢i medialni, 1ze 1épe porozumét fenoménu umeéleckého
aktivismu, zaméreného na reSeni témat rezonujicich ve spolecnosti, zejména soucasnou
klimatickou krizi.

Analyza a interpretace dat, ziskanych pomoci polostrukturovanych rozhovord,
predstavuje podklad, na kterém by bylo mozné stavét prici vénujici se procesu realizace
udrzitelné tvorby a ekologickému designu. Prinos priace vnimdm zejména v popisu kritickych
aspektt a limitt zbytkovych materialt, uméleckého aktivismu, lidi, ktef{ se této ¢innosti vénuji a
skolniho prostredi, ve kterém probihd stanoveni umélecké identity kazdého ze studentt.

Navazujici vyzkum by se mohl zamérit na mezigenera¢ni perspektivu, zahrnout vice
umélct z jinych vékovych skupin nez ta, ktera byla mnou vybrana, a nésledné zkoumat podobu a
rozdily jejich vztahu k environmentdlnim problémtim ve spojitosti s jejich vytvarnou ¢innosti.

Dalsi namét, kterym by mohla byt tato diplomova price dile rozs$ifena, je realizace
vyzkumu prinosu umélecké cinnosti v reseni klimatické krize z pohledu Siroké verejnosti. Na
pocatku svého vyzkumu jsem také plinovala tento aspekt zohlednit ve své praci v podobé
dotazovani navstévnika verejnych vystav a akci, béhem ¢ehoz bych se zamérila na vnimani a
pusobeni ekologicky zaméreného uméni. Kvli stitnim omezenim byla vétsina akci zrusena a
musela jsem od tohoto cilu odstoupit, presto ho pocitam za prinosny a primo ilustrujici vlivnost
umeéleckého aktivismu ve verejném prostoru.

Béhem vyzkumu jsem osobné balancovala mezi postojem, zda udrzitelnd cesta realizace
jakéhokoliv dila s jakymkoliv zimérem je lepsi, nez zohledinovani zdvazného spolecenského

problému nezavisle na zptsobu realizace.
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Obecny kontext (souvislosti tématu, 8irSi ramec [zasazeni ..do svéta“]):

V soutasném svété konzummni spoletnosti mnoZstvi odpadu roste kazdym dnem, a tyka se to
celé nasi planety. Odpad je to, co lidé necht&ji a Eeho se Casto i po jediném pouziti zbavuji.
Av3ak ne vSichni odpad vnimaji jako nechtény zbytek. Jednou z moZnych variant recyklace
odpadu je jeho materidlové vyuziti v tvorbé uméleckého dila, a tim i zména celkového
postoje lidi.

. Pfedmét zkoumani (vlastni pfedmét préce [zasazeni .. do védy*]):

Na zékladeé strutné resSerSe bakalafskych a diplomovych praci tykajicich se recyklace
odpadu pfedpokladdm, Ze v souasné dobé se lidé tomuto tématu vénuji ¢astéji i ve Skolnim
a vefejném prostiedi.

Vlastnim pfedmétem prace je motivace studentek a studenti prazskych uméleckych kol,
ktefi se rozhodli pouZivat pro sva umeélecka dila odpad jako materidl, a také zplsob, kterym
na takova uméleckd dila reaguje vefejnost.

Ve vypovédich informatort budu hledat znaky souvisejici s klimatickou krizi a individualni
environmentalni diivody a postoje studujicich.

Hiavni vstupni vyzkumny problém — vyzkumni otdzka (vyzkumné otazky) — ev. hypotéza
(hypotézy):

Jakym zplsobem souvisi soucasna klimatickd zména s motivacemi umélchi pouzivat pro sva
dila odpad jako materidl, a jak reaguje na takto vytvofena dila vefejnost?
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Metodologicky postup: metody a techniky, které budou v prici pouZity:

Diplomové prace bude mit charakter kvalitativniho . vyzkumu. Kli¢ovou ¢asti prace bude
analyza polo-strukturovanych rozhovorti se studenty a studentkami umeéleckych skol v Praze
béhem konani klauzur a vefejnych vystav seminarnich a diplomovych praci, a také s
navitévniky téchto vystav.

Cil DP (kromé& ovéfeni hypotéz a teoretického piinosu napt. prakticky piinos, vypracovéni
metodologie, zaklad pro FeSeni problému v praxi atd.):

Hlavnim cilem prace bude popsat reakce a postoje studentek a studentd uméleckych §kol na
soucasnou klimatickou zménu. Zjistit, jaky vliv maji umélci na vefejnost. Pokusit se zachytit
to, zda dochazi v disledku klimatické zmény k proméné uméni smérem k v&tsi udrzitelnosti.

Diplomova prace by mohla piispét k vét3i pozornosti k problematice odpadi a klimatické
zmény a motivovat vefejnost ke sniZovani odpadu a v&t§ udrzitelnosti. UkaZe na
konkrétnich piikladech, jak muZe byt odpad vnimén jinak, a pfedvede méné ibvyklé
zpusoby jeho opétovného vyuZiti.

Cim budou rozsiteny dosavadni znalosti (védeckd ..pridana hodnota DP¥):

Studujici uméleckych $kol nemaji v naplni studia takové mnoZstvi teoretickych informaci o
Zivotnim prostfedi a jeho zménach jako studujici jinych $kol. Piinosem mé prace by tedy
méla byt odpovéd na otédzku, co tuto ¢ast mladé generace motivuje k vyuZivani odpadu, do
jaké miry jde o environmentélni uvédomeéni a do jaké napf. jen modnost odpadu v Seské a
dal3i vytvarné tradici, zda se environmentalni motivy projevi jen ve volb& materidlu nebo i
v tématickém zaméfeni artefaktd atd. Dale by prace méla alespon &aste¢né odhalit, do jaké

koresponduje tviiréi zamér s vnimanim publika.

Jaké bude (bude-li) jejich feorefické zobecnéni a piinos: Price priméarné neusiluje o
teoretické zobecnéni. MulZe byt pfispévkem k vnimani vytvarného uméni na zékladé
vzdélanostniho zézemi a prispévkem k problematice vyuziti odpadd, zejména upcyklovani.

Struktura DP (pFedbézny obsah — nazvy oddila a kapitol):
Obsah
Abstrakt
1. Teoreticka ¢ast
1.1 Odpady obecné
1.1.1 Historie odpadu
1.1.2 Odpad v souvislosti s klimatickou zménou

1.2 Soucasné uméni a ekologicky aktivismus
1.2.1 Historie vyuZiti odpadii v umeéni
1.2.2 Vztah soucasného uméni a védy
1.2.3 Sociélni funkce uméni
. Vyzkumny problém a vyzkumné otdzky
3. Metodologie a data
3.1 Vyzkumna strategie
3.2 Vybér vzorku a prostiedi vyzkumu
3.3 Sekundéarni data
3.4 Analyza dat
3.5 Popis a reflexe vyzkumu
4. Analyza ziskanych dat
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5. Zavér
18. Predbézna bibliografie k tématu:

Szaky, T. (2014) Outsmart Waste: The Modern Idea of Garbage and how to Think Our Way
Out of it.

Eriksen T. H. (2011) ODPADY: Odpad ve svété netuSenych vedlejsich a€inkd.
Baudrillard, J. (2005)The system of objects. '
Baudrillard, J. (1998) The consumer society: myths and structures.

Benjamin, W. (1936) esej Umeélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti.

Bourriaud, N. (2004) Postprodukce : kultura jako scénai: jak uméni nové programuje
soucasny sveét. :

Bauman, Z. (2010) Uméni Zivota. Praha: Academia. XXIL. stoleti.

Danto, A. C. (2013)What art is.

Danto, A. C. (2014) After the end of art: contemporary art and the pale of history.
Douglas, M.: (1969) Cistota a nebezpedi. Praha: Malvern.

Eoo, U. (1997) Jak napsat diplomovou praci. Olomouc: Votobia

Fromm, E. (2001) Mit, nebo byt?. Praha: Aurora.

Kaufmann, J.C. (2010) Chépajici rozhovor. Praha: Sociologické nakladatelstvi
Lipovetsky, G. (2007) Paradoxni §tésti: esej o hyperkonzumni spoletnosti. Praha: Prostor

Strauss, A., Corbinova, J. (1999) Ziklady kvalitativntho vyzkumu: postupy a techniky
metody zakotvené teorie. Brno: SdruZeni Podané ruce.

Sjezd ¢eskych historikdi uméni (2015) Véda a uméni. Praha: Artefactum.

Thompson, M.:(1979) Rubbish Theory: The Creation and Destruction of Value. Oxford:
Univerzity Press .

CENTER FOR ARTISTIC ACTIVISM, 2018. Assessing the Impact of Artistic Activism.
The Center for Artistic Activism. Dostupné také z:

19. Pfedpokladany vedouci DP: Mgr. Tomas MaSek

20. Dtvod volby tématu (dosavadni znalosti, zdzem{, praxe a zdjem studenta):

V souCasném svété konzumni spoleénosti mnoZstvi odpadu roste kazdym dnem, a tyka se to
celé nasi planety. Pozorujeme v&tsi zéjem umélet o klimatickou zménu a problém s odpady.
Zajima mé& role umélcll ve spoletnosti a propojeni soucasného uméni a projevi klimatické
zmény.

Troja 16. zari 2020

diplomant/ka vedouci DP _zast. garanta SKE pro studijni zaleZitosti
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Priloha ¢. 2 — Témata polostrukturovanych rozhovort

TEMA

OTAZKY

Jaké jsou hlavni motivace
umélct  pouzivat  odpadni

materialy?

1. Jaké materidly pouzivas ve své praci a pro¢? Jakym
materidlam davas prednost a proc?

2. Jaké byly tvoje hlavni davody v této dobé? Treba z
rozvah finanénich?

3. Pracujes s néjakym recyklaénim zdmérem nebo s
davodu etického uvazovani?

4. Je ztejmé, ze uméleckd dila vyjadruji myslenku, a
neni to pouze o estetické strince. Mé by zajimalo co tvd
dila pro tebe samotného musi spliiovat? Kritéria préci/
vysledku.

5. Mohl/a bys mi popsat jak probihd ten proces

vybéru/hleddni materidlu nebo hotového predmétu?

Roste s ridstem zijmu o
udrzitelny  styl zZivota i
tendence aplikovat
environmentdlni  témata a
pouzivat zbytkové materidly ve

tvorbé a navrhovéani predméta?

6. Myslis si, ze poslednich dva roky se zvedla vina toho
aktivismu kolem toho klimatickych zmeén a spolu s tim to
prislo nebo se to spise upozadilo?

7. V tvym okoli bys rekla, Ze se tomu vénuji a ten
z4jem tam je?

8. S pohledu téch umélcu je to vnimaji taky jako trend
nebo jejich vlastni vyjadreni?

9. Souvisi s néjakym trendem, ktery se uz upozadil? Ze
to bylo tim aktualnim tématem, ktery uz skoncilo nebo

neni tak aktudlni jako diiv?

Jakd je role umélca v
souvislosti s  klimatickou

zmeénou?

10. Zajima té jak obecné uméni ovliviuje
svet/spolecnost nebo ti jde jen o to vlastni vyjidfeni?

11. Mysli$ si, ze vase prostredi umélct je na to dost
silné, aby ovlivnil verejnost tou tvorbou?

12. Klimaticka krize inspiruje nebo to je potreba o tom

promluvit?

Jak  pusobi  ekologicky
art-aktivismus a je dostatecné

vlivny?

13.Rekl/a bys Ze tvoje uméni se di pocitat za
aktivismus nebo politické uméni?
14. Pro¢ je potreba o tom mluvit a otvirat diskusi o

problému?
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Jak verejnost reaguje na 15. S jakymi reakcemi ve svém okoli (napt. mezi priteli,

. . - .. | ze strany uciteld) jste se setkal/a? Ohledné téch materidld.

angazované uméni a uméni

16. Ta negativni reakce je spi§ od studenti nebo

obsahujici odpad? Spojuje si to o
) P pPory ucitelr?

S roz$ifenou  myslenkou 17. Setkal/a ses s umélcem, firmou nebo galerie, ktera to

konzumu? vubec nereflektuje anebo odporuje?

Priloha ¢. 3 — Ukazka z rozhovoru

ROZHOVOR 6

Jaké materialy pouzivas ve své praci a proc¢? Jakym materialiim davas prednost a pro¢?

Ja primdrné se vénuju fotografii, ¢asto je to papir a jsou to dokonce papiry treba s primési néjakych
plastli, protoze potfebuju odolnéjsi a je to z praktického divodu. Primédrné fotky ¢istény na papire, obcas
to muze byt néjaky video nebo tak.

Jaké byly tvoje hlavni duvody v této dobé? Treba rozvahy financ¢ni? Vybiras papir
protoze je to soucasti tvoji tvorby?

Jo, je to tak no, Ze u ty fotky je to docela dany, ale délala jsem i tfeba néjaké instalace, ktery byly
kombinovanéjsi, ale jo, je to determinovany tim médiem jako takovym jako to vlastné tradi¢né s tim
zachazi.

Taky treba délaji digitalni vystavy, nevim jestli to délas taky.

No, treba ¢ast souboru je vycisténa nebo vétsi ¢ast, kdyz je to tfeba hodné fotek, pak jenom
promitaji digitilné, nebo se udéld néjaky video, takze digitlni obraz a Cisténd fotka.

Pracujes$ s néjakym recykla¢nim zimérem nebo s divodu etického uvazovani?

Privé ze jsem pouzivala papiry s piimési plastu, protoze byly hodné odolny. Je tam takovy
kontrast, pokud to vytisknu jednou na kvalitnéj$i papir nebo i recyklovany, ktery opravdu jenom papir,
ale pak se to zni¢i a budu to muset délat nékoliktrat ten vystavni soubor, anebo jestli to udélim jednou na
ten s primeési plastu, ktery vydrzi a da se to pouzivat nékolikrat. Nicméné v posledni dobé kdykoliv néco
délam, tak vzdycky nad tim premyslim jestli tam je ta varianta néjakého recyklovaného papiru, vzdycky
se snazim takhle nad tim premyslet. Dopada to zatim rzné, ale urcité nad tim vzdycky premyslim.

Jaké jsou kritéria tvoji praci?

Asi vic ty kritéria idejovy nez materialovy. Zakladni kritérium asi je, aby to dilo bylo srozumitelny,
aby ta myslenka byla dostate¢né chytrd a jednoduché ziroven, aby to prosté komunikovalo s divikem.
Pak jesté prakti¢nost, realizovatelnost a finan¢ni strdnka, ale to asi neni prvni kritérium, spise to dalsi,

kdyz uz se resi opravdu ta realizace.
Kdyz pracujes na realizaci, jak probiha proces vybéru toho materialu?

To je uréité vzdycky razny,kus od kusu, projekt od projektu. Casto vznikné idea, nebo data v
pocitadi a potom to vlastné tiskne k néjakému konkrétnimu projektu nebo za konkrétnim tucelem. Pak
zélezi na tom prostoru, jak je to velky nebo maly, jak to m4 vypadat. Pak to probihi jako néjaky

konsenzus, jednak s kurdtorem a pravé i ceny vs. toho materidlu, s ¢eho to je.
A ten papir beres ve $kole nebo kupujes sama?
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ja uz mam $kolu hotovou, ale pravé na Fakulté uméni a designu v Usti je tam dobry plotr nebo je

tam dobry centrum na tisknuti fotek, takze to porad vyuzivim tam, kdyz to jde.
Jsou tam néjaké alternativy pro treba vice ekologicky tisk?

No, castecné, ale myslim, Ze u ty realizaci porad prevazuje potom kvalita toho vysledku nez
vylozené tahle ta udrzitelnd ekologickd stranka. Respektivé ty ekologicky varianty tam jsou, ale ona
nebyvaji tak kvalitni.

Pokud se budeme bavit o té ekologické strance a jak se to resi ve skole. Myslis, zZe ucitele a
vedeni to nepodporuji? Nemotivuji studenti?

Myslim, Ze ur¢ité je ten zidjem vic ze strany studentu. V téch ateliérech bude zilezet clovéka od
Clovéka. To bude vzdycky dany tim jak to md on sam nastaveny. Ve vétsi mife jsou to star$i ro¢niky,
takze k tady tim tématem pristupuyji trochu jinak. Takze to urcité bude vétsi kladeny duraz ze strany

studentu.
A proc to tak je podle tebe? Pro¢ vedeni to neresi?

Ja bych asi nefekla, Ze to je Uuplné takhle, ale spise, Ze pro ty mladsi umélci je to momentalné hlavni
téma i v zivoté, kterym se zabyvaji a pro ty starsi ro¢niky to tak byt nemusi. Asi je to takova aktualni véc,
ktera se ted resi a tfeba k tomu pristupuji zdrzenlivéjic, trva jim nez to prijmou, Ze to aktualni téma, ale
to je takova spikulace.

Kdyz jsi konc¢ila tak to téma jesté nebylo aktualnim?

Asi trochu jo a je mozny, ze to ty profesofi vnimaji jako trend a proto se k tomu stavéji
zdrzenlivéji. ALe co mi prislo zajimavy, Ze my jsme vzdycky méli, myslim, ze v prvnim ro¢niku jedno z
témat environment jako to prostfedi, vlastné Siroce rozevreny a v ramci takhle Sirokého tématu ¢lovék se
mohl vénovat ¢emu chtél, a ji jsem bla v loni v letnim semestru v komisi na klauzurich a pravé tam
zpracovévali taky to téma environment v tom prvnim ro¢niku a vlastné mi prislo zajimavy, kdyz jsme to
zpracovavali my tenkrat, coz je nejakych 8 let zpitky, tak to bylo vnimany opravdu riznyma zptsobama,
bylo to néjaky zkoumdni toho prostoru kolem nebo tfeba pereferii a tak, ale ted jsem si vSimla, Ze
opravdu uplné vsichni uz to brali z pohledu klima krizi, z raznych Ghlt pohledu zase riznym zptsobem,
ale kdyz jsi rekla environment tak kazdymu naskocilo tohle. Nikdo nefotil stary nddrazi nebo néco

takovyho.
Myslis si, ze poslednich dva roky se zvedla vina toho aktivismu okolo klimatickych
zmeén a spolu s tim to prislo nebo se to spise upozadilo?

Ne spi$ mi prijde, ze to eskaluje tenhle rok pravé. Nebo posledni rok ji upfimné kolem toho
covidu ja mam tendenci ten lonsky rok vynechdvat, protoze moc nevim co se kde délo, ale pravé to bylo v
loni v letnim semestru, kdyz jsem tak vidéla délat tyhle témata. Co tak vidim kolem sebe, tak pravé ta

pandemie do toho trochu chodila vidle, ale to je porad velké téma.
V tvym okoli bys rekla, ze se tomu vénuji a ten zajem tam je?

Prijde mi, ze jo. Mi pravé prislo zajimavy, kdyz uz jsme u téch trendu. Galerie fotografie, kde
vlastné pracuju, tak se ucastnime vybérovych fizeni na granty na ministerstvu kultury a docela mé
zaujalo, ze vloni to myslim bylo, ted si nejsem jistd, ale v hodnoceni téch komisi, ktery hodnoti pravé ty
projekty ceskych galerii, tak tam nékolikriat zaznélo, Ze ten program galerii je vénovany az moc tomu

trendu klimaticky zmény a pravé uz to nazivali tim trendem a uZ to je z jejich pohledu nezadouci nebo
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trochu nezddouci, zZe je toho opravdu hodné a kazdi druhd galerie tam md zaméreny na tuhle, tak to v
nich nejak rezonuje. Prislo mi zajimavy, Ze to nazyvaji tim trendem, ktery je opakujici se a nadbyte¢ny.

S pohledu téch umélcu je to vnimany taky jako trend nebo jejich vlastni vyjadreni?

To je pravé velkd otidzka a myslim si, Ze rozhodné nemd jednozna¢nou odpovéd a kazdy to bude
mit trochu jinak. Myslim si, Ze pro spoustu umeélct to opravdu bude tak, Ze je to pro né momentalné v
zivoté téma Cislo jedna, treba pro mé taky, takze to prirozené zpracovavaji, je to opravdu hodné silné
ovliviiuje a ja si myslim, ze hodné zilezi, Ze spousta lidi do toho jde s upfimnym zdmeérem, Ze to opravdu
boli, ale hrozné zilezi na tom zpracovini a na tom jak to komunikuje s divikem. Ji tomu fikdm
aktivisticky design, Ze se to jako tvari, Ze to v sobé ma tuhle aktivistickou myslenku, ale je to jenom
takovd vizudlni véc a presah v tom redlné necitim a tam si myslim, ze to mohl byt skoro az
kontraproduktivni, Ze se nékdo rekne to je zase néjaka ekologicka agitka a to vlastné nejde dil. Nebo to
muze byt upfimné zpracovivany témata, ktery budou natolik jednoduchy, ze to bude s tim divikem
komunikovat a rezonovat. Prijde mi, Ze u tohohle tématu hrozné dilezity aby to komunikovalo s tim
divikem néjakou srozumitelnou formou, aby nad tim jenom nemévnul rukou, tohleto je dalsi aktivismus.
Takze ja si nemyslim, Ze by si lidi fekli tak ted je trendy délat eko véci, tak to budu délat taky a vyberou
mé do opencallu to si jako fakt nemyslim. Spi$ asi obecné, ty véci jsou min srozumitelny a ta scéna je
takova uzavrena sama do sebe, tak tam se spi$ veze na tomhle trendu, do toho jako zapadne a ma nizsi
ucinek.

Rekla bys, ze tvoje uméni se d4 poéitat za aktivismus nebo politické uméni?

Jak u ceho, asi dva projekty tohohle néjakym zptisobem dotykaji, ale neoznacila bych to za
aktivismus a uz vubec ne za politické, spi$ jenom k tomu, aby se ten divik podival na néco s trochu jiného
Ghlu, aby se trochu zamyslel nad nécim a nad prostredim kolem sebe a nad tim jak on sdm v ném funguje,

vic nez bych to povazovala za aktivismus.
S jakymi reakcemi ve svém okoli (napr. mezi prateli, ze strany ucitela) jste se setkal/a?

Tak ta jedna véc, takto byly konzervy, na ktery byly vyméneny etikety a byly na nim mista at uz
prirodni i treba jako kulturni, ktery podle mé je treba zachovat a chranit, az jakoby zakonzervovat, takze
to bylo nékolik takovych konzerv, na ktery byl udélany cirovy kéd a slozeni, s ¢eho se ty dany mista
unikétni skladd. Tam jsem se setkala s reakcema, Ze to je jasny, srozumitelny, Ze to pochopili, ale bylo to
takovy pokyvani, Ze jojo je to hrozny, mélo by se s tim néco délat. Vétsi nebo silnéjsi reakce to nemélo. Pak ta
druhd véc, ¢emu se vénuju asi celkové obecnéjsi, tam to mam jako v druhém plinu a vénuje se turismu,
ktery taky velkym zpusobem ovliviiuje klimatickou situaci a bylo to trochu o tom, ze by se mohlo
cestovat min nebo premyslet nad tim nez nékam jedu jak je to nutny a jak ta, jedu a tak. Byl v tom takovy
for, takze to lidi bavilo, ale si myslim, Ze to nemélo néjaky vétsi efekt, ze by ty lidi ovlivnilo natolik, Ze by
si rekli, ze pfisté nikam jet nemusim, takze na tom pracuju dal, aby to tfeba nékdy takovy efekt mélo. /je
to a ARTomatu/

Pak je otazka do jaky miry to vnima ten divak, jestli o to viibec ma zajem o to dilo, o ten
problém, je to nezbytny pro to, aby to v tom vidél, co tam chces vyjadrit.

Zajima té jak obecné uméni ovliviuje svet/spoleénost? Myslis si, ze prostiedi umélcu je
na to dost silné, aby ovlivnilo verejnost tou tvorbou?

No ur¢ité, hodné nad tim premyslim a s riznymi vysledkama a pravé nevim, nejsem si jistd, Ze

zrovna umeéni je ta nejlepsi forma artikulovat takhle slozitou otdzku enviro krize a to fikdm v ramci
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Ceského kontextu, protoze mi prijde, ze ta Ceskd soucasnd scéna je opravdu hodné zahlednéna do sebe a
obsahuje omezeny mnozstvi lidi, ktery v ném se navzijem opakuji a takhle se zivime se sebou. Tak je tady
maly presah k néjakému béznéjsimu dividkovi, takze v tomhletom kontextu mi ob¢as prijde, Ze ty enviro
témata si tak jako mezi sebou placime vSichni z ramene na rameno. Uz si to fikaji presvédceny lidi a
v$ichni nad tim dojimédme jak je to hrozny a nedostane se to dal pres tu bublinu sou¢asné ceské umélecké
scény. A v tomhle kontextu uz mi prijde skoro zbytecny a privé néjaké formy jako happeningu,
aktivismu, politického aktivismu nebo i radikdlniho aktivismu mi pfijdou v tomhle funkénéjsi nez
soucasny umeéni, kterému se moc nedari to téma artikulovat a predkladat verejnosti.

Jak moc se vyuziva odpad v soucasném umeéni a jak se to zménilo? Souvisi to s enviro
krizi?

prijde mi, Ze se s tim pomérné pracuje a treba 5 let zpatky a tak rok-dva se to trosku upozadilo, ale
tady si nejsem uplné jistd, jak clovék nebyl dlouho v galerie tak uz vlastné ani nevim jak ty trendy ted
vypadaji, ale jo, tenhle trend tam urcité byl a vlastné mi prijde i vic v pohodé¢, kdyz se vyuziva odpadovy
nebo recyklovany materidl a nemusi se tim nutné artikulovat ta ekologicka otizka, ale déld se to proto, ze
to je rozuméjsi, protoze to vic diva smysl, ze to nemusi slouzit tyhle myslence, ale byt béznou soucésti ty
tvorby. Prijde mi skvély, kdyz se s tim pracuje v designu a tam to ddva i vétsi smysl, tam ten trend je v
ramci designu vyuzivat odpadovy materiil. A nemusi to byt spojeny s klima krizi. Urcité, a to mi
prijde skveély, kdyz uz v souvislosti s klimatickou krizi ty designéri za¢nou vyuzivat odpadovy materiily a
tam mi to ddvd velky smysl a to urcité je soucasti tohoto trendu.

Jsem se setkala s problémem, ze umélci vnimaji odpad jinak nez ostatni, ze pro néj to je
material, ktery se da vyuzit a ne to, co vyhazujeme. Treba to, co maji ve skole, tak se snazi
vyuzit. Co je odpad pro tebe?

J4 nedélam tolik rtznych instalaci nebo nepotrebuju toho materiilu ani tolik, ale ur¢ité, kdyz se ve
skole néco resilo tak to je prirozené, ze clovék se snazil vyuzit néco, co uz tam je, co uz existuje a jednak
aby usetril penize a samoziejmé mél radost, Ze se ten material zpracuje, Ze se nemusi délat nic novyho a
tak je dost dulezity v ramci ty galerijni praxe, kdyz déldme razné slozitéjsi instalace a tak se vzdycky
snazime vyuzivat néco, co uz tam mame nebo né&jaky material, ktery ma nékdo jinej. Vtom je skveéld FB
skupina Umélecky materidl za odvoz, ona zas tak dobre nefunguje, ale je skvéla jenom ta idea, Ze se tam
snazi navzijem si ty véci poskytovat, Ze to nemusi byt jenom o tom vyuzivat vylozené odpad, ale vyuzivat
néco, co nékdo jiny uz nepotrebuje. Ja pravé takhle funguju v normdlnim zivoté, Ze se snazim uz podstaté
nekupovat novy véci a vzdycky se nejdriv pokusim sehnat co uz existuje a nékdo to uz nechce. Takze ja
tak pracuju skoro se v$im kromé toho, kdyz tisknu ty fotky a pfemyslim nad tim a kdyz mam tvar¢i krize
a delsi dobu nic nedélidm, reknu, Ze to je nejekologictéjsi co muzu délat, ze neni nutny porad tvorit néco
nového, muze se vénovat néfemu jinymu. Protoze jsem uplné neprisla na to, jak ty fotky tisknout nebo
realizovat ty vystavy dplné ekologicky, neni na to ten tlak, je tlak na to, aby to vypadala pékné, nebo
vyjadrit tu myslenku na téch fotkach, ne ze by ¢lovék hrozné resil to, na cem je to vycistény, a ze by se
recyklovaly papiry metr krat metr velky papiry, neni to tak jednoduchy, ale byla bych rada kdyby to tak
bylo no. V té galerie se snazime pracovat s nejakym existujicim materidlem a kdyZ to nejde, tak si
porizujeme novy, ale neni to zase tak, ze bych si rekla, ze dneska si vyrobim néco z odpadu. Premyslim
nad tim moznd spiSe mimo tu uméleckou sféru. Ne tak, Ze bych si apriori rekla, Ze budu pracovat s

odpadem, ale spiSe se snazim vyuzivat pouzity véci kdykoliv to jde.
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Takze celkové odpad neni néco, co pouzije$ v uméni.

No, ne jako apriori ne jako vyjadrovaci prostredek.

Znas nékoho, kdo déla primarné z odpadu?

Urcité jo a myslim, Ze to i ma tu environmentalni tématiku a cilené pracuje z odpadem a je to ten

vyjadrovaci prostredek, tfeba misto plitna a §tétce ma ty odpadky, ale nevybavim si konkrétni jména.
Jak to zménilo Tvidj pohled na odpad béhem studia nebo to s tim vubec nesouvisi?
Souvisi to treba s vétsim zajmem o ekologii?

Urcité ta druhd moznost jo, asi jsem takova byla podstaté vzdycky, jako vyuzivat ty véci ktery
existujou, ale ¢im vic se prohlubuje ta environmentilni krize, tak tim vic nad tim opravdu cilené
premyslim, nema to tu souvislost s uménim.

A co tvoje okoli? ovliviiuje té nebo spise ty jeho?

Spis ja to okoli a jsem mozna takova militantnéjsi, mi prijde, Ze spoustu lidi v nasem okoli véetné
lidi, ktery se v tom angazuji tak nejsou dostatecné dasledny ohledné toho chovéni vibec k enviro krizi,
takZe ja jsem asi ta kdo vznasi ty otdzky. Vic nez k tomu uméni se mi to propojuje s celym zivotem je to
hlavni téma a asi vic to ovliviiuje moje chovani jako spotrebitele, nez jako chovani jako umélce.

Uz mi taky par lidi rikali, Ze to resi spiSe ve svym osobnim zivoté nez ve tvorbeé.

No, tak to, si myslim, Ze uméni neni dplné to nejlepsi médium na artikulovani tohohle problému a
asi vic je dalezity byt odpovédny a promitat i do toho uméni samozrejmeé jak se clovék rozhoduje nad
véem a prave jaky voli materidl atd, ale ne vzdycky je potreba to zpracovavat primo tohle téma v rdmci

uméleckého projektu a ten aktivismus nebo kreativnéjsi aktivismus, ten happening k tomu je lepsi forma.
Jak rozdélujes aktivismus a ten happening od uméni?

Ono se to samozrejmé muze prolinat a mnohdy i prolind a asi ten hlavni rozdil citim v ty
komunikaci ty samotny véci a v tom vysledném umisténi a v celym tom projevu a v ramci toho dopadu.
Pokud je to jenom soubor nebo instalace v néjaky maly galerie, tak to uvidi 150 lidi dohromady, tak to
pro mé neni dplné ten aktivismus, protoze nemyslim, Ze by to pak mélo vyznam. Ten aktivismus
vnimim opravdu, ze se snazi byt hodné vidét, zilezi mu na tom, aby o tom lidi védéli, snazi se zburcovat
lidi kolem sebe. To je podle mé ten ziklad. Mnoho umélci, véetné mé, udéld néjaky velky téma a dd ho do
jedny galerie, kam prijde par lidi a tim to ma hotovy a ten efekt tam prosté nebude nikdy takovej pokud
se kolem toho neudéld vétsi hala a neuvidi to vic lidi, anebo se do toho nezapiji média a tak. Tam
vnimam daleko vétsi snahu, aby to bylo vidét, aby se to dostalo do médii, aby se kolem toho udélal
rozruch. A potom uz jak to konkrétné vypadd v rdmci téch médii nebo toho happeningu, tak to se maze

prolinat.

Je taky nazor, ze zaprvé uz to neni umeéni a zadruhé, ze umélci to délaji kvuli pozornosti
a zisku. Nejde o reseni problému, nebo aspon o upoutani pozornosti kolem toho problému, ale
kolem toho umélcu.

Ja si to nemyslim, ji se tro$ku zamyslim at neplicim nesmysly...moznd trochu v nékterych
pripadech to bude, ale ja spousté lidem, v ten jejich upfimny zdjem vérim, ale zase jako obecnéjsi trend
toho, ze tady nemdme tendenci jit vic do téch lidi a to spi$ v cely ty scéné, Ze nds tolik nezajima ten
obycejny bézny divik a ndvstévnik a ty nasi spoluobcané, ze se ty lidi to délaji sami pro sebe, ale to je
nastavenim cely ty scény. Nemyslim si, Ze by se to délalo kvuli zisktim a tak, spis se ty lidi zvykly pracovat
tak, ze udélaji nejakou hrozné slozitou postkonceptudlni instalaci s hrozné hustou myslenkou, ktery

nikdo nerozumi a pak ji vidi 20 lidi a jsou schopny s tim byt spokojeny, a tohle jim ptijde jako fajn
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vysledek jenom proto, Ze to maji v ty galerie, kterd bude dobre vypadat v CV. Ja si spi$ myslim, ze to je
tenhle provizany problém, ktery je tady delsi dobu, akorat se do néj externé prislo silny téma, ktery

prirozené vniklo, ale ty lidi se chovaji furt stejné.
Takze celkovy dopad nebo pusobeni na verejnost na ¢eské scéné moc neni?

No, mi to tak prijde, u téch mensich galerii, urcity casti ty sceny, ze se vlastné neni tak zidouci
oslovit §irsi verejnost, ono se o tom ¢asto mluvi, ale redlné to nikdo moc nedéld nebo malo, mozna se to
trochu zlepsuje. Tteba si vybavuju hodnoceni z ministerstva kultury, coz jsou dost ty lidi ktery pak
ovliviiuji to smérovani toho, jak to tady vypada. Ttreba centru soucasného uméni DOX se vy¢italo, ze
navstévnicky privétivy, vlastné se mu vycitalo, ze tam chodi lidi a obycejny lidi dokonce. Zase to bylo
néco, co neni zddouci, Ze to byl na né asi moc velky pupik. Pfijde mi, Ze se mezi tim musi hledat balance.

Co treba bylo zajimavy, ze galerie, kterd se snazi komunikovat s Sirokou verejnosti a prijde mi
jedna z nejlepsich v Cechéch, tak je galerie Rudolfinum, kterd pravé méla tu vystavu Unplugged, kde se
pocitalo s tim, aby ty véci mély co nejnizs$i environmentdlni zitéz, coz mi prislo skvély. Tam byla
moznost s témi lidmi komunikovat a pak ty samotny dila mé osobné prisli pomérné slaby, Ze tam prave ta
vypovédni hodnota, kterd by vztahovala toho bézného divika k environmentdlni otdzce, tak to tam moc
nebylo, nebyly dostate¢né silny a cely se to trosku ztratilo do prizdna, Ze se to nakonec taky dplné
nepovedlo. Tahleta snaha mi prisla hrozné zajimava, a mohlo by se to dit nezavisle na tom tématu, ze to
téma nemusi byt ekologie, ale pritom celd ta produkce ty vystavy bude co nejsetrnéjsi.

Ono je hodné zajimavy ta trendovost u toho. Mozna se to uz i stalo, Ze se s toho stal trend do té
miry, ze se pro ty lidi zac¢ina byt otravny, Ze to téma uz nerezonuje a clovek si rekne, Ze to je zase
ekologicka agitka a uz to nevyvolavd tu emociondlni reakce, Ze moznd ve chvili kdy dojde k tomu
zahlceni nebo k tomu soubéhu, Ze se ve vSech galeriich najednou bude zpracovéavat tohle téma, tak se to
rozmélni, coz neni podle mé chyba nékoho konkrétniho, prosté se to tak muze fungovat. Moznd i to byl

davot v ramci téch komisi, Ze uz najednou nebylo zddouci mit vS§ude ekologicky vystavy.
Myslis, ze se da ¢ekat nejakou velkou proménu uméni v dusledku klima zmén?

Asi ne, nejsem si tplné jistd jestli mam dobry vhled do zahranici, protoze mi neprijde tplné fér to
hodnotit jenom na zdkladé ty Cesky scény. Nepfijde mi, Ze by se Gplné zménilo a ono se tak zatim
nezménilo v ramci toho nic, porid je spousta lidi, ktery to nereflektujou vibec a na to nereagujou,
protoze si délaji néco jiného.

Mozna se to da spojit s trendem, ktery se pretvari v néjaky velky pozorovatelny smér v
uméni a tim si vybuduje misto v historii treba nékdy.

Ze nebude jenom trend. Myslim si, Ze jak ta situace bude zhor$ovat a zhorSovat a naopak by méli ty lidi
prebyvat, ktery zacnou treba zit a uvazovat udrzitlnéji, nez ze by odpadali. Ja to takhle citim, jak se
chovam, tak mi neprijde v rimci néjakého trendu, spis rada pozoruju, Ze ten trend se rozviji na tolik, Ze si
treba koupim vegansky jidlo vSude mozné a naopak na to zaéinaji reagovat ty velky firmy a at uz to
znamend cokoliv, ale se pravé naopak dostava do toho trendu i v ramci toho kapitalismu, Ze se to rozjizdi
ve velkym, tak si nemyslim, Ze by se to mélo uplné ustanout v ramci téch béznych uzivatelt. Doufim, Ze
téch spottebiteld udrzitlnéjsich bude prebyvat a pravé proto si pak myslim, ze je zdklad takhle uvazovat a

potom uz se tak clovék rozhoduje i pri téch uméleckych volbach, co udéld a jak, ¢im a kam pojede atd.
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Moznd pomine to zpracovdvat tématicky, nebo se to proméni, nebo naopak to zacne byt
radikdlnéjsi, protoze zatim mi prijde, Ze to vSechno je takovy slaby, to jak se to zpracovivi, neni to
dostatecné zavazny, takze to se asi proméni anebo to vymizi tematicky, ale doufim, Ze ten pohled k tomu
procesu, k tém materidlim i k ty logistice kolem toho, Ze se bude spi$ stupnovat smérem k udrzitelnosti.
To je taky dulezity aspekt toho, tfeba par let zpatky se fe$ila Cena Jindficha Chalupeckého, tam v tom
katalogu bylo uvedeny jak energeticky ndro¢ny byly veskery ty projekty, tam bylo vypsany kdo kam jel,
jestli jel vlakem, jesli tam jela dodavka pro ty véci a tak dile, kolik spotreboval energii na to. A to mi
prislo urcité zajimavy, jako takova hozend rukavice jak ukdzat to. V ramci galerie mdme politiku
udrzitelny mobility a i v rdmci kontekstu i v ramci financi i hodné v rimci ekologie. Kdyz vystavujeme
zahrani¢ni umélce, tak opravdu jenom ze sousednich zemi a idedlné co nejsetrnéji dovezenych sem. Prave
o tom byla ta Unplugged, Ze jeden umeélec prijel z Berlina na kole a privezl ty svoje dila, protoze to taky
obrovska ¢dst toho dopadt. Neni to jenom to téma a ten materidl, ale pak celd ta logistika okolo a tam si
myslim, Ze v ramci toho trendu je dilezity, aby co nejvic zudrzitlnéla celd ta produkce uméni okolo i v
ramci téch velkych instituci, ktery si to mtzou paradoxné snad dovolit vic nez ty mensi, nebo zacnou ty
maly. Tohle podle mé ma stejné nejhorsi dopad nez to, kdyz nékdo pouzije novy rimy nebo stary drevo,
ale potom pro to jede obrovskd doslova dodivka pres ptl Evropy a to je pak asi horsi. Vlastné tady to
uvédoméni se resit kazdy ten krok a snazit se ho udélat vic $etrny, aby se o tom vic premyslelo v celym

tom systému umeéleckém.
Setkala ses s umélcem, firmou nebo galerie, ktera to vibec nereflektuje anebo odporuje?

No napadlo mé nékdo s téch starsich roc¢nikd, asi je nechci jmenovat. Pravé, ze jo, urcité nékdo nad
tim jenom tak mévne rukou, Ze to je jenom takovy ten trendik a pravé ty lidi, ktery jezdi vSude autem a
obecné ty lidi, ktery to nereflektuji v béZném zivoté a nad tim nepozastavuji, neprijde jim to zdsadni.
Netikdm, ze by popirali globalni oteplovini, ale nehodlaji na zdkladé toho ménit svy navyky, tak ty to
nemaji tendenci reflektovat ani v tom umeéni. Prijde mi privé to zdsadni ta provizanost s tim, jak se

¢lovék chova v tom osobnim Zivoté.
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