Oponentsky posudek na bakaldfskou prdaci Jakuba Egermajera

Scendristickd geneze husitské trilogie Otakara Vdvry

Husitska trilogie Otakara Vavry je v déjinach ¢s. filmu pokladana za zpolitizovanou kauzu, ktera je ve
filmové historii archivovana jako provéreny a vyreseny ,pfipad“. Triptych, zahrnujici tfi filmy Jan Hus,
Jan Zizka, Proti viem, natoceny v 50. letech minulého stoleti, je bezpochyby realizaéné grandiézni
projekt, byt ideové i umélecky rozporuplny. Jakub Egermajer se pokusil do néj proniknout v odstupu
jako pfislusnik soucasné mladé generace, nezatizeny tradovanou animozitou téch, ktefi dobu zazili.

K této problematice se vaze fada historickych expertiz a zasadnich odbornych analyz (P. Cornej, J.
Rak, I. Klimes ad.), coz pro autora bylo urcité usnadnéni, ale na druhé strané i nevyhoda, nebot byl
postaven pred badatelsky uzavieny kolos s otazkou, zda z néj Ize jesté néco podstatného vytézit.
Stanovil si zdanlivé skromny Ukol: provést dikladnou komplexni resersi v retrospektivnim ponoru do
komplikované predrealizacni (literdrni a scendristické) faze téchto tfi Vavrovych filma. S cilem rozkryt
prabéh komplikované, misty dramaticky vyhrocené geneze, provazené nazorovou kontroverzi

v pojeti historikd a filmarq, ale predevsim direktivnimi nafizenimi a zasahy falzifikujicimi déjiny

v zajmu ideologie a propagandy totalitniho rezimu.

Egermajer se zhostil fundamentalniho vyzkumu, dostatecné vybaveny rozhledem v dobovém
kontextu (politickém, kulturnim a kinematografickém), jakoz i znalostmi historického obdobi a
potazmo Vavrova dila. V prehledné strukturovaném textu nastinil jednotliva stadia zrodu v Siroké
Skale od literarni predlohy, synopse a scénari v dochovanych verzich az k definitivnimu filmovému
tvaru. Do této rekonstrukce pribézné vkladal vybrané citace ze zaznam( zasedajici Filmové rady
posuzujici predlozené verze pod stranickou supervizi. V protokolarnich pasazich se konkrétné
vyjevuje, jak tehdy vypadala mocenska ,,vyména nazord“ tzv. kulturtragr s podfizenymi umélci.

Egermajer s kronikarskou presnosti dokladal nedstupna tvrzeni oficidlnich zastupiteld, usilovnou
snahu rezimnich historik( vyhovét a v posledku i loajalni reakce filmar. Jakkoli tato jednani vyznivala
mnohdy diletantsky (ze strany rozhodujicich Cinitel(), anebo oportunisticky (u tvlrc(), autor si
zachoval stfidmy odstup, bez komentarl a ironie, ktera se z dnesniho pohledu nutkavé nabizi.
Kvantum zvladnutého archivniho materidlu, které je tu predlozeno, obsahujici mnohdy nezazivnou,
umornou dogmatiku, neni jen povinné prostudovana pripravna dokumentace. Autor s fakty zachazel
rozvaziné, s védomim, co je a co neni podstatné, s pfesné zvolenymi a vyargumentovanymi citacemi a
odkazy.

Orientoval se i v tehdejsi stranické rétorice a administrativni strategii, jakoZ i v personalni skladbé
komisi. Jen tak mohl rozklicovat citované promluvy a vsadit je do kontextualnich souvislosti.
Egermajer mél kromé dostupnych prament k dispozici i dosud nezverejnény archivni material a také
Vavrovu pozlstalost, coZ mu v prizkumu mnohdy poslouZilo k upfesnéni vykladu. Zde spociva vlastni
pfinos jeho prace i zdlvodnéni smyslu volby tohoto tématu.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze Egermajerova prace presahuje bézné bakalarky. Nejen rozsahem, ale i
urovni textu, ktery odpovida narokiim diplomové prace.

Jako oponentka nemam zdsadnéjsi vyhrady. Pokud bych méla upozornit na drobné nedostatky, pak je
to opakovani nékterych citaci v kapitolach. | kdyz chapu autordv zamér zpfehlednit obsahlou
faktografii a odvolavat se na jiz fecené, aby pfipomnél dfivéjsi vynucené Upravy ve scénafich, k nimz
pribyvaly dalsi. Tyto explikativni vsuvky jsou snadno odstranitelné redakénim ,, docisténim“ textu



(obdobné jako obcas chybéjici interpunkce v delsich souvétich). V souhrnu jsou to vsak
prehlédnutelné marginalie, zastinéné autorovou suverénni pisatelskou a formulacni zpUsobilosti.

Na zavér predkladam prispévek do pripadné diskuse k tématu duchovnosti v Janu Husovi. KdyZ autor
eviduje sporadicky, pfisné cenzurovany vyskyt biblickych aluzi v tomto filmu (str. 69), postradala jsem
zminku o scéné, v niz Hus kracejici k hranici intonuje starozakonni zalm (,, Hospodin je mdj pastyr...“
SZ, Kniha Zalm, 23). Podle mého nazoru je to jeden z nejsilnéjsich moment( ve filmu, byt maximalné
zestruénény, zvlasté v porovnani s pfedimenzovanou metrazi masovych bojovych scén. Jako by tu na
smrt kracel nikoli Hus — , lidovy revolucionar, volné ve filmu zaménujici pravdu BozZi za pravdu
socialni -, nybrz skutecny knéz ve vire, pokorné se odevzdavajici do rukou BoZich. Tato scéna,
plsobiva i diky Stépankové zpévné deklamaci, proklouzla skrz véechna ateistickd opatfeni. Zvlasté
nasleduje-li po prfedchozim Husové patetickém louceni s lidem ptihliZzejicim exekuci. Zde byl totiz
tvlrci svévolné pasovan do role ,tdborového recnika” jako predchidce socialistické revoluce.

Bakalarskou praci Jakuba Egermajera Scendristickd geneze husitské trilogie Otakara Vdvry ocenuji
jako historiograficky seridzni prispévek k danému tématu a doporucuji k obhajobé s hodnocenim
vyborné.
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