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Abstrakt

Bakalafska prace si dava za tkol prozkoumat nedostate¢né zmapovany vyvoj zapadni
popularni hudby od roku 2010 do 2019. Hlavnim tématem napfi¢ celou praci
a ovliviiujicim vSechny aspekty hudebniho primyslu je jeho adaptace na néastup éry novych
digitalnich médii. Prvnim zkoumanym jevem je zpusob zmény distribuce hudebnich dél
skrz platformy, operujici vyhradné v online prostiedi jako Spotify nebo Apple Music.
Popisuji kompletni zménu paradigma od tradicni distribuce pomoci fyzickych nosici.
Pokrok mé za disledek 1 zménu zplsobu tvorby a konzumace, méni totiz cely fetéz
interakce s dilem od umélce k poslucha¢im. Prace si nasledné¢ dava za kol zodpovédét
otazku, zda je soucasnd hudba méné nebo vice kvalitni nez dila pfedchozich dekad.
Nasledné popisuji nastup éry takzvanych ,,superskladateli®, tedy ndjemnych producenti
s rukopisem, ktery ovlivnil zvuk celé zapadni populdrni hudby. S nimi souvisi prizkum
technologického pokroku, zmén technickych aspekti v produkci a tvorby hudby
a demokratizace ptistupu k nim. V ndvaznosti na digitdlni média prace zkouma zmeénu
ziskavani popularity a nové zplsoby vyuziti médii pro rust popularity. Na zaveér
pfedkladdm konkrétni piiklady Zanr, poznamenanych timto vyvojem, a navrhuji smér

vyvoje, kterym se popularni hudba mtze udavat v dekdd¢ nasledujici.

Abstract

This thesis aims to map the evolution of western contemporary music ranging from year
2010 to 2019 due to a lack of information about it’s development compared to previous
decades. The recurring theme in this thesis is our paradigm shift into the age of new digital
media. First chapter unwraps all the changes related to a move from old physical means of
music distribution into the new world of digital platforms such as Spotify or Apple Music.
I set out to show just how much this fact affected all parts of music creation all the way to
its consumption. What follows then is an attempt to answer the question if today’s music is
in fact of a lower or higher quality than music of past decades. Next chapter describes the
new phenomenon of so called supercomposers, the kind of composers that affected the
sound of music we hear everyday with their handwriting. Actual production techniques and
ways to make music are the next topic of this work alongside the explanation of how
accessible these tools are to a new generation of musicians. Alongside to changes new

media brought to the music world I set to explore the ways modern musicians use social



media to gain their following and expand their audience. To close out the thesis I present
several examples of how specific genres came to be affected by the rise of new media and
an estimate window into the future of how might modern music evolve in the coming

decade.
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Uvod

Cilem této prace je zmapovani déni na scéné¢ soucasné popularni hudby v Casové
omezeném useku od roku 2010 do 2019, tedy v posledni dekadé. Hudba sama o sob¢ je
témer nevycCerpatelnou studnici subjektti ke zkoumani, jejich vlivu na kazdodenni Zzivot
a symbidza s ostatnimi médii. Dlvod pro volbu tohoto konkrétniho Casového tseku je
skutecnost, ze jde o zatim nedostatecné¢ zmapované hudebni obdobi, vyvoje v ném
probihajici a zasadni zmény v ndvaznosti na vyvoj novych médii. Probihajici zmény jsou
sice natolik Cerstvé, ze jejich dlouhodoby dopad je stale nejasny a diskutabilni, domnivam
se ale, ze je na misté urcita reflexe a zhodnoceni. Vzhledem k rapidnimu tempu pokroku
a ur¢itému stupni sjednoceni celosvétoveé popové scény v éfe digitdlnich médii je na miste
priazkum novych jevli a sméru jak v oblasti tvorby hudebnich d¢€l, tak jejich zptisobu

distribuce nebo komunikaci a vlivu znamych interpretd na své publikum.

V prvni Casti prace se veénuji vymezeni zdkladnich pojmi zpole hudebni teorie
a medidlnich konceptd. Je nutné definovat jednotlivé hudebni Zanry, zamyslet se nad

samotnym vyrazem populdrni hudba a mainstream.

Druha ¢ast je vénovana distribuénim kandlim, tedy zptsobum cesty hudebnich dél
k posluchacim. Zde hraje velkou roli onen ndstup digitdlnich médii, jejich vliv, dosah
a infiltrace do kazdodenniho Zivota od zakladi zménil pfistup k hudbé jakoZto kreativnimu
odvétvi ze strany umélctli, posluchacl 1 vydavatelii. Stejn€ jako zménil internet interakci
vetejnosti s publicistikou a zplsob jeji konzumace a tvorby, i hudebni primysl prosel
revoluci s nim spojenou. Nelze opomenout ani nastup nezéavislych umélct a vliv novych
médii na dosah a moZnosti distribuce jejich nezavislé tvorby, hudebni primysl je nyni

v obdobi nejvétsiho rozkvétu riznorodych uméleckych sméri.

Tteti kapitola hovoii o interpretech samotnych a okolnostech jejich tvorby. Na konkrétnich
piikladech ilustruji, jakym zplsobem probiha kompozice a aranZmd moderni hudby.
Popisuji zde moderni koncept hvézdnych hudebnich skladatell, skryvajicich se za velkou
¢asti moderni popové produkce. Je nutné zminit také zplisob vyroby samotnych zvukovych
stop, pokrocilé nahravaci techniky a demokratizace pfistupu k nim, jejich dostupnost
z pohledu Siroké vetejnosti. Tato demokratizace nastroji a ptistupu k digitdlnim médiim
ma za vysledek dramatické zmény ve zplsobu ziskavani popularity a upoutani pozornosti
obecenstva. Pfima interakce slavnych interprett se svym publikem dostala v poslednich 10

letech naprosto novy rozmér a neni limitovana cisté na prodej hudby jakozto obchodniho



artiklu a osobni interakce v podobé zivych vystoupeni. Na zavér kapitoly popisuji
konkrétni zmény ve vybranych Zanrech a jeden zcela novy hudebni zanr, ktery se dostal do
fad¢ se pokusim odpovédet na zasadni otazku, zda je dneSni popularni hudba méné kvalitni
nez hudba ptedchozich dekdd. Jde totiz o rozSifeny sentiment, Casto bez komplexnich

a padnych argumentl a prozkoumani obou stran konfliktu.

Na zavér je na mist¢ zamysleni nad pfednesenymi zavéry a uvahami spolu s odhadem

budouciho vyvoje hudebni scény na zaklad¢ dosavadniho déni.

Deviace od schvalené teze
V kapitole o distribuci jsem sloucil dil¢i pavodni podkapitoly (Digitdlni a fyzicka

distribuce) do jedné vzhledem k provazanosti tématiky.

Pivodni podkapitola o retro a indie stylech byla vynechdna z divodu nevhodnosti
vzhledem popularité¢ zadnru ve srovnani s ostatnimi zkoumanymi fenomény. Pldnovani
interpreti v ni obsaZeni jako Ed Sheeran nebo The Chainsmokers byli pfesunuti do jinych
kapitol, kde byly znaky jejich tvorby dostatecné popsany ve vhodnéj$im kontextu.

Podkapitola ,,Navrat elektronické hudby a EDM* byla pfejmenovana na ,,Elektronicka

v

hudba a EDM* pro vhodné;jsi ilustraci argumentil v ni prezentovanych.

1. Uvedeni do hudebniho svéta a vymezeni pojmiu

1.1 Hudebni Zanry

V této praci se zaméfime zejména na masov€ populdrni Zanry. Prvnim z nich je pop, ¢i
popularni hudba, v jejim tradi¢nim pojeti. Jeji podstata je eklektickd v ndvaznosti na
dobové trendy a vkus. V poslednich 10 letech ji dominuji prvky soulu a R&B ve spojeni
s elektronickou hudbou, vytvofenou za pomoci syntezatori. V riiznorodosti spociva jeho
nejvetsi sila, je teoreticky otevien neomezenému poctu rtiznych vlivi a inspiraci. Naopak
nejvetsi slabina tkvi pravé v ndvaznosti na moderni trendy. Pfipadné kreativni vlivy jsou
Casto potlaeny a jeho masové nejpopularn€j$i sméry jsou do urcité miry homogenni na
tikor rtiznorodosti.! Napti¢ zapadnim svétem se tedy konkrétni harmonické a rytmické

postupy lisi, stalym spojovacim prvkem je ale celkova struktura skladby. Pro jednoduchou

' BAKER, Sarah, Andy BENNETT a Jodie TAYLOR. Redefining mainstream popular music. New York:
Routledge, 2013. ISBN 9780415807821.
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stravitelnost materidlu publikem se mnoho skladeb pohybuje v zavedeném cyklu
repetitivnich slok a refrénli se zapamatovatelnymi a opakujicimi se melodiemi. Stopaz pak

maélokdy pfesahuje 4 minuty.? 3

Druhym masové popularnim, rozebiranym v této praci je hiphop, nebo chceme-li rap. Sviij
diraz presouva od harmonické komplexity do lyrické roviny. Samotny hudebni podklad
slouzi jako rytmickd bdze pro podbarveni barvy ténu hlasu a pfedndsenému materidlu.
Diiraz je kladen na autenticitu a osobni pfibéhy interpretd, v pfeneseném smyslu se dostava

na pomezi hudby a poezie.*

Zejména v zapadnim svét€¢ ma své kofeny v potiebé
komentovat a upoutat pozornost na politické a socialni problémy moderni spolec¢nosti.
Z pohledu hudebniho podkladu je tedy ukolem producenta prezentovat odpovidajici naladu
zvolenymi nastroji, aranZmé a rytmem. Pravé proto se v hudbé objevuje velké mnozstvi

industrialnich zvuku a nestabilni harmonie.

1.2 Hudebni teorie

Zkoumani jeva a sméru v této préci je zaloZené na pochopeni zdkladnich stavebnich prvki
zapadni hudby. Hovofime zde zamérn¢ pouze o hudbé zépadniho svéta, studium a kritika
hudby jinych kultur se od té ,,nasi* li$i nejen pouzitymi nastroji, praci s hlasem, jazykem
zpivanych textd a dal§imi performativnimi aspekty. Kulturni pfistupy k hudbé se lisi
natolik dramaticky, ze samotné tony, jejich pocet a podstata jejich vztahi dava za vznik
naprosto jinym barvam zvuku.’ Dokonce i tradiéni zapadni notovy zapis je nedostacujici
pro jejich zdznam. Vzhledem k rozsahu této prace tedy omezme zkoumany zabér praveé na
nam blizky pfistup. Upozornéni na tyto rozdily a povédomi o jejich existenci je kli€ové pro
spravné pochopeni nésledujicich kapitol, pro zjednoduseni popisu vyvoje hudby a jejiho
fungovani. Veskeré terminy, které se budou jevit jako absolutni, pfedem dané a jasné
definované, funguji pouze v kontextu naSeho zdpadniho systému a mély by jako absolutni
byt chapany pouze v jeho ramci. Pokud bychom totiz brali v potaz vSechny ostatni
systémy, dostali bychom se do téméf nekonecné rozvétvené kiizovatky nejednoznacnych

definic.

Pilifem tradi¢ni evropské hudebni teorie je dvanactitonovy systém, tvorici rovnomérné

2 AudioSet. [online]. Dostupné z: https://research.google.com/audioset/ontology/music_genre 1.html
3 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Mala encyklopedie hudby. Praha: Supraphon. 1983. ISBN 02-184-83
4 WILLIAMS, Jonathan D. ,,Tha Realness“: In Search of Hip-Hop Authenticity. Pensylvania: College
Undergraduate Research Electronic Journal [online]. [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://repository.upenn.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1093 &context=curej

S READ, Gardner. 20th-Century Microtonal Notation. Westport: Praeger. 1990. ISBN 0313273987
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temperované ladéni. Téchto dvanact tond je obsaZeno v ramci oktavy, interval mezi za
sebou jdoucimi tény je vzdy stejny, tedy jeden pilton. Systém vznikl adaptaci absolutniho
ladéni, které¢ ma svij zaklad v ptirodnich fyzikdlnich zdkonech sonického vinéni. Z n¢j
totiz vychazi zakladni harmonicka struktura v podob¢ alikvotnich tont. ZjednodusSen¢ Ize
tvrdit, v kazdém zvuku — kazdém ténu — se vyskytuje cela fada dalSich alikvotnich tond,

nékdy jsou deskriptivné nazvané jako vyssi harmonické tony.°

Matematicky je ziskame ndsobenim frekvence zakladniho ténu. Vezméme si napiiklad
zavedené zakladni koncertni podle stiedniho tonu A o frekvenci 440 Hz. Nasobenim této

v

frekvence ziskdvame vyssi tony nasledujicim zptisobem:

- 110 Hz (2x110) ptredstavuje opét ton A, pouze o oktavu vyse.
- 220 Hz (3x110) ptedstavuje ton E

- 330 Hz (4x110) nalezi opét tonu A

- 440 Hz (5x110) tvofi ton C#

Pokracovanim v této sekvenci dosdhneme na ostatni tony, obsazené v absolutnim ladéni.
Po transpozici tont do jedné oktadvy ziskame zminé€nou posloupnost, ta ale obsahuje malé
odchylky v intervalech za sebou jdoucich tont. Po jejich korekei za ucelem sjednoceni
vSech pultonovych intervalli na stejnou vzdalenost mezi pultony dosdhneme zminéného
rovnomérné temperovaného ladéni. Neméli bychom opomenout jednu z nejzajimavéjSich
skute€nosti, na kterou se systém alikvotnich tonl vaZe. Jiz jsem zminoval, Ze sekvence
alikvotnich tonli existuje v kazdém zvuku a tonu, ktery existuje. Kazdy zvuk ma urcitou
zakladni frekvenci (toén) a z néj vychdzejici alikvoty. Jsou to prave tyto alikvoty, které
zvuku davaji jeho charakter a diky kterym rozezname jeden zvuk od druhého. Jde
o skuteCnost platnou pro opravdu veskeré zvukové podnéty, které piijimadme. Zvuk
mikrovlnné trouby se od ténu kytary nebo lidské feci 1i8i pouze hlasitostmi alikvotnich

tond, barva a charakter zvuku je tvofen pravé jimi.’

Jakym zplisobem ale realné¢ pouzijeme dvanactitonovy systém ke kompozici realné
skladby? Které tony mame pouzit a které zni ,,spravné“? Zde zacinaji hrat roli konkrétni
stupnice, tedy sekvence vybranych sedmi tonll s danymi intervaly. VétSina hudebnich dé¢l,

vychazejici z tohoto evropského systému je odvozena od durové stupnice. Tato esencidlni

¢ PERSICHETTI, Vincent. Twentieth-Century Harmony: Creative Aspects and Practice. New York: W. W.
Norton & Company, 1961. ISBN 978-0393095395
7 tamtéz
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stupnice je sloZend z intervall péti celych tont a dvou pultont v sekvenci cely ton — cely
ton — pilton — cely ton — cely ton — cely ton — ptlton. Slouzi jako zaklad pro konstrukci
a kompozici zapadnich hudebnich d¢l. Piedstavuje konkrétné definovany systém a urcuje
hranice, kterych skladatel vyuziva za tcelem tvorby finalniho dila. Definuje zpusoby,
jakym navodit v posluchaci konkrétni pocity. Jak vytvorit napéti a poté ho uvolnit, jak
pomoci hudby vypravét ptibeh s poc¢atkem, vyvrcholenim a zavérem. Je tieba podotknout,
ze teorie je opravdu pouze jen soubor pravidel, nejde o zdkon a skladatel tyto pravidla
muze za urcitych podminek porusit v ramci sledovani néjakého konkrétniho kreativniho
cile. UCini-li tak, dostane se do sféry zvukll a harmonii, které¢ efektivnéji zaujmou
poslucha¢ovo ucho jako néco nestandardniho, néco mimo piedvidatelné a bezpecné
harmonie. Popularni hudba tedy pochopitelné tato pravidla jen ziidkakdy opousti, musi byt

jednoduse a bezpe¢né stravitelna Sirokou vefejnosti.®

Poslednim dtlezitym konceptem je zpusob tvorby akordu. Akord je souzvukem tfi nebo
vice tont, jeho zakladni podoba jsou tfi tony v terciovém systému, tedy s tfemi terciemi
nad sebou. Od néj jsou odvozena rozsifeni akordu pfidanim dalSich toni, nejcastéji velké
nebo malé septimy nebo velké sekundy. Vysledkem téchto rozsiteni je ptidani zvukové

barvy pro vytvoreni napéti v ramci harmonické sekvence.’

1.3 Co je to popularni hudba a mainstream

Diive neZ se pustim do popisu jednotlivych jevi, interpreti a okolnosti vzniku hudby, je
potieba definovat terminy mainstream a popularni hudba. Mainstream ve smyslu obsahu,
cilené¢ konzumovanym vétSinovou c¢asti spole¢nosti je vypovidajicim ukazatelem o stavu
a vkusu spolecnosti. Promitaji se v ném osobni aspirace 1 problémy typické a bézné pro
danou spole¢nost v konkrétnim casovém useku. Mainstream jakoZzto kulturni proud tedy
reaguje na déni ve spole€nosti, ale do jisté miry 1 sdm urcuje co je popularni a socialné
akceptované.'® Cast spole¢nosti a publika je idealni pro pfijem manipulativnich sd&len,
jsou to dle slova Stuarta Halla ,,cultural dopes®, tedy jedinci slepé piijimajici svétové

nazory a sdéleni skrz popularni média bez interniho filtru, nutného pro zdravé zpracovani

8 PERSICHETTI, Vincent. Twentieth-Century Harmony: Creative Aspects and Practice. New York: W. W.
Norton & Company, 1961. ISBN 978-0393095395

% tamtéz

1 BAKER, Sarah, Andy BENNETT a Jodie TAYLOR. Redefining mainstream popular music. New York:
Routledge, 2013. ISBN 9780415807821.
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predkladaného materialu.!!

Definice populdrni hudby — odd¢lené od Zanru pop jako takového — v sobé nenese zddna
data o zanrovém vymezeni dila do této kategorie patficiho. Pfi pouziti tohoto terminu
mluvim c¢isté o urcité hranici popularity a prostoupeni interpreta ¢i dila do obecného
povédomi. Miize se tak stat cilenou propagaci konkrétni skladby, popularizaci jeho Ciny
nebo politickymi nézory a dalSimi faktory, které maji za vliv elevaci poctu piehrani nebo

prodeje daného dila.

2. Vyvoj distribu¢nich kanali

Obdobi mezi lety 2010 az 2019 piedstavuje naprosto zdsadni zmeénu ve zplsobu distribuce
hudebnich d¢l, stejné tak se v néavaznosti dramaticky ménil a vyvijel zpusob jeji
konzumace. Cela dekada se veze v trendu piesunu veskeré komunikace a distribuce do
online prostiedi, jakozto proces, pochézejici z dekddy piedchozi. Jadro dekonstrukce
starého paradigma a nastup nového tkvi pravé v nastupu nové éry komunikace.'? Svét se
v poslednich dvou dekadach velmi rychle ptesunul do digitalni éry. Spolecnost a interakce
jejich dil¢i Casti, at’ uz komunit nebo jednotliveli, probihd dominantné v digitdlnim
prostoru. Zde se v praxi uplatiiuje teorie o network society, jak ji popisuje Jan van Dijk.
Decentralizace produkce informaci a jejich Sifeni dava tuto moc do rukou jednotlivch

a hudebni dilo je $ifeno nefiltrované piimo od ptivodce k ptijemci.'?

Zpusob distribuce hudby je klicovym faktorem pro zkoumani jejiho vyvoje, zpusobu
Sifeni, zmén trendll i vyhodnoceni, co je vlastné¢ popularni. Poskytuje ndm konkrétné
vy¢islitelna zdrojova data o oblibenosti ¢i popularité a jde o zdkladni metriku popularity, se
kterou budeme nadale pracovat. Zptsoby distribuce tim padem zasadné ovliviiuji vybér
zkoumaného materialu, jejich promény v Case nam pak poskytuji pfima a konkrétni data
k vybéru danych interpretl a jejich dél. Vyvoj a natura riiznych distribu¢nich kanalti méni
zpusob interakce publika s koncovym produktem, tedy hudebnim dilem. Sledujeme zde
v praxi heslo ,the medium is the message® od Marhalla McLuhana, rychlost, pfimost

a dostupnost konzumace obsahu ovlivituje obsah samotny a okolnosti jeho tvorby.!* Tato

""HALL, Stuart. Notes on deconstructing ,,the popular*. Cultural Resistence Reader. London: Verso. 2002.
ISBN 9781859846599

12VAN DIJK, Jan. The Network Society. Newbury Park: SAGE Publications, 2012. ISBN 978-1446248966
13 tamtéz

¥ MCLUHAN, Marshall a Quentin FIORE. The medium is the massage: an inventory of effects. Berkeley,
CA: Gingko Press, 2001. ISBN 978-1584230700.
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skutecnost je obecné znama a zavedend v zurnalistice. Vezméme si za piiklad rozdily mezi
¢lanky v periodickém tisku témét kterékoliv éry pred nastupem internetu na jednoduchém
prikladu. Ctenaf si oteviel noviny &i asopis a zpravu si preetl. Ta ale musela byt
vytvoiena a vytiSténa v souladu s celym postupem tradi¢ni novindiské prace s realitami
fungovani fyzického tisku a distribuce. Novinat napise ¢lanek/zpravu, ta jde ptes editora
do urcitého schvalovaciho procesu, nez je pieddna tiskarng. Jednotlivé vytisky jsou pak
distribuovany maloobchodnim prodejem ke koncovému konzumentovi. Ten si zpravu
piecte ve chvili, kdy védomé a cilené¢ vytisk koupi, najde si spravny cas a misto,
periodikum otevie a zpravu zpracuje. Ctenat tedy védomé a cilené dojde myslenkovym
pochodem do bodu, kdy je mentdlné¢ naladén a otevien pifijmu informaci. Nyni si
pfedstavme zplsob konzumace zpravy pifijemcem, zijicim dne$ni dob¢ extrémné volné
dostupného internetu a v dobé€, kdy ma k ,.chytrym* zatizenim v podobé smartphone nebo
tabletu témét kazdy. Konzument se ke zpravé Casto dostane pii bezmyslenkovitém
brouzdani internetem nebo jest¢ vice odd€lenym zplisobem jako napiiklad nahodnou
notifikaci zpravodajské aplikace ve stylu Google News. Nemusi vyvinout téméf zadnou
snahu a ndmahu k tomu, aby se ke zpravé dostal. Tvirce nebo distributor zpravy si
koncového konzumenta najde sam spiS, nez aby konzument vyhledal konkrétni
periodikum. Trzni dynamika a interakce mezi nabidkou a poptavkou probihd tak
neuvétitelné rychlym zpiisobem, Ze konzumentovi je ¢asto servirovan obsah dfiv, nez ho
on sam za¢ne vyhledavat. Tim paddem ho zprava vyhledd v naprosto jiném rozpolozZeni
a zpusob interakce s ni je také jiny. Nahodnou zpravu na obrazovce smartphonu miiZeme
tim padem rychle projit o¢ima a pokud nas nezaujme v prvnich par sekundach, mtizeme ji
ignorovat a stisknutim jednoho tlacitka na obrazovce ji uz nikdy nevidét. Neexistuje zadny
zavazek k jeji konzumaci. Zakoupeny vytisk s sebou nese jistou — 1 kdyZ ¢asto malou —

finan¢ni investici a zdjem o zakoupeny obsah.

Velmi blizkou analogii této myslenky miizeme najit i v hudbé a jeji distribuci. Pfechod do
éry digitalni komunikace a distribuce dramaticky zménil zptisob jeji konzumace i tvorby.
V ¢éfe distribuce hudby za pomoci fyzickych nosic¢ii probihala konzumace a interakce
s distributorem naprosto jinym zpisobem. Podobné jako ve vySe uvedeném piikladu ze
svétla Zurnalistiky, pied nastupem digitalni distribuce musel poslucha¢ zakoupit konkrétni
produkt, fyzicky nosi¢ s hudebnim dilem. Za své penize pak dostal pravé a pouze ty
skladby, které na n¢j byly vyrobcem uloZeny. Poslucha¢ ptistup pouze k takové knihovné

hudby, jakou mél fyzicky u sebe. Konzumace dalSiho dila byla nutné¢ omezena na ziskani
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dalsiho nosi¢e nebo na poslech radia, kdy ale individualni poslucha¢ nema téméi zadnou
kontrolu nad vybérem hudebniho dila. V poslednich letech je dostupnost hudby téméf
nesrovnatelnd s dobou pifed masovym rozsifenim internetu. Nastup a dneSni naprosta
dominance sluzeb typu Spotify, Youtube, Apple Music a dalSich platforem jim podobnym
umoznila §ifeni hudebnich dél témét neomezenou rychlosti a s doneddvna nemyslitelnym
dosahem. Pocatkem roku se pocet uzivateld internetu odhaduje na 4,66 miliardy, tedy
59,5% populace planety.!> Toto zavratné ¢&islo mliZze teoreticky reprezentovat velikost
publika pro kazdého umeélce, publikujiciho svou tvorbu pomoci internetu. Neda se
samoziejm¢ predpokladat, ze kazdy ze zminénych 4,66 mld. uzivatell ma pristup ke
sluzbam typu Spotify, ¢islo zde pouzivam cisté pro ilustraci dosahu distribuce sitovych
médii. Pfistup k az nekonecnému katalogu (z pohledu jednoho konzumenta a jeho Casu)
skladeb téchto sluzeb mame k dispozici okamzité, pfistupovat k nim lze i1 pies mobilni
zafizeni a tvorba svétoveé znamych se k celosvétovému publiku miize dostat okamzité bez

nutnosti slozitych logistickych problémi tradi¢ni fyzické distribuce.

Pochopitelné se tim i méni dostupné moznosti jednotlivych interpreti k prezentovani své
tvorby. Pro distribuci vlastni tvorby jiz neni zapotiebi smlouva s vydavatelem
a distributorem, ktery dilo dostane do obchodli a mezi posluchace. Umélec muze tyto
funkce zastoupit vlastnim snaZenim a stejné tak miiZze byt objeven a nabyt popularity bez
nutnosti vydavatele.'® Vzhledem k témto skute¢nostem ziskdva umélec vétsi volnost ve
zplisobu samotné tvorby. Jednou z nejocividnéjSich zmén je délka samotnych vydanych
produkti. Umélec (zejména nezavisly) se jiz nemusi starat o délku a mnoZzstvi materidlu
nutného pro vydani, kompletaci a distribuci. Nemusi vZdy naplnit plnohodnotné album
0 30 a vice minutach hraciho ¢asu. Odstranénim reality fyzické vyroby alba teoreticky nic
nebrani vydavanim samotnych singli a jednotlivych skladeb na digitalni platformy.
Naopak castéjsim vydavanim jednotlivych skladeb se umélec s vétsi frekvenci opakované
pfipomind svému publiku a fanouskiim, stale jim ptfedkladd materidl ke konzumaci
a aktivnéji se udrzuje v jejich povédomi. Jde o zakladni marketingovy tah, pouZzivany

v mnoha odvétvich naptiklad na socidlnich sitich, zaloZeny na stalé interakci s publikem

15 Internet users in the world 2021 | Statista. * Statista - The Statistics Portal for Market Data, Market
Research and Market Studies [online]. Copyright © Statista 2021 [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://www.statista.com/statistics/617136/digital -population-worldwide/

16 Spotify will now let artists directly upload their music to the platform - The Verge. The Verge [online].
Copyright © 2021 [cit. 25.07.2021]. Dostupné z: https://www.theverge.com/2018/9/20/17879840/spotify -
artist-direct-upload-independent-music
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a penetraci do jejich Zivota.!” Tento fenomén lze pozorovat na piipadu celé fady
soucasnych popovych umélcii. Napiiklad masové popularni zpévacka Camila Cabello ma
na sluzb¢ Spotify vydana pouze dvé plnohodnotna alba. Pocet EP a singlt se ale v datum
psani této prace vySplhal na 25. Populdrni zpévak The Weeknd mé na konté 4 studiova

plnohodnotna alba, jen singlt ale vydal 35.

3. Vyvoj popularni hudby v dekadé 2010-2019

Dftive nez se pustime do zkoumani jednotlivych soucasnych styld a zanri, je potfeba uvést
kapitolu obecnou tvahou o kvalité popularni hudby posledni dekady a zptsobu, jakym je
na ni vefejnosti nahlizeno. Zejména v posledni dob¢ se stale silnéji ozyva nazor, ze dne$ni
hudba je kvalitou na mnohem nizsi urovni nez hudebni tvorba umélct z let predchozich.
Nejcastéji se jako piiklad uvadi hudebni dila minulého stoleti a zanry, které byly
v minulosti popularni a nyni ustoupily do pozadi ve srovnani s masové popularni hudbou
soucasnosti. Pro tento nazor neni tfeba chodit daleko, troufam si tvrdit, ze se témet kazdy
¢loveék s timto nazorem osobné setkal nebo jej osobné zastava. Jeho existenci dokazuje
i celd tfada dohledatelnych zdroji z Zzurnalistické praxe. Idea postupného upadku je
vSudypiitomna a je publikovdna jak v Zurnalistickych kolosech typu BBC,'® v méné
znamych publikacich a webech,!” i v lokalnich zpravodajskych portalech jakymi jsou

stiedoskolské magaziny.?°

Zijeme skute&n& v dobé kreativniho a uméleckého tipadku v hudebnim priimyslu nebo jde
jen o jakysi stesk a vlnu nostalgie po hudbé let predchozich? Argument pro druhou
zminénou neni vhodné opomijet. Diikaz pro jeho relevanci najdeme ve védeckém Zurnalu
Memory & Cognition, konkrétné osmym piispévkem v ¢isle 36 z roku 2008. Vyzkumny
tym z University of Leeds ve Spojeném kralovstvi v ptispévku pod ndzvem Self-centered
memories: The reminiscence bump and the self hovoii o selektivni paméti a konceptu
nostalgie. Argumentuji zde mySlenkou, ze klicové obdobi formovéani osobni identity

v mladi formuje jistou predstavu o svétu a nejintenzivngj$i vzpominky, které pro cely zivot

17 Kolektiv autor(i. Online marketing. Brno: Computer Press, 2014. ISBN 9788025141557.

18 Has pop music lost its fun? - BBC Music. BBC — Home [online]. Copyright © 2019 BBC. [cit.
25.07.2021]. Dostupné z: https://www.bbc.co.uk/music/articles/fb84bf19-29¢9-4ed3-b6b6-953e8a083334
19 Science Proves: Pop Music Has Actually Gotten Worse . Smithsonian Magazine [online]. Copyright ©
2021 Smithsonian Magazine. [cit. 25.07.2021]. Dostupné z: https://www.smithsonianmag.com/smart-
news/science-proves-pop-music-has-actually-gotten-worse-8173368/

20 Today’s music is terrible // The Observer. The Observer // The student newspaper of Notre Dame, Saint
Mary's and Holy Cross [online]. Dostupné z: https://ndsmcobserver.com/2019/04/todays-music-is-terrible/
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tvoii jakysi vychozi bod.?! Konec tohoto obdobi stanovili primérné na 22,9 let Zivota,
k obdobi timto vékem koncici se pak vdzou nejsiln€jsi pocity nostalgie. Do tohoto véku
¢loveék formuje svou identitu a je schopen piijimat myslenky a formovat estetické citéni
bezprostfedné. Po zbytek Zivota jsou nové zkuSenosti vzdy porovndvany s naSimi
dosavadnimi zkuSenostmi, které mély Cas se zakotvit a pevné se usadit v naSi osobnosti.
Domnivam se, ze tento fenomén hraje nemalou roli ve vnimani soucasné hudby jako méné
kvalitni oproti té, s kterou kazdy jedinec vyrtstal a na kter¢ si zalozil svou bazi, s kterou je
kazdé nové dilo podvédomé srovnavano. Kazdy mame samoziejme jinou miru otevienosti
novym podnétim, ale domnivam se, Ze tento vyzkum je pro jakékoliv kvalitativni
porovnéavani hudebni éry s jinym obdobim klicovy a je potieba ho mit vzdy na védomi. Je
potfeba si uvédomit limit vlastni mysli a nepodlehnout vlastnimu vkusu pfi analytickém

zkoumani jednotlivych zanrt, umélci a jednotlivych dél.

Pfi zkoumani vyse zminénych nazorovych ¢lankt o klesajici kvalité¢ hudebni tvorby lze
pozorovat stile opakované citace a odkazy na vyzkum tuto mysSlenku podporujici.
V mnoha ¢lancich se totiz autofi opakované odvolavaji na jeden konkrétni vyzkum a tvrdi,
ze nejde pouze o jejich nazor, ale o védecky prokazany trend. Popularita tohoto vyzkumu,
jeho znaény dosah do Siroké vetejnosti a vyhranény zavér je tieba prozkoumat a v idealnim
ptipad¢ dostat do povédomi lidi. Jeho existence byla jednou z hlavnich motivaci pro
uskute¢néni této prace. Jednd se o studii s nazvem Measuring the Evolution of
Contemporary Western Popular Music, uskute¢nénou v Barcelon¢ v roce 2012 pod zastitou
institutd pro vyzkum umélé inteligence, hudebnich technologii, komplexnich systém,
fyziky a matematiky. Povazuji ji za ptiklad prace, kterd zptisobila masovou dezinformaci
v pohledu na hudebni priimysl a napéachala vice Skody nez uzitku. Tato prace je v opozici
k jejim zavérim. Neznevazuji vSak praci jejich autorti, vysledky nékterych jejich dil¢ich
vyzkumil jsou zajimavé a validni, nejsou vSak uplné a dostate¢né¢ komplexni pro jejich

finalni usneseni.

Prvni ,,Cervenou vlajku* vyzkumu mizeme najit na samotném pocatku prace ve vypisu
jejich autort a instituci, které se na jejim vypracovani podilely. Jak zminéno v pfedchozich
kapitolach, hudba sama o sob¢ je uméleckym smérem, ne védou. Nepopirateln¢ je mozné ji
veédecky zkoumat z pohledu hudebni teorie, historickych okolnosti vzniku dél a podobné,

ale sama o sob¢ je jakymsi uméleckym vyjadienim autora. Hudebni dilo na rozdil od

2l THOMAS, Ayanna. Memory & Cognition. Leeds: University of Leeds. 2008. ISSN 1532-5946
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fyzikélniho nebo matematického vyzkumu se totiz nesnazi o védecké a objektivni
prokazani konkrétni teze. Jde o fluidni estetické vyjadreni ur¢ité myslenky nebo pocitu.
Jako takové pak zakonité nelze byt zkouméno stejnym zpiisobem jako urcita fyzikalni
teorie nebo zdkon. Respektive takto byt zkoumana mitize, ale vyzkum pak bude zaméien
pouze na jednu jeji stranku, naptiklad analyzou harmonickych postupti z pohledu hudebni
teorie. Tento suchy a strojovy vyzkum vSak nepochyti okolnosti jejitho vzniku, Zivot
a pohnutky jejiho autora a jakysi nezachytitelny osobni vyznam uméleckého dila. Témto
aspektim mtzeme zjednodusené fikat kontext. Pravé onen kontext se vytraci ve chvili, kdy
opomijime subjektivni a emoc¢ni dopad jakéhokoliv uméleckého sméru. Pokud bychom
méli zjednodusené ptirovnat a ilustrovat vady tohoto zptsobu vyzkumu, pfedstavme si ho
jako nasledujici ptiklad. Miizeme objektivné a védecky zkoumat prenos Ceského rozhlasu
z 21.8.1968 za pomoci strojové analyzy zvukovych vin a jako zavér zkoumani vyhodnotit
prenos a praci hlasatele Vladimira FiSera jako nekvalitni, protoze se v pfenosu objevilo
vice odmlk a hluchych mist nez v bézném rozhlasovém ptenosu. Pomineme ale pak
a klicovy faktor, jakym je kontext. Pravé kontext je vzdy klicovym prvkem hodnoceni
jakéhokoliv audiovizudlniho dila a ovliviiuje okolnosti a individualni emoc¢ni dopad jeho

konzumace na koncového ptijemce.

JiZ zminény vypis autori nam napovida, ze kontext jako klicovy faktor bude ve vyzkumu
chybét. Mezi autory a z(cCastnénymi instituty totiz zcela chybi zastupce muzikologie.
Metody zkoumdni a jejich pfistup ke zkoumanému materialu sleduji stejnou trajektorii.
V prvni fadé jde o zpusob, jakym byla védecky meéfena kvalita hudebnich dél. Jako
zakladni zdroj dat byla zvolena databaze Million Song Dataset, obsahujici Zebticek 200
nejvyhledavanéjSich skladeb a interpretli online zhruba od roku 1955, dale algoritmus
platformy The Echo Nest, ktera vyhodnocuje podobnost hudebniho dila s ostatnimi
a nabizi ndvrhy skladeb podobnych. Zde mizeme opét sledovat onen suchy a strojovy
zpusob vyzkumu. Ten je v souladu s hlavnim odvétvim autord, kterym je uméla
inteligence, studium komplexnich systémii a matematika, nikoliv vSak muzikologie.
Algoritmem vybrana dila pak slouzila jako zkoumany subjekt pro cely vyzkum. Zkoumani
pak probihalo opét algoritmem, sledujicim tfi hlavni faktory — harmonickou komplexitu,
diverzitu pouzitych zvuk a ndastrojii a turoven hlasitosti jakozto vysledek procesu
masteringu. NardZime opét na stejny problém, nyni vSak jesté¢ ocividnéji nez dosud.

Vyzkum probihal zkoumanim obrovského mnozstvi subjektd na zdkladé malého poctu
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proménnych, tudiz jde dle definice o kvantitativni vyzkum. Povazuji za nutné znovu
podotknout, ze kvantitativni vyzkum naprosto postradd zminény kontext kazdého dila,
okolnosti jeho vzniku a vSechny dalsi faktory kromé technickych a strojové méfitelnych ze
zvukové stopy. Zaveérem studie je tvrzeni o upadku kvality zkoumanych subjektli na
zakladé kvantitativniho vyzkumu, ignorujictho onu subjektivni a uméleckou kvalitu
zastoupenou klicovym slovem — kontextem. Zkoumani hlasitosti zvukovych stop v ¢ase je
naprosto irelevantni metrika pro vyhodnoceni jeji kvality, s technologickym pokrokem se
stale zvySuje optimalizace zvukové stopy za ucelem co nejvy$Ssi mozné hlasitosti
ptehravani v radiich pro upoutdni pozornosti posluchace a prehluseni okolnich zvukl pii
jejim ptrehravani. Jde o faktor, ktery je vesmés oddéleny od kvality samotné skladby. Opét
opakuji — studie v tomto ohledu zkoumala technickou kvalitu zvukové stopy misto
zkoumdni kvality skladby samotné v ni obsazené jakozto dila a kreativniho procesu.
Historie nahrévacich procesii a technologicky pokrok jasné vedou k tomuto zavéru, pro
hodnoceni kvality skladby samotné je tedy zaver predem jasny a irelevantni. Podotykam,
ze se nejednd o irelevantni data z n¢j plynouci a miizeme z nich detailn¢ sledovat dopad

vyvoje nahravacich technologii, jen ucel, za kterym byl vytvofen, povazuji za nespravny.

Kategorie zkoumani pouzité barvy zvuka je velmi podobna. Studie tvrdi, Ze v souCasné
hudbé¢ je mensi diverzita pouzitych zvuki a nastroji nez v hudbé piedchozich dekad. Tento
fakt mtizeme sledovat v moderni elektronické hudbé, kde jsou hojné vyuzity elektronické
syntezatory. V kontextu hudebnich Zanra jde o vyvoj a kontrast téchto stylii ve srovnani
s tradicni hudbou. Umélec ma nyni k dispozici SirS§i Skalu zvukii neZz skladatelé let
predchozich. Muze si pouzité zvuky piizptsobit k obrazu svému a neni limitovan
fyzickymi omezenimi zvukové reprodukce klasickych néstrojii. Podobny argument
bychom navic mohli pouZit pfi srovnavani hudby klasickych skladatelli a nesmrtelnych
velikanli jako Johann Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart nebo Antonin Dvotak
s komorni naturou hudby jazzového tria druhé poloviny 20. stoleti. Predstavme si
nesmirnou riznorodost zvuki plného orchestru Mozartovy symfonie pii pln€ obsazenych
smyc¢covych a dechovych sekcich spolu s orchestralnimi perkusemi. Nyni se pfesunime do
amerického jazzového klubu 60. let 20. stoleti, kdy v tficlenném souboru hraje kytara, basa
a bici mistrovskd dila nyni jiz klasickych interpretl jako Wes Montgomery nebo John
McLaughlin. Jazzové komorni trio dalo za vznik novym, neotielym a do té doby
nemyslitelnym harmonickym 1 rytmickym postupiim a nepochybné obohatilo hudebni

historii a pomyslny hudebni slovnik moderniho skladatele. Ze strojové analyzy by ale Slo
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o upadek diverzity pouzitych nastroji a o tpadek kvality zvukové stopy, coz opomiji to

vvvvv

Zminkou harmonickych a rytmickych postupii se dostdvame k poslednimu zkoumanému
kritériu studie. Slozitost a komplexita trendem doby, vyvijejicim se v Case a reagujicim na
obecny vkus spolu s tim, co poslucha¢ovo ucho ocekava a na co je zvyklé. Moderni hudba
Casto pracuje praveé s oekavanim posluchace a se zplsobem, jak zaujmout jeho pozornost.
Jednim ze zavedenych zplisobi je obména naucenych a obecné znamych postupt.
[lustrovat miizeme opét na piikladu elektronické hudby, ktera pracuje s tichem
a useknutymi pasaZzemi novym a kreativnim zptisobem. Repetice tradicni sekvence Ctyr
akordu v ilustrativni podobé A - E - F#m - D se stava necekanou ve chvili, kdy se jeden
z akordll vypusti. Poslucha¢ ho oc¢ekava a do jisté miry je schopen si ho sam doplnit pravé
na zakladé¢ zavedenych ocekdvani. Skladatel pak miize s timto ofekavanim pracovat
schvaln¢ a akord nezahrat. Z pohledu studie by tento akt znamenal degradaci harmonické
komplexity dila, protoze kompozice ztratila jeden ze svych prvkl a chybégjici akord neni
pfitomen. Je vSak naznacen a s jeho absenci je pracovano novym zplsobem. Absence
a ticho se stavaji uméleckym zdmérem a na prvni pohled méné komplexni dilo 1ze svym
zpisobem povazovat za vice komplexni pravé proto, ze vyzaduje znalost dél piedchozich,
obsahuje v sobé& jakousi skrytou zpravu a skryty vyznam. Pfeddva divéru v interpretaci na
posluchace misto toho, aby bylo vSe feceno bez nuanci. Opét zde chybi diraz na vS§emocny
kontext. Skryté vyznamy se také objevuji v textu dila, v jeho lyrické zpravé, kterd ma
pfimou ndvaznost na vyznam celého dila. Tento aspekt ve studii naprosto chybi, opét
vzhledem ke skutecnosti, Ze jde o kvantitativni vyzkum. Lyrické vyjadieni je ale nedilnou

soucasti mnoha skladeb a celkovéa komplexita jim mlZe byt podtrZena.

V neposledni fadé je tfeba dodat, ze vzhledem k vyvoji distribuce a moZnostem
nezavislych umélct sva dila Sifit se moderni popularni hudba skladd z mnohem vétsiho
mnozstvi zanri. Kazdy posluchac¢ si miize zvolit, jaka ptichut’ sedi jeho osobnimu vkusu.
Diverzita stylti nikdy nebyla §ir$i nez nyni.?> Mainstream jakozto hlavni stfedni proud se
dnes skladd z mnohem vétsiho mnoZstvi pomyslnych malych fek a potokd, které hlavni
proud ovliviyji. Tvrzeni, Ze moderni hudba je méné kvalitni a uméni populdrni hudby je

v upadku, je dle mého nazoru a uvedenych argumentii zdsadn€ nespravné. Repetice a klisé

22 Pop culture in 2010s marked gains in diversity, inclusion - ABC News. ABC News — Breaking News,
Latest News, Headlines & Videos [online]. Copyright © [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://abcnews.go.com/Entertainment/wireStory/pop-culture-2010s-marked-gains-diversity-inclusion-
67918391
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téch nejmasovéjsich stylit bezpochyby existuje, ale popularni hudba je dnes souborem vice

rtiznych styli nez jen jednoho sterilniho algoritmem vybraného omselého proudu.?

3.1 Poéatek dekady, setrvacnost z let 2000-2009

Hudebni scéna let 2000-2009 prochézela jakousi krizi identity ve srovnani s nastupem
introspektivnich tendenci a minimalismu soucasné hudby ve vybranych zadnrech. Popularni
zanry rebelskych 90. let a zavedené obchodni pofadky velkych vydavateli se zatiasly
v zékladech néstupem digitalnich médii.>* Datujeme zde zejména pocitky zasadnich zmén
v distribuci hudby a rust popularity dosud neznamych nezdvislych umélci diky
technologickému pokroku a rychlym vstupem spole¢nosti do éry novych médii. Termin
pop se stal obecnéjsim a mén¢ deskriptivnim pojmem nez dosud, pod jeho hlavickou se
schovava rychle rostouci zasoba subzanrd a vlivii nejriznéjSich kultur, vzajemné se
ovliviyjici a vyvijejici. Na jedné stran¢ byla v plném proudu popularita typicky popovych
interpret jako Britney Spears nebo Christina Aguilera. Druhd strana ptredstavovala
dobihajici popularity boy bandii z 90. let jako Backstreet Boys nebo NSYNC. Celym
pramyslem se prolinala snaha o objeveni nové cesty pro popularni hudbu, snaha ptsobit
futuristicky a pfijmout nadchézejici éru technologii, nejlépe ilustrovanou na skupiné Black
Eyed Peas, spojujici tradicni pop s industridlnimi zvuky a postupy. S odstupem toto prvotni
snazeni o fuzi nové futuristické identity se street kulturou konce minulého stoleti plisobi
naivn¢. Jako kazdé jiné prechodné obdobi ale bylo nutné pro kone¢né nalezeni popové

identity, jak ji zndme dnes.

3.2 Autorstvi hudby

Posledni dvé dekady daly za vznik pozoruhodnému fenoménu v oblasti autorstvi mnoha
populérnich skladeb. Zejména v oblasti jeho nejmasovéjsiho proudu. Mnoho popularnich
interpretd, at uz kapel nebo jednotlivych umélct, svou hudbu nejen hrali v cisté
performativnim ohledu, samotné skladby byly jejich autorskym pocinem. Velikéni druhé
poloviny 20. stoleti, ke kterym dodnes vzhlizime typu Queen, Pink Floyd, Michael

Jackson, Prince, a jim podobni, se pySnili skutecnosti, ze vlastni hudbu komponovali

23 BAKER, Sarah, Andy BENNETT a Jodie TAYLOR. Redefining mainstream popular music. New York:
Routledge, 2013. ISBN 9780415807821.

24 Record Labels Are Designing New Marketing Strategies From Scratch - Rolling Stone. Rolling Stone -
Music, Film, TV and Political News Coverage [online]. Copyright © Copyright 2021 Rolling Stone, LLC, a
subsidiary of Penske Business Media, LLC. [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://www.rollingstone.com/pro/features/record-label-marketing-pandemic-995921/
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a aranzovali sami. Netroufam si tvrdit, Ze se na aranzovani a skladani jejich hudby nikdy
nepodilela zadna tfeti strana, ale obecné je za autory a skladatele povazujeme. Cim déle se
ale blizime soucasné dob¢, tim vice se v tradicnim pojeti popularni hudby setkavame
s narustajicim poctem producentl a skladatelti, podilejicich se na tvorbé svét dobyvajicich
hitd. Extrémnim opakem je pak fada interpretii novodobé popové scény, kteti opravdu
ucinkuji pouze jako ona performativni cast celého kolosu pod poklickou medialnich
konglomerati typu Universal Music Group, EMI, Sony Music Entertainment a jim
podobné organizace. Musim zde opét podotknout na skutecnost popsanou v tvodu ¢tvrté
kapitoly, mnoho téchto procesti a skutenosti se tykd pravé toho stfedniho masového
nejmén¢ vyhranéného proudu. Hovofim zde o pomysiné tovarné na hity s nesmirnym
vlivem na celou hudebni scénu, organizace a agentury, které¢ jsou v poptedi uréovani
novych trendu a schraiuji pod sva kiidla nejslibnéjsi a nejpopularnéjsi interprety. Zaroven
jsou bez vétsiho odporu stravitelni co mozna nejSir$i vefejnosti. Jejich tvorba je lehce
stravitelnd a konvence spoleCnosti povazuji jeji reprodukci za akceptovatelnou témet
kdekoliv. Tuto populdrni hudbu pii cesté¢ velkoméstem slySime Sifenou populdrnimi
radiostanicemi v restauraci, obchodnim centru, no¢nim baru i z hlasitych sluchéatek
spolucestujicich v hromadné dopravé. Ve stfednim proudu popularni hudby ale ptsobi
nesmirné mnozstvi jednotlivych interpretd a je velmi pravdépodobné, ze jejich samostatné
autorské pociny by nedosahovaly poZzadované miry symbidzy pro prezentaci jednoho dila
za druhym v ramci playlistu popularni radiové stanice nebo online playlistu. Zde nastupuje

role producentt a ndgjemnych skladatelt.?

Nejedna se sice o novy fenomén a nové paradigma tvorby poslednich dvou stoleti, prave
v nich se ale tento proces zavedl v dosud nevidané mitfe. VedlejSim efektem procesu
pfenosu autorské role na externiho skladatele je raketovy rlst popularity mezinarodné
uznavanych skladateld popularni hudby, jejichz tvorba a popularita je jednou
z nejpozoruhodnéjsich skute¢nosti moderni popové hudebni produkce. Koncept skladateld
v pozadi — takzvanych ghostwriters — mizeme sledovat v riiznych segmentech kreativniho
primyslu. Existuji v literatufe, zZurnalistice nebo piSou proslovy vefejnym osobnostem.
Hudba neni vyjimkou, at’ uz jsou to skutecni ghostwriters v pravém slova smyslu bez

uvedeni jejich jméno jako autora dila nebo jde o ptiznanou producentskou a skladatelskou

23 Every song you love was written by the same two guys. New York Post — Breaking News, Top Headlines,
Photos & Videos [online]. Copyright © 2021 NYP Holdings, Inc. All Rights Reserved [cit. 25.07.2021].
Dostupné z: https:/nypost.com/2015/10/04/your-favorite-song-on-the-radio-was-probably-written-by-these-
two/
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roli. Za posledni dvé desetileti se ndjemni skladatelé a producenti zacali uplatiiovat v dosud
nevidané mife. Jak zminuji vySe, nejde o novy fenomén, ptikladem ndm muize byt
napftiklad Dr. Dre jakoZto jeden z nejproslulejSich producentti, ptisobicich jiz od 80. let
minulého stoleti. Uplatituje si autorskd prava na nespocet hitovych skladeb v ramci
hiphopové scény, a stoji za fadou svétoveé zndmych skladeb. Jeho tvorba inspirovala celou

generaci umélci a stal se jednim z nejvétSich producentskych jmen na svété.

Zlomovym momentem pro pop 21. stoleti, jak ho zname ted’, nastal v roce 1995. Svédsky
DJ Dag Krister Volle, vystupujici pod pseudonymem Denniz PoP, ve svém honu za
tvorbou dokonalého popového zvuku kolem sebe sestavil tym skladateli a producent.
Vychéazel z myslenky, ze kompozice perfektni popové skladby vyzaduje kolaboraci
nckolika autor za ucelem neustdlého zdokonalovani dila kolektivnim kreativnim
procesem. Jeho prilomova metoda dala za vznik modernimu stylu tvorby, ackoliv je jeho
jméno verejnosti z velké ¢asti zapomenuto. Jeho kompaktni tym také skoncil v minulosti,
z jeho ostatkl se ale jako Fénix vznesl do nebes jeden z jeho ¢lenti, Karl Martin Sandberg,
vefejné znamy jako Max Martin.?® Stal se jednim z dvou producenti, stojicich za tvorbou
velkého mnozstvi hitovych skladeb za poslednich 20 let. Od roku 1998 ma na konté 24
skladeb, které se dostaly na prvni pticku v seznamu nejpopularnéjsich skladeb v prestiznim
zebticku Billboard Hot 100. P&t z nich se na prvni pozici dostalo okamzité po jejich
vydéani. Skladeb, umisténych na zbylych 99 pozicich, je jeS§t€ mnohem vice. Jeho
producentskym schopnostem vdéci za svlj uspéch mnoho svétové popularnich interprett
jako Katy Perry, Britney Spears, The Weeknd, Justin Timberlake nebo Ariana Grande.
V nami zkoumaném obdobi mezi roky 2010 a 2019 mél v Billboard Zebticku na prvni
pozici 17 autorskych skladeb, v letech 2010, 2011 a 2012 dokonce tfi ro¢né. Jeho uspéch
muzeme ilustrovat skutecnosti, Ze dle statistik Billboard je na tfetim mist€ v poctu skladeb
na prvni pozici popularniho zebticku. Na prvni a druhé pozici triini Paul McCartney a John
Lennon, svétové uznavani autofi a interpreti. Na teti pak Max Martin, jehoz jméno neni
zdaleka tak zndmé jako clenil Beatles, jeho tvorbé ale v dne$ni zadpadni spolecnosti témet

nelze uniknout.?’

Podobné jako se s oblibou cituje vySe popsanad Spané€lska studie vyvoji populdrni hudby,

Casto se v tisténych 1 digitdlnich médiich objevuje tvrzeni, Ze moderni popova hudba je

26 Blank Space: What Kind of Genius Is Max Martin? | The New Yorker. The New Yorker [online].
Copyright © [cit. 25.07.2021]. Dostupné z: https://www.newyorker.com/culture/cultural -comment/blank-
space-what-kind-of-genius-is-max-martin
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témer vyhradné dilem pouze dvou producentti a skladateli. Max Martin je jednim z nich,
druhym velikanem je Dr. Luke, vlastnim jménem Lukasz Sebastian Gottwald. Sifené
tvrzeni, ze se podileji na témet 100 % popularnich skladeb zédpadniho svéta je samoziejmée
zavadgjici, ale rozsah jejich tvorby pro nejriiznéjsi zanry popové hudby, v kterych maji oba
prsty, je bezpochyby tctyhodny. Pfed nastupem popularity Martina okupoval tieti pficku

Billboard seznamu pravé Dr. Luke.?8

3.4 Hudebni produkce

Technologicky pokrok od pocatku 21. stoleti zménil zplsob nahravani, mixingu
a masteringu podobné zdsadné jako zpUsoby distribuce hudby. Moderni zatizeni a software
pokrocily takovou mérou, Ze kazdy jedinec s pfistupem k internetu a osobnimu pocita¢i ma
teoreticky moznost vytvofit zvukovou stopu svou technickou kvalitou dosahujici na
profesiondlni uroven. Nepopiratelné je zapotfebi urCité know-how, stile jde o velmi
komplikovany proces, pokud ma vysledny produkt mit opravdu svétovou troven, dilezité
vSak je, Ze néstroje pro dosazeni takové trovné nikdy nebyly dostupnéjsi. Nejzasadnéjsi
zménou je piesun od analogového nahravani a zpracovani zvuku k digitdlnimu. Piesnéji
feCeno kompletni zména celého paradigma jak po technické strance, tak v piistupu
a zpusobu prace s materidlem. Pravée pfistup ke zpracovani materiadlu a zvukovych stop je

sttedobodem celé problematiky — piesli jsme od linearniho piistupu k nelinearnimu.’

Linearni zptsob byl zapotiebi pii praci se zvukovou stopou uloZenou na fyzickém nosici,
na pasce kazety ¢i jiné fyzické manifestace zvukového zdznamu. Pti modifikaci zvukové
stopy z fyzického nosice, jakym je naptiklad Uprava ekvalizérem, pridavani efektli ozvény
nebo jakychkoli jinych efektl, je nutné stopu v celé jeji délce piehrat a signal vést kabelem
skrz ony efektové procesory. Vystup z nich je opét sbiran na jinou fyzickou pasku.
Nasledné ptidani dalsiho efektu nebo jiné upravy vyzaduji uskutecnit cely proces znovu
dokud se tviirce nedostane k vysledné zZadané verzi. Linearni proces tedy, jak jeho nazev
napovida, vyzaduje cestu signalu od bodu A do bodu B pfimou cestou. Proces modifikace
je pak takzvané destruktivni, jeho vysledkem je zprocesovand stopa bez moznosti vratit

jakykoliv krok zpét bez nutnosti spustit cely proces znovu od prvopocatku. Zvuk je fyzicky

28 ASCAP Names Dr. Luke and Max Martin Songwriters of the Year — The Hollywood Reporter. The
Hollywood Reporter [online]. Copyright © 2021 The Hollywood Reporter, LLC. All Rights reserved. [cit.
25.07.2021]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/news/general -news/ascap-names-dr-luke-max-
182731/

2 HUBER, David Miles a Robert E. RUNSTEIN. Modern recording techniques. Ninth edition. New York:
Routledge, Taylor & Francis Group, 2018. ISBN 9781138954373.
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zaznamenan v jeho finalni formé.

Digitalni a nedestruktivni zplsob fungovani soucasnych nahravacich procesi v tomto
ohledu nabizi dosud nevidanou volnost. V piipadé nahrané stopy tradi¢niho nastroje —
zpévu, piana, kytary apod. — je sice stopa na pocatku procesu stejnd, jeji modifikace ale
probihaji za pomoci urcitych digitalnich moduld, které existuji a zvuk modifikuji pouze ve
chvili jejich aktivace pfi piehravani zvukové stopy. Efekty samotné jsou ¢asto pouze dalsi
software, pracujici v tandemu se samotnym nahravacim programem. Chceme-li tedy zvuk
modifikovat, pouze navazeme pomyslnou vazbu mezi danou zvukovou stopou
a softwarového efektu. Pfehravana stopa pak v readlném case bézi skrz dany efekt a slySime
jeji modifikovanou verzi. Pokud chceme efekt odebrat nebo ho zménit, pouze zménime
parametry efektu a v redlném Case se nam modifikace promitne do bézici stopy. Veskeré
modifikace jsou tim paddem pouze pomyslné vrstvy, nabalované na plivodni materidl.
S vrstvami ale miizeme pracovat nezavisle na zdrojovém materialu, kdy nedochazi k zadné
nenavratné uprave. Dals§i upravy jsou tedy pomyslnymi nadstavbami nad pavodnim
materidlem, pracuji nezdvisle na ném a neméni ho — odtud termin nedestruktivnich Gprav.
Vysledkem pokroku v oblasti nahravacich technologii je zasadni uspora ¢asu a razantni

zvyseni efektivity prace.>”

V neposledni fadé¢ bychom neméli opomenout faktor samotné dostupnosti potfebnych
prostiedkli nutnych pro vytvotfeni nahravky. Pry¢ uZz je doba nutnosti znacné finan¢ni
investice do profesionalniho studiového vybaveni nebo prondjem tradi¢niho nahravaciho
studia jako jediné cesty k vytvofeni profesionalné zné&jiciho dila. Stale plati, ze klicovym
faktorem v kvalité dila je rovnovéha mezi schopnostmi umélce nebo producenta a kvalitou
jeho vybaveni. Zde vSak hovoifime pravé o t€ druhé ¢asti rovnice. Z hlediska vybaveni dnes
staci pocitac, piipadné mikrofon a zvukova karta ve velmi dostupné cenové relaci.
K dalsimu prilomu doslo pravé v roce 2010, kdy slavné duo vystupujici pod jménem
Gorillaz vydalo plnohodnotné album The Fall, nahrané v celé své délce na iPad.’!
I mobilni zafizeni jsou tedy nyni dostatecné¢ vybaveny pro kvalitni tvorbu.
Poloprofesiondlni nahravaci software Garageband je dostupny zdarma na mobilnich

zafizenich 1 osobnim pocitaci, stejné jako celd fada jeho alternativ. Jeho kompletni

30 HUBER, David Miles a Robert E. RUNSTEIN. Modern recording techniques. Ninth edition. New Y ork:
Routledge, Taylor & Francis Group, 2018. ISBN 9781138954373.

3! The Gorillaz Made an Entire Album with an iPad | by Gino Sorcinelli | Micro-Chop | Medium. Medium —
Where good ideas find you. [online]. Dostupné z: https://me dium.com/micro-chop/the-gorillaz-made-an-
entire-album-with-an-ipad-46¢fbd78ee01
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a profesionalni obdoba Logic Pro, pouzivand v mnoha studiich na svétové urovni, je
k dispozici $iroké vefejnosti za $199.99. Za relativné nizkou cenu muze kazdy dosahnout

na software s témét neomezenym potencidlem sonickych moznosti a kreativniho vyjadieni.

Opustme nyni teoretickou rovinu, mame totiz k dispozici konkrétni ptiklad vysledku
popsané demokratizace pristupu k néstrojim a technologiim. Poslouzi i jako zafny piiklad
zmén, které pfinesl internet a nova éra digitalni medialni komunikace do sféry hudebniho
pramyslu. Médm na mysli hvézdu moderniho popu, zpévacku Billie Eilish. Na jejim
piikladu mame moznost sledovat novou éru jak v ohledu tvorby, tak distribuce
a komunikace pomoci novych médii. Pravé ona v roli zpévacky a jeji bratr Finneas
O'Connell v roli producenta obrazné feCeno pies noc dobyli svét a dostali se na vysluni
popové hudby velmi skromnymi zacatky. V roce 2015 v domdacim prostfedi za pomoci
zminéné nahravaci stanice Logic Pro nahrali skladbu Ocean Eyes, nasledné ji publikovali
na online platformu Soundcloud, slouzici pro sdileni tvorby nezéavislych umélct. Ocitli se
ve spravnou chvili na spravném misté a skladba se velmi rychle rozsitila po celém svéte
a z Billie Eilish se diky jejimu unikatnimu projevu stala senzace.®? Jeji ptibéh nazorné
ilustruje zmény ve zpusobu komunikace diky sitovym médiim, jejich nesmirny vliv
a potencial na zivotni styl. Cely kruh uzavira skutecnost, Zze producent Finneas O'Connell
vefejné sdilel cely proces tvorby hitu Ocean Eyes a poskytl zdarma zdrojové soubory
z nahravaciho procesu, zplsob jeho prace se zvukem, nastroji a cely kreativni proces je
vetejné a volné piistupny. Tyto sdilené soubory pak slouzi pro dal$i zacinajici hudebniky
jako inspirace a vyukovy material. Pfed 10 a vice lety by cely proces byl nemyslitelny,
dnes diky novym komunika¢nim médiim muze kazdy nahlédnou do celého procesu,

donedavna exkluzivné zaviené¢ho za dvefmi tradi¢nich nahravacich spole¢nosti.

3.4 Promény ziskavani popularity

Podobné jako tvlr¢i aspekty hudebniho primyslu, i samotnd prezentace dila divakim
a interakce s nimi prosla vyraznou zménou s masovym nastupem digitalnich médii. Na
ptikladu Billie Eilish v ptedchozi kapitole Ize tento jev pozorovat v plné sile. Nastup
streamovacich sluzeb a pfesun konzumace hudby do digitdlni sféry jde ruku v ruce
s trendem online marketingu, fenoménem influencerii na socidlnich sitich a postupnym

pfijimanim digitdlnich médii jakoZto zplsobii propagace vydavateli téméi bez ohledu na

32 Who is Billie Eilish?: The 17-year-old pop star ruling the Billboards - Vox. Vox - Understand the News
[online]. Copyright © 2021 [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://www.vox.com/culture/2019/4/18/18412282/who-is-billie-eilish-explained-coachella-2019

27



jejich zaméteni. Navazuji zde na praktiku kontinualni komunikace s obecenstvem na vice
frontach najednou, zminénou na pocatku ctvrté kapitoly. Ziskavani popularity a budovani
jakékoliv znaCky v soucasné spoleCnosti se ve vyrazné mife déje v online prostiedi,
zejména v kreativnich odvétvich pak na socidlnich sitich.*® Nyni je totiz mozné s fanousky,
tedy potencialnimi zdkazniky, komunikovat pfimo v prostiedi, kde se sami z vlastni vile
pohybuji. Vydani nové skladby ¢i alba ¢asto predchazi reklamni kampai (at’ uz placena ¢i
organicka) na socidlnich sitich za ucelem seznameni fanouSkl s touto skute¢nosti
a rozsifeni hudebniho dila k u$im co nejvétsimu moZnému poétu poslucha¢d.?
Vyhodnoceni uspéchu po vydani alba ¢i skladby je pak potieba vycislit, oproti diivéjSimu
sledovani mnozstvi prodanych kusti v podobé fyzickych nosi¢li nyni sledujeme pocty
ptehrani skladby a interakce fanousku s ni v digitdlni podobé. NejcastéjSimi destinacemi
pro vyhodnoceni téchto poctl jsou audio streamovaci sluzby jako Spotify, Apple Music
a jim podobné. Druhou stranou online mince mize byt video obsah, napiiklad Youtube
hudebni video a jeho podet shlédnuti. Cisla pak dokazuji mnoho faktort, nejen oblibenost
dané skladby a jeji kvalitu, ale 1 ispéch reklamni kampané s vydanim souvisejici, sympatie
publika k umélciim, ¢i jde o kolaboraci s dal$im znamym jménem a nespocet dalSich
proménnych. Obecné pak plati, Ze zminéné distribucni kanaly pak konzumentim na
zaklad¢ vnitinich algoritmli nabizeji a ptedkladaji dalsi podobné skladby. Snazi se na
zaklad¢ jejich chovani v ramci dané platformy a odhadu osobniho vkusu najit podobné
skladby. Algoritmus ale musi ur€itym zpisobem vyhodnotit, zda je konkrétni skladba
kvalitni a zanrové podobna pro porovnini s odhadovanym profilem vkusu uZivatele.*’
Vyhodnoceni probiha na né€kolika zakladnich trovnich. Jednou z nich je do jisté miry
objektivni rovina. Kazda skladba ma piifazeny urcity zanr, ma jasn¢ definovanou délku
a tempo. Podobnost s dalS$imi skladbami je moZno na zdkladé¢ danych parametri jasné
definovat. Druhy pfistup pak tkvi pravé v porovnavani popularity a poctu piehrani
jednotlivych skladeb. UzZivatel, pohybujici se pfevazné¢ v ramci masoveé populdrnich
skladeb, je idedlnim piijemcem pro dalsi dila ve stejném stylu — tedy dila s ur¢itou mirou
popularity a poctem piehrani. Zde se sklizi ovoce reklamnich kampani, propojeni
multimedidlni propagace s mddnimi znackami a podobné formy piimého marketingu,

vedouci k rychlému rlGstu popularity a maximalizace zvySeni poctu piehrani v co

33 Kolektiv autorit. Online marketing. Brno: Computer Press, 2014. ISBN 9788025141557.
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nejkrat§im Case po vydani dila. Diky nim lze z pohledu distribu¢ni platformy usoudit, ze
jde o masové popularni dilo a zaéne ho organicky — tedy bez dalsi placené propagace —
nabizet Sirokému obecenstvu s ocekavanim, ze se jim skladba bude libit. Jde
o dlouhotrvajici u¢inky rychlého narustu popularity. Vydavatel v kratkém cCase po vydani
presveédci distributora, Ze je o dilo zajem. Distributor ho pak z vlastni viile propaguje a 1aka

na n¢j potencialni zakazniky.

Novym trendem uzce spojenym s rostouci popularitou sociadlnich siti je dlouhodoba
a kontinualni komunikace a interakce s publikem. UdrZzovani pozitivniho vztahu a jakasi
infiltrace interpreta do osobniho Zivota fanouska je jednim ze zakladnich piliii moderni
medialni komunikace pro celou fadu riznych odvétvi. Zde je opét téeba ilustracni piiklad,
tentokrat ndm poslouzi dlouhodobé velmi popularni producent elektronické hudby Joel
Zimmerman, vstupujici pod pseudonymem Deadmau5. Byl jednim z prvnich znamych
umélcli, ktery uchopil potencidl piimé digitalni linky ke svym fanouskiim a zacal ho
s velkym uspéchem vyuzivat. Dal svym fanouskim moznost nahlédnout za oponu
kreativniho procesu. Tradi¢né §lo o vysadu specidlné filmovanych pfidanych kapitol na
DVD nosicich, kdy se umélec rozhodl profesionalné natocit ¢asti produkce alba a vydat ho
jako samostatny produkt. Deadmau5 v roce 2012 ale ucinil nevidany krok pii tvorbé
skladby The Veldt. Vetejnost dostala ptistup ke kompletnimu videozaznamu tvorby celé
skladby, nejen k vybranym ¢astem produkce a kontrolovanému pohledu do zakulisi. Tvtréi
proces byl zdokumentovan kompletné od zacatku do konce, nabyvajici zdani kompletni
transparentnosti a upfimnosti smérem k fanouskiim. Navic neSlo o jednordzové vydani
obrazového materidlu k pfrilezitosti vydani na fyzickém nosici. Cely proces byl pres
internet vysilan ziveé, kdokoliv ho mohl v redlném cCase sledovat. Veskeré experimenty
a nepodafené experimenty pii produkci skladby byly dany na odiv bez jakékoliv filtrace,
dale dodavajicim na pocitu transparentnosti. Bariéra byla ale posunuta jest¢ dale. Prave
diky skutecnosti, ze byl cely proces vysilan Zivé mé&l Deadmau5 moznost interakce
a zpétné vazby od fanouskd, coZ vyustilo v piimou spolupraci na finalni podobé skladby.>®
Jeden z ¢lent obecenstva Zivého vysilani napsal ke skladbé ¢ast textu, nahral svou verzi na
platformu Soundcloud, a sviij vytvor sdilel. Deadmau5 pak jeho vytvor v Zivém vysilani do

skladby zakomponoval, a finalni produkt se stal piimou kolaboraci, do té doby

3¢ Pando: How Coldcalling Deadmau5 On Twitter Earned One Artist His Big Break. Pando: Speaking truth
to the new power [online]. Copyright © Copyright 2021 PandoMedia Inc. [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://pando.com/2012/03/19/how-coldcalling-deadmau5-on-twitter-earned-one-artist-his-big-break/
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neuskutecnitelnou. Nova digitalni média zde poslouzila nejen jako revoluce v kreativnim
procesu, ale i v utuzeni vztahli umélce s publikem, a kompletné novy zplisob propagace

a komunikace.

3.5. Zanry popularni hudby v letech 2010-2019

Nyni nastal ¢as konkrétné prozkoumat prominentni zanry a dominantni koncepty soucasné
popularni hudby a jejich intriky. Mnoho z nich vychazi z popsanych technologickych
pokrokli v oblasti hudebni produkce, pravé tam lze pozorovat nejzasadnéj$i zmeénu
v celkovém zvuku nahravek, vznikajicich v poslednich 10 letech. Rozeberu zde strmy riist
popularity hiphopu diky interpretim jako Drake, Post Malone, Lil Nas X nebo Travis
Scott. Elektronicka hudba se dale michala s popem ve tvorbé umélcti jako Avicii nebo
Chainsmokers. Posledni dvé kapitoly budou vénovany fenoménim, které otfasly
zavedenymi potadky. Tim je z hlediska hudebnich postupl rytmus znamy jako dembow,
hojné vyuZivany interprety napiic¢ celou fadou riznych Zzénri a stylii. Posledni podkapitola
je vénovana stylu K-pop. Stal se totiz enigmou na scéné svétového popu, jde o nastup zcela
nového zanru kombinaci jihokorejské hudby a Cisté zapadnich vlivi. Vybrané skladby
a interprety jsem v dil¢ich podkapitolach vybral na zdkladé popularity s vy¢islitelnou
metrikou v podobé poctu piehrani skladeb na online distribu¢nich platformach nebo na
prodeji tradi¢nich fyzickych nosicl. Druhé kritérium pro jejich vybér nevycislitelné, vybral
jsem umélce, ktefi svou tvorbou nastolili nové trendy at’ uz z hlediska kompozice nebo

produkce.

Svou roli v historii si zaslouzili v neposledni fadé také mimo samotnou hudebni profesi.
Zejména v oblasti hiphopu se néktefi umélci angazuji v boji za lidsk4 prava nebo skrz
hudbu uplatnuji svilj vliv a poukazuji na socidlni problémy moderni spolecnosti. Tento
trend nabral v posledni dekadé na obratkach vzhledem k rostoucimu povédomi o socidlnich
otazkach zejména v USA a narlistajicimu napéti, jdouci ruku v ruce s Sifenim informaci

digitalnimi médii.

3.5.1. Rist masové popularity hiphopu

Zanr hiphopu progel na pielomu desetileti zisadni zménou ve zpiisobu produkce a natufe
pouzitych zvukl. NejvyraznéjSim prvkem, dominujicim moderni tvorbu se skryva pod
nazvem trap. Ve svém jadru jde o minimalisticky styl v kontrastu dosavadnimi styly.

Odklani se od bluesovych a funkovych kotena 90. let a grandiéznich produkei let 2000—

30



2009, kdy byly v mddé¢ piimocaré rytmy v 4/4 taktu s akcentem bicich na ¢tvrt'ové noty
a hi-hat notace, ¢asto sledujici osminové nebo Sestnactinové sekvence bez zasadnéjSich
deviaci od téchto piimych linek. Podobné rytmické sekvence spolu s vlivy blues a funku
najdeme ve vétSin€é popularnich hiphopovych skladeb pfed rokem 2010, cCasto se

skryvajicich pod terminem g-funk.*’

Od roku 2010 zacal nastupovat novy pfistup ve formé trapu. Jadro pouzitych zvukil
vychézi z legendarniho hardwarového sekvenceru Roland TR-808. V dob¢ svého uvedeni
na trh v roce 1980 byl povazovan za neuspéch, k jeho stazeni z prodeje doslo o pouhé tii
roky pozd&ji.*® Produkoval totiz elektronicky zng&jici zvuky bicich v dobg, kdy byly v médg
realisticky znéjici rytmické sekce, svym prukopnickym pfistupem nezapadal do své doby.
O desitky let pozdéji se ale stal stavebnim kamenem pro moderni elektronickou hudbu,
jeho sonickym kvalitdm vdéci za svij zvuk celd moderni vina hiphopu a zkratka 808 se
stala vSudypfitomnym terminem pro popis jeho zvuku. Svym syrovym piednesem si nasel
nezaménitelné misto spolu s tendenci hiphopu odstranit ptebyte¢né prvky a soustiedit se
pouze na velmi rytmické a temné zné&jici hudebni podklady. Jeho elektronickd podstata
navic umoznila programovat rytmické sekce s hi-haty, hrajicich v extrémné rychlych
triolach az sextolach.?” Jeho poc¢atky miizeme vystopovat na pfelom minulého stoleti, jedna
z prvnich znamg&;jSich skladeb je Back That Thang Up od rappera Juvenile. Ackoliv jsou
ostatni elementy typické pro 20 let starou skladbu, kompozice a zvuky rytmické sekce jsou
velmi podobné souCasnym stylim. Prikopniky stylu se pfed rokem 2010 a masovym

prijmutim jejich stylu stala trojice interpretti T.I., Young Jeezy a Gucci Mane.** !

Po roce 2010 se z trapu stal celosvétovy fenomén, do své tvorby ho integrovali 1 nejveEtsi
jména hiphopové scény jako Drake, Lil Wayne nebo Eminem. Cestou k syrovému zvuku
a minimalismu do$lo k odstranéni velké ¢asti dosud pouZivanych néstroji. Zistala tak
rytmicka sekce ve stylu 808, baskytara a basovy buben se transformovaly v jeden néstroj

pouzitim syntezatoru s agresivné rychlym perkusivnim nastupem a dlouhym dozvukem.

37 HESS, Mickey. Hip Hop in America: A Regional Guide. Westport: Greenwood, 2009. ISBN 978-
0313343216.

38 How the Roland TR-808 revolutionized music - The Verge. The Verge [online]. Copyright © 2021 [cit.
25.07.2021]. Dostupné z: https://www.theverge.com/2017/4/3/15162488/roland -tr-808-music-drum-
machine-revolutionized-music
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Rytmickou 1 harmonickou funkci v basovém frekvencnim registru tak zastupuje jeden
nastroj, kazdy jeho ton je tedy samostatnym uderem s maximalnim efektem. Pry¢ jsou
tradi¢ni bici linky s fyzickym basovym bubnem a nezavislou basovou linkou, spojujici se
za maximalniho efektu pouze na prvni a tieti dobu 4/4 taktu. Trap veSkeré piebytecné
zvuky odstranil a zlstalo pouze ono syrové jadro. Ostatni ndstroje jsou opét Cisté
elektronického charakteru, syntezatory tvofi temnou texturu v pozadi pomoci zvuku
s dlouhym nabéhem a snizenou rezonanci. Hlavni syntezator pak tvoii kratké melodické
linky ¢i akordy s dirazem na disonanci pro podtrzeni temnosti a nestability celé skladby.
Rytmicka pfedznamenéni se Casto pro dramaticky efekt méni v nepravidelnd, naptiklad
skladba v 4/4 se na urcitych mistech zméni na 5/4, kdy se posledni ¢tvrt'ova nota nezahraje.
Vznikne tim moment ticha, ktery poslucha¢ necekd a prvni doba taktu nasledujiciho je o to
znamého jako autotune.*? Efekt provadi modulaci frekvence hlasu tak, aby vysledny zvuk
presné odpovidal frekvenci tond zvolené hudebni stupnice. Veskeré zvuky mimo tyto tony
jsou efektem zkresleny a modifikovany, ve vysledku neexistuji zddné mezistupné a zadné
klouzani frekvence zvuku mezi tony. Moderni interpreti jako Travis Scott nebo Post
Malone jsou idealnim pfipadem na ilustraci popsanych jevi. Skladba Rockstar od Post
Malone z roku 2017 obsahuje vSechny tyto postupy. Je jednou z nejpopuldrnéjsich skladeb
napii¢ zanry v poslednich letech, na Youtube vidélo jeji videoklip pres 889 miliond
divakti, pocet piehrani skladby na platformé Spotify presahuje 2 miliardy.*’ Hlas zpévéka
vyuziva hojné autotune, rytmickou sekci zastupuji modulované 808 zvuky, syntezatory
pokryvaji vyssi frekvencni spektrum texturou v pozadi a perkusivnimi melodiemi. Okolo
poloviny skladby se vSechny nastroje zti$i na tfeti dobu v taktu, nasledujicich pét dob se
odml¢i vSechno kromé vokalni stopy, pak se pro maximalni efekt na prvni dobu opét
vSechny nastroje vrati. Diky efektivité téchto kompozic se z trapu stala celosvétova vina

VN

a rytmicky styl 808 s triolovymi hi-haty se rozsifil daleko za hranice hip-hopu.

42 How Auto-Tune Revolutionized the Sound of Popular Music | Pitchfork. Pitchfork | The Most Trusted
Voice in Music. [online]. Copyright © [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://pitchfork.com/features/article/how-auto-tune-revolutionized-the-sound-of-popular-music/

43 Post Malone’s “rockstar” is the second song to break this streaming record. Alternative Press Magazine |
The Latest Alternative Music News [online]. Copyright © Copyright 2019 Alternative Press, Inc. [cit.
25.07.2021]. Dostupné z: https://www.altpress.com/news/post-malone-21-savage-rockstar-streaming-record/
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3.5.2. Elektronicka hudba a EDM

Zanr elektronické hudby je jeden zmala, ktery si zachoval grandiézni aranzma
a bezprostfedné optimistickou energii popularni hudby let 2000 az 2009. Ve spojeni
s dostupnosti nastroji pro hudebni tvorbu a masovou ptistupnost byl zanr schopen ptezit
celkovy odklon primyslu od jim reprezentované nalady. Podobné jako dembow styly
nasledujici kapitoly piedstavuji styl s velkou mirou homogenni tvorby s malou mirou
inovace. Zejména nejveétsi jména stylu jako Avicii nebo The Chainsmokers jsou casto
kritizovani za repetitivni a predvidatelnou tvorbu navzdory jeji nesmirné popularité. Prave
v predvidatelnosti jejich skladeb ale tkvi ¢ast jejich tspéchu. Recyklaci jiz pouzitych
melodickych a harmonickych postup@i plisobi na nostalgii poslucha¢i.* Jejich hudba je
zamérn¢ jednoducha a navykova, fanousek jejich hudby tak pti poslechu dostane piesné to,
co o¢ekava. Muzeme argumentovat, ze jde o kreativni upadek, ale nahlédnéme na poslech
jejich hudby jako na akt, ve kterém interpret nabidne piesné to, co se od néj ocekava
a poslucha¢ dostane pfesné to, co ¢ekd. Snizenim naSeho ocekavani v oblasti zajimavého,
kreativniho a autentického hudebniho dila dostaneme vysledek, ktery je pfipraven pro

rychlou a snadnou konzumaci publikem, tento nabizeny artikl vyhledavajicim.

Moderni elektronicky pop vdéci svému zvuku za dva hlavni stavebni produkéni kameny.
Prvnim je nahravaci software FL Studio, pouzivany nespoctem elektronickych umélct
veetné té&ch vySe zminénych.*> Byl cilené stvofen pro produkci elektronické hudby
s mnoha vestavénymi nastroji pro efektivni tvorbu skladeb praveé v tomto Zanru. Ve spojeni
se softwarovym syntezatorem Serum dochézi k souhfte, tvofici jadro moderni elektronické
hudby. Tato kombinace se stala standardem ve sféfe elektronické hudebni produkce,
a moderni popularni hudba vdéc¢i pravé jim za své specifické, ackoliv repetitivni zvukové

podani.*6

3.5.3. Dembow rytmy

Reggae subzanr dembow ma své koteny v etnické hudbé zemi Karibiku. Jeho prvopocatky
muzeme sledovat v reggae hudbé Jamajky a Dominikanské republiky. Termin samotny se

ustalil relativné neddvno v roce 1990 vydanim skladby Dem Bow jamajského hudebnika

4 Review: Repetitive melodies work wonders for Ava Max’s ‘Heaven and Hell” — The Red Ledger. The Red
Ledger — The online student news source of Lovejoy High School [online]. Copyright © 2021 [cit.
25.07.2021]. Dostupné z: https://theredledger.net/2020/10/01/review -repetitive-melodies-work-wonders-for-
ava-maxs-heaven-and-hell/

4 How FL Studio changed electronic music forever | DJMag.com. DJMag.com - Living & Breathing Dance
Music [online]. Dostupné z: https://djmag.com/longreads/how-fl-studio-changed-electronic-music-forever
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Shabba Ranks, mimo jiné drzitele dvou cen Grammy za svij vliv na formovani souc¢asné
podoby stylu.*’ V dne$ni popularni hudb& se terminem rozumi specifickd rytmicka
sekvence pouzivajici synkopaci s typicky latinskoamerickym zvukem. Diky lehké exotické
prichuti a optimistickému projevu se stal jednim z nejpouzivanéjSich rytmu, dominujicich
hudbé¢ poslednich 10 let. Jeho pouziti je ¢asto doplnéno ostatnimi nastroji, sledujicimi

rytmicky vzorec pod nazvem tresillo.

Jejich spojenim dostdvame ptichut’ soucasné popularni hudby napii¢ zanry. Vysledkem je
jakasi bezstarostna nalada a k jejimu dosazeni neni potieba velkého mnozZstvi néstroji ani
komplikované aranzma. Hodi se do minimalistickych stylti latinskoamerického hiphopu,
typicky amerického popu, rockovych zanrii a je pouzitelny témét kdekoliv. Najdeme ho
v mnoha nejvétsich hitech poslednich let, stavi na ném skladby jako Despacito od Luise
Fonsi, Shape of You od Eda Sheerana, Cheap Thrills od zpévacky pod pseudonymem Sia,
pouziva ji i Shawn Mendes, napiiklad ve skladbé Treat you Better.*® Zde bychom mohli
uplatnit jiz zminény argument o klesajici harmonické a rytmické komplexit¢ moderni
popularni hudby. Skladby, pouZivajici tuto strukturu, jsou si velmi podobné, a u téch
nejpopuldrnéj$ich nedochézi k vyraznému odklonu od pevnych a neménnych rytmickych
struktur. Nachazime zde velmi popularni a stile kopirované postupy s minimalni mirou

inovace. Pokud chceme n¢kde hovofit o kreativnim bankrotu, je to praveé zde.

3.5.4. K-pop invaze

Kompletni novinkou pro zépadni posluchace, ktera ale strhla lavinu popularity a vytvofila
zcela novou subkulturu, je styl pod ndzvem K-pop. Domovinou fenoménu, sahajici od
hudby po mddu, je Jizni Korea. VzeSel k okouzleni novymi zvuky, postupy a doprovodnou
vizualni strankou naprosto odliSnou od tvorby zépadnich interpret. Ackoliv si bere silnou
inspiraci z americké a evropské popularni hudby, jeho unikatni zvuk a ,pfichut* je
naprosto odlisna od vSech ostatnich vySe zminénych styld. Ackoliv se mize zdat, Ze je
pouze okrajovym stylem a nezapada do zédpadniho mainstreamu, jeho popularita raketove
roste. Zejména v druhé poloviné dekddy se K-pop pevné prosadil jako jeden

z nejpopularngjSich svétovych hudebnich stylti soucasnosti. Jen v roce 2018 zaznamenal

47 MARSHALL, Wayne. DEM BOW, DEMBOW, DEMBO: TRANSLATION AND TRANSNATION IN
REGGAETON. Song and Popular Culture 53. [online]. Dostupné z: http://wayneandwax.com/pdfs/dembow-
paper-proofs.pdf

8 A Secret Ingredient in Songs of Summer - The New York Times. The New York Times - Breaking News,
US News, World News and Videos [online]. Copyright © [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2019/08/27/arts/music/dembo w-rhythm-drake-justin-bieber.html
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jihokorejsky hudebni primysl nardst vynosu o 17,9 % v obdobi, kdy celosvétovy vynos
hudebniho primyslu klesl o 10,1 %.* Jizni Korea se tak dostala na $estou pozici
v zebticku deseti nejvynosnéjsich hudebnich scén na svéte.

K-pop, ackoliv na prvni pohled preslazeny a ukiiCeny, zastupuje jeden
z nejkomplexnéjSich a nejrozmanitéjSich zanrd moderni popularni hudby. Pokryva celé
spektrum od primitivnich a prvoplanovych rytmia a harmonii ve skladbé Bubble Pop! od

zpévacky Hyuna az po rafinovanou hru s harmonickym ocekavanim posluchacu kapely

BTS. Ve skladbé Butterfly pouzili BTS ¢tyfi hlavni akordy: Gb - Db - F - Bbm. Prvni dva

akordy pisobi jako tonika a dominanta Gb durové stupnice, bézny zacatek kadence,
pouzity v nespoctu dalSich skladeb. Pak ale nasleduje akord F, prvek zcela mimo
zavedenou hudebni stupnici a rozbijejici konvence moderni popové hudby. Je to ndznak
chromatické posloupnosti, za béznych okolnosti se vyskytujici v jazzu, nikoliv v populérni
hudbé. S chromatickym pohybem po piltonech pracuji i ostatni kapely, skladba Sting
kapely Stellar v ptfechodnych sekcich skladby pouziva pro zménu nalady efektivni
chromaticky postup od Am k G#. Kreativita nekon¢i ani v pfistupu k souhte textu a hudby
samotné, podobné jak tomu je u zapadnich klasickych jazzovych kompozic. Skladba Lie
skupiny BTS je toho zafnym piikladem. Skladba zacind slokou v F# mollové stupnici
s dramatickou instrumentaci. Pfechod k refrénu skladby je podbarven textem ,,Caught in
a lie*. Slovo lie (leZ) spada na prvni dobu refrénu a je podbarveno zesilenou instrumentaci
s jednou zédsadni zménou. Refrén na tuto dobu totiz zac¢ind na F# durovy akord misto
dosavadniho mollového. Dochazi tak k bizarnimu kontrastu zmény nalady do extrémné
veselé harmonie, nad kterou zpévak zpiva o Zivotu ve 1Zi. O podobné experimenty

a unikatni pfevraceni ocekavani neni v tomto Zanru nouze.

Nejprve je ale tfeba zminit ptivod popularity stylu, odkud se vzal a kdo slouzil jako stavitel
pomysIiného mostu mezi jihokorejskym stylem a vkusem zapadniho svéta. V ptipadé
k-popu Ize poukdzat na jeden konkrétni moment, ktery vydlazdil cestu viné popularity
ostatnim interpretim. Nastal 15.07.2012, kdy zpévak a producent PSY nahral na Youtube
videoklip ke své nové skladb& Gangnam Style.>® Ocitl se ve spravnou dobu na spravném

misté¢ a diky socidlnim sitim a jejich vzrlstajici dostupnosti se ze skladby stal virdlni

49 South Korea: K-pop popularity worldwide 2020 | Statista. * Statista - The Statistics Portal for Market Data,
Market Research and Market Studies [online]. Copyright © Statista 2021 [cit. 25.07.2021]. Dostupné z:
https://www.statista.com/statistics/937232/south-korea-kpop-popularity-worldwide/

50 Gangnam Style hits one billion views on YouTube - BBC News. BBC - Homepage [online]. Copyright ©
2021 BBC. [cit. 25.07.2021]. Dostupné z: https://www.bbc.com/news/technology-20812870
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fenomén. Necely mésic po jeho zvetfejnéni se video ocitlo na prvni pficce mésicniho
zebricku nejsledovanéjSich Youtube videi na svété. PSY se obrazné fe¢eno pres noc stal
senzaci, a na jeho tvorbu se obratil zrak posluchact celého svéta. S dal§imi skladbami
sklizel podobny uspéch, ale jeho skute¢nou hlavni zésluhou bylo pravé ono pfiblizeni

korejské tvorby celému svétu.®!

Svou popularitou se k-pop ale dostal do pozoruhodné situace, kdy jeho popularita piesahla
vesSkera ocekavani. Z plvodniho Cisté korejského a autentického stylu se stal velmi
vynosny obchodni artikl, vysledkem vyvoje je spoluprace se zapadnimi interprety a studii.
Znacnou cast popularnich k-popovych skladeb nyni vznikd na tizemi Evropy a Severni
Ameriky, k samotnym korejskym interpretim se dostane hotovy produkt objednany
vydavatelem.*> Samotny interpret pak pouze doslova interpretuje dilo pro ng&j vytvoiené,
které ale nema nic spolecného s jeho osobnim uméleckym zamérem nebo vyjadienim. D¢&je
se tak ale v souladu s piivodnim planem, K-pop jakozto zanr totiz vznikl cilené z popudu
jihokorejské vlady.>* Na prelomu stoleti totiz vznikl vladni program a cilend investice do
kultury za ucelem tvorby nového stylu, pfipraveného pro cileni na celosvétové publikum.
Nahravd tomu 1 vizudlni strdnka stylu, image vétSiny populdrnich k-pop umélct je
zalozena na mladistvém a bezchybném vzhledu zpévaki a zpévacek s cilem utocit na
vSechny smysly publika. Vysledkem je pteslazend hudba a agresivni hra barevnych
videoklipti s aktéry na turovni modeld, tancicich v komplikované a casto sugestivni
choreografii. Hudba sama o sobé mize mit bezpochyby dosahovat vysoké kvality a mit
perfektni technickou produkci, vyvstavd ale problematicka otdzka reprezentace
jihokorejské kultury. V ocich mnoha fanouskt a celosvétového publika je pohled na tamni
kulturu a styl Zivota znacné pokiiveny, nehledé¢ na dobfe znamé téma nastoleni

nerealistickych fyzickych o¢ekavani a ,,umélych* idoli.
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4. Predpokladany dalSi vyvoj

Vzhledem k riiznorodosti popularni hudebni scény se dalSi postup velmi tézko ptesné
odhaduje vzhledem ke skute¢nosti, ze jde o riznorodé¢ a kreativni médium. Zasadni
inovace ale pfichdzeji pomalu a z méné popularnich odvétvi danych zanrt. Zakladem pro
odhad kazdého vyvoje je rozeznani urcitych opakujicich se trendd, zejména v hudbé jsou
to pak periodicky se stfidajici tendence z hlediska pouzitych ndstrojii a komplikovanosti
aranzma. Pravé volbu néstroji a celkového zvuku skladby jakozto hlavni souc¢asnou oblasti
inovaci stoji za to prozkoumat. Povazuji za pravdépodobné, Zze po uplynulych letech
odklonu od tradi¢nich néstrojii, mizeme cekat jejich ndvrat. Ne vsak v pivodni podobg,
jak ji zndme z hudby minulého stoleti, ale v originalni kombinaci s dosavadnimi pokroky
v oblasti nahravacich a kompozi¢nich technik. V ptipad¢ hiphopové tvorby jakozto stylu
témet kompletné transformovaného do sféry elektronickych syntezatorti lze ocekavat
¢asteCny navrat k zivym nastrojiim. Vyraznym sentimentem hiphopu je idea navratu ke
kofeniim a zachovéni autenticity autorské tvorby. Zivé nastroje byly pied rokem 2010
nedilnou soucésti velké casti skladeb, s kterymi soucasni interpreti vyrustali a které
povazuji za svou inspiraci. Trend kombinace moderniho minimalistického zvuku s prvkem

zivého nastroje je atraktivni a neottely.

Jako kazdy zacinajici proud lze tuto kombinaci sledovat na tvorbé zacinajicich novych
interpretd, jednim z nich je kytarista Russ Chell. Jeho ptispévek do hudebni sféry zacina
byt uznavan hudebnimi publikacemi, a ackoliv fuze rockové kytary a hiphopu neni nova,
realizace tohoto konceptu v ndvaznosti na soucasny vyvoj ma za vysledek unikatni
a neotfelou kombinaci.>* V roce 2016 se dostal do $irsiho povédomi skladbou Bury Me
spolu s kapelou The Skins, moderni rytmicka sekce ve stylu 808 se v ni misi s kulatym
zvukem jednocivkového snimace elektrické kytary. Vysledkem je na prvni poslech
neottely, zcela origindlni a inovativni sonicky fenomén. Jeho talent rozeznal Rick Rubin,
jeden z nejznaméjsich hudebnich producentti soucasnosti, diky némuz se Russ Chell s jeho
kytarou v roce 2019 a 2020 podilel na tvorb¢ hitovych skladeb Old Town Road a Rodeo
rappera Lil Nas X. Jeho pfispévek a inovace dostaly tyto skladby na prvni pticky zebtickl

popularity po celém svété.>®
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Stejny trend se zacind dostavat i do tradi¢niho popu na pielomu posledni dekady.
Celosvétove zndma zpévacka Ariana Grande na svém albu Positions z roku 2020 vydala
skladbu My Hair. Pravé tato skladba bezpochyby stoji za zminku, protoze se jedna
o skladbu kompletné¢ nahranou na zivé nastroje a sidli na pomezi popu a soulu. Veskeré
pouzité akordy se objevuji v jejich rozsifené podobé¢ o septimu nebo sekundu. Nechybi ani
komplikované harmonizované vokalni linky s pokroc¢ilymi performativnimi technikami
nebo soélo sekce pro trumpetu. I v lehce alternativni tvorbé zpévaka pod pseudonymem Joji
jakozto vychazejici hvézdy inovativnich elektronickych postupt sledujeme onu svézi
kombinaci elektronické hudby a tradi¢nich néstroji. V roce 2020 totiz vydal skladbu Run,
kde v momentu nejvyssiho bodu gradace skladby nastoupi velmi tradiéné zné&jici bluesové
solo na elektrickou kytaru, operujici v G pentatonické stupnici. Kytarové solo, donedavna
povazované za tabu a prezitek ve sféfe popularni hudby, bylo obecenstvem pfijato a nijak
nebrénilo popularité skladby, mozna pravé naopak.>® >’

Zavér

Tato bakalarskd prace méla za ukol zmapovat soucasnou scénu popularni hudby, jeji
intriky a reality, spjaté s jejim vznikem. V prvni Casti jsme definovali zdkladni pojmy,

nutné pro kontext nasledujicich poznatk.

Druha ¢ast prace, vénovana zménam v distribuci hudebnich dél ilustrovala zdsadni zmény
v interakci publika s hudebnimi dily. Na konkrétnich ptikladech jsme ilustrovali, nakolik
pfesun naSi komunikace do digitdlni sféry novych médii zménil okolnosti konzumace
1 tvorby dél. Nastoleni nového paradigma, Uzce spjatého s novou formou komunikace
s sebou nese zmény do kazdého ¢lanku primyslu — od vyroby ptes distribuci az po

konzumaci.

Tteti a hlavni ¢ast prace tyto zmény prozkoumala dopodrobna. Na konkrétnich ptikladech
jsem demonstroval zmény v autorstvi hudby a nastup ,,superskladateli v podobné jmen

jako Max Martin nebo Dr. Luke. Jejich rukopis a vliv na hudbu, ktera nas doprovazi

Business Media, LLC. [cit. 25.07.2021]. Dostupné z: https://www.rollingstone.com/music/music -news/old-
town-road-lil-nas-x-2019-charts-931776/
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kazdodennim Zzivotem z radii, je nesmirny. Dal§im vyznamnym bodem prace byl verdikt
nad kvalitou, pfipadné jeji postupnou ztratou, populdrni hudby poslednich 10 let. Poukazal
jsem nad zakladnimi ¢astymi chybami v argumentaci vefejnosti i odborné studie. Povaha
verdiktu zavisi ¢isté na definici popularni hudby a jejich hranic vzhledem k vysoké miie
fragmentace popularni hudby na velké mnozstvi subzanrti a tvorby odd€lenych skupin,
skryvajicich se pod timto obecnym pojmem. Pokud bereme v potaz jen tu nejuzsi definici
popularni hudby jakozto skladeb nove vznikajicich a zvukoveé podobnych popularni hudbé
predchozich dekad, mizeme usoudit, ze ke ztrat¢ kvality a umeélecké integrity dochazi.
Soudime tak ale pouze pii praci s pojmem populdrni hudba bez akceptace, co vlastné tento
pojem znamend v souvislosti s vyvojem od roku 2010. Ve chvili, kdy si uvédomime, ze
pop vsobé skryvd zminéné mnozstvi dil¢ich komunit s velmi riznorodou tvorbou
a individualnim uméleckym hlasem, musime usoudit, Ze kvalita a riznorodost je na velmi

vysoké trovni a k celkovému upadku v zddném piipad¢é nedochazi.

Na zavér jsem se pokusil nastinit a odhadnout dalsi vyvoj hudby v roce 2020 a dal na
zaklad¢ vzristajicich trendd z poslednich nékolika let. DoSel jsem k zavéru, Ze mizeme
ocekavat periodicky nédvrat ke kofeniim tradi¢ni hudby v unikdtnim spojeni s dosavadnim

pokrokem v kompozici i produkci moderni populdrni hudby.

Summary

This thesis took the challenge create an overview of contemporary popular music, it’s
internal processes and realities attached to it’s creation. In the first chapter we described

basic terms that were deemed necessary for understanding of following findings.

The second part was dedicated to explanation of just how much progress was made in
terms of music distribution. I used specific examples to illustrate how our paradigm shift
into digital distribution using new media changed our consumption and creation of musical
pieces. Major change like this brings alterations to every part of the industry, ranging from

the manufacturing via distribution all the way to final consumption by the listener.

Third and main part of this work took upon itself to explain these phenomenon in detail. I
put forward a number of examples in music composition and authorship tied to rise of so
called supercomposers, such as Max Martin and Dr. Luke. Their influence on
contemporary music can be felt in our everyday lives. The next important topic was to

decide on the popular question if quality of modern music is on a downward slope or not
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compared to the music of 00s and earlier. I brought attention to some usual mistakes in
argumentation of those who claim the quality loss to be an absolute truth. The real verdict
is tied to our definition of popular music itself. If we take into consideration only the most
mainstream part of today’s works as in a continuation of what was considered as popular
music before our chosen timeline with no expansion on the concept, we come to a
statement that the quality has indeed declined. However when we accept that popular
music nowadays means much more than that one stale proverbial pond of easy to consume
electronic music, we find that the diversity and artistic quality reaches an unprecedented

level.

To close out this thesis I tried to estimate what will be the next trend in popular music.
While keeping in mind that trends usually follow a certain circle of popularity before the
old thing becomes new again, I landed on my statement that real instruments will be
making a return, but not in the way they were used before. What I see on the horizon is an
unique blend of physical instrumentation being combined with current advancements in

popular music.
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