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Anotace

Diplomova prace ,,Obrazové pokryti tsunami zroku 2004 ve vybranych ¢eskych
tisténych médiich - Etické normy pro obrazové materidly” se zabyva praci obrazovych
editorG v Ceskych denicich a tydenicich a problematikou zvefejnovani drastickych
fotografii. V prvnich kapitolach popisuji tlohu obrazovych editort v médiich, etické
otazky tykajici se drastickych fotografii a shrnuji dosavadni poznatky a literaturu, ze
které vychazim.

V hloubkovych rozhovorech s fotoeditory hleddm odpovédi na to, jakym
zpusobem probiha vznik a vybér fotografii v redakcich, zda plni obrazovi editofi funkci
gatekeeperti, jak oni sami vnimaji drastické snimky a jaky je jejich nazor na
zvetejiiovani takovych snimki. Jejich odpovédi konfrontuji s piikladovou studii, ktera
tvori praktickou ¢ast prace. Podle ptikladu Jessicy M. Fishman a Catherine A. Lutz a
Jane L. Collins analyzuji obrazovy material jednotlivych redakci pokryvajici udalost
tsunami v Jihovychodni Asii a uvadim i1 popisy vybranych drastickych fotografii.

Cilem préce je popsat obrazové pokryti tsunami ve vybranych médiich, porovnat
ptistupy redakci k obrazovému zpravodajstvi a shrnout normy, kterymi by se méli pii

vybéru materialu z ptirodnich katastrof obrazovi editofi fidit.

Annotation

Diploma thesis “Pictorial Coverage of Tsunami in the Year 2004 in Chosen Czech
Printed Media - Ethic Norms for Pictorial Materials* deals with the work of
photoeditors in Czech daily and weekly papers and the issue of publishing drastic
photographs. The first chapters describe the ethic problems of publishing such a
materials, function of photoeditors in media and compile actual findings and literature I
used for my thesis.

The depth interviews with photoeditors search answers to questions about how

the photographs originate and are chosen in the editor’s office, if photoeditors play the



role of gatekeepers, how they perceive drastic photographs and what do they thing about
publishing drastic pictorial materials. I face their answers with the case study of
pictorial coverage of tsunami in the South-Eastern Asia, which is the practical part of
the thesis. The study is realised on the base of studies by Jessica M Fishman and
Catherine A. Lutz and Jane L. Collins. I also mention some analysis of concrete drastic
pictures.

The object of the thesis is to describe pictorial coverage of tsunami in chosen
media, to compare attitides of these editor’s offices to pictorial news service and to
compile norms, which photoeditors shell adhere while selecting material of natural

desasters.

Klicova slova

Meédia, fotografie, etika, medialni etika, obrazovy editor, editovani, tsunami, piikladova

studie

Keywords

Media, photograph, ethics, media ethics, photoeditors, photoediting, tsunami, case study



Prohlaseni

1. Prohlasuji, ze jsem predkladanou praci zpracoval/a samostatné a pouzil/a jen
uvedené prameny a literaturu.

2. Vlastni text prace bez anotaci a pfiloh (Kapitoly 1.-V.) ma celkem 128 113 znakt
s mezerami, tj. 71 normostran.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna vetejnosti i pro ucely vyzkumu a

studia.

V Praze dne 21. kvétna 2009 Veronika Smausova



Podékovani

Na tomto misté bych chtéla podékovat Alené Labové, kterd mi vnukla myslenku
vénovat se obrazové etice, a Filipu Lébovi, bez jehoz rad a povzbuzovani by prace
vznikla stézi. Podékovani patii i obrazovym editorim a fotografiim, ktefi mi vénovali
svlij €as a o problematice obrazového editovani a zvetejiiovani drastickych fotografii se

mnou hovorili.



vvono___ .. 10
1.1. Vizualni kultura ve zpravodajstvi _ 10

1.2. Vyzkumné otdzky 11

1.2.1. Zdavodnéni vyzkumoe 13

1.3. Literatuara 13
eOIMY_ 15
21kEktika 15

2.1.2 Etika obrazovych materiagla .~~~ 16
2.1.2.2. Autoregulace 18

2.1.2.3 Odli$né nazory editord a ¢tenara 19

2.1.2.4 Fotografické zobrazovani katastrof _ 21

2.1.2.5 Etické kodexy 22

2.2 Obrazovy editor _ 24

2.2.2 Vznik funkce obrazového editora v médiich 26

METODA 28
ANALYZA OBRAZOVYCH MATERIALU 33
4.1. Casopis Instinkt 33

4.1.2. Porovnani s etickym kodexem ¢asopisu Tyden 35

4.2. CasopisReflex 36

4. 2.2. Etické aspekty fotografii ¢asopisu Reflex 38

4.3. Mlada frontaDnes ..~ 39

4.3.2. Rozbor vybranych fotografiiz MFDnes 41

4.3.3. Srovnani obrazového materialu s kodexem MF Dnes 46

4.4. Hospodarské noviny 47

4.4.2. Analyza vybranych fotografit _~_ ...~ 48

4.4.3. Eticka rovina obrazového pokryti tsunamivHN 51

45.Blesk 52

4.5.2. Analyza vybranych fotografii ~__..... 54

4.5.3. Etické aspekty fotografii vdeniku Blesk 58

4.6. Lidové noviny 59

4.6.2. Analyza vybranych fotografii ~.__...... 60

4.6.3. Etické aspekty obrazového zpravodajstvivLN 65

ZAVER 68



5.1. Porovnani pristupu k fotografiim jednotlivych médii 68

5.2.zavérem _ 73
RESUME 75
SUMMARY 76
LITERATURA A PRAMENY_ 77

6.1. Literatura __ 77

6.2.Zkoumana periodika_ | 80
pRiLropy ... 81

7.1. Seznam p¢iloh 81

7.2. Seznam tabulek 81

7.3.Seznamgrafta 81

7.4.1. Rozhovor s Michalem R4zickou 82

7.4.2. Rozhovor s Janem Kurelem __ ...~~~ 88

7.4.3. Rozhovor s Ondfejem Besperatem 96

7.4.4. Rozhovor s Barborou P¥ihodovou 103

7.4.5. Rozhovor s Janem Bezuchon __ 106

7.4.6. Email Jana Sibika 118



,,Je priznacné pro nasi dobu, ze obraz se stal dedicem slov. Kodifikuje realitu jako
sumu znaku, tvarit a valéru. Rychlost, s niz jej vnimame a desifrujeme, vysvétluje jeho
lavinovité rozsireni. Zdi, Zurnaly, televize, reklama, vSude samy obraz. Tisk je jimi
zaplaven. Tady vsak, bohuzel, kritérium kvality ziistava za kritériem rentability.

Jean Claude Gautrand!

UVOD
S vyrokem Jeana Clauda Gautranda se mohu zcela ztotoZnit. Technicky vyvoj ve
fotografickém odvétvi dosahl takového stupné, ze svét jiz zacind byt obrazovym
materidlem ptehlcen. Kvantita fotografii ale nejde ruku v ruce s jejich kvalitou.
Technika vitézi nad obsahem. Média bez obrazového materidlu si nikdo nedokaze
pfedstavit, nad obsahem fotografii se ale spolec¢nost piili§ nezamysli, coz doklada i
nepomér publikaci o fotografickych technikach oproti pfiruckdm o tom, co a jak
fotografovat.

Tam, kde by nejen na fotografické, ale predevsim na etické aspekty fotografie
m¢él byt kladen nejvétsi diraz — ve zpravodajskych médiich, se asto setkavame s tim, ze
pravé snaha dosdhnout co nejvétsiho zisku méa pred prosazovanim etickym

novinaiskych norem prednost.

I. 1.1. Vizualni kultura ve zpravodajstvi
Fotografie je vyrazovy prostfedek, ktery ptisobi pfimo na smysly. Na pfijemce proto
pusobi velice silné a je stidle vyznamnéj$i soucasti zpravodajského komunikatu.
poctu obrazkl a fotografii v tisku. ,, Pulitzer tuto , atrakci‘ pouzival v maximalnim
meritku a vysledkem bylo, Ze se jeho World stal s ctvrt milionem vytiskii denné
nejprodavanéjsim denikem v USA své doby, *“ (Schwarz, 2003: 27).

Podobny vyznam piiklada fotografii Vilém Flusser. Vyndlez fotografie povazuje
za stejné dulezity meznik, jakym byl vyndlez linedrniho pisma (Flusser, 1996: 16).
Zaroven upozoriiuje na to, ze naprostd vétSina informaci k ndm pfichazi formou
technoobrazii. ProtoZe takové obrazy oproti divéte, kterou v né€ lidé kladou, povazuje ze
své podstaty za klamné, tvrdi, Ze je tieba umét jejich klam odhalit.

Od soucasného zpravodajstvi se piedpoklada, ze bude informace pieddvat ve

dvou a vice rozdilnych kodech. Vznika tak komplexni komunikat, ktery je chapan jako

1 Alena Labova, Zaklady fotozurnalistiky II, Praha, 1990.
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standard jak u podavatelti sdéleni, tak jejich piijemct®. Ve vysledku tak existence
obrazovych materidld miZze mit vliv na zvefejnéni urcitych materiadld. Televize BBC
naptiklad do svych zpravodajskych relaci nezatazuje takové zpravy, kterym chybi
obrazova slozka (Sebova, 2003). Podobnou zkuSenost mam zredakéni praxe
v internetovém médiu 1 j& sama. Podavat pouhé informace textem ¢i mluvenym slovem
Jiz nestaci. Udalost, kterd nema obrazové pokryti, jako by ani neexistovala.

Tento postiech samoziejmé neplati tolik pro tisSténd média, kterymi se budu
v préci zabyvat. | zde ale mize platit pfiméa iméra mezi atraktivnosti zpravy a tim, Ze ke
zpravé ma redakce k dispozici 1 obrazovy material. U ti§ténych novin hraje navic roli
poutavost titulni strany. Pfedev§im Casopisy a bulvarni tisk sazi na to, ze se vytisk Iépe
proda, kdyz na obdlce ¢i titulni stran¢ bude atraktivni fotografie.

Podle vyzkumi, pifi kterych je mozné zméfit Cas, ktery Ctendf vénuje pravé
fotografii, vyslo najevo, ze pfi Cteni asopisu, novin nebo webovych stranek se piijemci
nedivaji na fotografii déle nez tii1 ¢tvrté vtefiny. Je tedy nutné vybirat takové fotografie,
které Ctenafe zaujmou na prvni pohled a pifiméji jej se materidlu dale vénovat (Kobré,
2004: 192). Vybér fotografii se tak stava zcela zasadnim i pro tist€na média.

Toto tvrzeni se dd zpochybnit n¢kolika argumenty. Noviny i ¢asopisy maji své
predplatitele, nékteti lidé tisk kupuji pravidelné bez ohledu na obsah, ¢tenafe také muize
zaujmout téma, které s fotografii nemusi mit nic spolecného. Prodejnost potom neni

ditkazem, ze se fotografie na titulni strance skutecné libila.

I. 1.2. Vyzkumné otazky
Cilem této prace je zodpoveédét nékolik otazek tykajicich se obrazového zpravodajstvi
z Jihovychodni Asie po pfirodni pohromé. Chci vysledovat, jak se li§i obrazovy material
zvetejnény v jednotlivych médiich, zda jsou rozdily v pfistupu redakci k drastickym
fotografiim a to, zda na obsah a miru drasti¢nosti zvefejnénych snimkd maji vliv
redakéni etické kodexy. Zajima m¢ i to, jak se 1i§i obrazovy materidl pouzivany
v C¢asopisech a denicich, a zda fotografie zachycuji stejnym zptsobem utrpeni obyvatel
postizenych oblasti a lidi bilé pleti.

Pomoci hloubkovych rozhovori se zaméstnanci vybranych ceskych tisténych
médii chei zjistit, jaka je napln jejich prace, jak ji oni sami vnimaji a na zaklad¢ jakych
norem a postupll svou praci vykonavaji. Zajimaji m¢ 1 ndzory fotoeditori na

problematiku zvefejiiovani drastickych materidli a co vSechno oni sami za drastické

2 Soltys, Otakar. Komplexni komunikat a ikonizace medialni krajiny. pdf. 2004.
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povazuji. Zda je podle nich spravné drastické snimky publikovat, nebo zda je podle
jejich ndzoru mozné, Ze takové fotografie maji zpétny negativni vliv na spole¢nost.

V praktické ¢asti chci analyzou vzorku fotografii dojit k tomu, jakou ma prace
obrazovych editorti v ¢eskych médiich troven. Zda jejich prace odpovidd narokim,
které si kladou samotni editofi nebo médium jako celek v podobé redakénich etickych
kodexti. Dale mé zajima4, jak samotni redaktofi a editofi vnimaji fotografickou etiku, zda
zastavaji nazor, ze je tieba podavat komplexni svédectvi o svété 1 za cenu zveiejnéni
citlivych drastickych snimki, nebo zda se piiklangji k tomu, Ze pfibehy lidi postiZzenych
katastrofou lépe vypravéji fotografie bez drastickych obsah.

Poslednim cilem mé préace je zjistit, zda to jsou pravé obrazovi editofi, ktefi
rozhoduji o publikaci kontroverznich fotografii, které zasahuji do soukromi
zobrazovanych osob ¢i jejich blizkych. Zda fotoeditofi plni v Ceskych médiich funkci
gatekeeperti, tedy redaktor, ktefi rozhoduji, které informace projdou branou
zpravodajského média (McQuail, 2007: 241), vybiraji témata hodna komunikace
(Kunczik, 1995: 115), nebo zda v Ceskych médiich obrazovi editofi takovou moc
nemaji.

Utelem prace neni dojit k normativnim soudiim. NesnaZim se pfijit na to,
jaky pristup k obrazovému materidlu je spravny, nebo které médium s fotografiemi
zachazi nejlépe. Mym cilem je jen na zakladé ptipadové studie popsat, jakym zplisobem
se vybiraly fotografie pfi zpravovani o piivalové vIné tsunami na konci roku 2004 ve
vybranych ¢eskych denicich a tydenicich.

Budu tedy analyzovat obrazovou podobu ti§ténych médii v ¢asovém tseku, ve
kterém o udalosti pojedndvala. Na zéklad¢ toho se pokusim odvodit, jak s obrazovym
materidlem redakce zachdzeji. Abych se vyhnula spekulacim, budu své vysledky
konfrontovat s vyjadfenimi samotnych obrazovych editord a fotografi jednotlivych
médii.

Vzhledem k tomu, zZe se ma prace zabyva pouze zlomkem obrazové produkce
v Ceskych tisténych médiich, jeji vysledky nebudou zcela verifikovatelné a je mozné, Ze
se nebudou zcela shodovat s vysledky jinych podobnych studii. Pfesto doufam, ze se mi
podaii dojit k objektivnim zdvérim ohledné¢ vyuzivani nebo skryvani drasti¢nosti

nekterych obrazl ¢tenaiim.
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I. 1.2.1. Zdivodnéni vyzkumu

Po celou dobu existence masovych médii panuji obavy, Ze jejich nasilné obsahy mohou
mit negativni vliv na jejich pfijemce, predevSim mladez. Jiz v roce 1851 vysSel ve
skotském listu Edinburgh Review clanek pozastavujici se nad tim, Ze kazdy maly
chlapec se mize za pouhé tfi pence vystavit nebezpecnému vlivu lacinych Santant
(Jirak, 2007: 126). Drastické obrazy jsou dnes chapany jako cosi, co spolecnost
rozrusuje a nechce byt s takovymi obrazy konfrontovéana. Prestoze redakce seridznich
novin publikovani obrazii s morbidnim obsahem vefejné odmitaji, vzhledem ke stalému
sklonu médii k vulgarizaci se stava, Ze jsou v dennim tisku publikovany snimky, jejichz
nasilny obsah lze t€Zko oznacit za implicitni. Tyto materidly jsou spiSe samoucelnymi
obrazy zpestfujicimi zpravodajstvi.

V Ceské republice se zobrazovanim drastickych momentli zabyvalo pomérné
malo lidi, a to jen okrajové. Syndikat ¢eskych novinait se sice distancuje od morbidnich
fotografii, Ceské deniky ale Sokujici a drastické fotografie stale publikuji.
Nejvyraznéjsim piikladem poslednich let je prodej policejnich fotografii mrtvého téla
Karla Svobody z vySetfovani sebevrazdy, kdy tyto fotografie smétovaly k deniku Blesk.
Trest postihnul jen policisty, ktefi se k prodeji fotografii pfiznali. Blesk ale zadnymi
sankcemi, at’ jiz formou pokuty, nebo poklesu ¢tenaiskych preferenci postizen nebyl.

Literatura k tématu v Ceské republice zatim neni piili§ rozsahld, vefejna diskuze
probiha vzdy jen v souvislosti s vybranymi kauzami a rychle kon¢i. Zatimco periodika
ve Spojenych statech se zobrazovani morbidnich fotografii vyhybaji, byt’ by tomu tak
bylo jen ze strachu z pravniho postihu, v Ceské republice nad sebou média podobny

drobnohled nemaji.

I. 1.3. Literatura

V zamoii byla za posledni roky napsdna fada publikaci zabyvajici obrazovym
editovanim, gatekeepingem a autocenzurou i studii zkoumajicich otazky publikovani
citlivych snimkd spolu s analyzou fotografického materialu. V Ceské republice toto
téma medialni védci odsouvali do pozadi a takové prace u nas nevznikaly.

Proto vychézim z cizojazy¢né literatury, a to pfedevsim z nékolika ptipadovych
studii. Jednou z nich je prace Jessicy M. Fishman, kterd se zabyva zpiisobem, jakym
editofi americkych novin posuzuji morbidnost fotografii zobrazujicich smrt. Marguerite
M. Moritz popisuje ve svém ¢lanku postup novindit pti obrazovém zpravovani o stielbé

na stiedni Skole Columbie. Renee Martin a Brian Kratzerovi zkoumali, na zaklad€ ¢eho
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se obrazovi editofi rozhodovali pro vydani nebo nevydani fotografii umirajicich lidi pfi
teroristickych ttocich na WTC 11. zafi, a zda to jsou prave fotoeditofi, ktefi
v podobnych situacich rozhoduji o vydani takovych fotografii.

I v béznych pfiruckach pro fotografy a teoretickych u€ebnicich pro novinare —
fotografy jsou vzdy kapitoly tykajici se editovani fotografii, procesu jejich vybéru,
funkci fotoeditora v médiich, fotografickou etikou ¢i zdkony upravujicimi prava
fotografii i objektti fotografovani. Pfedevsim pii definici funkce obrazového editora a
jeho prace s fotografiemi a postupy, na zdkladé kterych je wvybird, vychazim
z americkych uc¢ebnic Kennetha Kobré a Freda S. Parrishe.

V Ceskych publikacich jsem zminky o procesu vybéru fotografii a etice
fotografovani nalezla jen v pracich Aleny Labové. Vychazim ptredevSim z jejich texta
Fotozurnalistika Il a kapitoly o zpravodajské fotografii v publikaci Zpravodajstvi
v médiich.

Podobnymi otazkami, jakymi se zabyvam ja, se jiz v ptedchozich letech ve své
zaveérecné diplomové praci zabyvala naptiklad Marcela Jurkova. V jeji praci je ale
kladen diraz pfedev$im na etické aspekty fotografie a popisuje nékteré konkrétni
ptiklady tprav fotografii, nebo fotografii s kontroverznim obsahem. Martina
Vojtéchovska ve své praci z roku 2000 zkoumala pfedevsim technické upravy fotografii
v dobé digitalnich technologii. Etickymi aspekty fotografie se zabyvala 1 Lucie
Tomanova v praci ,,Moc obrazu a c¢tvrtd velmoc* — problematika gatekeepingu a
zobrazovani fotografii z ptirodnich katastrof ale v jeji praci obsaZena neni.

O aspektech obrazového zpravodajstvi z katastrofami postizenych oblasti se
zminuje Nguyen Thi Phuong Thao, i kdyz jen okrajové. Tématem jeji prace byl obecny
fenomén zobrazovani ndsili na fotografiich. V roce 2007 vznikly na socialnévédnich
fakultdch Karlovy i Masarykovy univerzity diplomové prace s fotografickou tematikou.
Lucia Soldatovd se pokusila nalézt normy pro zpravodajské obrazové materialy,
Magdaléna Trusinova zkoumala zpravodajské hodnoty na novinaiskych fotografiich
v ¢eskych denicich.

Ve své praci se chystdm do diskuze o etice novinaiské fotografie vnést nové
prvky. Napftiklad pojeti drastickych snimki samotnymi fotografy a obrazovymi editory
nebo jejich vliv na konecné rozhodnuti o zvetejnéni fotografie s morbidnim obsahem
s dlirazem na dileZitost a opravnénost zvefejiovani takovych fotografii v ptipadé

pfirodnich katastrof.
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POJMY

II. 2.1 Etika

V poptedi zajmu mé prace je fotozurnalistickd etika, respektive aplikovana etika. To
znamena ta, ,,jejiz teorii miizeme vyzkouset tak, Ze ji uplatnime v konkrétni situaci, ale i
tak, ze se podivame na rozhodnuti, ktera v konkrétnich situacich délaji lidé na zaklade
zdravého rozumu, a ptat se, z jaké teorie etiky vychazeji, “ (Thompson, 2004: 13).

V préci se chei vyhnout normativnim soudim z divoda, které jsem naznacila
vySe. Etické normy jsou ,socidlni pravidla jednani, kterd plati, pokud jsou Siroce
uzndvany v motivacnich horizontech individualniho svédomi lidi, “ (Anzenbacher, 1994:
105). Novinaiska a fotozurnalisticka etika je tedy platnd, pouze pokud je uznavana
celym spolecenskym spektrem. Nazory na to, co je a co neni etické, se vSak v soucasné
na informace, ¢i pravo na soukromi a urcitd ohleduplnost novinai vii€i ¢tenafim a
jejich vnimani.

Zobrazovani morbidnich materidlti, jakymi mohou byt zachyceni momentu
umirdni, ¢i zabéru na zranéni, ale hranici s fetiSismem a s touhou po senzaci. Podobné
obsahy napftiklad v ptipadech nékterych reality show odmita némecka televize ARD.
., Lidské utrpeni, priibeh umirani (napr. po nehodach) se v zadném pripadé nesmi stat
ustrednim predmétem zdanlivé autentické reportaze. ... Hranice studu a distojnost
clovéka nesmi byt zrarnovany.” “

Zakladnimi problémy fotografické etiky jsou zkresleni reality zpisobem
zpracovani nebo jiZz vybérem tématu a manipulace s materidlem. Problematika
kontroverznich fotografii zobrazujicich nasili, utrpeni, bolest, nebo snimkua zasahujicich
do soukromi fotografovanych objekt, je proto komplikovana. Zvetejnéni takovych
materialli mize byt neohleduplné vii¢i ¢tenariim i fotografovanym objektiim. Pokud by
ale redaktofi takové snimky nepublikovali, zkreslovali by realitu.

Podle zéasad utilitarismu®* by mé&li novinaii informovat jak o dobrych zpravach,
tak o téch patnych. Negativni zpravy maji ale vétsi zpravodajskou hodnotu. Cim je
udalost negativnéjsi, tim spise se stane zpravou, protoze negativni udalosti obvykle maji
1 dalsi zpravodajské hodnoty, jako jsou nenadéalost nebo nemnohoznacénost (Galtung,
1965). Muze se stat, ze média budou zkreslovat realitu jiz tim, ze pro nedostateCnou

zpravodajskou hodnotu dobrych zprav, budou informovat mnohem vice o zapornych

3 Zasady proti zleh¢ovani a glorifikaci nasili v televizi ARD. Citovano podle Kunczik, 1995, str. 153
4 Podle Mela Thompsona: Utilitarismus — teorie moralky zaloZené na posouzeni ocekavaného vysledku
jednani
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jevech. Navic nejvetsi emocni silu maji extrémni zpravy (i fotografie) a praveé takové si
pfijemci nejspiSe zapamatuji. Zatimco bé€zné zpravy vypusti, ty extrémni, dramaticke,
vyruSujici, negativni a zneklidiiujici si budou pamatovat déle (Perlmuter, 2003: 2). I to

pfispiva k tomu, ze média, a¢ nechténé, realitu zkresluji.

II. 2.1.2 Etika obrazovych materiala

O sile a moci ptisobeni obrazového materialu nemize byt pochyb. V case vizualni
kultury, ve které se nachdzime, kdy byt znamena byt vidén, kdy vétSina obsahl a
sdéleni (od dopravnich znacek po pocitatové rozhrani) je prezentovano vizudlné
(Manovich, 2001: 102), by vlastni fe¢i, sémiotice a etice obrazovych sdéleni mélo byt
vénovano vice prostoru. Vyznam obrazu se odvozuje od jeho vlastnosti, tedy Ze je
snadno uchopitelny, obchazi analytické mySleni a pfimo piisobi nejen na nase smysly
(respektive zrak), ale také na nase emoce.

Fotografie totiz ukazuje, nepopisuje. To, co ukaze fotografie, by bylo tieba
popsat tisici slovy (Labova, 2005: 88). Obrazy vnimame najednou, jako celky, protoze
nemaji mensi stavebni jednotky. Teprve ndsledné je rozkldddme na mensi
vyznamotvorné casti. Pii jejich ¢teni tedy postupujeme naprosto odliSn€, opaéné nez
naptiklad pfi Cteni textu. I proto postavil zurnalismus do centralni pozice komunikétu
nesouci obsah obraz. Samoziejmé 1 pro dalSi vlastnost fotografie, kterou je jeji
psychologickd deviza — lidé véri, Ze ma schopnost pravdivé a vérohodné vypovidat o
svété (Mrazkova, 1986: 56).

,Stla a moc zpravodajskych fotografii je takova, Ze je pro vSechny tézZke ji
posuzovat,”“ tvrdi Harold Evans. Neni obtizné jen posuzovat zpravodajskou fotografii
jako takovou. Naro¢né je i posouzeni etickych norem, kterymi by se snad méla fidit.
Ackoliv se vétSina redakénich i mezinarodnich kodext v urcitych etickych postojich
shoduje, co se tyce fotografického Zurnalismu, zlstava stale mnoho otazek, které nejsou
jednoznaéné zodpovézeny. Etické normy se navic stéle proménuji v ¢ase. Zurnalisticka
etika, stejné€ jako moralka a normy spolecnosti, se vyviji a méni.

Vystiznou studii, kterd podobné spoleCenské zmény popisuje, je Secure the
Shadow, ve které se Jay Ruby zabyva posmrtnou fotografii, snimky pohibi a
umirajicich, jejich vyuzivanim a vnimanim v americké spolecnosti 19. stoleti. Pocatkem
stoleti byl tento viktoriansky zvyk — totiz zvécnéni umrti, kdy si rodiny nechavali své

blizké, o které pfisli, fotografovat v rakvi, tyto obrazky pak mély vystavené doma —

5 Herold, Evans, Pictures on a Page, Belmont 1978
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zcela béznou praxi, na konci stoleti si posmrtné fotografie milovanych stale potizovali,
jiz ale tajné. Vystavovani fotografii mrtvych ptibuznych jiz bylo chéapano jako
nepatficné. Necekané navstévy v domacnostech, kde na zdech visely obrazky zesnulych
ptibuznych, nebyly vitany. Ameri¢ané se za ,,své mrtvoly* zacinali stydét.

K podobnym zméndm ve vyvoji vniméni drastickych fotografii doslo i ve
dvacatém stoleti. V padesatych letech vladl povale¢ny optimismus — z fotografii ¢iSela
vira vnovy a lepsi svét, lidskou dustojnost a krasu. Po stale Zivych vzpominkach
z druhé svétové valky zabéry padlych vojakii nebo détskych obéti hladomorti jevily jako
prili§ drastické. Podobné¢ jsou drastické fotografie vnimany i dnes.

Pfi tom pravé publikovani fotografii nic neskryvajicich, nemilosrdné
znazoriujicich okamzik hriizy nésilné smrti, i podobu nejvétsiho utrpeni ve valkach
druhé poloviny Sedesatych let, dokazaly zménit nazory lidi a pohnout svédomim celé
spole¢nosti. Don McCullin, ale i Phillip Jones Griffith, Kishor Parekh, Tim Page, Abas,
Mugabane, Susan Meiselasova bezprostiedné fotografuji smrt, tyrani, popravy, hnijici
téla. I kdyz tyto fotografie po éfe humanistické fotografie padesatych let zpocatku
vzbuzovaly zd&Seni, publikum si brzy na zaplavu krve zvyklo.

Televize ostatné¢ nepietrzit¢ chrlila zaplavy obrazi nelidskosti, a tak 1
fotografové odhodili cudnost a zacali utrpeni fotografovat zblizka. Fotografie zacala
svet ukazovat tak kruty, jaky je. Fotografie vzbuzovaly zdjem vetejnosti o svétové déni.
Nechavaly své divaky podilet se na situacich, které na fotografiich spatfovali®

Dnes, kdyz se fotografie znazoriiujici smrt ¢i utrpeni na strankach novin
objevi, obvykle vyvoldvaji vinu nevole jak ze strany etickych komisi a syndikata, tak ze
strany samotnych ¢tenaiti. Piesto jsou to prave ty nejdrastictéjsi fotografie, které funguji
jako lakadlo ke koupi tiskoviny. Jejich zpravodajskd hodnota je ale zna¢né diskutabilni.
Vydavatelé tyto fotografie otiskuji jen z toho divodu, aby zvysili ndklady a tim i zisk.
Proto je takové jednani mozné povazovat za neetick¢é. Chovani vydavatell, ktefi
piinaseji ¢tenaiim z diivodu rentability fotografie znazornujici utrpeni, bolest ¢i smrt, se
da srovnat s chovanim ¢loveka, ktery by prodaval listky na pohfeb (Wischmann, 1987).

Stejn¢ tak je diskutabilni, do jaké miry patii snimky vyfotografované pfi
hladomorech, katastrofach ¢i valecnych konfliktech do sali uméleckych galerii.
Napitiklad nékolikandsobny vyherce World Press Photo Luc Delahaye své fotografie
kompozici a barevnosti pfipominajici obrazy malifi 18. a 19. stoleti zachycujici

zmrzacena téla vojaka, uprchliky ¢ekajici na pfijeti v tdbote a dalsi velmi dramatické az

6 Mrazkova, Daniela. Piib¢h fotografie. Praha. 1986
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morbidni situace v nadzivotnich velikostech v uméleckych galeriich. Lid¢ ale pohled na
nasili vyhledavali vzdy, jak jinak si vysvétlit vefejné popravy, vyprodané saly pii boxu
nebo oblibu bycich zapasi a popularitu snuff filmt. Proto jsou fotografie zachycujici
nasili nebo drastické momenty velice dobrym zboZim na medidlnim trhu (Nguyen,
1997).

Novinafi ale maji za kol informovat o svété a za to, ze tak budou Cinit, maji
odpovédnost vici Ctenaftim. Nasili, smrt, utrpeni — 1 to je nas svét. Presto, alespon
podle vétSiny etickych kodexli, museji mit neustile na paméti zakladni otazku: je
v tomto ptipad¢ opravdu obecny zdjem vice nez individudlni? Jednoznacné odpovédi na
podobné otazky nejspiSe neexistuji. Jako vSude se ale 1 zde da uplatnit pravidlo ,,zlaté
stfedni cesty*.

Proto je dulezité pii editovani obrazového materidlu vzdy posoudit, zda je
opravdu povinnosti informovat o daném piipadu a pravé touto cestou. Zda existuje
zpusob, jak informace uvést, ale s ohledem na obéti a tak, aby nevznikala nechténa
personalizace. Tak aby ctenaf, ktery je konfrontovan s fotografii mrtvého fidice,
nepfemyslel o konkrétnim ptipadu, ale o tisici mrtvych na silnicich. S tim souvisi i
citlivé naklddani s obrazovym materidlem, jeho vzdjemnym kombinovanim ¢i
nabizenim. TéZko pokladat za etické, kdyz na webovych strankdch AP nebo CNN hned
vedle fotografii s riznymi obsahy, tedy i velmi drastickymi, blika banner ,,BUY IT*
(Perlmuter, 2003).

I1. 2.1.2.2. Autoregulace
Autoregulace fotografii se smrti, mrtvymi a jinymi drastickymi obsahy je nejjednodussi
v médiich. Kdyz fotografové védi, jaké fotky budou pfijaty a budou mit Sanci na
zvetejnéni, budou se snazit ziskavat praveé takové fotografie. Naopak v pfipad¢, Ze by
piekrocili normu, mohlo by to poskodit jejich kariéru, nebo by dokonce mohli pfijit o
praci, jako se to stalo fotografovi, ktery pokryval smrt Ennise Cosbyho, syna Billa
Cosbyho. Vypovéd' byla odiivodnéna ,,velmi t€snym a blizkym vyfocenim mrtvého téla
E. Cosbyho* (Steven Brill: 1999).

Argumentem pro zvefejnovani dramatickych nebo i1 morbidnich fotografii je
ovsem to, Ze pii fotografovani nejde jen o zvefejniovani fotografii. Dulezitym

momentem je i jejich pofizovani. Skutecnost, ze fotograf vytvoii obraz smutku

7  Anglicky ,,KUP TO*
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poziistalého, vyvolava u trpiciho ¢lovéka pocit, Ze se o néj nékdo zajima. Zverejnovani
téchto fotografii mize pozistalym pomahat prekonavat jejich hote (LaBelle, 1993: 36).
V nékterych ptipadech si dokonce poztistali pieji, aby se spolecnost dozvédéla, co se
stalo, tedy aby i nesmirn¢ intimni fotografie zasahujici do jejich soukromi zvefejnény
byly.

Takovy ptipad popisuje Fred S. Parrish. Fotografové vyfotili chlapce s tézce
zranénym psem u silnice. Kdyz se dozvédéli, ze pes srazku s autem, ktera vyjevu
pfedchéazela, neptezil, rozhodli se, ze fotografii nevydaji. Chlapec sdm ale jejich
rozhodnuti zpochybnil. Chtél, aby fotografii noviny publikovaly, aby upozornila fidice
na to, ze piist¢ maji fidit opatrnéji. Na chlapcovu Zadost noviny fotografii skute¢né

vydaly (Parrish, 2002: 285).

II. 2.1.2.3 Odlis$né nazory editoru a ¢tenari

Dal$im problémem pii posuzovani fotozurnalistické etiky je to, ze autofi a Ctenafi
mivaji odliSny postoj k tomu, co etické je a co neni. Zatimco redaktofi a editofi pocit'uji,
ze je nutné publikovat kontroverzni fotografie, ¢tenati zabéry mrtvych lidi a zranénych
muzi, jak ukdzal vyzkum Gretchena Farsaie, pfi kterém byly drastické fotografie
ptedkladany editorim i ¢tenafim. Farsai se jich pfi tom ptal na jejich nadzor ohledné
toho, zda maji byt snimky uvefejnény. Zabéry stiileni straze v Kentu po studentovi,
hoticitho buddhistického mnicha ve Vietnamu, nebo popravy v Saigonu laici vidét
nechtéli, editoti vSak byli pro jejich zvetejnéni (Kobr¢, 2004: 198). I novinaiska ocenéni
za fotografii pravidelné vyhravaji snimky z valecnych konfliktd, hladomort, povodni ¢i
oblasti postizenych epidemiemi.

Bézni Ctenafi ale v novinach takové fotografie nechtéji. Zatimco za fotografii
hasic¢e vynasejiciho smrtelné ranéné dit€ po bombovych utocich v Oklahomé si redakce
regiondlnich novin vyslouZzila tucty dopisii rozhof¢enych ctenaiti, autor fotografie,
amatérsky fotograf Charles Porter IV, za snimek ziskal v roce 1996 Pulitzerovu cenu
v kategorii Spot News (Parrish, 2002: 289). Ackoliv Ctenafi tvrdi, Zze zabéry désivych a
tragickych situaci do médii nepatii, na soutézich jsou snimky, na kterych je patrny
kontrast estetického tvaru s novinafskym obsahem — zpravy ze soucasnych vale¢nych
konflikt, hladomory, socialni konflikty — ocenovany nejcastéji. Paradoxné jsou nékdy
tyto fotografie vytvoreny tak, ze je nékdy dokonce piijemné se na takovéto fotografie

divat (Labova, 2005: 91). Ve zpravodajskych materidlech se vytvéii kontrast dvoji
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autenticity. Fotografové se zaroven snazi co nejpiesnéji postihnout skutecnost a zaroven
v estetické roving€ vyjadtit povahu lidské zkuSenosti. Zatimco prvni rovina, snaha o co
nejveérnéjsi vystizeni reality, druhé roviné pomaha, druha z rovin, snaha o vylepSeni
skutecnosti, té prvni prekazi (Arnheim, 2001: 10).

Na novinafskych soutézich je trend ocefiovani vytvarné ladénych novinatskych
fotografii patrny. Za posledni deset let vyhraly World Press Photo tfi fotografie
z pohibii, na dvou byly zobrazeni mrtvi, pét bylo vyfotografovano pii valecnych
konfliktech, ¢tyfi po pfirodnich katastrofach a jedna zachycuje hladomor v Nigérii.
Vsechny jsou kompozicné, vyrazove i barevné dokonalé.

Stejné tak plati, ze se lidé obecné radi divaji na fotografie celebrit, déti,
postarSich dam, rizi a zvirat. Pokud jiz maji byt konfrontovani s drastickou fotografii,
1épe piijimaji ty, kde jsou jen zranéni, ne mrtvi. K podobnému zavéru dosla v roce 1977
i agentura AP®, kterd oslovila 500 &tenait. Vyzkum potvrdil, Ze ¢tenafi davaji piednost
fotografiim, které se tykaji lidi a feature (Zanrova fotografie, ilustrace). Mén¢ je jiz
zajimaji fotografie obecnych zprav a ze sportu. Vibec nejoblibenéjsi fotografii se
vtomto vyzkumu stala fotka ditéte libajici psa. Ze lidé davaji pred obecnymi
zpravodajskymi fotografiemi piednost feature, potvrzuji i novejsi vyzkumy.

Vyplyva z toho, Ze editofi neznaji vkus publika, jen jej odhaduji a fotografie
vybiraji podle vlastnich preferenci. Stejna studie AP prokazala, ze editofi vybiraji stejné
snimky, jaké maji radi ¢tenafi, pokud jde o sport, bézné zpravy a zanrové fotografie. |
z této studie nakonec vyplynulo, ze lidé se na fotografie nasili a jiné dramatické obrazy
divaji neradi a mysli si, Ze by nemély byt publikovany. Editofi je ale zvetejnuji. Jejich
povinnosti je totiz v novinach ukazovat svét takovy, jaky je. Ctenat by neuvazoval o
fotografiich, které nevidi. Proto by pfedstava o svété, kterou mu noviny podévaji, byla
bez snimki zobrazujicich nasili ¢i utrpeni zkreslena.

I pfesto miizeme jen stézi povazovat obrazové pokryti svéta v tisku za vyvazené.
Utrpeni lidi vzdalenych snaseji ¢tenafi snadnéji, nez utrpeni lidi stejného kontinentu
nebo zemé. Jessica Fishman napiiklad ve své disertacni praci dokazala, Ze americké
noviny nechtéji ukazovat mrtvé AmeriCany (Kobré, 2004: 319). A stejné tak jako se
hite ukazuji mrtvi stejného naroda, je to tak 1 s menSinami. V médiich se urcité

neobjevuje stejny pocet libajicich se gay a lesbickych pari v poméru k t€ém

8 Priizkum agentury AP z roku 1977 popisuje Kenneth Kobré v knize Photojournalism: The
Professionals' Approach, 2004
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heterosexualnim. Ani pocet lidi bilé pleti, asiatl a afroameri¢ant na fotografiich neni ve

stejném pomeru, v jakém jsou zastoupeni ve spolecnosti.

II. 2.1.2.4 Fotografické zobrazovani katastrof

Piirodni katastrofy jsou vétSinou neocekavaneé, je proto slozité vysledovat shodné rysy
pfi jejich zachycovani. Kvuli nepfedvidatelnosti jsou casto zaznamenavany
amatérskymi fotografy. NeZ se na misto dostavi profesiondlni fotografové, ptirodni
pohroma sama o sob¢ vétSinou skonci a nelze tedy tvrdit, ze by fotografové zachycovali
katastrofu jako takovou. Fotografie profesionall, které na misto dorazi pozdé&ji, se spise
zabyvaji nasledky katastrofy.

Pokud jsou ale fotografové pifimo konfrontovani s lidskymi obét'mi, jsou
postaveni pred otazku, jak situaci zachytit, aby bylo patrné, ze doslo ke katastrofé, ktera
znamenala smrt mnoha lidi a osobni tragédie, aniZ by na fotografiich byly pfimé odkazy
na odehranou tragédii. Fotograf na mist€¢ musi zachytit bolest a utrpeni, nebo by jeho
fotografie ptipominaly ,, skautskou dobrodruznou vypravu ¢i honitbu v tabore*
(Kunczik, 1995: 285), jako vale¢né fotografie Roberta Fentona z valky na Krymu.

Pfi tom je ale nutné o katastrofach, jejich nésledcich 1 tragédiich, které
zpusobily, informovat, a to nejen vzhledem k poctu mrtvych a Skod. Na utrpeni lidi je
tieba upozornit napiiklad proto, aby byla zajiSt€éna humanitarni pomoc. Problém
zobrazovani fotografii z katastrof tkvi v tom, Ze v pfijemcich vyvolavaji strach,
frustraci, soucit, pocit nebezpeci a dalsi silné emoce, ale na rozdil naptiklad od valek za
kvanta mrtvych na fotografiich nikdo nenese zodpovédnost. Nestésti ptislo nenadale,
neda se mu predejit, fotografie i jiné informovani o katastrofach vyvolava v recipientech
dojem, Ze nestésti se nikdo z nas nemize vyhnout. Proto nelze jednoznaéné odpoveédeét
na otazku, zda je zobrazovani lidi postizenych ptirodni katastrofou z etického hlediska
ptijatelné.

Sami postizeni pii tom s fotografy vétSinou spolupracuji. Ve chvili velkého
osobniho utrpeni ¢asto nemaji silu novinaftim odporovat, mnozi chtéji, aby s nimi jejich
hote sdilel 1 zbytek svéta. Jako fotografie jinych drastickych udalosti, 1 tyto jsou Casto
ocenovany v soutézi World Press Photo. Naptiklad David Turnley z agentury Black Star
ziskal v roce 1989 cenu za fotografii a fotoreportaz z pohibu v Arménii po zemétieseni
v roce 1988.

Do problematiky zvefejiiovani fotografii z pifirodnich katastrof neziidka kdy

vstupuji 1 vlady zemi, kde ke katastrofé doSlo. Vybuch vulkanu Nevado del Ruiz v
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Kolumbii 13. listopadu 1985 znamenal smrt 24 tisic lidi. Po vybuchu vyfotil Frank
Fournier uvéznénou dvanéctiletou hol¢icku v jdmée naplnéné vodou. Ven ji koukala jen
hlava. Ve vodé¢ lezela jiz tfi noci a dva dny, kiize na jejim téla byla rozleptand, m¢la
tmavé oci a Sest hodin po pofizeni snimku divka zemfela na zastavu srdce. Kolumbijska
vlada fotografii zakazala uvefejnit a odvolala se pfi tom na zdkon, ktery zakazuje
publikovat fotografie osob mladsich osmnacti let. Vlada se pfi tom snazila zakryt vlastni
neschopnost zajistit pomoc postizenym oblastem (Nguyen, 2000). Fournier s fotografii
v roce 1985 vyhral World Press Photo.

DalSim problematickym momentem zobrazovani katastrof je mira zasahti do
soukromi postizenych. Kdyby k tragédii srovnatelné s tsunami zroku 2004 doslo
v Ceské republice, nebo v zapadnim svété, detailni fotografie zranénych a mrtvych by
se staly nepfijatelnymi. Kdyz jde ale o fotografie ze vzdalenych mist, tvafe mrtvych se
mohou objevit na titulnich strankach tiskovin.

Zpravodajstvi z oblasti postizenych katastrofou skytd i1 nebezpe¢i moznosti
ukvapeni se pfi vybéru nebo pii rozhodovani o vydani z diavodu nedostatku cCasu.
Necekané udalosti se musi zvefejnit co nejdiive a vzhledem k tlaku konkurence muize
dojit neuvazenému uvetejnéni kontroverznich snimkd, které by redakce za normalnich

okolnosti nezvefejnila.

I1. 2.1.2.5 Etické kodexy

Jako ucinny néstroj samoregulace si jednotlivé redakce zacaly vytvaret vlastni etické
kodexy. Svym ctenatiim tak ptekladaji normy, podle kterych redaktofi vytvari obsahy,
redaktorim mohou slouZit jako navody pro praci, jako tomu je u redakce BBC a jejich
BBC Guidelines. Vzhledem k tomu, ze se fotografie stala stejné dulezitou soucasti
novin, jako je text, bylo by na mist¢, aby etické kodexy upravovaly aspekty obrazového
zpravodajstvi stejné, jako tomu je u psaného slova. Skéla problému pfi zobrazovani
reality obrazovou formou je stejné Sirokd, jako je tomu u textl, pfesto fotografii
v etickych kodexech neni vénovan prostor srovnatelny s pravidly pro psani textu.

Jako zéklad pro posuzovani toho, zda je zpravodajska fotografie eticka ci
nikoliv, vychazim z kodexu NPPA - National Press Photographers Association (NPPA)
— americké Narodni asociace novindiskych fotografi, ktery vyuziva velky pocet redakei
namisto vlastnich kodexd’. Podle n& by fotozurnalisté méli byt ohleduplni pii

fotografovani zranitelnych objekti a byt soucitny k obétem zloCina ¢i tragédii. Do

9 Podle Dony Schwarz: Detroit News Free Press, New York Times, Chicago Tribune, Chicago Sun
-Times, NY Daily News, Houstin Chronicle, Boston Sunday Globe, USA Today, Newsday
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intimnich okamzikd smutku muze fotograf svou praci zasahovat, jen pokud ma
spolecnost potlatovanou, a pfi tom ospravedlnitelnou potiebu takové zabéry vidét.
Samoziejmé jsou to jen neékteré z pokynti tohoto manualu — ov§em jsou to ty, ktera tésné
souviseji s problémem, kterym se zabyvam.

Zahrani¢ni fotografické etické kodexy jsou vesmés Iépe a dukladnéji
propracovany, nez ty Ceskych redakci. Velice podrobny manual o zachéazeni
s obrazovym materidlem ma denik Washington Post. Jsou v ném detailn¢ popsana
pravidla pro zvefejiiovani riznych typt fotografii. Manudl naptiklad zakazuje
jakoukoliv manipulaci s digitalni fotografii. Fotografové i obrazovi editofi mohou ke
zpravodajskym materialiim ptikladat jen zpravodajské fotografie. Satirické a humorné
fotografie je dovoleno publikovat pouze u nezpravodajskych texti. Ani na ilustra¢nich
snimcich se nesmi zamlZovat lidské postavy. Podobné jako v BBC, i ve Washington
Post maji redaktofi veSkeré sporné otazky fesit s vedoucimi editory.

PfedevS§im americké kodexy jsou v tomto ohledu mnohem detailnéjsi, nez ty
ceské. Spolecnost je k otazkam etiky médii mnohem kriti¢téjsi, a v disledku toho jsou
periodika pfi publikovani kontroverznich materialii opatrnéjsi. Navic v USA funguje i
systém spoluprace zainteresovanych s novinafi. Naptiklad rok po utoku jednoho ze zakt
na stfedni Skolu Columbine, se sesli rodice obéti s novinafi a vymohli domluvu, podle
niz uz noviny nesmeély zverejnovat zadné fotografie obéti (Moritz, 2003: 76).

Etické kodexy ¢eskych médii byvaji oproti americkym obecnéjsi a jen malokdy
se zabyvaji fotografiemi. Napfiklad Mlada fronta Dnes sviij eticky kodex sice
zvetejnila, nezabyva se v ném ani fotografii ani informovanim o tragickych udalostech.
Diikladné se naopak fotografii vénuje eticky kodex Casopisu Tyden, ktery vznikl jako
vilbec prvni z zurnalistickych profesionalnich etickych kodexi v Ceské republice. Jeho
autori (Karel Hvizd’ala, Petr Busta, Michal Ruzicka, Zdenék Prochazka a Vladimir
Nagaj) v ném vychazeji z kodext riiznych evropskych 1 americkych médii a predev§im
z etického kodexu americké Spolecnosti profesionalnich zurnalisti a knih Media Ethics
a Doing Ethics in Journalism.

Je v ném zdaraznéno, ze fotografie je stejné dilezity a citlivy material jako
psané slovo a plati pro ni stejnad profesiondlni pravidla jako pro zurnalistické texty.
., Zverejnujeme-li fotografie mrtvych tél, obéti trestnych Ccinii, pachatelu c¢i vazné

nemocnych lidi, ¢inime tak po zvazeni vsech etickych souvislosti,“ pisi autoii kodexu.

10 Poznamky z kodexu uvadi Dona Schwarz v ¢lanku Professional Oversight: Policing the
Credibilioty of Photojournalism v knize Image Ethics in the Digital Age; 2003
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Znamena to, ze pokud by publikovand fotografie nepfiméfené narusovala soukromi
fotografovaného, je tifeba, aby ktomu byl faddny davod. Stejné tak, pokud je
fotografovana situace natolik soukromym momentem bolesti nebo utrpeni, je tfeba
zvazit, zda ma vefejnost pravo takovou fotografii vidét. S objekty fotografii museji
podle kodexu Tydne jednat citlivé a s ucasti, uvazovat o tom, jak by se sami fotografové
citili v pozici fotografovaného a zda neni mozné docilit stejné¢ho vyjadieni prostredky,
které by dot¢ené méné poskodily.

Redakce Hospodarskych novin mi dala k dispozici Eticky kodex redaktorii
vydavatelstvi Economia platny od fijna roku 2008, tedy az po obdobi, kterym se v praci
budu zabyvat. Nicméné je v kodexu zminéno, Ze redaktory vydavatelstvi Ecomonia se
rozumi i napftiklad graficti redaktofi. To znamend, Ze vSechna pravidla jsou vyslovné
platna i1 pro obrazové zpravodajstvi. Fotografie je ddle zminéna v souvislosti s tim, ze
redaktor nesmi zkreslit informaci pouzitim nevhodného titulku nebo doprovodnou
fotografii, tedy dava jasné najevo, ze obrazovy material musi korespondovat s vyznénim
textu.

Eticky kodex deniku Blesk se mi nepodafilo ziskat. Obrazova editorka Barbora
Ptihodova sice tvrdila, ze existuje, a slibila mi jej poskytnout, svému slibu vSak
nedostéla a nikdo jiny mi z redakce Blesku na emaily s dotazy ohledné etického kodexu

neodpoveédél.

I1. 2.2 Obrazovy editor

NezZ se fotografie dostane na stranky novin a Casopist, musi projit n€kolikastupiovym
vybérem. Ten zaina tim, Ze nékdo rozhodne, ze se n¢jaka udalost viibec bude fotit, dale
vybira fotograf, ktery se rozhoduje, jak situaci a které momenty z probihajici udalosti
vyfoti (Labova, 2005: 88). Dale se miize redakce rozhodnout, Ze pouzije agenturni
fotografii, ze svych vlastnich fotografti ma na vybér ne€kolik, z nichz kazdy fotografuje
podle svych schopnosti a podle pfesvédceni jinak. Z velkého mnozstvi fotografii, které
ma redakce k dispozici, se nakonec vybere jedna nebo par podle zpravodajskych kritérii,
kvality, prostoru na strance nebo kontrastnosti k ostatnim.

Redaktor, ktery zodpovida za obrazovy materidl média, je obrazovy editor,
neboli fotoeditor. Vybira, které texty potiebuji fotoreportaz, které doprovodny obrazovy
material, které kresbu nebo infografiku, které nic. Osviceny fotoeditor nejen vybira
material, ale zadavd a vymysli dobré naméty pro fotografy. Hlavnim ukolem

obrazového editora je obrazem poutavé pokryvat titulni stranu, kterd je z pohledu
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Ukolem obrazového editora je ale i rozmyslet, zda médium pokryje danou
udalost agenturnimi fotografiemi, nebo zda vyuzije redakéniho fotografa. V piipadé
druhé varianty, kterého z redak¢nich fotografii vybere (podle jeho z&jmi, schopnosti,
nazord, zpusobu prace, stylu). Fotoeditor také tvofi spojku mezi redaktory a fotografy.
Cim vice seznami obrazovy editor fotografa s obsahem a vyznénim &lanku, ke kterému
jde potizovat fotografie, tim spiSe bude vysledek jeho prace zadouci (Kobré, 2004:
195). Dalsimi tkoly fotoeditora je uptfesiiovat fotografiim rozsah materidlu, ktery maji
poftidit, kolik materidlu bude publikovano a v neposledni fad¢ vyhledavani fotografii
v agenturach. Na usudku obrazového editora také spociva rozhodnuti, zda se fotografie
shoduje s etickym kodexem redakce, ¢i jejim zamétenim, pokud takovy kodex nema, a
zda je vhodné fotografii zvefejnovat.

Néplni prace fotoeditora je i posuzovani toho, jak s fotografiemi nakladat — zda
je retusovat a pokud ano, zda to skutecné pomiize jejich Citelnosti, a v jakém rozsahu
fotografie upravovat. Rozhoduje o tom, jak veliky dat fotografii prostor, protoze
v nékterych velikostech fotografie pfestavd mit svou vypovedni silu, a ¢im je snimek
veétsi, tim hlubsi a delSi mu vénuje Ctenat pozornost. Editor také voli, jak fotografii
informace nebo textova a zda dat vétsi prostor fotografiim nebo textu. Uvazuje o tom,
jak moc je vypoveéd fotografie jednoznaénd, zda ji opatfit titulkem, co vSe davat do
popisku.

Prace obrazového editora se stavd komplikovanéjsi pravé v okamzicich, kdy ma
rozhodnout o publikaci delikatnich fotografii se znepokojujicim obsahem (Kratzer,
2002: 5). Takovym piipadem bylo napiiklad zpravodajstvi z 11. zafi 2001, kdy se
editofi museli rozhodovat, zda publikovat fotografie lidi, ktefi upfednostnili skok
z hornich pater WTC, neZz aby tam shoteli. Nékteré fotografie zachycovali zoufaly
moment letu, ptimo piedchézejici smrti padajicich lidi. Ve studii Kratzerovi prokazali,
ze obrazovi editofi Casto nejsou jedinymi, kdo o publikaci citlivych zabéri rozhoduje,
ale ze v podobnych ptipadech se na tomto rozhodnuti podili Sirsi kruh vedeni novin.

Casto je ale na editorech, zda se rozhodnou spise pro autocenzuru a fotografii
nevydaji s ohledem na jeji Sokujici charakter, nebo zda fotografii vydaji, protoze
Sokovat chtéji a pottebuji predstavit ptibéh v jeho syrovosti. Podobné dilema obrazovi
editofi zazili napiiklad po zavrazdéni predsedy komunistické strany v Jihoafrické

republice, Chrise Haniho. Na fotografiich jeho téla byla spousta krve, v jeho Celisti
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rozeznatelnd smrtici kulka (O’Dowd, 1996). Ptes to, o jak morbidni zabéry Slo, se dvoje

jihoafrické noviny rozhodly snimky publikovat.

II. 2.2.2 Vznik funkce obrazového editora v médiich

V pritbéhu dvacatych let stala nova profese obrazového editora, podobné jako objev
rota¢niho tisku, nové kvalitnéjsi fotoaparaty (Ermanox ¢i Leica) a nova generace
reportéri-fotografli, u vzniku moderni fotozurnalistiky. Noviny a casopisy zacaly
zameéstnavat specialni editory a redaktory, ktefi pracovali s fotografiemi a vybérem a
vzajemnym spojovanim vyznamu jednotlivych snimkt vytvareli vyznamy nové
(Mrazkova, 1986: 98). Obrazovi editofi i novy zplisob prace s obrazovym materidlem
v poloviné dvacatych let 20. stoleti znamenaly vznik formy novinafstvi, ve kterém mél
obraz stejnou vahu a vyznam jako slova.

Bylo to také obdobi, kdy se zrodil fotograficky esej. Ten mohl vzniknout teprve
poté, co grafik, fotograf a obrazovy redaktor zacali spolupracovat. Souvztaznost ale
plati i naopak. Od chvile, kdy se fotograficky esej stal béZznym zpravodajskym
prostiedkem, byl obrazovy redaktor v novindch a casopisech nepostradatelny. Je to
pravé obrazovy editor, ktery vymysli a zaddva tkoly fotografiim, hovoii snimi o
tématech, vybird s nimi vhodné fotografie, pfipravuje a formuje koncepci projektu.
»Vybérem snimkui, jejich sestavenim do myslenkového celku, jejich rytmovanim, jimz
dosahoval dramatického napéti. Obrazovy redaktor se tak stava reZisérem moderniho
fotozurnalismu, v némz se vybér snimkit a jejich skladba stavaji stejné duleZitym
faktorem jako snimky samy, “ (Mrazkova, 1986: 99).

Vybér snimkil je zdsadni fazi prace obrazového editora dodnes. Je sice ¢astou
praxi, ze funkci obrazového editora zastavaji samotni fotografové. Pak se ale mize
snadno stat, ze Clovek, ktery snimek vytvofil, nema dostate¢ny nadhled, aby jej mohl
posoudit jak zestetickych, tak ze zpravodajskych a etickych hledisek. Ke svému
vytvoru miize samotny autor pristupovat piili§ emocionaln¢: ,, Pokud fotograf na snimek
Cekal v mrazu nekolik hodiny, bude jej posuzovat jinak, nez editor, ktery se zaméri jen
na jeho vizualni hodnoty, “ (Kobré¢, 2004: 196).

V nékterych médiich jsou presto fotografové nuceni si editory délat sami. Jinde
je praxe takova, ze fotografové pouze dostanou od redaktora piSiciho text piikaz a svou
praci nemohou dale ovliviiovat. Fotografie si vybere piSici redaktor, nebo vedouci
vydani. Fotografové jsou pfi tom také novinafi a na jistou kontrolu nad vysledky své

prace maji narok. V malych médiich museji fotografové zastavat praci obou pozic —
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nikdo dalsi, kdo by editovani zastal, v redakci neni.

I z hlediska vydavatell je funkce obrazového editora pro média dilezita. Editor
musi odhadnout, kterd fotografie ptilaka nejvice Ctenait, a to i pies to, Ze editoii vkus
publika spiSe odhaduji, nez by jej skutecné znali, jak prokazuje vyzkum agentury AP
z roku 1977".

V Ceském prostiedi se obrazovy editor poprvé uplatnil oproti zbytku svéta az s
velikym zpozdénim v Sedesatych letech. Funkci obrazového editora zavedl Casopis
Mlady svét. ,,Redakce byla od pocatku jednotna v nazoru, jak ma fotografie v novém
casopise vypadat. Usilovala o to, aby vyjadiovala predevsim dobu,“'* ¥ika Miroslav
Hucek. Ten pro Mlady svét od jeho zalozeni fotografoval a stal se jeho prvnim
obrazovym editorem.

Dnes je obrazovy editor, artdirektor nebo fotoeditor pro tisténd média téméf
nepostradatelny. Ze zkoumanych médii funkci redaktora fidiciho obrazovou stranku
periodika nezastavd nikdo jen v Casopisu Reflex. VSechna ostatni média svého

obrazového editora maji.

11 Vizstr. 20
12 Cituji podle Daniely Mrazkové a Vladimira Remese: Piibéh ceské fotografie, 1989, Praha.
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METODA

Oproti pavodnim planim navrzenym v tezi jsem se vzhledem k rozsahu materidlu
rozhodla, ze se u deniki budu zabyvat pouze obrazovym zpravodajstvim z prvnich
¢trnacti dntl od katastrofy. Do vyzkumu zahrnuji dva tydeniky, Reflex a Instinkt, které
maji svou velkou ¢ast vénovanou pravé obrazovému zpravodajstvi. Z denikd jsem
vybrala MF Dnes a Lidové noviny jako zastupce bézného zpravodajského tisku, jeden
bulvarni denik Blesk, a Hospodatské noviny jako ptiklad seriozniho periodika.

Udalost ptivalové viny v Jihovychodni Asii v roce 2004 jsem si vybrala z toho
divodu, Ze jsem predpokladala, Zze se na ni bude piistup redakci k zobrazovani
morbidnich obrazovych materialii dobie ilustrovat. Poctem lidskych obéti 1 rozsahem
Skod $lo o nejvétsi katastrofu posledni dekady a fotografické zpravodajstvi tomu svou
morbidnosti a drasti¢nosti odpovidalo. V prvnich dnech byla svétovd média zabéry
mrtvych, té€Zzce ranénych a zoufalych pozistalych hledajicich své rodiny doslova
zaplavena.

V Ceskych médiich vzhledem k pfitomnosti cCeskych turistii v postizenych
oblastech dostalo zpravodajstvi z Jihovychodni Asie v médiich pomérné veliky prostor,
coz souvisi se zpravodajskou hodnotou proximity. ,, Geograficky vzddlené tragédie a
Zivelné pohromy jsou v médiich casto reflektovany v zavislosti na tom, zda se v danych
oblastech vyskytovali cesSti turisté nebo celebrity, jejich pribéhy jsou pak ctenarium
priblizovany z jeste vetsi blizkosti, pricemz obcas dochazi k tvrdym zdsahim do
soukromi, “ (Soldatova, 2007: 37). V dobé, kdy Thajsko a dalsi oblibené turistické
destinace zasahla ptivalova vlna, trdvily tam dovolenou i nékteré Ceské celebrity.
Katastrofa tak byla pro ¢eské Ctenare skutecné ,,jako na dosah®.

Z mnozstvi obrazového materialu vybiram jen ty fotografie, které jsou pfimo z
mista udélosti poté, co k ptivalové viné doslo, a jsou na nich lidé. Do kone¢ného vybéru
se tak naptiklad nedostavaji fotografie vracejicich se turistll na letiStich, nebo fotografie,
které misto dokumentuji pied tsunami.

Pti analyze fotografii z vybranych ceskych médii vychazim ze dvou zptsobi, jak
popsat jejich obsah. Prvnim z nich je obsahova analyza obsahu obrazovych materiald,
ktera umoziiuje kombinaci kvalitativnich a kvantitativnich postupti. Diky tomu je
mozné vysledovat vztahy mezi daty a SirSim kontextem, ke kterému se vztahuji (Rose,

2007: 59). Timto zplisobem postupovaly napiiklad Catherine Lutz a Jane Collins
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vyzkumu zobrazovani nezapadniho svéta v Casopisu National Geographic®.

Ve svém vyzkumu si ur€ily nékolik kategorii, kterymi popsaly kazdou fotografii.
Pokud jsou tyto kategorie jasné a jednoznacné definovany, umoziuji vysledovat
frekvenci vyskytl jednotlivych jevil a popsat vztahy a souvislosti mezi jednotlivymi

kategoriemi. Pro uc¢ely mého vyzkumu jsem si ur€ila nasledujici kategorie:
* Na fotografii jsou mrtvi lidé (pocet, viditelnost detailt, vek)
* Pfitomnost symboll znazoriiujicich smrt
* Na fotografii jsou zranéni lidé
* Pritomnost kontrastu zivych a mrtvych lidi
* Pfitomnost krve na snimku
* Pritomnost silnych emoci v disledku katastrofy
* Barva pleti lidi na fotografii
* Velikost fotografie
* Autor fotografie (redakéni fotograf, amatérsky zabér, agenturni fotografie)

Dale vSechny fotografie ohodnotim podobné, jako to délala ve vyzkumu prace
obrazovych editor Jessica M. Fishman'®. Ta se snazila zjistit, jakym zptisobem
obrazovi editofi posuzuji a eliminuji drastické zabéry. Od jednoho z fotoeditorl, se
kterymi délala hloubkové rozhovory, Sama Cardwella, piejala pojem ,hlasitost
fotografie®. Pohled na fotografii mrtvého clovéka je podle néj srovnatelny nahlym
exponovanim se hlasitému zvuku naptiklad pfi projizdéni kanali na radiu. Stejné jako
jednotlivé stanice, 1 fotky maji svou hlasitost. Fotografick¢ kody by se tedy mély
pozivat tak, aby zmirnily ,,0der” mrtvého téla na ty, ktefi jsou jeho obrazu vystaveni.
Noviny by se podle Cardwella mély vyhybat pfimym zabérim na mrtvé télo. Na

fotorafiich by proto mél byt ucinek zobrazeného mrtvého téla ztiSen nebo dokonce

13 V knize Reading National Geographic ptinaseji Lutz a Collins analyzu fotografii nezdpadniho svéta Easopisu
National Geograhic. Dochazeji pfi tom k zavéru, ze skrz praci editord s obrazy fotografie National Geographic
vypovidaji vice o nasi spole¢nosti, nez o té ,,nezapadni*.

14 Podle kapitoly News Norms and Emotions: Picture of Pain and Mataphors of Mistress z publikace Image

Ethics in the Digital Age. 2003. Minnesota.
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onémén. To znamena, ze fotograf vyuZije pouze symboly smrti a samotné tclo
nezobrazi. Naopak dodani zvuku télu je podle Cardwella spojeno s moralni zkazenosti.

Cardwell pojem hlasitost popsal na ptikladu fotografii z pohibu obéti stiileni na
sttedni Skole. VSechny zachycovaly pohfeb osmnactiletého Isaia Shoelse, ktery byl zabit
nékolik tydnl pfed maturitou. Pii prohlizeni fotek agentur Associated Press a Reuters
Cardwell popisoval devét fotografii, z nichZ mél vybrat jednu pro zitfejsi vydani novin.

Pti srovnavani fotografii pouzival stupnici od jedné do desiti, kdy deset byl

oznaCil zabér na mrtvého studenta v maturitnim rouchu v oteviené rakvi s placici
divkou stojici nad nim. Fotografie podle néj pfinasela tésny pohled na télo v oteviené
rakvi, coz by pfivabilo pozornost ¢tenaie pfimo na zobrazeni smrti jako takové.
a Ctyfi, zobrazuje coloradského guvernéra Billa Owense, kdyz promlouval na pohibu.
V horni casti fotografie guvernér stoji u stolku a mluvi, pod nim jsou rozestavény
kvétiny, uplné¢ dole je zaviend rakev s vénci. Nizkou hlasitost obrazu Cardwell
vysvétluje tim, Ze hlavni zaméteni fotografie se vztahuje k Zivé osob¢€ a v popisku neni
pfimo zminéna obét’. Rakev je malo osvétlena a dimysIné zakryta kvétinami, zobrazena
v tmavS§im okraji obrazku, zatimco guvernér stoji v dobfe osvétlené casti. Rakev
normaln€ znamena pritomnost smrti, ale jeji vizualni nenapadnost maskuje morbidnost
vzkazu.

Uplné nejniz§i ohodnoceni z hlediska hlasitosti se dostalo fotografii posledni,
zabrané z nadhledu a z déalky na cely sal, kde se pohieb odehraval. Uprostted obrazku je
hovofici guvernér a oteviena rakev, ktera je ovSem v takové dalce, Ze télo neni
rozeznatelné. Zachycuje mnoho lidi a véci a tim od mrtvého téla odvadi pozornost. Je to
i fotografie, kterou Cardwell vybral k publikaci.

Hlavnim kritériem pro vybér fotografii k publikaci je u Cardwella to, jaké a jak
silné emoce fotografie vyvolavaji. Prestoze Cardwell tvrdil, Ze na vybrané fotografii
mrtvé télo neni, ve skutecnosti je v oteviené rakvi vidét. Podle Cardwella to ovSem po
zmen$eni do novinového formatu nebude znatelné. Fotografie byla vybrana proto, ze
skryva télo a pfesto nabizi nepiimy pohled na chlapcovu smrt. ,,Tento obrazek ma
nejmensi stupen hlasitosti a jako jedind je tato fotografe vhodna k uvetejnéni,” shrnuje
Cardwell. Kdyz Cardwell fotografii ukazoval dalSim editorim, na pfitomnost téla
upozornil. Editofi jeji publikaci pfesto odsouhlasili, protoze télo bylo z obrazku

prakticky vytrZeno.
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Ptiklad pohibu mladého chlapce je pro mou praci piihodny. I ja budu v praktické
casti popisovat viditelnost a hlasitost mrtvych tél a miru emoci, ktery snimek vyvolava,
1 emoci zachycenych na snimku. Mnoho fotografii z oblasti postizenych tsunami také
zachycuje pohiby. Citlivost snimkl zachycujicich pohieb a zabérti obéti piirodni
katastrofy je srovnatelnd. Proto jsem se i ja rozhodla v praci termin a kritérium
hlasitosti uplatnit.

Podobnym zptisobem chci tedy zhodnotit, jak moc jsou fotografie zdvazné, jak
moc je na nich pfitomnost smrti viditelnd, ¢i hlasitd. Snimky, na kterych je explicitné
zobrazena smrt hodnotim vzdy stupném hlasitosti nad pét. Konecné ohodnoceni vychazi
z po¢tu mrtvych objektli na fotografii, z detailnosti, nebo naopak z poctu faktort, ktery
snimek ztiSuji, jakymi jsou naptiklad vyrazné barvy okolnich predméta, slozita
kompozice nebo velikost snimku. Za explicitni zndzornéni smrti povazuji mrtva téla
nebo jejich casti.

Pokud jsou mrtvoly zakryté, ¢tenéf je nevidi piimo, ale piesto je evidentni, ze
mrtvé télo na obrazu je, hodnotim snimek jakoby obsahoval pouze symbol smrti.
V zéavislosti na poctu zakrytych tél mize i u podobného zplsobu vyobrazeni smrti
snimek dosédhnout pomérné vysokého stupné hlasitosti. Abych fotografii oznacila jako
maximalné hlasitou, tedy stupném deset, musi na ni byt smrt explicitné znazornéna vice
nez jednou, fotografie musi byt vyrazné€ necitliva, nebo obsahovat néktery z dalSich
drastickych faktort.

Stupni jedna az pét hodnotim fotografie, kde sice nejsou zadné piimé zabéry na
mrtva lidska téla, ale obsahuji nékteré (alespon jeden) z elementti popsanych vyse, tedy
symboly smrti, krev C¢i zranéni. Stupen hlasitosti snimkiim piisuzuji v zavislosti na
poctu proménnych, které jsou v ném zakomponovany, i podle toho, zda je u fotografie
zjevnd snaha drastické faktory omezit, ztiSit. Za nulové¢ hlasité povazuji jen snimky, na
kterych neni pfitomen zadny z drastickych faktorti, tedy ani silnd emoce, jako plac,
krev, zranéni nebo symboly smrti.

Oba zplsoby zkoumani obrazového materidlu chci zkombinovat a zévéry
vyvozovat z obou dvou zpisobu klasifikace zaroven. Své zavéry budu konfrontovat
s obsahem hloubkovych rozhovora s obrazovymi editory a fotografy Ceskych denikd,
jejichz piepisy uvadim v zavéru prace.

Vzhledem ktomu, Ze vybrané postupy jsou kombinaci kvalitativnich a
kvantitativnich metod, rozhodla jsem se nepouzivat zakotvenou teorii, jak to popisuje

Anselm Strauss a Juliet Corbinova v publikaci Zaklady kvalitativniho vyzkumu
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(Strauss, 1999: 14). Navic vychazim z hloubkovych rozhovort s praktiky a analyz
fotografii, proto chci najit odpovéd’ na vyzkumné otdzky, které si pokladam, popsat
vztahy mezi jednotlivymi proménnymi a nevychazet z zadné vlastni teorie.

Ze Sesti vybranych periodik se mnou spolupracovaly redakce ¢tyf z nich. Jan
Sibik se mnou nemohl rozhovor nato¢it vzhledem k nedostatku Gasu a jen mi v emailové
korespondenci sd¢lil, Ze redakce Reflexu nepouziva zadny eticky kodex a vybér
fotografii do casopisu probihd jen na uvazeni fotografi a editord. Manazer
Hospodatskych novin mi poskytl ,,Eticky kodex redaktori vydavatelstvi Economia®, ale
rozhovoru se mnou se soucasni obrazovi editofi odmitli Gi¢astnit s tim, ze v roce 2004
v redakci jeSté¢ nepracovali. Proto jsem rozhovor s nékterym z obrazovych editort
nahradila rozhovorem s Ondfejem Besperatem, ktery v roce 2004 pro Hospodaiskeé

noviny fotografoval na Sri Lance nasledky tsunami.
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ANALYZA OBRAZOVYCH MATERIALU

IV. 4.1. Casopis Instinkt

Obrazové informace o tragédii, kterd se po Véanocich v roce 2004 stala v Jihovychodni
Asii, pfinasel Casopis Instinkt v prvnich tfech vydanich roku 2005. Celkem Instinkt
publikoval 25 fotografii, jednu dokonce v rubrice Zaostfeno, tedy dvojstrankovou
fotografii na prvni dvojstrané €asopisu. Jen na deseti snimcich z celkovych pé&tadvaceti
jsou lidé pfimo v postizenych oblastech. Zbytek fotografii znazorfiuje pfilety rodin na
letiste, zdevastované plaze nebo jde o zabéry z vétsSinou amatérskych kamer zachycujici
piivalovou vinu. Kromé téchto zminénych amatérskych zabéra a fotografii z archivl
rodin (z dovolené pied tim, nez k pobtfezi dorazila tsunami, nebo zminéné pfilety na
leti§té) jsou viechny fotografie z distribuce fotoagentur, a to Reuters, AP, CTK a EPA.

Na sedmi z deseti jsou lidé, ktefi hledaji své blizké, stavi nové domovy nebo se
koukaji na spoust’, kterou za sebou tsunami zanechala. Lidé na téchto fotografiich
nejsou zranéni, na snimcich nejsou symboly znézoriiujici utrpeni ¢i smrt, nevyskytuje se
na nich krev. S mens$i ¢i vétsi davkou emoci jen ilustruji, do jakych situaci se lidé
v postizenych oblastech dostali. Obsah zbylych snimki je ¢aste¢né morbidni, stoji ale za
povSimnuti, Ze vSechny tii fotografie vysly v prvnim lednovém disle, tedy bezprostiedné
po té, co ke katastrofé doslo.
fotografie, kterd pozdéji zvitézila ve World Press Photu — obraz Zeny oplakavajici na
pobtezi svého piibuzného. Na jednostrankovém snimku z produkce agentury Reuters je
vidét zdeformovana ruka evidentné mrtvého Clovéka. Jak kompozici, barevnosti, tak
prostorem, ktery zabira truchlici zena, dominuje fotografii emotivni slozka, Zal nad
ztratou blizkého cCloveéka, a ne morbidni sdé€leni snimku. ,,7a ruka je tam vlastné
symbolicka. Ta ukazuje, co se viastné stalo, spousta lidi prosté prisla o své blizké. Tahle
fotka viastné neukazuje nic morbidniho, je to symbol toho, Ze matka prisla o dité.””

Na dalsi fotografii (obr. 1) jsou humanitarni pracovnici, kteti pohibivaji téla
zabalend v igelitovych pytlich do hromadného hrobu. Smrt je fotografii agentury
Reuters explicitné vyjadiena ptitomnosti minimalné jedenacti tél a hrobem, neukazuje
ale Zadnou obét’ tak, aby byla rozpoznatelnd, ani nevyuziva detailniho zabéru. ,,Clovek

si miize na zaklade textu predstavovat situaci, ale az kdyz vidi fotku, obraz té situace,

15 Piiloha 2; Rozhovor s Janem Kurelem; str. 95
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(obr. 2)

tak si uvédomi, co se tam odehrdlo. Ze to dolehne az skrz obraz, takze uverejnéni

716
{ ““

podobny fotky mad oditvodneni,’®* tvrdi o fotografii soucasny artdirektor Casopisu Jan
Kurel. Na fotografii sice nejsou znatelné zadné silné emoce, krev ani zranéni. Pro
pocetnost mrtvych tél (i kdyz ,,ztiSenych* zahalenim), mnozstvi symboll znazornujicich
smrt i kontrast Zivych a mrtvych osob jej hodnotim stupném hlasitosti devét.

Pokud se ale redaktofi rozhodli pro vyuziti snimku, na kterém je zachycen veliky
pocet mrtvych a zoufalost situace — Sifici se ndkaza, nedostatek Casu identifikovat a
pohibivat obéti — vybrali snimek, ktery nepovazuji za zbytecné drasticky. Vzhledem

k tomu, Ze téla mrtvych jsou zabalena v igelitovych pytlich, jsou na snimku v podstaté

16 Priloha 2; Rozhovor s Janem Kurelem; str. 95
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ptitomny jen symboly zndzoriiujici smrt a nic, co bych oznacila za samoucelné Sokujici,
na snimku neni.

S problemati¢nosti druhé z fotografii (obr. 2) souhlasil 1 Jan Kurel: ,,...(mné)
tahle fotka nic nerikd, miize byt porizena kdekoliv, dopravni nehoda, cokoliv. Neni z ni
jasny, pri jaky situaci k ni doslo a dal nerozviji uddlost, neposouvd ji dal.””“ Na
fotografii malého formatu je detail ranéného chlapce v nemocnici. Kromé nedostatki,
které¢ zminuje Jan Kurel, fotografie je detailem malého chlapce v zjevné kritickém
stavu, takZe jde o vyrazny zasah do jeho soukromi.

Navic bolest, kterou fotografie ptedstavuje je znasobena tim, ze jde o malé dité
(popiska k fotografii zni: ,, Malé dité lezi v postylce ve vojenské nemocnici v indonéskéem
meste Banda Aceh na Sumatie. ) a snimek povazuji za velmi citlivy material zasahujici
do chlapcova soukromi. Vzhledem k pfitomnosti krve a zranéni a k tomu, Ze je obrazek
detailem tvare malého ditéte ve vazném stavu, pohybuje se fotografie mezi stupni Sest a

sedm na desetimistné Skale hlasitosti.

IV. 4.1.2. Porovnani s etickym kodexem ¢asopisu Tyden
Ackoliv jsem nékteré z fotografii, které v Instinktu vysly, oznacila za morbidni, i pies
to, Ze redaktofi Casopisu s etickym kodexem cCasopisu Tydne nepracuji (a nejspiSe ani
neznaji jeho pfesné znéni'®), s vyjimkou posledni ze zminovanych fotografii lze jejich
publikovani ospravedlnit. Do hromadnych hrobli se zdivodu Sifeni nemoci
v postizenych oblastech skutecné pohibivalo, téla pribuznych motfe skute¢né
vyplavovalo na plaze, kde je nachazeli pozistali. Fotografie tedy realitu nezkresluji,
navic na prvnich dvou fotografii nejsou znaky, které by vedly k rozpoznani obéti, stejné
tak presné sdéluji to, co bylo jejich zdmérem.

Snimek chlapce ve vojenské nemocnici ale zasahuje do jeho soukromi a divod
k tomu hledat téZko. Zranéné dité je samoziejmé silny emocionalni prvek fotografie,
ktery recipienta dojme. Znazornit to, Ze pii katastrofé trpély i déti, se da ale 1 jinymi
zpisoby, jak je vidét na n¢kolika fotografiich z té samé stranky ¢asopisu, ktera pfinaSela
détské pribehy.

Podle kodexu casopisu Tyden si ma redaktor pied zvetejnénim fotografe klast
otazku, zda neni fotografovana situace natolik soukromym momentem bolesti a utrpeni,

Ze vefejnost nema pravo ji poznat, a zda neni mozné vyjadfit totéZ, a pfitom zmenSit

17 Piiloha 2; Rozhovor s Janem Kurelem; str. 96
18 Piiloha 2; Rozhovor s Janem Kurelem; str. 88
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mozné negativni nasledky pro dotcené jednotlivce. Tato fotografie soukromym
momentem bolesti bezesporu je a vyjadiit utrpeni ditéte jinym zpiisobem lze. Piesto jde
o jedinou vyjimku mezi vSemi publikovanymi fotografiemi, kde k poruSeni kodexu a

etickych norem doslo.

IV. 4.2. Casopis Reflex

Na rozdil od ostatnich periodik, kterymi se ve své praci zabyvam, byly v Casopisu
Reflex v souvislosti s vinou tsunami publikovany pouze fotografie redakéniho fotografa
Jana Sibika. Vysly jako fotoreportiZe v prvnim a druhém &isle roku 2005 spolednd
s psanymi reportizemi Roberta Mikolase Zivi a mrtvi (6. ledna 2005) a Bilé praporky
na cesté¢ smrti (13. ledna 2002). Dalsim rozdilem oproti obrazovému pokryti udalosti
ostatnimi médii je to, ze vSechny fotografie jsou pifimo ze Sri Lanky a bez vyjimky
zachycuji dopad katastrofy a zivot obyvatel Sri Lanky po tsunami.

I ve vybéru Casopisu Reflex jsem narazila na tfi fotografie, jejichz obsah je
drasticky a z etického hlediska diskutabilni. Prvni z nich je zdb&ér hromadného hrobu,
ktery vysel 6. ledna na strance sedm. Jde o fotografii mens$ich rozméra (dva sloupce do
pul stranky), diky ¢emuz je jeji pasobeni oslabené, ale i tak je morbidni obsah
neptehlédnutelny. V pfedni ¢asti jamy, ve které jsou nahdzena nezahalena tcla, lezi
jeden mrtvy ¢loveék tmavé pleti s naznaky oSetfenych ran.

Mimo hloubku ostrosti zdbéru je na hromadé o kus dal nahdzenych pftiblizné
sedm mrtvych tél. Télo, na kterém jsou rozpoznatelné detaily lezi na biiSe, takze
mrtvému neni vidét do obli¢eje. Kromée symboll smrti, ran a mrtvych t€l jsou na snimku
patrné 1 stopy krve. Z toho ditvodu hodnotim fotografii stupném 9 a jako velice hlasitou.
Désivou beznadégj, kterou snimek vyvolava umociiuje popisek: ,, Hrozi emisemi a lidé
Jsou casto pohrbivani bez toho, Ze byli identifikovani.

Na dalsi z drastickych fotografii (obr. 3) jsou také jen mrtva téla a zadni Zivi,
tentokrat zabrana z vétsi blizkosti, a narozdil od pfedchoziho snimku jsou t¢la zahalena.
Ptesto z pod plast’d, do kterych jsou mrtvi zabaleni, vy¢uhuji ¢asti poranénych koncetin
a na padu zpustoSené vesnice kape krev jednoho ze zemielych. Popisek fotografie
ilustruje, jak obtiZzné bylo kvantum obéti identifikovat, pohibit a odklidit, pfesto vyzniva
cynicky: ,,Mrtvoly ziistaly prikryté u silnic — cekalo se na benzin, ktery umozni jejich

‘

odvoz. *
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(obr. 4)
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Diky zakryti tato fotografie sama o sobé neplsobi tak drasticky jako ta,
zobrazujici hromadny hrob. Vzhledem k velikosti a ostrosti fotografie, jsou zde
mnohem viditelnéjsi detaily, které upoutaji pozornost na téla samotna, ne na zabér a
informaci, kterou pfinasi. Proto i tuto fotografii hodnotim jako stejné hlasitou jako
fotografii predchozi, tedy stupném devét.

Pokud bylo ucelem fotografie vyjadfit zoufalo situaci, kterou srilanska vlada
nemohla zvladnout, povazuji pfimy zabér na zdeformované koncetiny jinak zakrytych
t&l obéti za samoucelné. Ze pod dekami a pytli lezi mrtvi lidé je zjevné i bez zabéru na
jejich koncetiny. Proto v tomto ptipadé povazuji jejich zobrazeni za nemistné.

Posledni ze snimkt (obr. 4) je skute¢né¢ morbidni. V sutinach domku lezi vedle
sebe pfevracené umyvadlo a muz tmavé pleti s vyvracenou hlavou a otevienymi Usty, na
kterého nejspiS spadl trdm nebo leSeni. Postaveni umyvadla i mrtvého muze na
fotografii je totozné a oteviend Usta muze piipominaji vyvod umyvadla ¢nici z haldy
zbytkli domu a naplavenych vétvi.

I kdyz je fotografie mala — jen pfes Ctvrt stranky Casopisu a dva sloupce — je
nesmirné pusobiva. Zabér piimo do tvare mrtvého ¢lovéka v kombinaci s naznacenim
pfi¢iny umrti m& nuti ohodnotit fotografii nejvysSim stupném hlasitosti. Je mozné, ze
mé k tomu vede 1 kompozi¢ni efekt snimku. Paralela mezi pfevracenou hlavou muze a
umyvadlem je zjevna. I pokud by méla symbolizovat bezmocnost lidi, ktefi se
v poslednich chvilich Zivota snazili marné bojovat o pieziti — Zivel si s nimi pohral
stejn€ jako s kusy nabytku — plisobi cynicky a povazuji ji za nemistnou, necitlivou a

devalvujici distojnost zemielého ¢loveka.

IV. 4. 2.2. Etické aspekty fotografii ¢asopisu Reflex
Ackoliv jsou vSechny fotografie ze Sri Lanky po katastrof€ zvetejnéné v Reflexu velice
lidské a citlivé, zminéné tii fotografie jsou velice brutdlni a o to vice z reportazi Jana
Sibika vy¢nivaji. Jak uvedl Jan Sibik, redakce Reflexu nepouziva zadny kodex a je na
kazdém redaktorovi, co uzna za vhodné publikovani a co ne". Vzhledem k tomu, Zze Jan
Sibik si nejspise reportaze editoval sam, je mozné, Ze byl piili§ ovlivnén situaci na Sri
Lance a pod dojmem udalosti se rozhodl publikovat 1 drastické snimky, které se obvykle
na strankach ceskych periodik neobjevuji.

Je také mozné, Ze fotograf chtél ve své reportaZi ze Sri Lanky pfinést ucelené

zpravodajstvi a mrtva téla Cekajici na pohibeni, identifikaci a nachazejici se

19 Viz. kapitola 7.4.6.; str. 118
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v jedinecnych kompozi¢nich situacich byla soucasti tamni reality. V tom ptipadé by
fotograf jen zachytil to, co skute¢né vidél. Pokud mély snimky ukazat a zprostfedkovat,
jak vypada bezmoc a dokonala zkéaza, stejn¢ nemély piehlizet dlistojnost obéti.

Mym tkolem je ale ptat se, zda by to samé neslo sdélit 1 Setrnéji, bez pouziti
symbolil odkazujici na imrti nebo pfimo bez explicitnich zabért skonu. Svou efektnosti
a nadzornosti tyto tii snimky piekrocCily hranice Cist¢ho zpravodajstvi tim, ze Sokuji
detaily, které patii jiz do sféry soukromi, na které maji lidé za svého zivota ve chvilich

bolesti a utrpeni 1 pfi své smrti pravo.

IV. 4.3. Mlada fronta Dnes

V prubéhu prvnich dvou tydnl po tsunami (tedy do 10. ledna 2005) uvetejnila MF Dnes
v souvislosti s katastrofou v Jihovychodni Asii celkem 133 fotografii. Vice nez
polovina, ptesné 73 z nich, je pfimo z postiZzenych oblasti a zaroven jsou na nich lidé.
Ctrnéct fotografii, které Mladé fronta publikovala, je dilem redakénich fotografti, Dana
Materny, Michala Svacka a Davida Neffa. Zbyl¢ fotografie jsou pievzaty z agentur
(Reuters, AP, AFP, EPA), zpravodajského kandlu CNN a archivi rodin, které travily
¢as v postizenych oblastech.

Nejvice fotografii redakce pouzila od agentury Reuters, celkem 24, druhd
nejpouzivangj$i agentura je AP sosmnacti fotografiemi, jak jsem jiz zminila 14
fotografii je pfimo od redaktori MAFA (Sest zvefejnénych fotografii vyfotografoval
David Neff a po ctyfech Dan Materna 1 Michal Svacek), sedm fotografii koupila
redakce od agentury AFP (zde pocitdm ctyfi malé snimky, které dokumentu;ji
pfiblizovani ptivalové viny k pobfezi jako jednu polozku), ¢tyfi fotografie pochézeji
z rodinnych archivii a dvé fotografie jsou od agentury EPA. U jedné fotografie nebyl
uveden autor, pocitam ji tedy do celkovych 73 fotografii se kterymi pracuji, ale neni
zapocitana u zadného ze zdroji obrazového materialu.

Vice nez polovina téchto fotografii znazorfiuje obyvatele postizenych oblasti
¢ekajici na jidlo, snazici se znovu postavit své domovy, obyvatele prochazejici se ve
zcela zniCenych vesnicich a méstech, humanitarni pracovniky nebo turisty nevéticné
hledici na spoust, ktera se ptred jejich zraky odehréala. Proto je 53,4 procent vSech

fotografii zcela nedrastickych a nemorbidnich. Pouhych 16,3 procent snimki (dvanact)
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Podil fotografii Reuters podle

"hlasitosti"
13%
17% i
m2
03
8% 04
graf 1
1 — hlasitost 0; 2 — hlasitost 10; 3 — hlasitost 1-4; 4 — hlasitost 5-9
Reuters | AP | AFP | EPA | Archiv | Mafa
DM | MS | DN
Celkovy pocet fotografii 24 18 |7 2 4 14
4 |4 |6
Pocet fotografii s hlasitosti 0 15 14 |0 0 4 6
2 |2 |2
Pocet fotografii s hlasitosti 5+ 5 2 3 1 0 3
1 o |2
Primérna hlasitost fotografii 2,20 1,38 | 4 4 0 1,9
2,5 10,7534

tab. 1 (DM — Daniel Materna, MS — Michal Svacek, DN — David Nef¥)
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ma stupen hlasitosti pét a vyssi, tedy téch, které explicitné zndzoriiuji smrt, z toho pét
fotografii povazuji za extrémné morbidni.

Fotografie, které jsem ohodnotila nejvyssim stupném hlasitosti, jsou od agentury
Reuters (z dvaceti Ctyi' fotografii jsem jako maximalné hlasité oznacila tfi fotografie,
tedy osminu vSech fotografii od Reuters, které v MF Dnes v pribéhu zkoumaného
obdobi vysly; viz. graf 1) a AP, kde za maximaln¢ hlasité povazuji fotografie dve.

Pouzity obrazovy materidl z agentur AFP a EPA jsem ani v jednom piipadée
neoznacila jako nulové hlasity. VSech sedm fotografii od AFP i obé dvé od agentury
EPA mély kazdd stupen hlasitosti alesponn jedna. Naopak vSechny fotografie, které
pochézeji zrodinnych archivii, mély hlasitost nula. Druhy nejvétsi podil nulové
hlasitych fotografii je mezi témi od agentury AP. Z celkovych osmnécti jich nulovou
hlasitost mé ¢trnact, coz je 77,78 % z nich.

Po fotografiich od agentur AFP a EPA, které byly alesponn minimaln¢ hlasité
vSechny, mad druhy nejmens$i podil naprosto ztiSenych fotografii skupina snimku
fotografii redakce Mladé fronty. Nulové hlasité fotografie u téchto fotografii netvoii ani

polovinu, jde 0 42,8 % z nich.

A4

Cvwr

a redaktort MAFA (1,9). Mezi nimi jsou nejmén¢ hlasité fotografie Michala Svacka
(primérné 0,75) a nejvice naopak fotografie Davida Neffa (3,4). Primérné nejvice
hlasité fotografie pochazeji z agentur AFP a EPA. Primérna hlasitost fotografii obou
agentur uvefejnénych v MF Dnes je 4. VSechny priimérné hodnoty hlasitosti uvadim

v tabulce 1.

IV. 4.3.2. Rozbor vybranych fotografii z MF Dnes

pohieb malého indického chlapce (obr. 5). Popisek k fotografii zni: ,,Pohieb. Muz v
indickem Kuddaluru uklada do hromadného hrobu svého malého syna, ktery utonul v
privalové vine. Snimek vznikl ve chvili pifed ulozenim do hromadného hrobu, kdy
chlapciiv otec jesté drzi syna v naruci a hledi na négj, ale hrobnik jiz ke chlapci vztahuje
paze. Oblicej otce je zachycen v bolestné grimase, jeho Zal umociiuji povzbuzujici a

soucitnd gesta muzu stojicich kolem né&j, kdyZ naposled hledi do tvaie mrtvého syna.
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Fotografie vyjadfuje velice silné emoce. Vedouci fotooddéleni MF Dnes Michal
Razicka fotografii popsal slovy: ,,Umiral tam kazdy, rodice prisly o déti, déti o rodice,
nekteri o celou rodinu. To se taky stalo, to bez fotografie neucitite, zZe prijde vina a vy

zustanete sam.”’“

Na fotografii jsou detaily oblicejii jak obé&ti katastrofy, tak i
pozustalého, které jsou ztiSeny jen tim, ze snimek vySel v malé velikosti (dva sloupce a
Sestina strany), naopak hlasitou ji Cini detailnost, vék ditéte 1 to, ze jde o posledni
moment, kdy otec dit€¢ drzi v naru¢i. Proto fotografii hodnotim nejvySSim stupném
hlasitosti.

Dalsi fotografie, publikovana 29. prosince, je z agentury Reuters (obr. 6). Titulek
zni: ,, Thajsti zachranari odklizeli i véera mrtva téla na plazi. Ty, kteri prezili, cekaji
smutné vzpominky, z nichz se nékteri budou dlouho lécit.“ Snimek vySel v minimalni
velikosti na necelé dva sloupce (velikost snimku byla omezena boxem, ve kterém
vysla), coz okomentoval i Michal Ruzicka: ,, 4 tady, ta fotografie je mala, ta stranka by
se asi dala vyresit lépe, je tu néjak nevyrazna, zapadla. Ale kontrast zivych a mrtvych je
taky hodné silny.”"

Pravé kontrast Zivych zachranaiti s rouSkami pifes oblicej, které symbolizuji
nemoci $ifici se kvili kvantu nepohibenych tél vyplavenych motfem na slunce i
mrtvolny zapach, je hlavnim divodem, pro¢ fotografii povazuji za maximalné
drastickou. Hlasitost snimku snizuje mnoho postav a tél na snimku, parnik v pozadi 1
vyrazné oranzové reflexni vesty zachranarti. Poc¢et mrtvych tél vyplavenych na plaz,
jejichz rany a deformace nejsou ¢itelné jen v dasledku velikosti snimku a kvalité tisku,
je prili§ vysoky. Proto jsem 1 tuto fotografii oznacila stupném deset na stupnici
hlasitosti.

Neni nezajimavé, Ze na této fotografii jsou vyobrazena i téla Evropant ¢i
Ameri¢ant a nejen domorodych obyvatel, jako je tomu u vétSiny ostatnich drastickych
snimki z oblasti, které postihla tsunami.

To samé plati i pro dalsi snimek (obr. 7), rovnéz publikovany 29. prosince a od
agentury Reuters. I jej jsem ohodnotila stupném hlasitosti 10. Tentokrat jsou mrtva téla
vyplavena na plaz zabrand z vétSi dalky a neni zde kontrast zivych a mrtvych. I pies

vetsi vzdalenost, ve které se téla nachézeji, jsou ale patrné rany a krev na télech obéti.

20 Piiloha 1; Rozhovor s Michalem Ruzickou; str. 88
21 Piiloha 1; Rozhovor s Michalem Ruzi¢kou; str. 88
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Dalsim faktorem, ktery snimek Ccini drastickym, je i kompozice snimku.
Neuspotradand hromada tél plisobi jako zabér z katastrofického filmu. Bezmoc lidi, kteti
se ocitli v blizkosti vody pfed tsunami a naprosta zkaza, ktera je ze snimku patrna, jej
¢ini velmi drastickym.

Michal Rizicka se presto nedomnivda, ze by fotografie byla pfili§ morbidni:
»VZdyt to je hrozné, tam jezdi turisti, rdj na zemi, pied chvili se tam lidé opalovali, ted’
je to tam poseto mrtvolami. To neni samoucelné, nejsou tam zadné detaily na mrtvé lidi,
jen je to fotografie, bez které neuveérite, jak moc hrozné a veliké muselo byt to, k cemu
tam doslo.””

Ani dalsi fotografii od Reuters (obr. 8), kterou MF Dnes zvetejnila 30. prosince
a ja ji oznacila za maximalné hlasitou, nepovazuje Michal Ruzicka za pftilis drastickou:
wCely svet hleda své mrtvé®™. Takhle to tam vypadalo, tohle je skutecnost, to si Zddny
fotograf nevymyslel, lidé tam chodi a hledaji mezi tou spoustou zdeformovanych tél, své
blizké. Ta fotka nelze, tohle se stalo, tak proc to neukdzat.***

Ze si fotografii fotograf nevymyslel je samoziejmé. Otazkou je, zda neslo
zoufalstvi lidi hledajicich téla svych blizkych vyjadfit jinym zplsobem. Fotografie
zachycuje muze srouskou na tvafi, aby zmirnila zdpach rozkladajicich se t¢l,
sklan¢jictho se nad polem mrtvych =zabalenych do hadri, dek a igelitd.
Z improvizovanych prozatimnich rakvi Couhaji nateklé a zdeformované casti téla
mrtvych. Fotografie je podle mého ndzoru opét maximalné hlasita.

Posledni fotografii, kterou vybiram, je fotografie publikovana 10. ledna (obr. 9)
a jejim autorem je David Neff.. Jde o fotografii, kterou jsem v ramci snimki redaktori
MF Dnes ve zkoumaném obdobi ohodnotila jako nejhlasitéjsi mezistupném 6-7. Jsou na
ni vyobrazeni zachranafi sbirajici mrtva téla do vozu na koleckach. T¢€la jsou zabalena
do modrych igelitovych pytld, zachranaii maji na oblicejich bilé rousky.

Kontrast mezi mrtvymi tély na voziku a zachranafti zvysuje i prosttedi, ve kterém
byla fotografie potizena. Sutiny a zdevastovana krajina znaci zkézu stejné tak jako smrt.
Odpovida tomu i titulek: ,, Zcela zniceny. Region Khao Lak je jedno z nejpostizenéjsich

‘

mist v Thajsku. *

22 Piiloha 1; Rozhovor s Michalem Ruzic¢kou; str. 87
23 Cely svét hleda své mrtvé. Jde o titulek ¢lanku pod kterym byla fotografie zvetejnéna.
24 Piiloha 1; Rozhovor s Michalem Ruzi¢kou; str. 88
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IV. 4.3.3. Srovnani obrazového materialu s kodexem MF Dnes

Jedinou zminkou v etickém kodexu MF Dnes, ktera se, 1 kdyz vzdaleng, tyka predmétu
mé prace, je to, ze redaktor MF Dnes se vyhyba jakymkoliv pfedsudkiim a pejorativnim
vyraziim ve spojeni s rasou, narodnosti, pohlavim atd. To skute¢né obrazovi redaktofi
dodrzeli. V Mladé fronté vychazely fotografie zachycujici utrpeni, zranéni a smrt
obyvatel postiZzenych oblasti 1 turistl stejnym zpisobem.

Jinak eticky kodex na obrazové redaktory zadné naroky ani ukoly ¢i omezeni
neklade, takze tvrdit, Ze obrazové pokryti tsunami bylo v MF Dnes v souladu s jejim
etickym kodexem, by nebylo relevantni.

Michal Ruzicka zdaraziiuje, Ze obrazovym redaktorim jde piedevSim o
obsahovou stranku fotografii: ,,My nechceme samoucelné sokovat, neni ditvod ukazovat
néjakda ohorela tela. My potrebujeme, aby fotografie na lidi zapiisobila, aby byla
emotivni, néco rikala. Fotografie mrtvoly toho mnoho nereknou.”“ Presto v MF Dnes
v pribéhu prvnich ¢trnacti dnti po tsunami vySly fotografie, které vice nez vypravi
piibéhy, explicitné ukazuji smrt a utrpeni.

Podle nazorti Michala Rizicky je také potfeba drastické fotografie ukazovat,
ackoliv mohou naru$it né¢i soukromi a mit v budoucnosti negativni vliv na Zivot
fotografovaného: ,,Tieba koukat se na pocuraného chlapce, kdyz ho socidlni pracovnice
odvadi od rodicu, také neni nic prijemného... a tohle bychom méli ukazovat a videt,
abychom si uvédomili: tohle je svet, ve kterém Zijeme, tohle se déje. Nebo treba, miizu
s tim néco udélat.”* “

V souvislosti s publikovanim citlivého obrazového materidlu v Mladé fronté mé
jeste napada otdazka kombinace zpravodajskych a reklamnich fotografii. Ne jedné
strance vySel miniaturni portrét starého muze, kterého asi po deseti dnech od katastrofy
nalezli zachranaii zivého. Pfes malou velikost fotografie je patrné, zZe se muz ocitl na
pokraji svych sil, je vy€erpany, zniCeny. Pod ¢lankem o zdzra¢ném nalezeni tohoto
muze byla téméf celostrankova reklama na automobil.

Etika obrazovych materidlli netkvi jen v obsazich snimki, ale i v zachazeni
snimi. Kombinovat zpravodajské fotografie sreklamnimi nebo humornymi je
v nékterych etickych kodexech vyslovné zakazano?. Tento ptiklad bil do o¢i jistou
necitlivosti a neuctou k zivotu muZze na obrazku. Samoziejm¢e, ze je narocné

zkombinovat vSechny obsahy novin do vydani v rychlosti, kterou kazdodenni b&h

25 Piiloha 1; Rozhovor s Michalem Ruzic¢kou; str. 85
26 Piiloha 1; Rozhovor s Michalem Ruzic¢kou; str. 85
27 Naptiklad v kodexu Washington Post.
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vytvateni denikd vyzaduje. I na sklddani riznych obsahii fotografii a obrazovych

informaci by mél byt pii obrazovém editovani kladen veliky diraz.

IV. 4.4. Hospodarské noviny

Oproti Mlad¢ front¢ zvefejnily Hospodaiské noviny mnohem méné obrazového
materidlu pokryvajici tsunami. Béhem zkoumaného obdobi vyslo jen 45 fotografii,
zatimco MF Dnes jich za stejnou dobu publikovala 133. Z téchto pétactyticeti fotografii
jen tii nepochazely z postiZzenych oblasti, celkové tedy hodnotim ¢Etyficet dva snimkd.

Vyraznym rozdilem mezi obrazovym zpravodajstvim Hospodaiskych novin a
zbytku zkoumanych médii je ten, ze Cast fotografii v Hospodatskych novinach vychazi
cernobile, coz mize v nékterych piipadech snizovat hlasitost drastickych fotografii.
Pfedev§im je tomu tak u snimkd se slozitou kompozici nebo vyraznymi barvami
strhujici pozornost ctendfe na ranéné, mrtvé a dalsi objekty nesouci morbidni informaci.

V Hospodaiskych novinach také jako v jediném zkoumaném deniku vysla
béhem prvnich ¢trnacti dnit informovani o piivalové vIné ucelena fotoreportaz.
Fotografiim Ondreje Besperata byla 4. ledna vénovana dvoustrdnkova piiloha. Ta je
také poslednim vétSim obrazovym pokrytim tsunami v Hospodaiskych novinach. Od
ledna jiz denik o udélostech v Jihovychodni Asii informoval velice ziidka a
v souvislosti s tim vychéazelo 1 mén¢ fotografii — 3. ledna vysly tii fotografie, vydani ze
4. ledna s fotografickou pfilohou sestupnou tendenci s osmnacti vydanymi snimky
narusuje, 5., 6., 1 7. ledna vysla v kazdém vydani jedina fotografie, v pond¢€li 10. ledna
Jiz zadna.

Hospodaiské noviny také jako jediné neuveiejnily zadnou fotografii celebrit,
které v Jihovychodni Asii travily dovolenou. Naopak publikovaly naptiklad zabéry
hlidanych muzi, ktefi se ve zpustoSenych méstech pokouseli rabovat. To je téma, které
zadné jiné ze zkoumanych periodik obrazové nezachytilo. Redakce Hospodarskych
novin je také jedina, ktera se ke kvalit¢ a obsahiim fotografii zvefejiiovanych
v souvislosti s tsunami na strankach deniku vyjadfila.

V Hospodaiskych novinach vyslo v obdobi od 27. prosince 2004 do 10. ledna
2005 celkem sedmnact fotografii Ondieje Besperata, coz je 40 procent z celkovych
dvaactyriceti fotografii, kterymi se zabyvam. Druhym nejpouzivanéjSim zdrojem
fotografii byla agentura Reuters, od které Hospodaiské noviny pievzaly devét fotografii,
do agentury EPA pét, od agentury AP &tyfi fotografie, od CTK jen dvé a jedinou od
AFP.
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IV. 4.4.2. Analyza vybranych fotografii

novinach povazuji fotografii otce ukladajictho do hrobu svého malého syna (viz. str.
42). V Hospodatskych novinach sice vySla v Cernobilé varianté, ale ani u plivodni verze
nejsou barvy vyrazné, takze Cernobily tisk snimku na autenti¢nosti nijak neubird. Navic
je snimek oproti malé velikosti, ve kterém jej publikovala Mlad4 fronta Dnes, pomérné
velky — tfi sloupce a Ctvrtina strany.

Dalsim velice hlasitym snimkem je fotografie od agentury Reuters (obr. 10). Na
snimku, ktery vySel na titulni stran€¢ novin, z 30. prosince, jsou vztyCené paze v kieci
patfici anonymnim obé&tem piivalové viny. Popisek k fotografii zni: ,, Snimek z chramu
v thajskem Ban Muamu ukazuje téla pred identifikaci. Obrazkii vydaly agentury
desitky.” U obrazku je déale poznamka odkazujici na dalsi stranu, kde zéstupce
Séfredaktora vyjadiuje ndzor novin, Ze tato fotografie pies zdrzenlivost listu, na titulni
stranu vydani patii.

Snimek jsem oznacila stupném hlasitosti devét. I kdyz redakce povazovala jeho
publikovani za adekvatni, a 1 kdyz redaktofi mohli zcela jisté vybrat fotografie mnohem
explicitngjsi, drastictéjsi a samoucelnéjsi, je zabér na koncetiny mnoha mrtvych lidi na
jednom misté€ z hlediska hlasitosti velice drasticky. Pokud je hlasitost metaforou pro silu
nepiijemného ucinku na piijemce sdéleni o utrpeni ¢i smrti, mohou byt hlasitéjsi jiz jen
snimky se zabéry na celda mrtva téla, vyrazy utrpeni poziistalych nebo detaily zranéni.
Ale 1 tato fotografie plisobi bezutésné a Ctenare konfrontuje s nazornym obrazem smrti.

Z estetického hlediska je snimek velice plsobivy, désivy a vypovida o situaci
v Thajsku ve chvili, kdy se kvanta mrtvych nestihala identifikovat a kviili Sifeni nakaz
bylo tifeba téla co nejdiive pohibit. Je proto mozné, ze vzhledem k poctu fotografii
tohoto typu, které agentury v prvnich dnech po katastrof¢ vydaly, se zdalo dilezité o
podobé Kkatastrofy takového rozsahu, jakym byla tsunami, informovat. Pfesto je
fotografie velice hlasitd a opravnénost jejiho publikovani v seridznim periodiku je
diskutabilni.

Podobnou fotografii, tentokrat z produkce CTK, vydaly Hospodai'ské noviny na
treti strané 1 29. prosince (obr. 11). ,,Lidé v thajské provincii Pchanggd hledaji mezi

obétmi své blizké. Horsi byla situace na zaplaveném pobrezi Sri Lanky, kde nemocnice
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dokonce postradaly igelitové obaly na mrtvoly,* zni titulek k fotografii. Koncetiny trcici
z provizornich rakvi sice nejsou v tak detailnich zabérech, ani jich na snimku neni tolik
jako na ptedchozi fotografii, ale na snimku se objevuje prvek kontrastu zivych lidi
nahliZejicich do rakvi a mrtvych.

Kromé symbolli smrti jako jsou rakve, koncetiny mrtvych a kapesnikt, které si
lidé hledajici své blizké drzi pred nosem, aby zmirnili zapach linouci se z mrtvych tél,
pusobi velice silné, a proto jsem snimku piisoudila stupenn hlasitosti osm. Je to
pfedevsim proto, ze jde o explicitni obraz smrti (ruce koukajici z rakvi), ale na snimku
je 1 mnozstvi symboll znacicich mnoho mrtvych na jednom misté. Oproti fotografii
Reuters je ale snimek méné hlasity, coz je zapti¢inéno vétSim odstupem fotografa od
mrtvych a tim, ze diky uhlu zébéru, vzdalenosti 1 rouskdm pies oblicej nejsou na
pozulstalych na snimku patrné Zadné silné emoce.

Vzhledem k velkému podilu na celkovém poctu fotografii priddvam jesté popis a
analyzu jedné z fotografii Ondieje Besperata. Snimek (obr. 12) zachycuje rozlouceni
jedné ze srilanskych rodin sotcem a bratrem, ktefi pii tsunami zemieli. Titulek
k fotografii zni: ,, Samova rodina se louci s otcem a bratrem v buddhistickém klastere
v Unawatuné. Provadeji ritualy, kterymi buddhisté doprovazeji své blizké pri prechodu
mrtvych do dalsiho Zivota.

Pfesto, Ze je snimek zachycen ve velice intimnim okamziku — loucenim se se
svym blizkym — jedinym symbolem odkazujicim na smrt je zde buddhisticky ritudl;
Samova rodina na fotografii pieléva tekutinu z konvice do Salku. Piesto ze se rodina
lou¢i s otcem a bratrem, puisobi klidn€ a smifené. Na fotografii je tedy malo symbol
smrti, piesto ukazuje nasledky niCivé piivalové viny. Proto neni diivod fotografii
oznacovat za drastickou a mé stupen 0 na stupnici hlasitosti.

Citlivy pfistup, se kterym byla fotografie pofizena, popisuje i jeji autor Ondfej

Besperat:

,, Tam to bylo hodné emocné vypjaty, ale ja jsem se pomérné dobre s rodinou
dohodl pred tim, takze vedeli, co tam delam, a nenastala tam situace, Ze bych
prestal fotit z toho ditvodu, Ze bych si rekl, ted je to na dren a ty obrazky
dehonestujou ty lidi, jak jsou na dné, ale spis abych nenarusil pietu te chvile.
Abych tam prosté neprechdzel ze strany na stranu, nedelal randal s tim

fotdkem ...

28 Ptiloha 3; Rozhovor s Ondfejem Besperatem; str. 102
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IV. 4.4.3. Eticka rovina obrazového pokryti tsunami v HN

Ptistup Hospodaiskych novin k vybéru fotografii z katastrofy v Jihovychodni Asii
povazuji za citlivy a v souladu se zaméfenim novin a jejich etickym kodexem. Presto, ze
samotny fotograf Hospodarskych novin, ktery pfilezitostné slouzil i jako fotoeditor, o

Zadnych etickych pravidlech ohledn& obrazovych materialti nevédél®

, byly snimky do
Hospodaiskych novin vybirany nejstfizlivéji a nejSetrnéji. Naprostd vétSina snimki
méla nulovou hlasitost (celkem 27 fotografii) a deset snimkl mélo hlasitost pomérné
nizkou — do stupné 5. Pouze pét fotografii se na Skale hlasitosti ocitlo nad stupném 5 a
z toho jen dv¢ fotografie jsem ohodnotila nejvySsim stupném hlasitosti.

I Ondfej Besperat se domniva, Ze etickou hranici pro vybér obrazového
materidlu vice nez eticky kodex (zda v té dobé Hospodarské noviny etickym kodexem
disponovaly ¢i nikoliv se mi nepodafilo zjistit) uréovalo celkové naladéni novin. To
potvrzuje 1 piistup redakce v okamziku, kdy se na titulni strance novin objevila jedna

z nejdrastictéjSich fotografii. V poznamce adresované cCtendiim redaktofi vybér

fotografie vysvétluji a obhajuji:

,, Vazeni ctenari,

dovolte kratkou poznamku k fotografiim z katastrofy v Asii:

Hospodarské noviny maji ve svych standardech zasadu, ze — az na mimoradné
vyjimky — netisknou naturalistické snimky obéti atentatit a pohrom. Reportazni
fotografie se vidy snazZime vybirat tak, aby mély vysokou zpravodajskou i
estetickou hodnotu, ale zaroven silne respektovaly uctu k ¢lovéku. Plati to i o
rozhodovani o fotografii na titulni strané dnesniho vydani. Pro nas list, ktery cti
zdrzenlivost, je vyjimecna,; presto si myslime, Ze dnes do novin i na jejich titulni
stranu patri.

Jan Lipold,

zdstupce Séfredaktora®

Také vzhledem k souc¢asnému kodexu vydavetelstvi Economia z roku 2008 by obrazové
zpravodajstvi Hospodaiskych novin o katastrof¢ v Jihovychodni Asii obstalo. Snimky

nejsou nikdy opatfeny zavade¢jicimi popisky, nepoSkozuji zobrazené osoby, maji

29 Ptiloha 3; Rozhovor s Ondfejem Besperatem; str. 96
30 Hospodaiské noviny 30. prosince 2004; strana 2
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vysokou zpravodajskou hodnotu a ani nevhodné¢ neméni obsahy clankli a obrazové
informace nejsou v rozporu s titulky ¢lank.

Pristup redakce dokumentuje i to, ze redakcni fotograf Ondiej Besperat na Sri
Lanku odjizdél s ukolem zaznamenat vliv pohromy na lidi, ktefi pfezili. Fotografovat

nasledky a obéti tsunami jiz nemél:

. Kdyz jsem odjizdel, a to bylo viastné rano druhy den v poledne po 26., tak
jsme se v redakci domluvili, Ze uz nemadm jit fotit do marnic, to Ze nemusim,
tohle zZe uz nepotrebujeme. A Ze uz spiS mam pribéhy, které v redakci
potiebujeme, hledat jinde ... Spis jsem mél jako ukol fotit dopad katastrofy na

lidi, kteri prezili, a zpiisob, jakym se s tim v prvnich dnech vyrovnavaji.*'

IV. 4.5. Blesk

V pribéhu prvnich ¢trnacti dnli po pohromé na pobiezi Jihovychodni Asie uvetejnil
denik Blesk Sedesat fotografii, z toho 45 je z doby po katastrofé a z mist, kde k ni doslo.
vSech zkoumanych periodik. Jen sedmnact fotografii z celkovych pétactyticeti mélo
hodnotu hlasitosti 0, oproti tomu ¢trnéct fotografii, coz je téméf tietina, jsem oznacila
stupném hlasitosti 10.

Navic denik dost necitlivé kombinuje fotografie celebrit, které v postizenych
oblastech travily dovolenou, se zabéry k pobézi se blizici piivalové viny, nebo jejich
nasledkl. Na titulni strance tak apokalypticky snimek tsunami strhavajici vSe z pobiezi
do ocedanu lemuje fotografie Ceské modelky Petry Némcové z Casopisu Sports
lllustrated nebo oblicej Karla Gotta.

Dal$im rysem obrazovych materialii publikovanych v Blesku je to, Ze nejsou
dostate¢né jasn€ popsani autofi snimkil. Z které agentury pochazeji, nelze zjistit u péti
z fotografii. Proto nejsou pocty fotografii od jednotlivych agentur kompletni. Piesto
uvadim alesponi pfiblizny piehled. Agentura Reuters je autorem tfinacti fotografii
zvetejnénych v Blesku, z toho pét ma hlasitost nulovou a Sest z nich jsem ohodnotila
stupném hlasitosti 10. Primérna hlasitost vSech fotografii, které denik Blesk ptrevzal od
Reuters je tedy 5,3.

Devét fotografii poskytla Blesku agentura AFP. Z nich jen dvé maji hlasitost 0,
pét z nich hlasitost 10. Primérna hlasitost fotografii vybranych od agentury AFP je tedy
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7,1 a primérné jsou snimky vybrané od této agentury nejhlasitéjsi. Od agentury AP
redaktofi vybrali Ctyfi fotografie, jednu nulové hlasitou, dv€ maximalné hlasité,
prumérn¢ tedy fotografie AP vybrané do Blesku dosahuji hlasitosti 5,2. Fotografie
agentury EPA pouzité v Blesku jsou nejméné hlasité. Ze Sesti pouzitych je jen jedna
s hlasitosti deset a tfi snimky maji hlasitost 0. Primérmé snimky agentury EPA dosahuji
stupné¢ hlasitosti 3,3. Dale v Blesku vySlo Sest fotografii amatérského fotografa
Helmuta Issela, ktery na svou kameru zachytil, jakou rychlosti se ptivalova vina blizila
k pobfiezi a jakou méla silu.

K obrazovému zpravodajstvi Blesku bych jesté pfedtim, nez zanalyzuji vybrané
fotografie, rada dodala, Ze vétSina drastickych fotografii, které v deniku vysly, jsou svou
explicitnosti, samoucelnosti a morbiditou nesrovnatelné se snimky v ostatnich novinach.
Nékteré fotografie jsem i u jinych periodik musela oznacit hlasitosti 10, protoze na nich
bylo tolik symbolii smrti, nebo tolik pfimych zabérti na zranéni, mrtvé a jejich trpici
pozustalé, ze jsem neméla jinou moznost. Mnohé snimky publikované v Blesku vSak
tuto miru drasti¢nosti jesté vyrazné pievysuji.

Snimky z pohromy a jejich nasledkli jsou v Blesku velice krvavé, detailni a
mnohdy Sokujici. Fotografie se nevyhybaji zabérim na zranéni, na zdeformovana,
Spinava a bezvladna mrtva téla, dokonce ani zabériim na détské obéti, coz je v rozporu
s tvrzenim soucasné fotoeditorky Barbory Piihodové, ktera hranici toho, co denik Blesk
jesté zvetejni a co ne, odpovida: ,,Ukazovat obrazky mrtvych déti je zbytecné. Urcité
bych byla proti zverejnéni néceho takového a na nékteré citlivé véci je tieba davat
pozor. TakZe jak Fikam, zranéné déti, zvirata, ne.””*

Dokonce 1 snimky, které pouzil Blesk a zaroven jiné ze zkoumanych periodik,
jsou vyrazné drastictéjsi na strankach Blesku. Napftiklad fotografie zachycujici mrtva
téla na plazi agentury Reuters (obr. 7) je v Blesku otisténa vedle fotografii obliceji
vydéSenych déti hledajicich své rodiCe a navic v takovém barevném provedeni, v takové
kvalité a velikosti, Ze t¢la ¢i detaily zranéni jsou mnohem viditelné;si, krev ¢ervenéjsi,

Posledni poznamkou k obrazovému pokryti tsunami denikem Blesk je, ze
navzdory polovicnimu poctu fotografii souvisejici s tsunami napiiklad oproti MF Dnes,
se Blesk katastrofé¢ vénoval v poméru k poctu stran a prostoru, ktery na zpravodajstvi
ma, mnohem vice. To plati ale pfedev§im pro prvni dny po katastrofé. Po desatém dnu

se jiz zprav 1 fotografii z Jihovychodni Asie objevuje mnohem méné. Redaktoti Blesku
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se spiSe zacali zajimat o piijezdy zndmych Ceskych osobnosti domli a zdravotni stav
Petry Némcové, nebo zcela jiné zpravy. D4 se fici, ze zajem bulvarniho periodika o
katastrofu upadal stejn¢ rychle, jako se o katastrofé pfestal zminovat seridzni tisk

(Hospodaiské noviny).

IV. 4.5.2. Analyza vybranych fotografii

Ze sedmi mimotadn¢ drastickych fotografii si k analyze vybiram Ctyfi z nich. Prvni dvé
vySly jiz 28. prosince a potvrzuji tak snahu deniku mit na svych strankdch co
a bolest rodi¢l, ktefi nalezli mrtvé télo svého ditéte (obr. 13). Fotografie s podobnym
namétem vyhradla World Press Photo. Tento snimek ale az pfiliS nazorny a
z fotografického hlediska nendpadity, aby mohl byt se zmifiovanou fotografii
srovnavan.

Plac otce, kiik a nabé&hlé zily na krku matky pokladajici hlavu na synovo télo
jsou zjevné a nazorné¢ symboly bolesti, a tak snimek paradoxné nema takovou silu a
emotivni ucinek jako fotografie, kterd World Press Photo vyhrédla. Navic je snimek
jsou v tésném kontaktu s nim — otec chlapce drzi za ruku, matka se o télo opird. Na
chlapcové téle jsou navic patrna zranéni, ktera utrpél.

Na fotografii tedy neni nic, co by zabér na mrtvé télo ztiSovalo, a fotografie
zustdva pouhym ndzornym a samoucelnym vyjadienim utrpeni a smrti. Chlapctiv
oblicej sice vidét neni, ale jeho rodice jsou zachyceni ve velice intimni chvili nejvétsi
mozné osobni bolesti, podle vseho bezprostiedné po té, co chlapce nasli. To snimek
jesté navic €ini necitlivym vi€i pozlstalym a snimek jsem proto ohodnotila stupném
hlasitosti deset.

Snimek od agentury AFP (obr. 14), ktery vysel rovnéz 28. prosince, je obzvlast

drasticky. Na zdbéru je temeno muze, ktery sleduje nasténku s posmrtnymi fotografiemi
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lidi, kteti pii pohromé zahynuli. Titulek k fotografii zni: ,,Thajsky policista porovnava
pasy turistu s fotografiemi neznamych mrtvol. “

Na fotografii je celkem 31 postmortnich portrétd podle pleti jak obyvatel
Thajska, tak turistli. Na snimku je pfitomna krev, detailni zndzornéni zranéni, kontrast
mrtvych a zivych lidi, a i kdyz zprostfedkovang, je na snimku zachyceno mnoho tvafi.
Proto snimek povazuji za maximaln¢ drasticky a pfisoudila jsem mu stupeni hlasitosti
10. Vzhledem k tomu, Ze jsou na fotografii 1 snimky turistd, porusuje tak fotografie 1
zakladni etickou normu, a to ze médium nezvetejni informace o obétech diive, nez bude
jisté, ze se o jejich umrti dozveédéli i1 jejich blizci. Vzhledem k tomu, ze téla lidi
vyobrazenych na nasténce jest¢ nebyla identifikovana, Blesk tuto jistotu mit nemohl.

Dalsi zbytecné drastickou fotografii od AFP zvetejnil Blesk 30. prosince (obr.
15). Oproti vétSin¢ obrazového materidlu v deniku Blesk je relativné mala (tfi a ptl
sloupce pfes Ctvrtinu strany), ale brutalitu snimku to nijak nezmensuje. Nad n¢kolika
tély mrtvych déti lomi Zena s bolestnym vyrazem v tvaii rukama. Kromé jejich emoci a
kontrastu zivé osoby s mrtvymi tély jsou na mrtvolach déti patrna zranéni, na snimku je
pfitomna krev a nékteré z déti jsou zabrany detailné.

Stejné jako u predchozich fotografii neni na snimku nic, co by néktery z aspektt
drasti¢nosti zjemnovalo nebo ztiSovalo. Navic zvefejiiovat tvafe a téla mrtvych déti je
hodné citlivou zalezitosti, jejiz opravnénost je diskutabilni. Domnivam se, ze fotografie
détskych obéti jsou materidlem, ktery nema vysokou zpravodajskou hodnotu a spiSe
pocitd stim, ze piijemce fotografie citové zasdhne. I ztoho divodu jsem snimek
oznacila hlasitosti deset.

Posledni z fotografii, kterou z deniku Blesk pro analyzu vybiram, je od agentury
Reuters, ktera vysla 31. prosince (obr. 16). Fotografie je pomérné velikd, ctyfi sloupce
na tfi &tvrté stranky, vysla ke &lanku s titulkem ,Je mezi nimi i 6 Cechii?!*“Snimek
zabira zpustoSenou pisecnou plaz, na které¢ se nahromadily ulomené vétve, prkna
z plazovych mol, matrace a jiné kusy vyplaveného nabytku a mezi tim i lidska t¢la.

Mrtvych tél, kterd mote vyvrhlo na pevninu, je na snimku bezpocet. Dalo by se
sice fici, ze dojem znich ztiSuji naptiklad barevné vyrazné matrace, nebo celkova
neuspofadanost snimku. Fotografii jsem piesto stejn¢ jako vSechny piedeslé oznaclila
stupném hlasitosti 10. Za mimotadn¢ drasticky snimek jej povazuji predevsim kvili

poctu obéti, které zachycuje 1 kvili viditelnosti detaild. Podle obleceni, které na
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mrtvych zlstalo, Ize naptiklad odhadnout, koho ptivalova vlna pfistihla pfi koupani,
koho pfi prochézce.

Velice viditelné a bez jakékoliv snahy je jakkoliv zeslabit jsou i detaily zranéni
nebo jiné malickosti (malickosti ve smyslu cel¢ fotografie jako celku, ne svou
dilezitosti). Né&ktera téla napiiklad na plazi lezi s kalhoty stazenymi do ptl Zerdi, jiné se
stazenym hornim dilem plavek do pasu. Samoziejmé, Ze obéti po vyplaveni z moie
nevypadaly upravené, zachycovat timto zplsobem obéti pifirodni katastrofy vsak

povazuji za ponizujici.

IV. 4.5.3. Etické aspekty fotografii v deniku Blesk

Jak jsem jiz uvedla na zacatku kapitoly o deniku Blesk, obrazové zpravodajstvi tohoto
deniku bylo vyrazné drastictéjs$i a vice Sokujici, nez u vSech ostatnich zkoumanych
které na svych strankach zvetejnuje, jsou vybirany se zamérem v lidech vzbudit silné
emoce, vyvolat udiv, pohorSeni ¢i zdéSeni. ,,My jsme bulvar. Takze kdyz si lidi Blesk
koupi, cekaji, Ze tak bude néco jiného, nez v jinych novindch,”“ ¥ika o vybéru
obrazového materialu do deniku jeho obrazova editorka Barbora Pfihodova.

Soucasna fotoeditorka v redakci pracuje teprve pil roku, protoze mi ale nikdo
z redakce neposkytl pfes mé opakované zadosti manual deniku Blesk, mohu posuzovat
dodrzovani etickych norem obrazového pokryti tsunami jen na zékladé¢ jejich tvrzeni.
Podle Piihodové nesmi fotografie naruSovat soukromi, redakce si davd pozor, aby
pouziti fotografii nebylo pravné napadnutelné, pifi zpravodajstvi z nehod a podobnych
udalosti se u snimk zvazuje i to, zda nejsou piili§ drastické ¢i nasilné. Barbora
Ptihodova se brani i publikovani snimki se zranénymi détmi a zvifaty.

Téme zadné ztéchto pravidel vSak dodrzeno nebylo. Mnohé fotografie
zachycuji velice intimni okamziky bolesti pozlstalych 1 ponizujici okamziky po smrti
obéti. Na nékterych fotografiich jsou rozpoznatelné rysy doposud neidentifikovanych
lidi, a to nejen tamnich obyvatel, u kterych se argumentuje tim, Ze fotografie v ceském
médiu jejich soukromi nenarusi, ale lidi bilé pleti, tedy nejspiSe Evropanti a Americ¢antl.

Navic neni divod se zobrazovanim utrpeni lidi Zijicich mimo Evropu postupovat
jinak, neZ u Evropant nebo Cechil. Pravidla, jakymi jsou zachovani lidské ddistojnosti,

musi platit pro vSechny fotografované objekty stejné, jinak ztraceji sviij vyznam. Tato
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pravidla nejsou zavedena jen kvuli ochrané jednotlivcl. Svij vyznam maji i pro
formovani v§eobecnych postojli, vinimani a nazort celé spolecnosti.

Pokud by se néktera pravidla uplatiovala jen pii informovani o nékterych
skupinach obyvatelstva, bylo by to vrozporu sjinymi etickymi pravidly, jako je
objektivita nebo nedé¢lani rozdili mezi lidmi rGznych ras nebo néarodnosti. I to se ale
v Blesku v priibéhu prvnich ¢trnacti dnit po piivalové vin€ objevilo. Na jedné
z fotografii ma jedna turistka rozmazany oblicej, aby nebyla poznat. VSichni ostatni zivi
lidé bilé pleti jsou na snimcich, kde je zobrazeno timrti, krev ¢i bolest, zachyceni tak, Ze
nejsou rozpoznatelni. Oproti tomu vSichni lidé tmavé pleti jsou zachyceni se vSemi
detaily, jsou rozpoznatelni a zadné zasahy do fotografie, které by rozliSeni snizily,
délany nebyly.

Detailni zabéry na rany, krvaceni ¢i zranéni v Blesku obsahovala vétSina
fotografii z Jihovychodni Asie, coz povazuji za zbytecné drastické. V pribéhu
sledovaného obdobi vyslo v Blesku 1 n€kolik snimkl zachycujicich zranéné, mrtvé nebo
pohibivané déti. To je obzvlast necitlivé a zvetejiiovani podobnych snimka v takovém
mnozstvi je nemistné. A tak jedinou zésadou naznacenou v rozhovoru s Barborou
Ptihodovou, kterou Blesk v pribéhu obrazového informovéani o nasledcich tsunami

neporusil, je publikovani fotografii zachycujici ranéna ¢i trpici zvifata.

IV. 4.6. Lidové noviny

Lidové noviny pfirodni katastrofu z konce roku 2004 obrazové pokryvaly pomérné
hojné, vice obrazového materidlu jak do poctu, tak do v€novaného prostoru na strankach
denikli publikovala jiz jen Mlada fronta Dnes. Lidové noviny béhem prvnich ¢trnacti
dnti od tsunami zvetejnily 95 fotografii, z toho 75 snimki je piimo z Jihovychodni Asie
po pohromé¢. O tom, jakou dulezitost redakce Lidovych novin udélosti kladla, svédéi i
to, ze do postizenych oblasti vyslaly noviny hned dva fotoredaktory, a to Jana
Zatorského a Hynka Glose. Jan Zatorsky fotografoval v Thajsku, Hynek Glos na Sri
Lance.

Pfes vysoky pocet publikovanych snimki bylo fotografické zpravovani
Lidovych novin o pfivalové vIn€ jedno z nejméné drastickych. Ze zminovanych
petasedmdesati fotografii jsem jen tfi ohodnotila stupném hlasitosti deset a jen Sest
hlasitosti vyss§i nez pét. Zato nulovou hlasitost mélo pétactyficet fotografii, coz ¢ini
Sedesat procent z celkového zvetfejnéného obrazového zpravodajstvi z postizenych

oblasti.
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Z poméru poctu fotografii potizenych na mistech postizenych tsunami a téch,
kter¢ do vyzkumu nezapocitdvam, vyplyva 1 to, ze pies dvacet procent fotografii,
piiblizn¢ tedy kazda patd, publikovanych v Lidovych novindch v souvislosti s
ptivalovou vlnou v Jihovychodni Asii, dokumentovala stav postizenych mist pied
pohromou nebo piijezdy Ceskych obcant a svétovych celebrit na domaci letiste, jak je
tomu u vétSiny z této skupiny fotografii.

Nejvice fotografii pouzily Lidové noviny od agentury AFP, celkem osmnact, a
prim&rma hlasitost fotografii od této agentury ¢ini 1,2. Sedmnéct fotografii vybrali
redaktofi Lidovych novin z nabidky Reuters, jejich primérna hlasitost dosahuje stupné
1,5. Dale Lidové noviny publikovaly dvanact fotografii Jana Zatorského, v té dobé
fotografa Lidovych novin. Fotografie, které od n¢j redakce do vydani vybrala, patii k
tém nejhlasitéjSim a rozboru dvou z nich se budu vénovat v nasledujici kapitole. Ze tii
snimkl zvetejnénych v Lidovych novinach, které jsem oznacila stupném hlasitosti
deset, jsou dvé pravé od Jana Zatorského, stejné tak tii z celkovych Sesti snimkl
ohodnocenych hlasitosti vyssi nez pét. Primérna hlasitost fotografii Jana Zatorského je
3,91.

Lidové noviny zvetejnily i jedenact fotografii dal§iho z redakénich fotografi,
Hynka Glose. Primérna hlasitost jeho snimki je jedna. P&t fotografii Lidové noviny
pievzaly od agentury AP, jejich primérna hlasitost je 0,6, Ctyfi snimky od agentury
EPA, jejichz primérna hlasitost dosahovala stupné dva, a jediny snimek z produkce
CTK. Vzhledem k tomu, Ze fotografie CTK ma nulovou hlasitost, je CTK agenturou, ze
které Lidoveé noviny pfevzaly v priméeru nejméné drastické zabery.

Sest zbylych snimki jsem nemohla piisoudit zadné agentuie, protoze vysly ve
fotoboxech, kde jsou autofi fotografii oznac¢eni dohromady. Ne ve vSech ptipadech bylo
proto jednoznacné, ktera fotografie pochdzi z které agentury. V souvislosti s tim chci
jeste zminit, ze Lidové noviny jako jediné vypisovaly u zdroje fotografii nejen agenturu,
ze které fotografie pochazi, ale 1 jejiho konkrétniho autora. VSechny ostatni redakce

jméno autora snimku uvadély pouze v ptipad¢, Ze se jednalo o redakéniho fotografa.

IV. 4.6.2. Analyza vybranych fotografii

Prvni fotografie, kterou se chci podrobnéji zabyvat, vysla v Lidovych novinach 30.
prosince a jejim autorem je Jan Zatorsky (obr. 17). Snimek je hodné komplikovany,
zachycuje zaroven mrtva téla obé&ti tsunami jiz zabalend do igelitovych pytli, v pozadi

zdravotniky, ktefi kontroluji ¢i identifikuji stale nezabalena a nepohibena téla 1 civilisty.

60



(obr. 18)

61



V popiedi snimku je zady k objektivu otocena Thajka ve vyrazné barevném obleceni,
chodidla jedné z mrtvol Couhajici z igelitového pytle a gumova rukavice pohozené vedle
té samé mrtvoly.

Fotografii redakce vénovala veliky prostor, ¢tyfi sloupce na tfetiné druhé strany,
a vysla s popiskem: ,,Pocet nové nalezenych mrtvych v Asii stile stoupd.” Snimek
povazuji za velice hlasity a ohodnotila jsem jej nejvySSim stupném na Skale hlasitosti
piredevsim pro veliky pocet explicitnich znazornéni smrti. T€la v popfedi jsou sice
zakrytd, ale jedné z mrtvol koukaji koncetiny z igelitového pytle a na snimku jsou i
zcela nezakryta mrtva téla. Jejich hlasitost sice ztiSuje to, Ze jsou mimo hloubku ostrosti
zabéru a z hlediska Ctenate 1 fotografa daleko, téla zlstavaji ale piesto rozeznatelnd a na
snimku je jich veliky pocet.

Jediné prvky, které fotografii celkove ztiSuji, jsou pestré obleCeni Zeny v poptedi
snimku a pohozena zdravotnickd rukavice. O vysokych poctech obéti v Jihovychodni
Asii snimek sice informuje, smrt je na fotografii ale znazornéna az pfiliS explicitné a
informace o rozsahu katastrofy 1 o tom, kolik zivoti si piivalova vina vzala, se mohlo
obrazov¢ vyjadiit méné drasticky a bez pouziti pfimé konfrontace Ctenarti s tak
vysokym poctem mrtvych tél.

I dalsi snimek, kterému se chci podrobnéji vénovat, vyfotografoval Jan Zatorsky
(obr. 18). V Lidovych novinach snimek vysel s popiskem: ,,V thajském pobreznim
letovisku Thao Lak zdravotnici kontroluji mrtva téla, *“ 30. prosince na strance Ctyfi pies
tii sloupce na Ctvrtinu strany. Fotografie je natolik drasticka, Ze se redakce Lidovych
novin rozhodla vyobrazend mrtva téla rozostfit.

Na snimku jsou v poptedi thajsti zachranafi v uniforméch s rouskami pres
oblicej sledujici dalsi zachranate v pozadi fotografie, kteti ohleddvaji a oznacuji mrtva
téla. Ta jsou sice rozmazana, piesto je rozpoznatelné, ze téla jsou odhalend, ze tél je na
snimku pfiblizné sedm a Ze néktera z nich na zemi lezi v polohach, ve kterych se
odvazuji tvrdit, Ze by v nich vétSina populace nechtéla byt zachycena zaziva, natoz po
smrti.

Fotografie je vyrazné ztiSena tim, ze mrtva té€la na snimku jsou dodatecné
rozmazana. I tak na fotografii zlistavaji zjevna explicitni zndzornéni smrti, silny kontrast
mezi zivymi a mrtvymi i mnozstvi symboli znacicich smrt (napfiklad hromada
igelitovych pytll na mrtvoly v pozadi snimku). I pohled zachranare stojiciho nejblize
objektivu znaci zoufalstvi a udiv nad tim, co se stalo, a do jisté miry strhava pozornost

na zivy prvek. Plocha, kterou zabiraji téla obéti, je dostate¢n¢ velka na to, aby ve
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vysledku ptsobil siln€ji, nez ostatni objekty na snimku. Proto jsem i tuto fotografii
ohodnotila jako maximalné hlasitou.

Obzvlast vzhledem k pohorSujicim polohdam, ve kterych jsou nékterd téla
poskladana, je publikovani tohoto snimku podle mého nazoru problematické. Otazkou
je 1 to, pro¢ se redakce rozhodla zvetejnit fotografii, kterou radéji, aby neptisobila tolik
drasticky, redaktofi upravovali. Snimek totiZ ne zcela koresponduje se clankem, u
kterého byl publikovan. Slo o zpravu OSN, Ze kontaminovana voda mize je§té
dodate¢n¢ zabit stejny pocet lidi jako samotnd tsunami. Vzhledem k uvedenym
okolnostem povazuji uvetejnéni snimku za velmi samoucelné.

Posledni fotografii, kterou jsem ohodnotila stupném hlasitosti deset, je jedna z
fotografii z nabidky Reuters (obr. 19). Vysla 6. ledna na jedenacté stran¢ listu, opét ve
velkém provedeni (Ctyfi sloupce na tfetinu strany) s pomérné dlouhym popiskem: ,, V'
oblasti zasazené tsunami panuji subtropicka vedra, ktera ve spojeni s vysokou vihkosti
vzduchu urychluji rozklad lidskych tél, a tak ztézuji identifikaci. Jde svym zpiisobem o
boj s casem, upozornuje Daniel Vanek. Na fotografii porizené 2. ledna pocitaji
zachranari obéti v indonéské provincii Aceh.

Nejvyssim stupném hlasitosti jsem snimek ohodnotila vzhledem k poctu
mrtvych tél, kterd se plavi na hladiné vody stejn¢ jako prkna a zbytky domu. Fotograf
zvolil zabér z nadhledu a fotografie je pomérné detailni. Na zadech nékterych z t€l jsou
Jiz patrné znamky toho, Ze jsou ve vodeé jiz téméf tyden. Kromé torz domt a plaZzovych
mol a tél obéti je na fotografii zachycen i gumovy Clun se zachranafi, kteti mezi prkny a

Snimek jist¢ velice dobfe ilustruje téma Clanku ,,Kdo jsou ti, co zemreli?* ke
kterému vySel. Pojedndva o potizich s identifikaci obéti a o tom, Ze neexistuje
nadndrodni organizace s mandatem k identifikaci zemfelych osob pfi pfirodnich
katastrofach. Stejné€ jako u predchozich snimki, 1 zde povazuji zobrazeni smrti za ptili§
podrobné a explicitni. Navic jediné, co na fotografii pfitomnost tél obéti ztiSuje, je pocet
objektll na snimku a pomérné slozita kompozice. T¢la z fotografie vyrazné vystupuji,
protoze jsou umisténa do osy fotografie. Jedno z mrtvych t¢l je zvyraznéno tim, ze jej
jeden ze zachranait odsouva od ¢lunu padlem.

Vzhledem k pomérné¢ malému poctu drastickych fotografii publikovanych v
Lidovych novinach jsem se rozhodla uvést zde i jeden ptiklad snimku, ktery je pomérné

malo hlasity. Vybrala jsem fotografii Hynka Glose (obr. 20), kterd vysla na titulni strané
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3. ledna. Snimek vySel ve velikosti Ctyfi sloupce pfes Ctvrtinu strany s popiskem:
, Miliony lidi v Asii ziistavaji odriznuty od zdkladnich Zivotnich potieb (na snimku
pacient nemocnice ve mestée Unawatuna na Sri Lance).

Snimek star§Stho muze leziciho na nemocni¢nim lizku povazuji za zcela
nehlasity. Vzhledem ke kritériim, kterd jsem zvolila k posuzovani fotografii, jsem jej ale
musela ohodnotit stupném hlasitosti dva. Muz ma na cele néplast, coZ znamena, Ze byl
zranén. Snimek sice zranéni neukazuje, ale vzhledem k naplasti a nemocni¢nimu
prostiedi je evidentni, Ze vyobrazeny muz zranén byl. I vyraz muze v tvafi povazuji za
velice vymluvny a lze jej oznacit jako silnou emoci v disledku katastrofy. Proto tedy

snimek neni zcela nehlasity, 1 kdyz na ném neni explicitné ztvarnéno utrpeni ani smrt.

IV. 4.6.3. Etické aspekty obrazového zpravodajstvi v Lidovych novinach

Jak jsem jiz piedeslala, obrazové zpravodajstvi o tsunami Lidovych novin bylo velice
citlivé a decentni, vyrazn¢ drastické fotografie tvotily mezi snimky z Jihovychodni Asie
vyjimky. Primérné snimky zachycujici nésledky ptirodni katastrofy byly na strankach
Lidovych novin nejméné hlasité, primérna hodnota, kterou na Skale hlasitosti
dosahovaly, je 1,43. Oproti Hospodafskym novinam, kde vysly jen dva snimky s
hlasitosti deset, v Lidovych noviniach byly publikovany tfi maximaln¢ drastické
fotografie. To je ale vzhledem k poméru celkem zvefejnénych fotografii a snimki s
maximalni hlasitosti v obou periodicich méné drastickych snimkii v Lidovych novinach.

O citlivém naklddani s fotografiemi v Lidovych novindch svédéi i piiklad
snimku, ktery zvetejnil i denik Blesk (obr. 13). Zatimco v Blesku vysla fotografie cela,
tzn. zachycovala jak zoufalé rodiCe, tak mrtvé télo jejich syna, v Lidovych novinach
redaktofi snimek ofizli tak, aby na ném byl jen pladici otec, ktery drzi synovu ruku u své
tvare. Fotografie tim byla vyrazné ztiSena. Misto zab¢éru na celé mrtvé télo je na
fotografii jen ruka chlapce, kterd jen vysvétluje muzovo hote, a neni tak explicitnim
vyjadifenim smrti, jako zobrazeni celého téla malého chlapce.

Za velice citlivé povazuji i vSechny uvefejnéné snimky redakcniho fotografa
Hynka Glose. Jeho fotografie hodné vyuZzivaji vyrazi tvaii prezivsich obéti katastrofy a
zachycuji je v zivotnich situacich, ve kterych se kvuli tsunami ocitly. I kdyz je rozsah
Skod a nasledki ptivalové viny z Glosovych fotografii zjevny, drastické situace a
zabéry vyuzivaji jen minimalng.

Podle tohoto vyzkumu mohu dat za pravdu soucasnému fotoeditorovi Janu

Bezuchovi, ktery v rozhovoru uvedl, ze redakce Lidovych novin nepouziva zadny
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eticky kodex, ale etické hranice v listu urcuje jeho napli, odbératelé a presvédceni
redaktort, kteii list vytvareji*. Jan Bezucha ale tvrdi, ze se v Lidovych novinach
neobjevuji krvavé zabéry>. To, alesponi v piipadé zpravodajstvi z Jihovychodni Asie,
neplatilo. Snimky, kde byla pfitomna krev, zranéni nebo mrtva téla, se na strankéach listu
n¢kolikrat v pribéhu sledovaného obdobi objevily.

Véta Jana Bezuchy: ,,Plati uzus, ze neukazujeme zZadny drasticky zabeéry, Zadnou

krev,>*

mozna vysvétluje, pro¢ se redakce rozhodla rozosttit mrtvoly na fotografii Jana
Bezuchy (obr. 18). V piipadég, Ze redaktofi fotografii uvetejnit z n€jakého divodu chtéli,
museli snimek, aby nebyl pfili§ drasticky, upravit alesponi touto cestou. Jinak by
piesvédceni, ze krev a mrtvi na stranky Lidovych novin nepatii, nedostali. Nejsem si ale
jista, do jaké miry i pfes zasahy do Citelnosti fotografie, splituje zminény snimek zasadu

nastinénou Janem Bezuchou:

»Kdyz do textu napiSete, Ze tam bylo tricet mrtvych, tak kazdy ma takovou
fantazii, aby si predstavil, jak je tam tricet rakvi, nebo néceho. Takze je spis
dulezité se orientovat a v tom nestesti najit néjaky symboly, nebo tieba i néco

pozitivaiho.””

Jedinou zavaznou pfipominkou k etickym aspektim obrazového zpravodajstvi
Lidovych novin o tsunami je to, Ze mrtva téla i trpici pozlstali na fotografiich byli vzdy
obyvatelé Jihovychodni Asie. Mrtva téla lidi bilé pleti se na z&dném snimku neobjevila.
Nekteré ze snimka navic pozistalé zachycuji velice detailné a je otazkou, zda by stejné
snimky pofidili fotografové, kdyby Slo o Evropany. Jan Bezucha v tom ale rozpor

nevidi:

,»Jd vychazim z toho, zZe fotografie, co jsou v ramci svéta, tak ty tézko miizou nékoho
poskodit. Kdyz bude na fotkdch z konfliktu v Iraku néjaka mrtvola, tak tézko tim tady

budeme zasahovat do soukromi. To mi pFipada, Ze je tak trochu UFO, vzdaleny.”®

Presto se domnivam, ze pravidla o ucté k pozistalym a zemfelym by neméla platit

pouze v piipadech, kdy mohou piimo a konkrétn¢ né¢koho poskodit, ale jako uzus, ktery

34 Piiloha 4; Rozhovor s Janem Bezuchou; str. 111
35 Piiloha 4; Rozhovor s Janem Bezuchou; str. 115
36 Piiloha 4; Rozhovor s Janem Bezuchou; str. 111
37 Piiloha 4; Rozhovor s Janem Bezuchou; str. 115
38 Piiloha 4; Rozhovor s Janem Bezuchou; str. 114
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plati vSeobecné. Piistup médii v podobnych piipadech miize formovat nazory
spolecnosti a v tom prfipad¢ je tfeba zachéazet s uctou k ¢lovéku stejné v pripadech lidi

cey

zijicich v dosahu ¢eskych médii, jako u obyvatel kterékoliv jiné ¢asti svéta.
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ZAVER

V. 5.1. Porovnani pristupu k obrazovému zpravodajstvi jednotlivych médii

Jak vyplyva z piedchozi kapitoly, obrazové pokryti udalosti tsunami se v jednotlivych
médiich lisilo. Rozdily jsou patrné jak v dileZitosti udélosti, potazmo rozsahu, kterou
ptivalové vin¢ v Jihovychodni Asii jednotliva média vénovala, tak i thlu pohledu,
kterym byla udalost obrazové zpracovana 1 mirou drasti¢nosti fotografii pokryvajicich
prirodni katastrofu.

Nejsnaze definovatelné rozdily byly mezi dennimi tiskovinami. Jak jsem
predpokladala, bulvarni list Blesk o tsunami zpravoval zejména ,,0ima obé&ti“,
nejcastéji slavnych osobnosti, které travily svatky v postizenych oblastech. Obrazové
Casto pfinaSely detaily tél obé&ti, vyjimkou nebyly ani drastické zabéry mrtvych déti.
Blesk také nckolikrat pozil vytezy, které Ctenafe upozornovaly na nékteré detaily,
naptiklad na tonouciho ¢lovéka v mofi, lidskou obét’ na plazi a podobné.

Nekteré snimky, které Blesk publikoval, jsou evidentné vybirany tak, aby
Sokovaly, vzbuzovaly strach, odpor a silné emoce. Jak pozistali, naptiklad truchlici
rodic¢e nad ztratou ditéte, tak samotni mrtvi jsou na fotografiich v Blesku vyobrazovani
bez ohledu na lidskou diistojnost nebo pravo na soukromi v t€zkych chvilich. Snimky v
Blesku pokryvajici pohromu se snad nemohly fidit zddnymi etickymi pravidly. Pokud
denik Blesk né&jaky eticky kodex ma, coz jsem se nedozveédéla, pii vybéru fotografii z
postizenych oblasti po katastrof¢ se jim jeho redaktofi zajisté nefidili.

Naopak se nepotvrdilo, Ze by zpravodajstvi v serioznim tisku bylo nejméné
drastické. V Hospodaiskych novinach sice vySlo nejméné fotografii ze vSech Ctyf
zkoumanych denikii a Zadny ze zvefejnénych snimkli se nezabyval osudem slavnych
osobnosti v Jihovychodni Asii. Hospodarské noviny také jako jediné pfinesly i
obrazovou zpravu o rabovani v postizenych méstech. Vyjimkou je 1 to, ze se redakce k
fotografiim, kter¢ k wudalosti publikuje, vyjadfila. Obrazové zpravodajstvi
Hospodatskych novin Ize jisté oznacit jako seridzni a bez vétSich rozport jako etické.
Mén¢ drastické obrazové zpravodajstvi vSak mely Lidové noviny.

Lidové noviny spolecné s Mladou frontou Dnes zvetejnily k udalosti nejveétsi
pocet fotografii. V Lidovych novinach byl vSak na rozdil od Mladé fronty na obsah a
etickou stranku snimk kladen pfi vybéru vétsi diiraz a jejich obrazové pokryti tsunami

povazuji za velice decentni a citlivé. Mlada fronta Dnes se naopak projevila jako denik
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pro vétsinového cCtenafe, ktery osciluje mezi bulvarizaci a snahou senzaci piivabit
odbératele, a serioznim periodikem.

U tydenikli nebyl tak wveliky rozdil v prostoru, ktery byl fotografiim z
Jihovychodni Asie vénovan. Drasti¢nost obrazového materialu ale odpovidala tomu, Ze
Casopis Instinkt ma eticky kodex, ktery se pomérné¢ podrobné zabyvd obrazovym
zpravodajstvim, zatimco Casopis Reflex Zadny eticky manual vypracovany nema. Na
skutecnosti, ze fotografie vybrané do Casopisu Instinkt byly citlivéjsi a méné drastické
nez ty v Reflexu, neméni nic ani skuteCnost, Ze redaktofi Instinktu kodex ani
nevyuzivaji, ani jej neznaji.

S vyjimkou Lidovych novin, které Zadny eticky kodex ani manudl nemaji a
nepouzivaji, plati, ze obrazové zpravodajstvi kazdého média odpovida etickym normam
uvedenym v kodexu. Obrazové zpravodajstvi Hospodaiskych novin nebo casopisu
Instinkt bylo citlivéjsi a méné drastické, nez naptiklad fotografie pokryvajici tsunami
v Blesku, ktery eticky kodex nema (nikdo z redakce mi jeho existenci nepotvrdil) nebo
casopisu Reflex, ktery eticky kodex nepouziva.

I snimky vybrané do Mladé fronty, jejiz kodex se obrazovym zpravodajstvim
kodexy na obrazové zpravodajstvi kladou vétsi diraz, jako tomu je u Hospodaiskych
novin ¢i Instinktu. Odpovidd tomu i nazor soucasné¢ho vedouciho fotooddéleni deniku
Michala Ruzi¢ky, podle kterého neni az tak dilezité, zda snimek je ¢i neni drasticky, ale
to, co sdéluje Ctendirm.

Rozpor mezi decentnim vybérem fotografii a absenci psanych etickych norem v
Lidovych novinach vysvétluje v rozhovoru soucasny obrazovy editor Jan Bezucha.
Podle n¢j uroven, obsah 1 etické parametry fotografii v listu urCuje predevSim
presvédceni redaktorti Lidovych novin. Svych pfedstav o tom, jak maji noviny vypadat,
se redaktofi nejspiSe drzeli tak disledné, Ze svym presvédcenim psany kodex nahradili.

Nejveétsim rozporem, kterého jsem si u vSech ze zkoumanych médii v§imla, mezi
etickymi normami a obrazovym zpravodajstvi z pohromy v Jihovychodni Asii je zplsob
zobrazovani obyvatel Asie a lidi bilé pleti. Samoziejmé, ze katastrofa postihla
piredev§im obyvatele Asie. I pies to z celkového pohledu na zpravodajstvi vSech
zkoumanych periodik bije do oci, Ze vSechny fotografie, kde jsou vypjaté emoce, lidé
v extrémné tézkych chvilich nebo obnazené mrtvoly, jsou snimky, které zachycuji lidi

tmavé pleti.
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Ve slozitych situacich jsou lidé bilé pleti zobrazovani relativné upraveni nebo
s klidnym vyrazem ve tvafi. V jednom piipadé® je dokonce obli¢ej jedné z turistek
rozmazan, aby nebyla podle snimku identifikovatelnd. Mrtva téla lidi bilé pleti na
nékterych fotografii jsou. VétSinou jde ale o zabéry z dalky. S vyjimkou nékolika
fotografii zvetejnénych v Blesku jde o snimky, které¢ zemtelé neukazuji v pohorSujicich
¢1 dehonestujicich situacich €1 pozicich, coz se v n€kolika ptipadech na fotografiich

zemftelych lidi tmavé pleti stalo.

V. 5.2. Prace obrazovych redaktori ve zkoumanych médiich

Pti rozhovorech se zaméstnanci fotooddéleni jsem nezjiStovala jen to, jestli se
v redakcich pracuje podle psanych etickych norem a jakym zplsobem probihalo
vytvéafeni obrazového zpravodajstvi o tsunami. SnaZzila jsem se vysledovat i zplsob
prace, vybéru materidlu, nazory fotografli a fotoeditorti na drastické snimky a to, kdo o
jejich publikovani rozhoduje a zda jsou obrazovi editofi témi, kdo vybiraji informace a
materidly, které periodika zveftejni.

Pomohlo mi i to, Ze vétSina redakei pouziva fotografie stejnych svétovych
agentur (Reuters, AFP, AP, EPA a CTK) a redakce si v né€kolika ptipadech ke
zvetejnéni vybraly stejné fotografie. Kazda redakce ale se snimkem pracovala jinak a 1
na zakladé toho mohu posoudit, jak probiha zpracovani a vybér obrazového materialu.

Vétsina fotoeditori za hlavni napli své prace povazuje piedevsim to, Ze sleduji
produkci agentur a vybiraji z ni zajimavé materialy. Podle udalosti, které¢ se d&ji na
tizemi Ceské republiky, zadavaji praci redakénim fotografim. Na které akce redakéni
fotografy poslou, zalezi na dohodach s textovymi redaktory a editory podle toho, ¢im se
list bude zabyvat. V redakcich, kde je fotografli dostatek, se posilaji fotografovat i
okrajova témata, ktera by mohla byt v obrazové podob¢ zajimava.

Co se tyCe samotného vybéru fotografii, jde opét o kompromis mezi tim, jak
jednotlivé stranky navrhne grafik ¢i editor, ke kterym témattim chtéji mit editofi vydani,
rubriky nebo stranky obrazovy doprovod. Vliv obrazového editora na vybér fotografie
popsal v rozhovoru Ondfej Besperat a jeho slova vystihuji 1 podil fotoeditord na vybéru

snimkt 1 v ostatnich médiich:

Jesté se to da rozdélit tak, ze séfeditor treba rozhodoval o tom, fotka z jaké

uddlosti, nebo k jakéemu tématu, bude na titulni strané, a fotoeditor mel pak

39 Vizstr. 59
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definitivni slovo v tom, ktera konkrétni fotka z té udalosti to bude. A pak uz bylo
na dohode, Ze treba Séfeditor si namaloval, Ze tam bude mit fotku na vysku, ale
fotoeditor vedeél, Ze vysla vyborna fotka na Sirku, tak zdlezelo na tom, v kterém
case vyroby novin to bylo, jestli to jeste dokdzali zménit, nebo ne, nebo jak moc
si vzajemné vyhoveéli. To je asi presny, ze Séfeditor si vybiral téma fotky ve
vétsiné pripadii a fotoeditor vybiral konkrétni kus.*

Podobné popisuje vznik fotografického materialu i fotoeditor Jan Bezucha. Upozoriiuje
na to, ze v piipadech, kdy redak¢ni fotograf jeSté stile foti a vzhled stranky je jiz
dohodnuty, mtze fotografa instruovat. Fotograf se tak miize zavCasu dozvédét, ze ma
snimek vyfotografovat na vysku nebo na §itku, podle toho, jak je stranka navrhnuta.

Vsichni obrazovi redaktoti se shodli na tom, Ze pokud naleznou nebo ziskaji
zajimavou, nevSedni a kvalitni fotografii, mohou ji prosadit do vydani a tim 1 prosadit 1
téma, které by se jinak do vydani nedostalo. V téchto ptipadech tedy fotoeditofi plisobi
jako gatekeepefi, ktefi vybiraji informace, které se ke Ctendiim dostanou a které ne.
Pokud jde ale o vybér fotografii, je to tymova prace a na konecném rozhodovani se vzdy
podileji 1 dalsi pracovnici — od produkénich a grafiki po editory a Séfredaktory.

Podobné¢ je tomu 1 v piipadé, ze se v redakci uvazuje o publikovani drastickych
nebo jinak problematickych zabérh. V té€chto situacich se vybér fotografii konzultuje
s vedoucimi rubrik, nékdy i $éfredaktory. Za zvefejiiovani kontroverznich fotografii
nejsou zodpoveédni samotni fotoeditofi a ani v téchto chvilich neplni zcela wtlohu
gatekeeperti. Za rozhodnutim o publikovani problematickych snimki stoji vzdy shoda
nebo kompromis celé redakce.

I votazkach tykajicich se drasticnosti a problematiky jejiho zvefejiiovani se
fotoeditofi do jist¢ miry shodli. Podle vSech z obrazovych editorli, se kterymi jsem
mluvila, je podstatné, co fotografie fika, jaky je jeji obsah, zda je kvalitni. Jestli je
drastickd, je az druhotny problém. VSichni editofi se také bréanili samoucelnému
zvetejiiovani drastickych zabéri jen za ucelem Sokovani Ctenaiti. Zaroven ale pocit'uji
potiebu nékteré drastické snimky publikovat, protoZze je povazuji za vymluvné a
domnivaji se, Ze jsou v nich kédovany informace, které by se ctenari méli dozvédét.

Rozdily ve vnimani drastickych materiald ale jsou. Naptiklad artdirektor
Casopisu Instinkt Jan Kurel jako jediny vnima to, Ze je mozné, ze drastické materialy

maji vliv na spole€nost 1 jednotlivce, ktefi tyto informace ziskéavaji. Podle Kurela

40 Ptiloha 3; Rozhovor s Ondfej Besperatem; str. 99
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mohou tyto snimky mit na spolecnost i jednotlivce negativni vliv naptiklad v podobé
zkresleni reality. Ostatni fotoeditofi negativni vliv na spole¢nost drastickym snimkam
neptikladaji.

Nejméné se publikovani drastickych fotografii brani Barbora Ptihodova,
fotoeditorka deniku Blesk, kterd tvrdi, Zze Ctenafi Blesku na jeho strankach odlisné
snimky, nez jaké jsou v jinych médiich, vidét cht&ji. Mini tim to, Ze odbératelé
bulvarniho deniku od tohoto typu periodika jistou drasticnost ocekavaji. I Pfithodova
zmifuje v rozhovoru nékterd omezeni pro publikovani drastickych fotografii. Naptiklad
se brani zvefejiiovani drastickych fotografii s détmi a zvifaty.

Ondiej Besperat 1 Jan Kurel se zase shodli v tom, Ze hranice pro posuzovani
miry drasti¢nosti se posunuji. Dnes jsme ze zprav zvykli ziskdvat mnohem nasilnéjsi a
krvavéjsi fotografie a zabéry, nez tomu bylo napiiklad pred deseti lety. Prah citlivosti se
podle nich stale zvysuje. I Michal Razicka se domniva, ze zvefejnit fotografii, kterd by
mohla vyrazné¢ zménit vniméani spolecnosti je nemozné. Je tomu tak kvali
bezpecnostnim opatfenim pii valecnych konfliktech, tak i proto, ze dnes drasti¢nost
fotografie nikoho nezarazi. V podstaté se tak shoduje s nazory, Ze hranice pro vnimani
drasti¢nosti snimkd se posunuly, a fotografie znazorfujici utrpeni jiz nejsou spolecnosti
vnimany tak citlivé, jak tomu bylo v minulosti.

Rozdily jsou 1 v omezeni, ktera si jednotlivi redaktofi pii zvefejiiovani
drastickych snimkl kladou. Podle Barbory Pfihodové je nemistné publikovat fotografie
zranénych déti a zvifat, takové snimky povazuje za pfili§ citlivé. Jan Bezucha zase
povazuje za dulezité drastické zpravy vyvazovat pozitivnimi informacemi. Rozdil pfi
posuzovani publikovatelnosti fotografie s mrtvymi tély vidi napiiklad i v tom, zda je na

snimku zachycena obét’ nésili, nebo jeho piivodce:

, Kdyz jsme zverejnovali, jak byvaji v Izraeli utoky buldozery, tak treba nam
nedelalo problem, zZe jsme publikovali fotografii, kde bylo to prevalené auto, byl
tam buldozer a byl tam treba i maly atentatnik na zemi, ktery byl zastieleny, a
nad nim se shybali v vojaci v kuklach a divali se, jestli u sebe jeste nema néjakou
bombu. Tak to jen symbolizuje to, co jsme si rekli, zautocil, takhle skoncil. Ale
zase, Ze bychom tam treba davali mrtvoly lidi z autobusii, téch obéti, to ne.

V tomhle pripadé je to utocnik, ktery prosté skoncil, tak to jsme tam méli.”

41 Piiloha 5; Rozhovor s Janem Bezuchou; str. 115
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V.5.3. Zavérem

Na zacatku této prace jsem tvrdila, Ze nechci rozhodovat o tom, zda brutalni a drastické
zabery na stranky tisténych médii patii, nebo zda by se redaktofi a fotoeditofi méli
jejich publikovani branit. Pfirodni pohroma, kterou jsem zvolila jako ptikladovou
situaci, ve které se redakce musi rozhodnout, zda drasticky materidl zvefejni, je
ojedinély a podobny prostor média zadné jiné katastrofé v poslednich letech
nevénovala. Vzhledem k rozsahu katastrofy se na strankdch tisku objevilo i1 piimo
umérné mnozstvi drastickych zabér.

Pravé vzhledem ke kvantu mrtvol, které se na fotografiich objevily, jsem se
piiklonila k ndzoru, Ze oproti explicitnim zobrazenim je vyuziti fotografickych metafor
pusobivéjsi, estetictéjsi 1 etiCtéjsi. Pokud je tfeba podat obrazovou informaci o smrti,
neni diivod, aby tomu tak nebylo za vyuziti moznosti, jak smrt zobrazit v nédznacich ¢i
metaforach. Lidsky zivot je nejcennéjSim a nezpochybnitelnym vlastnictvim kazdého
Cloveéka. Hmatateln¢ diikkazy o jeho ztrat€¢ mohou byt provazeny celospolecenskym
posunem hodnot, coz by se mohlo projevit i v spole¢enskych normach (Fishman, 2003:
67).

I s ohledem na pravo na informace, povazuji za zadouci, aby se pii vybéru
fotografii vzdy dbalo na to, aby byl obrazovy material vkusny, lidsky a distojny.
Fotografie totiz Ctenaii vnimaji rychleji nez text. Nemohou se tedy na rozdil od
textovych informaci rozhodnout, zda si jej pfectou, ¢i ne. Obrazové zpravodajstvi proto
pusobi na kazdého, kdo do periodika nahlédne. Tim vice je apel na jeho etické kvality
naléhavy.

Moznosti, jak informovat o drastickych udélostech, zminuje v rozhovoru s
Janem Jirakem fotograf Pavel Stecha: ,,Napiiklad nebudu fotografovat techniku smrti,
ale treba vyfotim lidi, kteri se na skdkajici divku z Nuselského mostu koukaji jako na
divadlo, ** (Jirdk, 1996: 16).

Krom¢ naprosto zékladnich pravidel, jakymi jsou nezasahovani do
fotografovanych situaci nebo jejich aranZovani, jsem toho ndzoru, Ze by se pii vybéru
snimkii do médii méla dodrzovat i dalsi pravidla. Zpravodajské prosttedky by nemély
podléhat komerénimu tlaku a publikovat to, co zdkaznici kupuji. Naopak by se mély
snazit na svych strankach zachovavat spoleCenské normy, jakou je v dneSni dobé
napfiiklad tabuizace smrti, a udrZzovat vkus a moralni status.

Z hlediska tradi¢ni pfedstavy, ze mrtvi maji 1 po smrti pravo na distojnost a

toho, Ze obrazy mrtvol nejsou v soucasnosti povazovany za estetické (Jirdk, 1996: 10),
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byly fotografie zvefejnéné ve vSech zkoumanych médiich drastické a neodpovidajici
spolecenskému naladéni. Pokud explicitni zobrazeni smrti opravdu chapeme jako tabu,
nem¢élo by se na strankach novin a ¢asopisii objevovat viibec. Najit hranici toho, co lze
povazovat za explicitni zobrazeni smrti ¢i nasili, je ale obtizné. Mlze to byt zastfeleny
Clovek, detailni zdbér na prustiel v jeho téle, zetlelé udy, zdznam popravy, nebo
¢tvrcené nemluvné.

Pravé proto, Ze etické otazky tykajici se obrazovych materidlii jsou
komplikované a nejednoznacné, se domnivam, Ze na vybér fotografii by mél byt
v médiich kladen vé&tSi diraz. 1 rozhodnuti celé redakce ohledné zvetejnéni
problematického zdberu nepovazuji za kvalifikované. Prace fotoeditora by podle mého
nazoru méla byt chapana jako specidlni profese, ktera vyzaduje zkuSenosti, vnimavost a
citlivost 1 dikladnou znalost etickych problémi. Proto se domnivam, Ze k jejimu
vykonu by mély své studenty ptipravovat jiz zurnalistické fakulty a katedry.

Jak jsem né&kolikrat uvedla, obrazovy materidl ma na pfijemce sdéleni veliky
vliv. Proto je jeho vybér tolik citlivou a zavaznou zalezitosti. Média maji silny vliv na
vytvafeni mordlnich postojii i vyvoj spolecnosti (Coleman, 2003: 40). Protoze je
moralni mysleni svazdno se zkusenosti, kterou zprostfedkovéavaji i média, musi
zpravodajské prostiedky nést zodpovédnost za moralni formovani spolecnosti. Proto by
se vybér choulostivych materidli nemél podcenovat a jeho selekci by se méli zabyvat
specializovani a pouceni pracovnici médii.

Vice nez 75 procent lidského vnimani tvoii pravé to vizualni (Newton, 2003:
85). Od t¢ doby, co se stalo stejné¢ vyznamnym nositelem zpravodajskych informaci, by
se proto jeho etickym otazkam a aspektim méla vénovat srovnatelnd pozornost, jaka se
vénuje zpravodajskym textim. Fotografové a editofi by neméli byt jen zrunymi
femeslniky perfektné ovladajicimi své femeslo. Informace, které tito redaktofi pfinaseji,
maji stejnou vahu, ne-li vétsi, jako psané¢ 1 mluvené slovo. Fotografové a obrazovi
editofi, ktefi se orientuji jak v technickych a etickych aspektech fotografovani, tak i ve
slozitych medialnéetickych otdzkach, jsou dnes jiz nezbytnym prvkem kazdého

periodika.

74



RESUME

Z hloubkovych rozhovorl i1 z praktické ¢asti prace vyplyva, ze ptistupy jednotlivych
redakei k drastickym materialim se odliSuji. Bulvarni tisk své stranky zaplnil snimky
celebrit v kombinaci s apokalyptickymi zébéry. Jeho zdjem o postizené oblasti pomérné
rychle utichl. Hodné¢ obrazového materidlu k pohrom¢ publikovaly i bézné deniky.
Kvalita jeho vybéru ale nebyla u periodik z této skupiny stejnd. Nejméné se tsunami
vénoval seriozni tisk. Fotografie pokryvajici udalost zde byly vybirany citlivé a v
souladu s etickym kodexem redakce. Nékteré publikované snimky byly ale velice
drastické.

Oba zkoumané tydeniky tsunami vénovaly srovnatelny prostor. Mira drasti¢nosti
u Casopisi byla ale velmi rozdilna. V prvnim z nich se fotografie zobrazujici krev, smrt
¢i utrpeni objevovaly vyjimecné. V druhém nebyly krvavé zdbéry a fotografie
zachycujici mrtva téla vyjimkou. Vysvétlenim by mohla byt existence etického kodexu
prvniho z Casopisii. Pfi hloubkovych rozhovorech ale vyslo najevo, ze kodex nikdo z
redakce nezna. Vybér snimki tedy spociva, stejné jako u druhého z tydenikii, na
rozhodnuti redaktord.

Vyzkum potvrdil, Ze redakéni etické manudly na postup redakce vliv nemaji.
Neékteré z denikil, které manudly maji, zvetejiiovaly fotografie v rozporu s nimi. Jiné
deniky, které etickym kodexem nedisponuji, na strdnky noviny vybiraly velice
distingované a decentni snimky.

Vliv obrazovych editorli na zvefejiiovani nebo nezvetejiiovani problematickych
fotografii v redakcich také neni zasadni, ackoliv za kvalitu a hodnoty obrazového
zpravodajstvi by méli byt zodpovédni pravé oni. Z hloubkovych rozhovort vyslo
najevo, ze podobu obrazového materidlu v novinach ovlivituji textovi editofi. Jsou to
oni, kdo vybird témata, jez budou mit obrazovy doprovod. I na posuzovani miry
drasti¢nosti fotografie a vhodnosti jejiho zvefejnéni se podili celé redakce.

Vybér tak emotivni slozky zpravodajstvi, jakym je fotografie, nema podléhat
komer¢nimu tlaku. Redakce by kviili ¢tenafskému zajmu drastické fotografie publikovat
nemély. Na svych strankach by se naopak mély snazit zachovéavat spolecenské normy,
jakou je v dneSni dobé napiiklad tabuizace smrti. Pokud explicitni zobrazeni smrti
opravdu chapeme jako tabu, nemélo by se na strankdch novin a casopisi objevovat

vubec.

75



SUMMARY

The results of depth interviews and the study imply, that there are diferences among the
attitudes of each editor‘s offices. Daily tabloid flooded its pages with pictures of
celebrities combinated with apocalyptical views. Its interest in affected areas died away
quite promtly. A lot of pictorial materials covering the calamity published common
daily papers. The quality of the selection in this group of periodicals was not the same.
The reputable daily papers addressed itself to tsunami at the least of all researched
journals. Photographs covering the event were selected sesitively. Some of them,
however, were very drastic.

Both of the weekly journals dedicated a comparable place to tsunami. But the
rate of brutality was very different. In the first of weekly papers photographs capturing
blood, death or distress appeared rarely. In the second of them bloody shots and sights
of corpses weren’t exeptional. Existence of an ethical code in the editor’s office of the
first journal could explain the difference. But in the depth interview came out, that no
one knows this code. So that the selection of photographs rely on the editor’s choice
exactly as in the second editor’s office.

The research has affirmed, that ethic codes have no effect on the editor’s offices
policy. Some journals, which have an ethical code, published photographs inconsistent
with them. Other journals, which dispose not of such a code, selected very decent and
distinguished photographs for the pages of the paper.

The influence of photoeditors to the questions about publishing or not drastic
materials is not crucial, although it shall be photoeditors, who are responsable for the
content and quality of the pictorial reporting. The depth interviews showed, that the
appearance of pictorial material in journals influence text editors. It is them, who choose
which story should be covered with photographs and which story should not. Also on
the decision about the rate of brutality of photograph and if it is proper to publish it
participace all the editor’s office.

Selection of such a emotive component of newscast as photography shall not be
liable to commercional pressure. Editor’s offices should not publish brutal photographs
because of the reader’s interest. In contrary, They should adhere on their pages social
norms as taboo of death. If we really consider explicit depiction of death as taboo, it

should not appear in the journals at all.
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VII. 7.4.1. Rozhovor s Michalem RiiZi¢kou*’, fotografem a vedoucim fotoodd&leni

MF Dnes, 1. 4. 2009

Jaka je naplii prace fotoeditora?

MR: Vedet, co se ten den bude dit. Samoziejmeé, Ze dopredu nevite vse. Kdyby se treba
tady stala tsunami, dopredu to nevite. Ale velike, diilezité udalosti, které nemuZete
predvidat, se tady opravdu kazdy den nedéji... No, takze mit prehled, co se bude dit,
projet agenturni fotografie, védet, které muzZeme pouzit, zda je tam néco zajimavého.
Podle toho pak rozhodnout, kam poslat nase fotografy. No a pak ma taky jedno
z konecnych slov ve vybeéru fotek a vliv na vzhled stranky.

Kdo vybira naméty na fotografie?

MR: Tak samoziejmeé redaktori a editori si Fikaji, kdyZ potrebuji néjakou uddalost
pokryt. Jinak mame plan ocekavanych udalosti, dneska je treba velika akce fotbalovy
zapas se Slovenskem, tak vime, Ze tam nékdo pujde fotit. Vétsinu véci samozirejmé nevite
predem. Na druhou stranu, velika prekvapiva udalost se u nds rozhodné nedéje kazdy
den. Takze podle toho, co vime, Ze se bude dit, rozdelime fotografiim praci, abychom
toho pokryli co nejvic.

Kdo ma posledni slovo ve vybéru fotografii, které se dostanou do vydani?

MR: Fotoeditor a editor vydani, séfredaktor, nebo editor dané rubriky clanku. Prosté
fotoeditor a clovek zodpovédny za vzhled novin nebo jejich casti celkove. Viozit se do
toho miizu i ja.

Jak probiha vybér obrazového materidlu?

MR: Tak prvni a nejzasadnejsi vybér vytvori fotograf. To si dneska malokdo
uvedomuje, ale fotograf je jedno z poslednich povolani, kde clovek miize vyrazné
ovlivnit vysledek své prace. Tim, jak se postavi, jaky uhel zabéru vybere. S tim uz pak
nikdo nic neudéla. Takze zcela zasadni roli ve vybéru obrazového materialu ma prave
fotograf- Pak se vybér konzultuje s fotoeditorem, ktery ktomu miiZze mit néjaké
pripominky, jako tieba Ze neni uplné idedlni pouzivat dlouhou vysokou fotku autobusu a
podobné zdkladni véci. Pak si editori stranky a autori textii vybiraji, které fotky se
obsahove hodi k textu, s tim, Ze se jiz uvazuje o tom, kolik fotografii na strance viastné
bude, jak je pouzit, které vybrat, aby pak stranka vypadalo dobre graficky. A do

definitivni podoby miizu jeste zasahnout ja, fotoeditor a Séfredaktor.

42 Pfi potizovani tohoto rozhovoru meé zklamala technika a nahral se mi jen zacatek rozhovoru. Toto
znéni proto neni kompletni ani Gplné€ piesné, z téméf hodinového rozhovoru si bohuzel nepamatuji
vse.
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Podle eho rozlisujete, zda pouZijete agenturni snimky, nebo poslete na akci viastniho
fotografa?

MR: Na zahranicni véci obvykle vlastni fotografy neposilame. To vétsinou vybirame
z nabidky agentur — odebirdme Reuters, AP, AFP a z ceskych CTK a Profimedia. Ale
vétsinu udalosti v Cechdach mdame pokryté nasimi fotografy. Mdme totiz nejhustsi sit
fotografit u nds. Vkazdém kraji jsou dva kmenovi fotografové, kteri pokryji vétsinu
udalosti na nasem uzemi. Kdyz jsou dva fotografové opravdu v kazdem kraji,
zapadoceském, jihomoravském, vsude, tak pak muzu Fict, Ze jsme schopni to, co se u nds
déje, pokryt. Ze kdyz tieba v Jesenikdich spadne lavina, takze tam nékdo, kdo to nafoti,
bude. Do zahranici vétsinou posilame fotografy jen na veliké akce, které se primo
dotykaji i Ceské republiky, napiiklad olympijské hry nebo néjaké mezindrodni utkani.
Kolik celkem pracuje v redakci fotografi? UZ jste iikal, e v kaZdém kraji jsou dva,
ale tfeba v Praze...?

MR: No ano, vsude jsou dva, tady v centralni redakci sidli dohromady fotografové pro
Stredocesky kraj i Prahu, je nds tu asi devet, deset. No a pak u stolu séfeditora sedi
jeste ctyri fotoeditori. My diky té zakladne mame jednoznacné nejlepsi fotografickeé
pokryti ze vSech Ceskych médii. Proste mame fotografie odevsad a je to znat. Podobné
zdzemi md u nds jediné CTK, kterd ma v kazdém kraji jednoho fotografa. V agentuie
ale zase neni takovy tlak na to, aby byla produkce fotek néjak hodné vysoka, nemaji nad
sebou ten bic jako my, Ze musi kazdy den naplnit noviny.

MiiZe piijit fotograf se svym vlastnim tématem?

MR: Urcite. A redakce se fotografy snazi prave tlacit do toho, aby nosili své napady, co
fotit. Prinést viastni napad je velice vitané.

Jsou fotografové ve vasi redakci tematicky rozdéleni?

MR: No samoziejmé, vime, ze nekdo je spis na kulturu, nekdo na sport, nékdo ze fakt
dobre foti portréty, tak se to snazime vyuzit. Treba Nguyen Phuong Thao foti uz skoro
jen pro magazin, protoze dela dobre stylizované portréty a tak. Ale vsichni fotografové
Jjsou schopni kdykoliv vyfotit cokoliv. Jsou to zkuSeni a dobri fotografové. My uz
prakticky neprijimame lidi, co by neméli praxi. Tady uz neni ¢as nékomu ukazovat, co
Jjak ma fotit. Potrebujeme védet, Ze ten clovek vi, co se od néj ocekava a ze bude védet,
co délat. My tu mame opravdu jen zkusSené fotografy, takze kdykoliv kdokoliv miize
vyfotit to, co je potieba. Kdyz to ale jde, snazZime se vyuzivat potencialu kazdého z nich.
MiiZe skuteCnost, e mdte k dispozici obrazovy materidl, znamenat, Ze diky tomu

zverejnite zpravu, kterou byste jinak nezveiejnili?
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MR: No jako takhle, kdyz jde o néjakou velikou akci, jako bylo treba praveé tsunami, kde
zahynula spousta lidi, navic turistii, bylo tam hodné lidi i z Cech, kteri tam travili
Vanoce, tak takovy obrazovy material jiste zverejnime.

Ja jsem tim spis myslela, jestli se miiZe stdt, Ze jakdkoliv zprdva, kterd by se do
zpravodajstvi nedostala, se v novindch objevi prdavé proto, Ze je zajimavé obrazové
pokryta.

MR: Ale jiste, to se miize stdt. Je to samoziejme omezené, nezverejnime asi zpraviu o
panovnikovi ze Stiedniho vychodu, jenom proto, zZe k tomu mame hezkou fotku. Ale kdyz
je zajimava, kvalitni, dobrd, popisnd a vystizna fotka, ktera mluvi sama za sebe,
k dispozici, muzeme ji klidné otisknout i bez textu. Je to ale vidy omezené — nemiiZeme
otisknout cokoli.

Jak veliké povolujete zdsahy do fotografii? Myslim tim upravy tonit barev, nebo
vymazdni piebyvajicich koncetin...?

MR: Tak to pozor, my fotky neupravujeme vitbec. To by to pak nebyla zpravodajska
fotografie. Samoziejmé, tieba ji prevedeme do CMYKu, ale to je normalni praxe, aby se
daly wtisknout, to délaji vSude. A néco jiného je napriklad fotka do magazinu, nebo
néjaka, ktera se nahrava ve studiu. Ale my tady opravdu chceme ukazovat, co se
skutecne deje. Kdybychom fotky jakkoliv upravovali, tak uz nebudeme ukazovat, to co
fotograf skutecne videl. To bychom pak rovnou mohli upravovat vsechno. Takze od té
doby, co se foti na digital, neupravujeme, protoze to nejde. Ostatné velké agentury,
kouknéte se treba do stanov Reuters, také neupravuji, protoze pak by uz digitalni fotka
neméla zadnou vypovédni hodnotu.

Je etickd rovina to, o éem v redakci pii posuzovani fotek uvaZujete?

MR: My predevsim chceme publikovat kvalitni a dobré fotografie, které lidem néco
reknou. My nechceme samoucelné sokovat, neni ditvod ukazovat néjaka ohorela téla.
My potiebujeme, aby fotografie na lidi zapiisobila, aby byla emotivni, néco rikala.
Fotografie mrtvoly toho mnoho nereknou. Ale pribéh. Zrovna u té tsunami je to videt.
Kdyz jsme tady v redakci projizdeli fotografie a narazili jsme na tu, kdy Zena lezi na
pisku a oplakava své mrtvé dite, rekli jsme: ,, Ta urcité bude na World Press Photo,* a
ona to za pdr meésicu dokonce vyhrala — takze ziskala ocenéni na novindrské (s
diirazem) puidé. My si tu fotografii taky vybrali na titulni stranu®. Bolest té matky, kterd
prisla o dité, je mnohem silnéjsi a Fika mnohem vic o tom, co se tam stalo, nez zabér na

celou plaz mrtvol. Podobné to bylo treba po utocich na World Trade Center. Na titulni

43 Fotografie nebyla na titulni strané MF Dnes, ale jen sesitu C 11. ledna 2005
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strané jsme méli velice emotivni fotografii, kdy hasic¢i zvedali viajku. Ty ostatni
fotografie, jsme uverejnili také, ale az na druhé, treti strané. To, co nam prislo duleZité
Fict, bylo pravé na téhle fotce. Ale jesté jednou musim vict, on opravdu neni ditvod
ukazovat néjaké drastické zabery, jako to déla treba Pravo, které si naopak vidycky
najde néjakou samoucelnou fotku, na které prave je néco Sokujiciho.

MiuiZe mit podle VaSeho nazoru drasticka fotografie negativni vliv na spolecnost?
MR: Ne, to nejde. Kdyz dnes Zijeme ve svéte plném nasili, které vidite doslova vsude.
Muizete se koukat na valku v primém prenosu, kdyz zapnete televizi. Pak jedna fotka nic
neudela. Takovy to, Ze jedna hodné vyrazna fotka zmeni nahled lidi na valku, jako tomu
bylo ve Vietnamu. To uz nejde. Posledni valka, kam jste mohli jet, byt tam a fotit, byla
ta na Balkané. Pentagon si hodné hlida, které novindre s sebou vezme, a které ne.
Stejné tak ceskd armada. A bez nich se dnes do valecnych uzemi ani nedostanete. A ani
kdyz tam jedete s vojaky, nikam vas nepusti. To, Ze vads s sebou berou, znamenda, zZe za
vas prebiraji zodpovédnost a podle toho se chovaji a musite se podle toho chovat i vy.
Kdyz bude néco nebezpecného, nemiizete pocitat s tim, Ze se tam s vojaky dostanete. Uz
to takhle bylo viastné za valky v Perském zalivu. Nikdo se tam nedostal, jenom CNN, ale
ta jela s konvojem na tancich a primo se valky ucastnila. Vepredu vybuchla bomba,
hned to komentovali, lidé to v tom samém okamZiku videli na svych obrazovkach.
V dnesni dobé uz nikoho nic neprekvapi a nevidim divod, proc¢ neukazovat sveét takovy,
jaky je. Prosté jde porad o naboj, ktery fotografie ma. Treba koukat se na pocuraného
chlapce pri tom, kdyz ho socialni pracovnice odvadi od rodici, jaké jsme tu treba méli,
také neni nic prijemného. Ale v téch fotkach byly emoce, v ocich téch lidi byl dés, a
tohle bychom meli ukazovat a videt, abychom si uvédomili, tohle je sveét, ve kterém
Zijeme, tohle se déje. Nebo treba, miizu s tim néco udélat. Taky bych nechtél, aby tu
fotku vsichni videli, kdybych byl chlapcem, kterého vytihnou ze skoly, vlecou pryc¢ a on
nevi, co s nim bude. Ale kdyz je ta fotografie dobre udélana, ma smysl ji ukazovat.
Existuje podle Vs verejny zdjem, ktery by ospravedlitoval zdabéry mrtvych tél —
napiiklad pravé pii tsunami?

MR: Ale ano. Neuvedomite si, co se tam stalo, dokud to opravdu neuvidite. Zemrelo
tam tolik lidi, vznikly tam neuvéritelné skody na majetku, a jenom proto, ze tamni viady
nezvladly praci s bezpecnostnimi systéemy a nebyly na to pripraveny. Lidé se o tu oblast,
kde navic v dobé, kdy se to stalo, bylo spousta Evropanii a i Cechii — takze zdjem o
informace byl obrovsky — zacali vice zajimat. To rozhodné je verejny zdajem. Ale jesté to

neznamend, ze za kazdou cenu zverejnim fotografii mrtvych détskych tél s detailem.
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Mpyslite, Ze zpitsob zobrazovdni té katastrofy by byl stejny, kdyby se to odehrdlo
v zdpadnim svété? NaraZim na to, Ze by si novindri vice uvédomovali moznost toho, Ze
nékdo uvidi mrtvolu nékoho blizkého, o kom tireba jesté nevédél, Ze je mrtvy?

MR: Ja si myslim, Ze by to bylo stejné.

Co pro Vas znamend dobra fotografie?

MR: To je strasné relativni. Musi prosté néco sdelovat, nécim se lidi dotknout, ale je
hrozné tezkeé rict, co na ni musi byt, jak musi byt vyfocena. To je pokazdé jinak.

Spise jsem tim myslela, v jakych kategoriich fotografii posuzujete, co v§e musi
splitovat, aby byla podle Vis dobrd, pouZitelna. Napiiklad urlitou estetiku, emocni
naboj, etickou normu...

co rika. Kdyz jeji obsah bude jasny a diilezity, tak ji uverejnime, i kdyz tam treba bude
mrtve télo, kdyz to nebude samoucelné. Ale to my opravdu nedélame, nepotrebujeme mit
na titulni strance kus uhorelého téla, abychom prodali vytisk. Néco vam ukazu. (Prejde
ke stolku s casopisy a novinami a ukdaze mi titulni stranku casopisu Photojounalism s
ohorelym fotoapardtem na bilé titulni strance.) Vite, co tohle je? Tak si to prectéte. To
Jje to, co zbylo z jednoho fotografa, co vbehl do World Trade Center a uhorel tam. Tady
vidite, co se zachranilo z negativu — jesté nefotil na digital. Tak to mi prijde opravdu
dobra titulni stranka. Tohle jsou fotografove, kteri tam toho hodné vyfotili, a tohle
(ukaze na fotografii skupiny fotografii) je James Nachtwey, nejlepsi valecny fotograf,
ten toho taky hodne vyfotil. Je tu fotografie, horiciho WTC, ke kterému se Nachtwey
blizil, sel kolem kostela, tak to vyfotil skrze kiiZ, to je také velmi piisobivé. A tohle je ta
fotka, co jsme taky méli na titulni strance, nesmirné pusobive, vyvésovani viajky USA na
Ground Zero. A tohle, tohle prosté musite videt, abyste si uvedomili, jaka hriiza to tam
musela byt, kdyz ti lidé radsi skocili ven z takovéhle vysky, nez aby tam zustali. To
musite videt, jinak nepochopite. Ale tuhle fotku bychom uz treba nedali na titulni stranu,
ale nékam dovnitr, treba na treti stranku. (Mluvi o fotografii, na které je zachycen letici
clovek, ktery vyskocil z horictho WTC pri padu.) Tak takhle bych si asi predstavoval
dobré fotografie. Nebo tady (vytahne ze skiiné knihu Czech Press Photo), tohle je hodné
dobry, si clovek aspon uvédomi, co se za tu dobu vsechno deélo. (Nalistuje stranku s
valecnymi konflikty.) Treba tady, i kdyz je tam mrtvola, ta fotografie viastné nic nerika,
ale tady (ukdze na vedlejsi stranku se Sibikovou fotkou), kdyz vidim malého kluka,
kterého napred zfetujou a daji mu do rukou flintu, aby Sel zabijet, tak kdyz tohle vidim,

tak mi to o téch valecnych hriizach rekne mnohem vic. Ja bych teda stoprocentné
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vybiral tohle fotku. Jeste néco vam ukadzu... (nemiize to chvili najit, pak nalistuje pasaz s
fotografiemi z povodni v roce 2002), tohle je moje fotka, kterou jsem fotil v Tereziné.
Mohl jsem to blejsknout zezdola, zatopeny Arbeit macht frei a konec, ale mné prislo
mnohem zajimavejsi to vyfotit letecky a je to tak mnohem méné prvoplanove.

Vnimadte néjaké rozdily mezi fotografiemi do deniku a do tydeniku?

MR: Jiste, oni maji vic casu a jiz nepotiebuji, aby jejich fotky byly popisné. V deniku se
pracuje mnohem rychleji. Kazdy den musime noviny néjak zaplnit a zaroven
potrebujeme lidem Fict, co se déje, takze potiebujeme fotografie, které maji vysokou
zpravodajskou hodnotu. V tydeniku se uz miizete zamérit vice na estetiku a emotivni
naboj fotek.

Mate néjakou viastni Skalu, kterou byste mévil negativni naboj fotografii? (Vysvétlim
piiklad pojmu ., hlasitosti“Jessicy M. Fishman.)

MR: Ne, nic takového nepouzivam, ani nad tim nepremyslim. Chci vybirat dobré
fotografie, které ale museji byt vkusné. Kdyz to udeéldte jemné a inteligentné, muZete
ukazat cokoliv. Mrtvolu jen pro to, abychom ukdazali mrtvolu, ktera ostatné muze byt
vSude, nechceme.

Mohl byste jesté odivodnit u nékolika prikladiu fotografii, pro¢ jste vybrali k
publikaci pravé je?

(Nejdrive si prohlédne viechny fotografie z mého vyberu, pak je komentuje)

29. prosince 2004, strana A3 — MR: Vzdyt to je hrozné, tam jezdi turisti, raj na zemi,
pred chvili se tam lidé opalovali, ted’ je to tam poseto mrtvolami. To neni samoucelné,
nejsou tam zadné detaily na mrtvé lidi, jen je to fotografie, bez které neuvérite, jak moc
hrozné a veliké muselo byt to, k cemu tam doslo.

29. prosince 2004, strana B3 — MR: [ tohle. Prosté kam se jezdilo na rekreaci, kde se
lidé slunili, z toho jsou ted pohrebisté. Ten muz kope hrob, a ani nevi pro koho. To je
podle mé hodné vyrazna fotografie.

29. prosince 2004, strana B4 - MR: A tady, ta fotografie je mala, ta stranka by se asi
dala vyresit lépe, je tu néjak nevyraznd, zapadla. Ale kontrast Zivych a mrtvych je taky
hodné silny.

30. prosince 2004, strana A3 - MR: Cely sveét hleda své mrtvé. Takhle to tam vypadalo,
tohle je skutecnost, to si zZadny fotograf nevymyslel, lidé tam chodi a hledaji mezi tou
spoustou zdeformovanych tél své blizké. Ta fotka nelze, tohle se stalo, tak proc to

neukdazat.
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28. prosince 2004, strana B2 - MR: Umiral tam kazdy, rodice prisly o déti, deéti o
rodice, nékteri o celou rodinu. To se taky stalo, to bez fotografie neucitite, Ze prijde vina
a vy zustanete sam.

3. ledna 2005, strana A2 - MR: Tohle je podle mé taky diilezity, lidi se tam najednou,
misto toho aby popijeli u baru, houpou jak kuzelky. Bylo to nahlé, nikdo nemohl utéct.
Takovou rychlost, musite vidét, abyste ji uvérili.”

Dékuji za Vas cCas!

VIIL. 7.4.2. Rozhovor s Janem Kurelem, od roku 2007 artdirektorem casopisi

Tyden a Instinkt; 1. 4. 2009*

JK: Takze vas zajima, jakym zpusobem se pripravuje fotograficka podoba casopisu?
Bud’ se néjaké téema foti, takze uz treba dopredu vite, ze se bude delat rozhovor, s kym se
to foti. Takze to jsou pripady, kde nedochazi k zadnym problémiim, protoze vétsinou lidé
souhlasi a primo vi, jakd ta fotka bude, uz si ji dneska miize prohlidnout na digitalu.
Dokonce se nékdy stava, ze fotografovana osoba uz néjaké fotky vycleni, které nemiizou
byt zverejnény. Treba si nepieje, aby fotografie tohoto typu vysly, a je na vzdjemny
dohode, jestli je tam dame, nebo ne. A vétsinou nikdo nechce uverejnit fotku proti viili
fotografovaného. TakzZe tam je to v poradku. A pokud jde o zpravodajsky fotky z néjaké
akce, ktera se odehrava, nebo reportazni fotky, tak tam je to taky jednoduchy. Prijdou
fotografie od nasich fotografii a ty se pouzijou. Maximdlné se nekdy doplni fotkama z
agentur, pokud se ukdze, Ze treba agentury maji fotografie z mist, kde nas fotograf
nebyl, a stoji za to tam tu fotku mit, tak se do cisla da. Ale snazZime se, pokud to jde,
pouzivat fotky nasich fotogratfi.

TakZe agenturni fotografie pouZivdte jenom u pripadii nebo u témat, ke kterym se
redakcni fotografové nedostali?

JK: Nékdy je treba nejaka udalost, na kterou posleme jednoho cloveka. A agenturnich

fotografit tam je treba patnact. A na mistech, kde se stalo néco diileziteho, a nas

44 Komentafi k nékterym fotografiim se Michal Rtzicka vyhnul.

45 S Janem Kurelem jsem se se$la v kavarn€. Jesté nez jsem zacala nahravat, tak se mnou mluvil o praxi
s pouzivani etického kodexu ¢asopisu Tyden. Piepis toho, co mi fekl, uvadim zde, ale jde jen o
rekonstrukci, jeho slova nahrana nemam. "Tohle vas bude zajimat. Ja jsem po vdas ten kodex chtél,
protoze se o ném vi, vSichni védi, Ze existuje, ale nikdo viastné nemda jeho presnou podobu. Ten kodex
je hrozné stary a nikdo uz vlastné nevi, co v ném je, takze se viastné prakticky nepouziva. “ (Na zadost
Jana Kurela jsem mu pfed nasim setkani eticky kodex ¢asopisu Tyden posilala.)
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fotograf tam zrovna nebyl, tak v takové situaci se Sahne k fotce od nékoho jiného. To je
asi normdlni.

MiiZe se v Instinktu stdt, Ze bude zveiejnéna fotografie, kterd je zajimava, ale kterd se
vaze k uddlosti, o které byste jinak neinformovali?

JK: Konkrétni pripad je Zaostieno, coz je prvni dvojstrana na zacatku cisla, pro kterou
je urcujici kvalita fotky, zda bude uverejnéna nebo ne. A az potom se k té fotce pise
zprava. To znamenad, zZe nekdy se stane, Ze je udalost, ktera je uz dopredu brana tak, Ze
se z ni udéla Zaostreno, aby to dramaturgicky zapadlo do casopisu. Ted tireba byla
cena Thalie, a vedeéli jsme, Ze ji chceme mit vyreSenou jako Zaostreno, a dal se o ni uz
nebudeme v casopise zminovat. Takze fotograf poridil fotku z Thalie, my ji uverejnili a
popsali jsme tu udalost fotograficky. Nekdy se to stava i obracené. Jindy se zase
vyberou nejzajimavéjsi fotky z agentur z celého svéta, které se nahromadily za tyden, a z
toho se vybere fotka, ktera ma nejvetsi silu nebo vypovidaci hodnotu o nécem. Nebo
nejlépe zapadda do koncepce cisla, aby také vyvaZovala to, co se déje v dalsi casti
Casopisu. Kdyz je treba néco dramatického ci vaznéjsi téma casopisu, snazime se to
odlehcit fotkou. A potom je fotka urcujici pro zpravu.

MiiZe se tohle stit i v jiné rubrice ne¥ je Zaostieno? Ze tieba na zdkladé fotografii
vaseho fotografa dodatecné vinikne reportaz?

JK: Ano, ale byva to domluveno dlouho dopredu. Nestane se to u Cisla, které se prave
vyrabi. To by to muselo byt néco naprosto vyjimecného.

Kdo v redakci Instinktu uréuje a vybira naméty pro fotografie?

JK: Jednak fotografové, kteri pro MEDIACOP pracuji, maji sva vlastni témata, na
kterych priibéznée pracuji. Pokud maji néjaky uceleny soubor a my vime, na cem pracuji,
tak je domluveno, Ze ten soubor v Instinktu uverejnime jako Fotoeditorial. TakzZe
fotografové maji nékteré véci rozpracované na rok a my vime, ze nékdy to dobéhne. A i
na poradé se domlouvaji fotky, vznikaji tam napady na Fotoeditorial, neni to jen o tom,
Ze by si to vymysleli sami fotografové, ale napad miize prinést kdokoliv. Ti lidé s tim jen
musi souhlasit, takZe to musi byt hezké nebo zajimavé a musi to nékoho bavit a vsichni
musi pocit, zZe je to dobry napad. Ten, komu to nejvic vvhovuje, se toho ujme a pak to
nafoti.

Castecné tedy price fotografii vychdzi z jejich viastnich ndpadii a Gdsteéné z domluvy

s textovymi redaktory?

46 MEDIACOP je vydavatelem Casopist Tyden a Instinkt
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JK: Jednak to jsou tieba rozhovory, kde je jasné, ze se musi nafotit nejakd osoba. Nebo
se foti reportaz s konkrétnimi lidmi, nebo na konkrétnim misté. A nékdy jde o zamerné
fotograficky vymyslené a zadané témata. Meli jsme treba takovou véc, Ze jsme vzali
fotografie Annie Liebovitz pro Rolling Stones. Pro casopis Rolling Stone s kapelou
Rolling Stones, a my jsme si rekli, ze udelame paralelu teéch fotek, vzali jsme kapelu
Monkey Business, a ta se stylizovala do podobnych situaci podle puvodnich fotek a
nafotilo se to znova. Takze to bylo primo udélany jako zadani. Domluvili jsme se s
fotografem a zprodukovala se takovdhle vec. Ale to se nedeéld moc casto. Presto je
mozné takovyhle zpiisobem také pracovat.

Kdo ve findle rozhoduje o tom, které fotky budou a které nebudou, zveiejnény?

JK: Posledni slovo ma séfredaktor.

A pred tim fotografie projdou rozhodovanim koho?

JK: Tak vetsinou to funguje tak, Ze fotky vybere fotoprodukcni, ktera je vybira bud z
fotoagentur, nebo i od nasich fotografii, udela néjakou prvni selekci, kterou da k
dispozici grafikiim a mné. A po dohodé s autorem se vyberou fotky, které se vyberou na
stranky. A potom probiha druhé schvalovani, kdy se znovu debatuje nad materialem,
zda je to vhodny z grafického hlediska, treba jestli se maji kombinovat zrovna tyto dvé
fotky, jestli to je vecné spravny. Do toho potom vstupuje artdirektor, vstupuje do toho
Sefredaktor a muze do toho vstoupit kdokoliv dalsi, kdo ma néjakou vécnou pripominku,
proc se tam treba nehodi ta nebo ona fotka, a proc¢ by se méla zaménit za néjakou jinou.
To uz probiha v uzsim kruhu — asi tak séfredaktor, zdstupce Séfredaktora a ja.

Které agentury odebirdte?

JK: Ted pracujeme s CTK, Profimedii a to je ted vSechno. Ditv jsme pouzivali AP a
Isifu, ale ted’ pouzivame jenom tyto.”

Kolik v redakci Instinktu a Tydne pracuje fotografir?

JK: Redakce Instinktu a Tydne ma stejny tym fotografii, to je tym lidi, ktery pracuje pro
cely MEDIACOP, a myslim, Ze jich je Sest, nebo sedm, vsichni jsou uvedeni v tirdzi.*
Jak velké zdasahy do zpravodajskych fotografii povolujete?

JK: U reportaznich fotek se délaji uplne minimalni zasahy. Nebo vlastné se nedélaji
zasahy, fotografie se jenom upravuje tak, aby byla spravné vyvazena a aby v tisku dobre
wisla, to je uplny standard, to se déla u vSech obrazku. A nékdy se treba udéla, ale to se

dela opravdu vyjimecné... Reknéme, Ze na fotce je pét postav, jedna je dilezitd, a za ni

47 Nasledné Jan Kurel doplnil tuto informaci emailem — Instinkt odebira i Reuters, All Photo a Corbis
48 'V tirazi Instinktu jsou uvedeni Tomas Nosil, Robert Sedmik, Jan Schejbal, Karel Sanda, Robert
Zlatohlavek a Lucie Pafizkova
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Jje teésné necitelna jina postava, ktera je uz rozmazana a vykukuje ji kousek ruky za
hlavou, nebo néco takového. Tak nékdy se ta ruka, nebo prst, nebo loket vymaze a da se
tam barva pozadi, aby to nerusilo. Ale to se déla opravdu... Takhle, za tu dobu, co jsem
v redakci, jsme to uz parkrat udeélali, ale je to vyjimecny.

Hraje pii vybéru fotografii néjakou roli eticka rovina fotografie?

JK: Ja myslim, Ze ten prvni filtr, ktery mame, spoustu fotek vyradi automaticky tim, Ze
to v podstaté nejsou dobré fotky. Kdyz je ta fotka dobra, nebo ma silny emocni naboj,
smysl davat do casopisu. Protoze my ten prostor chceme zaplnit tim nejlepsim, co
miizeme ctenari nabidnout. TakzZe to je prvni filtr. A spousta fotek, na kterych jsou treba
brutalni zabeéry, tak to se v podstaté v Instinktu neobjevuje. My takové fotky ani nemame
zajem uverejiiovat, to prosté nedelame. Ted treba vysla fotka, v poslednim Instinktu,
kde je zabeér nabouraného auta ze zavodu z Valassky Revue, ale nejsou tam prikrytd
tela, i kdyz jsme tu fotografii k dispozici méli, ale zvolili jsme fotku, kdy se to auto,
teprve blizi k tem lidem. Kde je videt, Ze k té situaci teprve dojde, a pak je tam mala
doplnujici fotka, kde je teda to auto jiz nabourané a v pozadi je videt sanitka. Takze se
ani nemuselo uvazovat nad tim, jestli uverejnime fotku, kde jsou videt prikryta téla,
protoze uz byla vyrazend. Ten ditvod, proc¢ tam neni, je ten, ze neni diilezity zobrazovat
tohle, ale jde tam o néco jiného. DuleZitéjsi je ukazat situaci, jesté pred tim, nez k
nehodé doslo. Mné to prislo zajimavejsi, nez ta dalsi fotka. Kdybychom treba tuhle fotku
neméli, a na té fotce bylo néco diileziteho pro to, co se stalo, a co by ta fotka mohla jako
jedina zobrazit, tak bychom ji tam treba dali, ale my takovou fotku k dispozici neméli,
takze tahle byla vyloucena.

To znamenad, Ze duleZitéjsi je obsah a aktualita fotky, a teprve potom se uvaZuje o tom,
Jjestli tam neni jiny problém?

JK: Tim, Ze nejsme zpravodajsky casopis, tak téch pripadu je malo. Jednou jsme na
titulce méli fotku z teroristického atentatu na hotel Marrriot. Bylo tam videt, jak vyvadi
jednu z obéti v doprovodu zachranaru, bylo videt, Ze tomu clovéku tece krev z hlavy.
Tak to jsme hodné zvazovali, jestli ji dat na titulni stranu, nebo ne, a pripadalo nam, zZe
ta fotka je hodné silnad, nosna, a ze je dobry ji tam dat a ukazat lidem, Ze to co se stalo,
je hriiza. Tak treba u tohodle jsme takové rozhodnuti udeélali. Ale to je jednou za rok,
nepamatuju si, kdy by byla na titulni strané Instinktu fotka podobného typu.

Napada mé, redakce Tydne ma prizkumy dokazdno, Ze kdy? je na titulni strance nahé

télo, tak Ze se 7vysi prodejnost vydani. Ma néco podobného zjisténo Instinkt?
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JK: Tak my samozirejmé vime, kolik se kterého cisla prodalo, a co bylo na titulni strané.
Takze vime, co lidi zajima, a co ne. Ale ta fotka samotna neni jediné, co ma tuto silu.
Nezalezi az tolik na tom, jestli je ten clovek nahatej, nebo ne, ale spis co muze lidem
Fict. Jesté je to samoziejmé v doprovodu néjakého haedlinu, to znamend hlavniho
titulku na strance, to funguje dohromady. Fotka samotna je dilezita, aby cloveka
upoutala, ale dalsi véc je, co za tim je, co ti lidé miizou dostat, co se miizou dozvédet.
Neni to tak jednoznacny rict. Nejvic lidi zajima, pokud je tam néjaky silny pribéh. Bud
je to rozhovor s nékym, s kym dlouho rozhovor nebyl, a momentalné se kolem néj néco
deje. Neco, co neni uplné banalni, jako treba pan Kaplicky, tak pokud se udela titulni
strana s panem Kaplickym, nebo co jsme méli ted’ s Evou Jiricnou, tak lidi to zajima a
titul s pani Jiricnou se prodaval vyborné. Byl tam vyborny rozhovor s pani Jiricnou,
bylo tam hodné novych informaci a tohle funguje. Silny pribéh, ¢lovek, co neni hloupej,
co ma co rict, potom to funguje. Miize to byt teda i udalost, ale u Instinktu dobre
funguje, kdyz je to spojeno s néjakou osobnosti. Nebo i téma — sex treti generace. To
bylo téma, které jsme méli nedavno, a taky to bylo dobry. Na titulu byl starsi muz se
Zenou, nebyli odhaleni, ale bylo videt, Ze jsou v posteli, bylo tam videt, zZe se drzi pod
dekou, a to byl taky titul, ktery se dobre prodal. Tohle téma lidi zajima, moc se o nem
nemluvi, lidi se o ném moznd bavi mezi sebou, ale neni to nijak otevieny, takze to taky
bylo dobry.

Jak veliky je kladem v Instinktu ditraz na fotky?

JK: Fotky jsou hned za informaci. Dulezity je, o cem text je, musi mit hlavu a patu, musi
byt zajimavy a smysluplny, aby v casopise byl, a hned na druhym misté je, aby byl dobre
fotograficky doprovozeny. TakzZe fotky jsou hodné diileZity.

Je verejny zdjem na tom publikovat fotografie utrpeni, nebo naopak mohou mit
negativni vliv na spolecnost?

JK: Myslim, Ze je diilezity, kolik se takovych fotek pouziva, mnozZstvi. Kdyz se to pouziva
s citem a stridme, tak to mizZe vyvolat pozitivni zpétnou vazbu, Ze to clovéka donuti se
zamyslet nad tim, co déla, jakym zpiisobem se chovd, jaké to miize mit nasledky. Ale
kdyz je takovych fotografii moc, tak se to viastne devalvuje a zacne to byt bézny a clovek
ztraci rozlisovaci schopnost mezi zkusenosti z reality a obrazu... Stejné jako ve filmu
nebo v pocitacovy hre, kdyz clovek vidi nasili hrozné casto, tak ma zkresleny pohled na
to, co se déje ve skutecnosti. Ma pocit Ze vydrzi vic, Ze spadne ze tretiho patra a nic se
mu nestane, ze nabourd autem a nic se mu nestane, a pritom to tak neni. A je to tim, ze

téch obrazu je hrozné moc. Je to presyceny, takze se zkresluje redlny pohled. Pak kdyz
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se mu stane néco v realité a naboura ve triceti kilometrech za hodinu do stromu a zjisti,
Ze je uplné mimo, v Soku, zZe nemiize viibec nic délat, tak si uvédomi, Ze to, co si celou
dobu myslel na zaklade informaci, kterych mél celou dobu dostatek, tak zZe je uplné
mimo bézny Zivot.

TakZe takovéhle fotografie je ve veiejném zdjmu ukazovat, ale tak, aby to
nevyvolavalo falesny dojem o realité?

JK: Akorat Ze problem je v tom, Ze reknéme, Ze jedny noviny ukazou jednu fotku, a
druhy noviny taky jednu fotku, dalsi taky, a tim, Ze je mmnoho riznych médii, tak
takovyhle obrazii se i tak vyskytne velice vysoky mnozstvi. A lidi si pamatuji vic
takovéhle situace, a tak maji potdé pocit, ze jich je v médiich moc. A véci, které jsou
bezné, vypoustéji, a pamatujou si tohle, coz pak vytvari zkresleny dojem, Ze je toho
hodne.

Myslite si, Ze by byly fotky z tsunami jiné, kdyby k ni doslo v zapadnim svété?

JK: Je to mozny. Kdyby se podobnd uddlost stala tieba v Cesky republice, tak by ziejmé
opatrnost byla mnohem vétsi, nez tady, kde pravdepodobnost, Ze by se tam nékdo
dozvedel o smrti blizkého z casopisu, je v podstaté nulova. Takze je moznost, Ze to hraje
roli.

Jsou fotografové v redakci Instinktu rozdéleni tematicky?

JK: Ano. Samoziejmé, fotografové maji jednak denni sluzby, takze jsou vsichni schopni
vyfotit jakékoliv tema. Ale jsou tam lidi, kterym néco vic sedi, nebo néco vic znaji, tak ty
chodi specialne na tyhle akce. Nekdo spis foti koncerty, nekdo spis ma cit pro foceni
portrétu, sportu. Trochu se na to bere ohled, pokud je to mozné z casovych diivodii.

Co ma artdirektor v popisu prace?

JK: V redakci Instinktu jsou tri lidi v grafickym oddéleni, vSichni tri se podileji na
vyrobeé stranek, takze je zalamujou. Jinak je to vyrobak, ktery se stard o odchod stranek
do tiskarny, vyrobu pdf a komunikaci s tiskarnou. Pak je to grafik, ktery vyrabi stranky,
a artdirektor, ktery dohlizi na konecnou vizudlni podobu, ale zaroven taky vytvari
stranky. Venuje se stejné jako grafik béznému zlomu. Ale ma mozZnost jesté zménit
material, vyménit fotku, pripadné navrhnout stavbu materidlu. Jeho rozhodnuti ale jeste
miize zmenit Séfredaktor.

Kdo v§echno ma vliv na to, ktera fotografie bude zveiejnéna?

JK: Fotograf, ktery tu fotografii vytvori. Je tieba situace, kterou vitbec nezaznamena.
Ten je prvni, kdo vybéer vytvari. Pak fotoprodukcni, pak grafik, potazmo artdirektor,

protoze oba mohou fotoprodukci pozadat o doplnéni vybéru, kdyz se treba ukaze, Ze tam
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neni dostatek vhodnych fotek pro dany material. Je mozné je dohledat, nebo se zeptat
fotografa, jestli z akce nema jeste néjaky fotky, které on do vybéru nezaradil, a doplni se
to z toho, co on puvodné nechtél uverejnit, protoze ty fotky nejsou treba tak dobry, nebo
zajimavy. Nékdy se stane, Ze k tomu dojde a takto se to doplni, i kdyZz k tomu nedochadzi
moc casto.

Co pro vas znamend dobrda fotka?

JK: To je strasné tezky specifikovat. Mélo by z ni byt jasné, o co v materidlu jde. Méla
by korespondovat s titulkem a méla by rict prvni dojem o tom, cemu se material venuje.
Meéla by byt emocné silnd, vytvarné zajimava, technicky kvalitni. Miize to byt ale
Jjakykoliv obraz, téezko se to da néjak bliz specifikovat.

Me spis zajimala kritéria, kterd jsou pro Vs pii hodnoceni dileZita...

JK: Treba dneska uz neni tak velky problém s technickou kvalitou fotek, ale nékteré
fotky nelze pouzit pro jejich Spatnou technickou kvalitu, coz je velka Skoda. Ale v
i pres zhorSenou technickou kvalitu. Udéla se treba i velika, protoZe chceme, aby
pusobila jako velikda. Nékteré fotky totiz piisobi dobre jen v urcity velikosti. Nekteré
muzou byt malé a porad splnuji svou funkci, ale nekterd musi byt velka pres stranku,
aby fungovala. I kdyz teda neni kvalitni, tak se treba zvétsi na celou stranu, protoZe v
konecnem dusledku mame pocit, Ze je to lepsi, nez aby ziistala mala a bez povsimnuti.
Kdo zaiizuje to, aby fungovala komunikace mezi textovym a fotoredaktorem?

JK: Jak u kterych materialu. Nékdy je to naprosto jasné, je zbytecné to néjak
komentovat. Kdyz jde o néjakou akci, kde se nevi, co se bude dit, nikdo to nevi, jako
treba ted’ ma prijet Obama, my zname jeho program, vime, kde bude, mame samoziejmé
konkrétni pozadavky, kde se ma co jak nafotit, ale miize se cokoliv prihodit a ti lidé jsou
pripraveni zaznamenat jakoukoliv udalost, podle toho, co se stane. A pak se z toho
vybere néjaka fotka.

Vnimate rozdil fotografii pro denik a tydenik?

JK: Ne, to ne. Denik ma trochu vyhodu v tom, Ze vychazi kazdy den, takZe mize pouzit
fotku aktualni, ktera treba v casopise uz pozbude platnost, protoze se objevi s tydennim
zpozdeénim oproti deniku na stancich. Lidé uz ji znaji a prestoze je dobra, tak je uz stara
a pozbyva platnost. Takze to muze byt rozdil. Denik si navic casto nemiize dovolit
zobrarzit fotografie v takové velikosti a v takoveé kvalite jako casopis, takze je mozné, Ze
se v deniku néjaka velika fotka neobjevi, protoze na to neni prostor, nebo kvalita tisku

neumozni, aby fotka vyznéla, kdezto casopis to porad jesté dokadze.
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Mate néjakou Skdlu negativni piisobivosti fotografie jako je ,hlasitost“ Jessicy M.
Fischmanové? (Popisu priklad.)

JK: To nemam, ale dokazu si predstavit, Ze treba zabér cloveka, ktery je na pohibu,
miuize byt silnéjsi, nez zabeér na rakev. Emoce, kterou clovek v tu chvili prozZiva, miize byt
Zalezi na konkrétni situaci.

Mohl byste prosim okomentovat, pro¢ nékteré fotografie byly pro publikovani
zajimavé?

6. ledna 2005, strana 3 - JK: Ta ruka je tam viastné symbolicka. Ta ukazuje, co se
vlastné stalo, spousta lidi prosté prisia o své blizké. Tahle fotka viastné neukazuje nic
morbidniho, je to symbol toho, Ze matka prisla o dite.

6. ledna 2005, strana 6 - JK: Nekdy takova fotka vypovida o situaci daleko vic, nez
clanek. Clovek si mize na zdkladé textu predstavovat situaci, ale aZ kdyz vidi fotku,
obraz té situace, tak si uvédomi, co se tam odehrdlo. Ze to dolehne az skrz obraz, takze
uverejneni podobny fotky ma odiivodnéni.

6. ledna 2005, strana 8 - JK: A takhle ta fotka vypadala? Byla dopliujici...
Samostatné me neoslovuje a nebavi me a asi bych ji nepouzil, ale je mozné, Ze v
kontextu téch dalsich fotek ma smysl ji tam dat. Dat tam detail nebo néjaky prvek, ktery
narusi stejnost dalSich fotek. Nekdy se treba stane, Ze ma nékdo dobry ctyri fotky, a
musi jednu dobrou vyradit a nahradit ji jinou, kterd neni tak zajimava, ale funguje vic v
doprovodu dalsich obrazkii, které se na té strance vyskytuji. My vlastné skladame novy
obraz, ktery clovek vidi najednou a néktery fotografie nelze dat k sobé. Fotografie
proste potiebuje prostor, aby mohla vyznit, a pokud to nelze udélat, tak se tam proste
neobjevi. To se obcas stane, Ze fotograf se miiZe citit dotcenej, Ze udélal dobrou fotku a
ona nevysla v cisle. A ono je to z toho diivodu, ze by treba ubliZila jiny fotce ktera je
dobra, a musi se doplnit necim jinym. Jak rikam, konkrétné mi tahle fotka nic nerika,
miize byt porizend kdekoliv, dopravni nehoda, cokoliv. Neni z ni jasny, pri jaky situaci k
ni doslo a dal nerozviji udalost, neposouva ji dal. Je to jen obraz, také se to tam stalo,
ale nikam dal uz udadlost neposouva.

13. ledna 2005, strana 5 - JK: I kdyby na té plazi byla téla, tak tam neni nikdo
konkrétni videét a jen to ukazuje, jaka to byla obrovska tragédie. Stovky tel vedle sebe —
to miizete napsat, ale nikdo nevi, jak to vypada. Kdyz to uvidite, vidite, Ze je to Silené.
Jako nékdy to neni jednoduché vybirat fotky z podobné uddlosti. Treba ted bylo

zemétieseni v Ciné v roce 2008, tak fotek, které vidime my, to je tieba 600, tisic fotek ze

95



zemétieseni v Ciné, které vidime béhem hodiny a lidi jich pak vidi tieba deset. Tak je to
hodné emocné narocny to jenom prohlidnout. Vétsinou se ukaze ze 90 procent fotek je si
hodné podobnych a dublujou se, a najednou z toho néjaky silny fotky vyvstavaji, takze
kdyz to clovek prohlidne nékolikrat, déla si selekci, vyber, tak zjisti, Ze je tam jen
nekolik fotek, ktere tu silu maji a z téch se potom vybira dal. Neni to tak, ze by clovek
nerozlisoval, ale naopak v kontextu mnozstvi vidi, co tu silu a ma a co ne. Ziistanou jen
ty nejsilnéjsi.

Dékuji Vam za Vas Cas

VII. 7.4.3. Rozhovor s Ondi'ejem Besperatem, ktery na pielomu let 2004/2005
fotografoval disledky tsunami na Sri Lance pro Hospodarské noviny; 9. dubna

2009

Jak dlouho jste pro Hospodaiské noviny pracoval?

OB: Dva a ctvrt roku jsem pracoval pro Hospodarky.

To znamend...

OB: Od srpna 2003 do konce Fijna 2005.

Meéla redakce néjaky psany eticky kodex?

OB: Neumim odpovédeét. Myslim, Ze byl, ale myslim, Ze ja jsem se s nim neseznamil. A
viastné myslim, zZe tuhle zodpovednost jsem v novindch nechdval tém editorum, co v
novindach pripravovali stranky. Ze tim, Ze jsem tam nemél viiv na to, co se z mé prdce
bude publikovat, tak jsem predpokladal, Ze je to zodpovédnosti téch, co potom
kontroluji a skladaji material na stranky. A od téch jsem ocekaval, ze budou kodex znat.
1 kdyz u tech Hospodarek vic nez kodex povahu materialii ovliviiovalo naladéni novin.
Kdy?, jste do redakce nastoupil, seznamoval Vs nékdo s tim, co je vhodné fotit, co ne,
co se zveiejni, jaké jsou hranice toho, co redakce bude publikovat?

OB: Ne. Urcité se néjake hranice projevovaly v tom, jaké typy uddlosti mé posilali
fotografovat a jaké fotografie se potom charakterové vybiraly do tisku. Ale Ze by to
nekdo explicitné formuloval, kdyz jsme se domlouvali, Ze tam nastoupim, to ne. To se
nejak predpokladalo, ze vsichni vedi, jak to je.

Vybavite si néjakou situaci, kdy se reSila etickd rovina fotografie?

OB: (Premysli) No asi si nevybavim. Jako snad jedinou situaci, ale to je taky dany tim,
Ze sice jsem taky mél sluzby jako fotoeditor, ale jenom jsem zaskakoval a jinak tam

pracovali jako fotoeditori dalsi lidi. Kdyztak vam na né muzu zprostiedkovat kontakt.
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Na tohle konto si vybavuju jednu situaci, kdy byly fotky z katastrofy, uz si nevybavim,
jestli to byla néjaka nehoda, zemétreseni nebo vybuch. A vim, zZe vybrali na titulni
stranu nejakou velmi krvavou fotku, a vim, Ze tehdy se rozhodli, Ze sytost té krve v
barevném tisku potlaci a zZe se z té krve udeld méné zarivd, nez na té fotce byla, aby to z
té titulni stranky tak nekvicelo. Ale jinak, to, na co se ptdate, jestli jsme nékdy zvazovali...
To je uz hrozné davno, nevybavim si. A v Aktualné® se mi to vlastné taky nestalo, Ze by
mi nekdo rekl, hele, tahle fotka v galerii je uz prosté prilis, prestielena, stahni ji... Ale
ono se to v§echno posouva k zabavé a vsichni se uz ani tolik nesnazime sdelovat néjaké
informace jako pobavit ctendre, tak se ty mantinely urcité meni. Ale nevybavim si.

Kdo vybral naméty na fotografie?

OB: Jednoznacné editori téch kterych rubrik. Jednoznacné editori a pak v situacich,
kdy bylo néjaké téma, které nebylo uplné popisujci, tak treba zpusob ilustrace byl na
mné. Tak ja jsem tieba neco navrhl a konzultovali jsme to, jestli se to hodi nebo ne.
Treba v prilohach byly aranZované fotky, které mély néco vypovidat a nebyly to
zpravodajsky fotky, jen ilustrace k néjakému obecnému tématu, ktery se Spatné ilustruje.
Mohl piijit fotograf sam se svym tématem?

OB: Urcite. S tim by ¢loveka vzdycky prijali.

Meél fotograf néjaky vliv na popisky, otitulkovani fotky?

OB: Kdyz mi na tom zalezelo, tak jo, ale v podstaté jen tim zpusobem... Jasné, vidycky
jsem se mohl domluvit s editorem, ktery lamal stranku, a nekdy jsem primo, kdyz to bylo
néco, na ¢cem mi hodnée zdlezelo, ziistal v redakci a pak jsem si na obtazich, které se
délaly, kontroloval, jestli je to spravné. Casto po mné taky editor chtél, abych mu
nejaky popisek navrhl, protoze on treba neznal jména téch lidi na fotce. A tak néjak
spolecné jsme to davali dohromady.

Jaky zpiisobem se rozhodovalo o tom, jestli nékam piijde redakéni fotograf, nebo se
pouZije agenturni fotografie?

OB: No, to je asi tézko popsat. V téch Hospodarskych novindach byla, myslim, trochu
specificka situace v tom, ze v dobé, kdy ja jsem tam byl, tak byli jen tii fotografove. Z
toho jeden pracoval jenom pro Vikend a nékteré dalsi prilohy, takze dva jsme museli
fotit pro denik. Jeden byl navic hodné zaméstnanej tim, ze délal ekonomickou cast, takze
tam se opravdu pomérné hodné vyuzivala agentura. Hodné Cetka, ale i Reuters. Viastné
ten treti, posledni fotograf, témer vyhradné, ale nejen, délal viastni témata redakce,

které agentura nenabizela. V situacich, jako je jmenovani viady, kam Sel fotograf

49 V dobé rozhovoru byl Ondrej Besperat zaméstnancem Aktualné.cz
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Hospoddiskych novin, nebo kam jsem el ja i Cetka, tak to byla konkurence. V pFipadeé,
Ze ty fotky byly zhruba srovnatelny, tak se uprednostnil viastni fotograf. Ale v pripade,
Ze tieba Cetka méla vyrazné lepsi fotku z dané situace, tak se klidné pouzila fotka z
Cetky, i kdyz jsem tieba na ty akci byl taky, coz se bralo, jako Ze je v pordadku. Nebo
taky... Zalezelo. Nebo se tieba, kdyz to byla uddlost, ze které se déelal fotobox ze tii, péti
fotografii, tak se klidné vzaly tri fotografie od viastniho fotografa a doplilo se to dvéema
fotografiemi z Cetky. A takhle néjak se s tim pracovalo.

Byli fotografové tematicky rozdéleni?

OB: Asi ani ne. Spis to bylo podle toho, z praktickych ditvodii, aby jednotlivé redakce
vedely, s kym komunikovat, protoze jsme neméli néjakou vlasti produkci, néjakého
cloveka, ktery by nam produkci délal, to jsme si delali viceméné sami. Takze viastné
jeden délal magazin, jeden délal ekonomiku, jeden délal domdaci zpravodajstvi, kulturu
a tak. Takze spis takhle tematicky, ale nebylo to uplné kvili schopnostem toho cloveka.
Kdo viechno mél vliv na vybér fotografii, které Sly do tisku?

OB: Ja myslim, Ze primarné to byl editor té stranky a fotoeditor. A mozZna ve
vyjimecnych pripadech do toho zasahoval séfredaktor nebo slouzici séfeditor, ktery ten
den zodpovidal za celé vydani novin. Ale to myslim, Ze to bylo treba v pripade, zZe se
fotoeditor nemohl rozhodnout, tak s nim konzultoval. Ale tam si myslim, Ze vétsi vaha se
prikladala rozhodnuti fotoeditora.

O tom, ktera fotografie bude tieba na titulni strance, rozhodoval fotoeditor?

OB: Asi jo. Neumim rict, jestli to bylo pravo veta, vzdycky se vytvarely néjaké dohody.
Treba u té titulni strany, ta ma néjakého editora, coz byl Séfeditor téch novin, a tam
treba... Jesté se to da rozdélit tak, zZe Séfeditor treba rozhodoval o tom, fotka z jaké
uddlosti, nebo k jakému tématu bude na titulni strané, a fotoeditor mél pak definitivni
slovo v tom, ktera konkrétni fotka z té udalosti to bude. A pak uz bylo na dohode, ze
treba séfeditor si namaloval, Ze tam bude mit fotku na vysku, ale fotoeditor védél, Ze
wsla vyborna fotka na Sirku, tak zaleZelo na tom, v kterém case vyroby novin to bylo,
Jjestli to jesté dokdzali zménit, nebo ne, nebo jak moc si vzajemné vyhovéli. To je asi
presny, ze séfeditor si vybiral téma fotky ve vetsiné pripadit a fotoeditor vybiral
konkrétni kus.

Co vSechno délal v redakci fotoeditor nebo artdirektor?

OB: To byly dvé funkce tam. Clovek, ktery byl artdirektor, se spis staral o celkovou
grafiku novin a treba pripravoval néjaké upravy navrzeného layoutu, a tak. Nebo

pripravoval néjaky unikatni prilohy. A fotoeditor byl clovék, co viceméné rutinné
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zpracovaval obrazy, fotografie, vyhledaval je v agenturach, v databankach, kdyz to byly
nejaké starsi ilustracni archivni véci, a i je do znané miry pripravoval pro zpracovani
na tisk, zZe je upravoval na spravny format, aby nebyly prilis datove narocny na prenos
do tiskarny.

Vymyslel témata?

OB: Fotoeditor nevymyslel temata.

Zprostiedkovaval komunikaci napiiklad mezi editorem a fotografem?

OB: Ne, vétsinou tohle délali rovnou editori s fotografy.

Piemyslite pii fotografovani o etické roviné? Fotite v§e a pak vybirdte, nebo déldate
vybér uz tim, Ze néco nevyfotite?

OB: Myslim, Ze se tak casto nedostavam do situaci, kde bych se takhle musel
rozhodovat. Nebo myslim, Ze se do téch situaci dostavam spis vyjimecné. Zaroven,
mozna bohuzel, nejsem uplné zaniceny fotograf a takovou tu zaklopku, kdy prestavam v
nékterych situacich fotografovat, mam pomérné brzo. Ze se mi tieba casto stane, pokud
se prede mnou néco odehrava, tak neumim asi uvést priklad nejaky. Ted' treba, kdyz
Jjsem fotografoval, jak lidi z prevracenyho autobusu u Rican vytahujou zavazadla, a
bylo rano, foukal vitr, byla jim zima, oni byli jeste napiil rozespaly, jak do toho
autobusu nasedli, tak najednou jsem si s nima zacal povidat, a viastné mi pak utikaly ty
fotky, které se kolem odehravaly. Ale tak néjak jsem mél pocit, Ze jsem s téma lidma
potreboval navazat néjaky kontakt, skrze to jejich Stésti v nestésti, ale rozhodné vyjadrit
to, Ze vim, ze si proZili néjaké trauma, v tu chvili, kdy vim, Ze s nimi autobus sjel do pole
a prevratil se na bok. A vilastné by asi pro moji praci bylo lepsi, kdybych v tu chvili
dokazal vice méné nezucastnené chodit a pozorovat, co se tam déje, a nevstupovat do
toho deje. Ale to pro vas asi neni uplna odpovéd. Ptala jste se, jestli v tu chvili o tom
premyslim. Tak moc ne. Racionalne mam ten pocit, Ze mam pravo fotografovat vsechno,
a Ze teprve v procesu vybéru fotek ke zverejnéni je ta moje zodpovédnost, co je dobré,
aby bylo videt, a co neni potieba zverejiovat, aby to nékoho neposkodilo.

Meél jste na Sri Lance spis pocit, Ze mdte vSe hrozné, co tam je, fotit, aby to lidé vidéli,
nebo naopak, Ze je to tak hrozné, Ze nechcete, aby néco podobného vyslo v novindach?
OB: Jd myslim, Ze tam, a plati to asi obecné, Ze si vidycky novinari, nebo my novinari, i
ja, jsem si namlouval, Ze tam délam svoji praci, ktera je viastné public relations, a Ze na
zdkladé téch mych fotografii, které tady uvidi Cesi, se vybere vic penéz na shirkéach pro
Clovéka v tisni, Ze tam odjede vic dobrovolnikii, Ze se lidi zacnou vic zajimat o to, kde je

Sri Lanka... Ale zdroven jsem si uvédomoval, Ze je to pofiderni, a Ze tam clovek
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fotografuje proto, aby uspokojil néjaké své ambice, a Ze cizi nesteésti vzdycky lidi zajima,
takze proto prosté potom i tady maji takovy uspéch. Samoziejmé, ani jedna tadyta
pozice asi neplati absolutné. Urcite, kdyby tam stovky novinari a fotografii,
kameramanii nejeli a nikdo se o to nezajimal, jak to tam vypada, tak by to, co se tam
déje po tsunami, asi vypadalo uplné jinak. Na druhou stranu... Prosté by moznad bylo
zajimavy zeptat se Jakuba Ungera, ktery tenkrat taky pracoval v Hospodarkach, a ktery
tenkrat prisel s tim napadem, abych tam jel, jaky byly jeho motivy tam tenkrat poslat
vilastniho fotografa. A mozna to je jenom zpravodajska povinnost. Nekde se stalo néco
mimorddného, velkyho rozsahu, zasdhlo to spoustu lidi, je treba o tom prinést svédectvi.
Myslite si, Ze zverejiiovani drastickych fotografii miize byt ve veifejném zajmu?

OB: To je otazka, no. Ja myslim, Ze to klidné miize byt potreba v pripadé obéti
automobilovych nehod. Jestli to miize byt potieba v pripadé obéti tsunami, nebo obéti
valky... Taky myslim, treba v pripadé té tsunami na Sri Lance, tak z novinarského
hlediska, jak se ta story vyviji, protoze to trvalo treba deset dni, nez prisla jina velka
svetova uddlost a vsichni na Sri Lanku zapomneéli. Tak v téch prvnich dnech je to zcela
na miste, tam byly i vytvarné uzasny, ale hruzostrasny, fotky desitek mrtvych lidi v
zatokach, si vybavuju, ostatné, to si ted’ vzpomindam, my jsme se na tom domluvili, kdyz
Jjsem odjizdel, a to bylo vlastné rano druhy den v poledne po tom 26., Ze uz nemam jit
fotit do mdrnic, to Ze nemusim, tohle Ze uz nepotrebujeme. A Ze uz spis hledat ty pribéhy
Jjinde, ktery budeme chtit fotografovat. Ja uz ted’ ani nevim, ja jsem tam sice néjaky
mrtvy lidi vyfotil, ono taky nez jsem se do té oblasti dostal, tak uz to tam bylo hodné
wklizeny, vétsina téch obéti tam uz byla provizorné pohibena. Samoziejmé more
vyplavovalo dalsi a tak, ale to uz jsem nemeél ukol fotit. Spis jsem meél jako ukol fotit
dopad ty katastrofy na lidi, kteri prezili, a zpiisob, jakym se s tim vyrovnavaji v téch
prvnich dnech. Asi na to neexistuje univerzalni odpovéd. Na druhou stranu, ja si
nemyslim, Ze zobrazeni mrtvyho cloveka je néco, co bude v dnesni spolecnosti nékoho
néjak Sokovat. Jde o to najit tu miru, aby se z toho nestal néjaky fetisismus, najit
takovou polohu, kdy je to ucelné, a to se asi Spatné zobecni.

A miZe mit podle Vias zobrazeni takovych zabérii negativni zpétnou vazbu na
spolecnost?

OB: Ja myslim, Ze plati to, Ze prah citlivosti se rozhodné posunuje. Nemam to na
zaklade niceho, je to jen miij dojem. Miizete tieba Fict, Ze je to pouceny dojem, ale

rozhodné myslim, Ze prosté ta mira néjaké brutality nebo nesteésti, ktera dokaze néjakou
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masu lidi zasahnout, je dneska jinde, nez byla pred deseti lety, dvaceti. Urcité se
spolecnost vuci zpravodajstvi stava méné senzitivni, spousta lidi se zpravodajstvi
vwhyba...

Fotografoval byste to nestésti jinak, kdyby se stalo v zapadnim svété?

OB: No, to je zajimava otdazka. Ja myslim, Ze ne. Jina vec je, Ze to fotografovani by
vypadalo jinak. Ze ta spolecenskd atmosféra tam, nebo ten pristup lidi ke katastrofé, by
byl urcite jiny, nez jaky by byl tady. Nevim, jestli to dovedu dobre popsat, ale mozna
treba na takovym pitomym prikladé. Pro mé to byla prvni takova cesta, do znacné miry
i posledni, takova katastroficka, a clovek chtél zachytit tu apokalypsu a dopad na ty lidi.
A ja jsem se hrozné pral s tim, Ze v okamZiku, kdy jsem vytdahl fotoaparat, tak vsichni ti
mistni se kolem mé sesypali, zacali se na mé smat, zacali na mé madvat, a to byly
najednou fotky, jako kdyby tam byl mejdan. Viastné strasné Spatné se mi... I proste, byl
Jjsem tam s jednim zdravotnikem, a on oSetroval lidi, co meli hnisajici rany na nohdch,
malem nemohli chodit, jak jim to natykalo... A v okamziku, kdy jsem vyndal fotaik, Ze si
je vyfotim, tak oni roztahli pusu, bilé zuby jim svitily z té tmavé pusy, nebo tvire, a
veSkery vyraz néjaké bolesti byl pryc. Takze ja myslim, Ze tam jeste nemaji lidé takovy
strach z fotografovani. Tady jsme uz k tomu mnohem obezretnéjsi, az precitliveli. Kdyz
nekdo vytahne fotoaparat a chce néjakou situaci zachytit, tak hned vsichni zpozorni a
maji pocit, Ze to rozhodé zneuzije. Tak s takovym zretelem je foceni takové udalosti asi
jiné. Jsem tieba nebyl fotit ve Spanélsku po pumovych atentdtech... A pak je druhd véc.
Zemetreseni v Italii pravdépodobné dostane v nasSich médiich stejny prostor, jako
dostalo tsunami, kde tehdy zemrelo sto tisic lidi, a tady jich zemrelo tri sta. Ale to tak je
a tezko... Na druhou stranu, kdyz u nas padne viada, tak to tady vsichni resime a New
York Times to zvladnou jednou zpravou, tak to je celkem logicky.

Meél jste tam néjaky okamZik, kdy jste si iekl, to je hrozné, to uz fotit nebudu, nebo
naopak?

OB: Ne, myslim, Ze ne. Mozna... Ja jsem se tam jednu chvili dostal do takové situace.
Tam se v pristavu schazeli lidi k identifikaci asi t7i vyplavenejch mrtvejch tél a hledali,
jestli to ndahodou neni nékdo z jejich pribuznych. Tak vim, Ze jsem si tam Fikal,
nepotrebuju ty mrtvy videt, potiebuju ale, aby to tam bylo néjak poznat. Vim, Ze jsme
tam v tu chvili byli asi dva nebo tri fotografové, a viastné ja jsem se drzel toho, co jsme
si Fekli prred tim v redakci. Ze budu fotit spis lidi, kteri to prezili. Tak tam jsem podle mé
udelal jednu takovou docela dobrou fotku, jak si vsichni drzeli kapesniky pred nosem,

protoze ta tela hodné smrdéla, a zaroven na ty lidi uprené hledéli a snaZili se z téch
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nafouknutejch mrtvol poznat, jestli to nahodou neni nékdo z jejich rodiny. Tak mi to
prislo, ze takova fotka byla mnohem silnéjsi, nez dalsi nazelenalé télo, kterych agentury
za predchozi tri dny vychrlily stovky. Takze jsem pak ani nelitoval, zZe jsem si ty mrtvoly
néjak dikladne nefotil. Ale nebyl jsem v néjaky takovy... Pak jsem tam byl u jedny
zadusni bohosluzby v buddhistickym kldstere za tatu jedny rodiny. Tam to bylo taky
takovy hodné emocné vypjaty, ale ja jsem se pomérné dobre s tou rodinou dohodl pred
tim, takzZe oni védeli, co ja tam delam, a nebyla tam néjaka situace, Ze bych si rekl... V
tu chvili jsem na chvili spis prestal fotit, abych nenarusil pietu té chvile. Abych tam
prosté neprechazel ze strany na stranu, nedélal randal s tim fotakem. Ne z toho diivodu,
Ze bych si rekl, ted je to prosté na dren a tyhlety obrazky dehonestujou ty lidi, jak jsou
na dné. Navic, tady ty lidi ani moc na dné nebyli. Oni, aspoin mné se zdalo, tehdy
vSichni Fikali, Ze diky tomu buddhismu, Ze to tak jako brali... Zase jsem s nima nestravil
tolik casu, jako doma, v soukromi, tak nevim, no.

Mate néjakou svou Skalu, kterou byste hodnotil emocni silu fotografii? (Popisu
piiklad ,, hlasitosti“ Jessicy M. Fishman.)

OB: Nemyslim. Spi§ mi to vychazi instinktivné. Myslim, Ze s néjakymi podobnymi
schématy pracuju, Ze bohuzel, proste v nékterych situacich stereotypy o tom, co je silnd
fotka, clovek v sobé nékde zasuty ma, a treba se snazi na tu silnou fotku cihat. Ale ja ji
treba nedokazu jit naproti v tom smyslu, ze bych v pripade pohibu vekl, prosim vas,
jesté tu rakev nezavirejte, jesté se stane tohle. Nebo ja nevim, zZe by clovek do toho
aktivne vstoupil, nekdy... Moje fotograficka zkusenost je takova, ze mdalokdy, nebo
zridka kdy, se ty déje redlné odehravaji tak, aby se ty silné momenty sesly tak, aby je
clovek spontanné zachytil v jednu chvili, jestli tusite, co tim chci Fici.

Bud’ mate otevienou rakev, nebo placiciho ¢lena rodiny.

OB: Tak néjak, no. Kdyz uvadite tenhle priklad, tak pro me jeden uizasny moment byl,
kdyz jsem byl v roce 20006, kdyz Rumunsko vstupovalo do Evropsky unie, nebo 2007?
2007, na Silvestra 2007, jsem tam jel na Vanoce do téch ceskych vesnic. Prijel jsem tam
23. pred Vanocema a tam umrel jeden stryc v té vesnici den pred tim. A jedna ta rodina
méla doma rakev s tim strycem, na Stédry den mél byt pohieb, a tam nebylo kde to télo
Jinak uschovat nebo ulozit. Oni méli doma v obyvaku tu rakev a vedle méli nachystany
ten vanocni stromek. Tak to bylo strasné silny. Ale zase, v okamzZiku, kdy mé tam vzali,
vSichni vycouvali z toho pokoje a rekli, tak tady nam ho vyfotte. A ja jsem vedeél, ze by
bylo lepsi, kdyby u ty rakve dva z kazdy strany truchlili, ale ta situace takova nebyla, tak
Jjsem tam ty teticky uz do té fotky nenastrkal.
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Dékuju za rozhovor.

VII. 7.4.4. Rozhovor s Barborou Prihodovou, obrazovou editorkou deniku Blesk;

10. dubna 2009

Jak dlouho pracujete v redakci Blesku?

BP: V tyhlety redakci pul roku, od rijna 2008.

Ma Blesk néjaky eticky kodex, ktery by se pouZival p¥i prdaci?

BP: Ma, ma. Urcité ma.

Mate ho k dispozici?

BP: (vaha) Myslim, Ze ano.

Mohla byste mi ho, prosim, poslat?

BP: Zjistim, jestli je to mozné, myslim, Ze jo.

Je obrazovy materidl pro zveiejnéni zpravy duleZity?

BP: Jestli se zacind nejdriv fotkou a k tomu jde zprava, nebo jestli se ke zprave hleda
fotka? Myslite to takhle?

V podstaté ano.

BP: Kdyz se objevi néjaka zajimava fotka, tak ano. A viastné potom se k tomu hleda ten
text, nebo se to dava dohromady s tou fotkou, aby se to néjaky zpusobem pouZilo.

TakZe jsou mozné obé dvé varianty?

BP: V podstateé ano.

Podle ¢eho se v redakci rozhodujete, jestli na akci poslete redakcéniho fotografa, nebo
jestli pouZijete agenturni fotografii?

BP: Agenturni fotografie pouzivame vétsinou na zahranicni udalosti, na ceské posilame
nase fotografy. I kdyz se stalo, zZe tieba ted’ pri té strelbé ve skole v Nemecku nased|
redaktor a fotograf do auta a hned tam jeli a méli jsme nase viastni fotografie z mista.
To samé zacdatek a konec soudu s Fritzlem. Ale jinak nase fotografy vyuzivame na
domdci akce a z agentur bereme zahranicni udalosti.

Kdo vybira naméty na fotografie?

BP: Vétsinou editori jednotlivych rubrik. Kazdy den je porada, na které se rozhodne, co
by bylo zajimavé napsat vzhledem k tomu, co se ten den deje. A pak se davaji ukoly,
kam jit fotit, nebo se hledaji zajimavé fotografie.

MiiZe piijit samotny fotograf se svym napadem, co fotit?

BP: Urcite ano.
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Kolik je v redakci fotografii?

BP: Musim to spocitat. Priblizné tak deset, jedendct, kdyz sectu dohromady vsSechny
rubriky.

Jak probiha vybér fotografii?

BP: Bud’ je vybiram z agentur, sleduju, co vydavaji a co by se nam mohlo hodit. A pak,
jak Fikam, se editori rubrik rozhoduji, k jakéemu tématu fotografii chtéji. Fotograf to
nafoti a my z toho pak vyberme to, co se nam nejvice libi. Pak kdyz je stranka hotova,
vytiskne se priprava, jak bude stranka vypadat, a kontroluje se, jestli je to takhle v
poradku, jestli by nebyla jina fotografie lepsi.

Kdo ma posledni slovo ve vybéru fotografii?

BP: Muze to byt editor rubriky, nekdy séfredaktor.

Jak velké zdasahy do fotek povolujete?

BP: Myslite retuse?

Retuse, upravu barev...

BP: Zalezi jak u kterych. Samoziejmé retusujeme treba u magazinu, kdyz prijde néjaka
osobnost do ateliéru, tak to pak upravujeme, aby fotografie vypadaly co nejlip. Ale u
normalnich zpravodajskych fotek nijak neupravujeme, ty nechdavame tak, jak jsou
vyfoceny. Jediné, co délame, jsou vyrezy.

Piemysli se v redakci pied zveirejnénim fotografie o jeji etické roviné?

BP: Myslite tim treba paparazzi fotky?

Ted’ mam spi§ na mysli spis fotografie, na kterych jsou mrtvi, zranéni...

BP: No samoziejmeé, hlavné ted’ od dubna plati novy zdkon, ktery se stejné jako textu
tka i fotografii, takze musime davat pozor na to, co zverejnime. Napriklad ted’ vsechno
fotime na jméno. 1 kdyz jde fotograf do parku fotit jaro, devcata na koleckovych
bruslich, tak musi mit jejich jméno, ¢imz zaroven ziskava jejich souhlas ke zverejnéni.
Jinak muze nékdo prijit a rict, vy jste mé vyfotil bez mého souhlasu a bez uvedeni mého
Jjména tu fotografii vydal... Takze na to se ted musi davat pozor.

A FeSite v redakci, jestli je néjaka fotografie jiz p¥ilis silnd, zasahuje nékomu do
soukromi, prilis drastickd pro to, aby byla zveiejnéna?

BP: Urcite. Napriklad bychom nezverejnili fotografii nahé znamé osobnosti v okné, i
kdybychom se snazili ji vyfotit. To je zasah do soukromi. Co se tyce téch zranéni, taky
premyslime, jestli to neni zbytecné drasticke.

V' Blesku jsou prakticky vSechny zpravy s néjakym obrazovym materidalem. Jak veliky

je v redakci kladen diiraz na fotky?
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BP: Hodné veliky. Snazime se mit fotografii co nejvice a co nejlepsich. Takze i kdyz je
treba spolecenska akce, jde tam fotak a prinese tricet fotek, tak kdyz nejsou dostatecné
dobré, zajimavé, neprinaseji Zadnou informaci, tak je prosté nepouzijeme. A snazime se
mit fotografie ke vSemu, mdame i sit’ krajankii, kteri nejen pisi, ale fotografuji, takze
duraz je kladen hodné veliky.

Jsou fotografové v redakci rozdéleni tematicky?

BP: Urcite, mame fotografy na sport, spolecenske akce...

Jaka je naplii prace fotoeditora?

BP: Zadavat ukoly, vybirat, kterého fotografa kam poslat, vyhledavat fotografie v
agenturach. Je to hodné... Treba se taky snazim, aby bylo obrazové zpravodajstvi co
nejzajimavéjsi, staram se o to, aby napriklad byly néjaké zajimavé fotografie i ve
sportu. Je toho hodne.

Mpyslite si, Ze existuje verejny zdjem na tom, aby byly zveiejiiovany fotografie s
drastickym obsahem?

BP: Asi ano. Jde o to, do jaké miry. Myslim si, Ze nema smysl zverejnovat treba ranéné
nebo mrtvé deti, ale ukazovat, co se stalo, ma samozirejmé do jisté miry vyznam.

A naopak, Ze podobné drastické fotografie mohou mit zpétné negativni vliv na
spolecnost?

BP: Jak 7ikam, ukazovat obrazky mrtvych deti je zbytecné. Urcité bych byla proti
zverejnéni néceho takového a na nékteré citlivé veci je treba davat pozor. Takze jak
Fikam, zranéné déti, zvirata, ne. Ale treba to chapat taky tak, Ze kazdé noviny jsou jiné a
my jsme bulvar. Takze kdyz si lidi Blesk koupi, cekaji, Ze tam bude néco jiného, nez v
Jjinych novindch.

Mpyslite si, Ze by obrazové zpravodajstvi 7 tsunami bylo jiné, kdyby se odehrdlo v
zapadnim sveété?

BP: Ani ne, ono tam bylo hodné zapadnich turistii, takZe zdajem o to byl stejné veliky.
Mate néjaky vlastni Zebiicek negativni pitsobivosti fotografii, podle kterého byste
pracovala? (PopiSu piiklad , hlasitosti“ Jessicy M. Fishman.)

BP: No asi ne. I kdyz co se téech pohrbii tyce, tak jsme ted méli fotografie z pohrbii obéti
zemétreseni v Italii. A ty jsou tak silné a vse Fikajici, Ze si clovek Fika, Ze ani nepotrebuji
komentdr. Ze se stalo néco, co byla proste hriza, kousek od nds, a Ze to nikdo necekal a
postihlo to tolik lidi. Takze asi tak.

Jaka kritéria musi spliiovat fotografie, aby podle Vs byla dobra?
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BP: No hlavné musi jasné rvikat, co se stalo, byt jasnd, néco sdeélovat. Pak
korespondovat s udalosti, titulkem. A samoziejmé taky musi spliiovat urcita kritéria
Jjako ostrost a jiné technické kvality.

Zminila jste paparazzi fotky, funguje to tak, Ze se Fidite jistymi pravidly pro to, co
zverejiiovat a co ne, a tyto fotografie jsou jaksi mimo tento Zebiicek?

BP: No samoziejmé stile posuzujeme, co zverejnit a co ne.

TakZe to neni tak, Ze byste si iekli, naha Angelina Jolie, to zvys$i ndklad, a vytiskli to a
ve zbytku novin premysleli, co se hodi a co se nehodi publikovat?

BP: Tak on je taky rozdil mezi témi osobnostmi. Néekdo se treba vystavuje viastné sam,
nekoho musite nachytat, a jak rikam, treba vyfotit celebritu, jak se previika v okné, je
zasah do soukromi a to bych byla proti zverejnéni néceho podobného.

TakZe zverejnite to, co se odehrdlo veiejné, tieba nahou celebritu na pldzi, ale ne,
pokud by to bylo u ni na zahradé? SnaZim se najit hranici, podle které to posuzujete...

BP: No, to je slozité a pokazdé jinak. Nesmi ta fotka narusit soukromi, asi tak.

Dékuji za rozhovor.

VII. 7.4.5. Rozhovor s Janem Bezuchou, obrazovym editorem Lidovych novin; 15.

dubna 2009

Jak dlouho pracujete v redakci Lidovych novin?

JB: Od cervna roku 2008.

MiiZe existence zajimavého obrazového materidlu ovlivnit to, Ze vyjde zprdava, kterd by
Jjinak zveiejnéna nebyla?

JB: Miize. To je v podstaté jedna z naplni prdace fotoeditora. Zaznamenavat i to, co
existuje jenom obrazove, ale neprobehne primo néjakyma agenturama, protoze editori
se zamerujou na psany zpravy. I kdyz fotografie taky prohlizeji. Ale téch fotografii podle
rozsahu udalosti v ramci ruzného predplatnyho miize chodit tri, ¢tyri, kdyz se néco déje,
treba inaugurace Obamy, treba pét tisic fotografii za 24 hodin. Takze tim se nékdo, kdo
md na starosti jednu, dve stranky v novindch deniku, nemiize az tak uplné extrémné
zabyvat. Tam kdyz tii hodiny nékdo neni, tak se k tomu uz malokdy vrati. Jenom jestli
tam neni néjaka zajimava fotka.

Podle céeho rozhodujete, zda nékam poslete vlastniho fotografa, nebo pouZijete

agenturni fotografii?
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JB: Samoziejmé to zalezi, kde se ta udalost deje. To znamena, jaky je jeji rozsah. Jestli
je domaci, nebo zahranicni. Kdyz je zahranicni a je to néco zasadniho, viz treba Fritzl,
a je potireba tam udélat nejakou reportaz, kdyz vite, Ze se k tomu nedostanete, tak tam
mdte viastniho fotografa, aby tam mapoval ty uddlosti kolem. Tam to bylo extrémni,
protoze tam byl vlastné jenom jeden fotograf a jedna televize, takze vsichni méli
vSechno stejny. Ale pribéh se neodehrava jenom v soudni sini, ale odehrava se i kolem.
Demonstrace, rozhovory. Tak na to je treba mit viastniho fotografa. A potom vzdycky
uvazujete o tom, jestli vase vlastni fotografie budou mit ve vasem vlastnim archivu
néjakou hodnotu. Takze mdte pet fotografii, nebo Sest, a vy jim potrebujete rozdeélit
praci. Takze kdyz je vilada, nebo néco zasadniho, tak tam poslete viastniho fotografa,
protoze to bude treba titulka a chcete mit viastni fotografie a nechcete, aby se
opakovaly, a nemiizete to brat z Cetky. Kdy? je to néjaka marginalni véc, ani nevite,
Jestli ji budete mit v novindch, tak se prosté spolehnete na to, Ze to pokryje Cetka. Takze
se rano podivate, co ona pokrejvd, a potom se muZete pres den jesté rozhodnout, kdyz
treba po triceti dnech a pak si tu fotku musite kupovat a dohleddvat. Ale co je vase, to je
vase.

Kdo vymysli naméty na fotografie, rozhoduje, ke kterym zpravam bude obrazovy
doprovod, nebo koho napada, co vse se da fotograficky vyjadiit?

JB: Tak editori si den predem z ocekdvanych uddlosti planuji, Ze tam chtéji mit
fotografa. A kdyz redaktori maji néjaky téma, kdy je jasny, Ze je potreba tam mit néjaky
doprovod, to jsou vétSinou reportdze, tak si s sebou vétsinou berou fotografa. Plus
sport, na néktery diilezity véci taky posila, nebo si bere fotografa.

Kdo vSechno ma vliv na vybér fotografii a jak takovy vybér probiha?

JB: Tak je to stranka od stranky. Kdyz to vezmu od kultury, tak ta viastné ma vlastni
zdroje, to jsou vetsinou cédécka a PR clanky, zdroje od umélcii. Takze ta to vétsSinou
predvybira a v diskuzi se mnou pak vétsinou davame fotografie na stranky. V kulture to
vetsinou, na 90%, maji vyzdrojovany a nebo kdyz to potom jsou umélci, treba jenom
néjaky rozhovor, neni mozny mit viastni fotku, tak se fotka koupi. Zalezi, jestli je tady,
nebo ne. Tam se snazime, aby fotky byly vytvarny a mély néjakou kvalitu. Byznys, tam je
to samozrirejmé podle toho, kde se ta udalost odehrdava. Bud' se vezmou ilustracni fotky
z agentury, nebo kdyz je to néjaka reportiz, vymyslim si ORCO krachuje, tak se musi
rozhodnout, ze tam bude néjaka globalni fotografie, protoze je to nadnarodni firma,

neodehrava se to jenom tady, takze pouzijeme néjakou, kterou stejné koupime. Domaci

107



se jeste v priibehu dne meni, ale vétsinou editori stranky komunikujou se mnou a rikaji
mi, co asi bude s nejvétsi pravdépodobnosti potieba, kdyz tusi, Ze bude néjaky probléem
to sehnat. Ja musim vedet, jestli ty fotky jsou sehnatelny, jestli jsou kvalitni, nebo nejsou
kvalitni. Musi mi Fict, o cem je to story. Kdyz je tam tieba portrét néjakého politika, tak
musim znat, v jakym kontextu to je. Jestli ma problém, nemad probléem, co udélal,
neudélal... A pritom je duleZity, jestli se ta uddlost pravé stava, to znamenda tieba néco
ze snemovny, tak tam jsou fotografie, ktery jsou aktualni, nebo jestli ten politik jenom
néco udelal, provedl, rekl, ale nebyly u toho Zadny média, tak se pak samoziejmé berou
fotografie z archivu. S tim, Ze preferujeme nase fotografie, ale v pripade, Ze nejsou
vhodny, nebo jsou néjaky vyrazné lepsi agenturni, tak davame agenturni. A titulka, ta je
zvlast, ta se dela uplné naposled, takze do toho hodné zasahuje Séfredaktor, a tam se to
tak sklada viastné takovym zpiisobem, zZe nékdy to je uplné jasny, a nekdy se treba
vybira néjaka fotostory, jako to bylo vcéera. Viera se jakoby nic nestalo. Kdyz se
podivate na vSechny vcerejsi noviny, tak uvidite, Ze kazdy noviny budou mit podle mé
stoprocentné uplné jinou fotku, a budou akcentovat upiné jinou uddlost, protoze véera
se nastalo nic zdsadniho, protoze ten predseda viady vitbec nevylez, i kdyz to vsichni
ocekavali. Ale on se prosté schoval.

TakZe na vétsiné stranek si o tématech na fotografie rozhoduji sami editoii a
konzultuji to s Vami?

JB: Ne, oni nerozhoduji jaké fotky vyberu, ale ja neovliviiuju téma. Noviny jsou slozity
a vetsinou, kdyz je néco extra, treba jako jste se ptala z toho zahranici, jestli bude
nejaky tema, ja si vymyslim treba srotovny na Slovensku skoncilo nebo neskoncilo, to si
proste resi vedouct vydani. A na hlavni poradé to neresite. Pak jenom s layouterem se
stranka zlomi a vy dostanete jenom néjaky body, kterych se mate drzet.

A na titulni strance rozhoduje o tématu fotografie Séfeditor?

JB: Ty noviny jsou natolik individuadlni, Ze nekdo, treba vedouci vydani, nebo zastupce
Sefredaktora, ktery ma na starosti titulni stranku, tak zalezi na tom, kolik ma prace, jak
moc se tomu chce vénovat, protoze ti lidé se u toho stridaji. TakzZe nékdo se o to treba
vitbec nestard, nékdo ma tendenci do toho zasahovat a ve findle to miizete mit hotovy a
prijde Séfredaktor a rekne, Ze tam chce néco jiného, tak se tam da néco jiného, protoze
ta pyramida je zcela jasné dand. To znamenda, Ze vcera se jakoby nic nedélo, tak date tri
navrhy, jako Jagr trénuje, Michael Jackson drazi majetek, protoZe zase potiebujete

fotografii trochu vydani odlehcit, protoze tam jsou samy témata, ktery jsou min
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kontaktni. Ale to je kazdy den viplné individudlni a i kdyz se ted’ podivam na internet®,
tak to neni vitbec jasny, protoze potrebujete mit noviny zitra co nejcerstvejsi, tak kolem
paty, Sesty hodiny se teprve ujasni, co bude hlavni story, jestli se bude ilustrovat hlavni
Clanek, nebo jestli bude fotostorka zvlast, ke ktery bude jenom néjaky textik, a cely to
bude vlastné o té fotce.

Za jak duleZitou sloZku Lidovych novin je povaZované obrazové zpravodajstvi?

JB: Myslim, Ze za hodné diilezitou. Ambice je, abychom vidy méli co nejlepsi fotky,
perfektné upraveny, to znamend, aby i skenerista, co upravuje fotky do tisku, pracoval
co nejlépe, aby fotky vysly v omezenych moznostech tisku co nejlépe. S tim Zze mame mit
co nejpestiejsi a nejkvalitnejsi zdroje. Po zdrojich patrate, vesite je, ale vétsinou pak
behem hodiny si ty zdroje uz nenajdete.

Kolik je v redakci fotografii?

JB: Sest asi. My mame i magazin, takze jsou i fotografové do magazinu, ale kdy? je
nouze, tak je vyuzZivame i do novin. Takze myslim, Ze jich ted’ mame sest.

Zadavate jim ukoly vzhledem k jejich schopnostem?

JB: Teoreticky to tak je, ale spis u fotografii pro magazin. Ti vilastné maji trochu min
prace a museji delat lifestylovejsi fotografie, treba obalku. Zatimco novinovi
fotografové museji pracovat v mnohem veétsim stresu, museji fotografie rychle posilat,
museji byt flexibilnéjsi. Ale obecné musi byt kazdy fotograf schopen nafotit vSechno,
protozZe zase musite uvazovat, ze ten tam jede z tyhle strany a druhy toho ma hodné,
takze nelze s tim takhle pocitat. Maximalne vite, Ze fotite néjakého prudila, tak potom
reknete, dobre, at’ tam jde tenhle, ten se s tema lidma vidycky dohodne, ten je takovej
veselej, to roztajou. Ale abychom si Fikali, ten neumi nafotit hokej, ten tam vecer
nepiijde, to v tom dennim rytmu nejde. ProtoZe oni taky maji riizné sluzby a nikdy
nevite, co se za ty sluzby stane. To znamenda, Ze museji umét v podstaté uplne vsechno.
Pouziva redakce Lidovych novin néjaky eticky kodex ¢i manual?

JB: No, to uz jste se ptala’. Neni. Ja si myslim, Ze ten kodex je takovy neformulovany
v tom smyslu, Ze teoreticky miize fotograf fotit uplné vsechno a pak se teprve rozhodne,
co se uverejni a co ne. I kdyz my na to jako asi nenarazime, protoze nase zaméreni je
takovy, Ze prakticky se nesetkate s tim, Ze by fotograf musel fotit néco pres svoji moc a

spolehnout se na to, Ze se to neuverejni. Takovy fotky v podstaté neexistujou. V tom

50 V tu chvili bylo kratce po jedenacté hodin¢ dopoledne
51 Pii telefonickém rozhovoru, kdy jsem se s Janem Bezuchou domlouvala na terminu rozhovoru.
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nasem teritoriu, ve kterym se pohybujou, a v tom, co my tiskneme, tim, zZe tam ani
nemdame zadny bulvar, tak tam to viibec neexistuje.

Kdy? prijde do redakce novy fotograf, seznamujete ho néjak s tim, jak se v redakci
pracuje, jaké je jeji sméiovani, zaméieni, co jesté vyddte, co by bylo nad ramec...?
JB: To je taky hypoteticka otizka, protoze cirkulace fotografit neni az tak velika a pri
zmeéné stejné prijde nékdo, kdo uz nékde fotil. To znamena, zZe kdyz nékdo odejde, vybira
si lidi séf fotooddeéleni. To si rozhoduje on sam a v podstate mu do toho nikdo nemluvi,
protoze on to mad na triku. A aby prisel néjaky novacek z ulice, tak to neexistuje. Kdyz
prisel fotograf, tak treba pouzival trochu jinak blesk. Prosté ho pouzival jinak nez my, a
tak se musel upravit zpiisob technologie toho snimani, aby jeho fotky nevycnivaly tim, Ze
by najednou byly trochu jiny v tom smyslu ne zabérovym, ale pouzitim techniky. To
prosté profesiondl udéla za ctrndct dni, Ze plynule prejde na to, co se po ném chce, ale
Jje to taky hypoteticka otdzka, protoze preci jenom stres a nasazeni je pri praci velky.
Nevim, jak v jinych redakcich, ale je asi komplikovany do toho nastoupit rovnou
z voleje.

Hraje etickad rovina néjakou roli pii vybéru fotografii?

JB: Ja bych to rozdélil. Musite rozdélit fotografie, ktery vznikaji dejme tomu v Cechdch,
nebo v Evropé, a ty, co se vam tam sejdou z celého svéta. Fotografie, které mi prijdou
jak zredakce, tak z Cetky a riznych jinych zdrojii, tak ty v podstaté nejsou nicim
Sokujici. Akorat jak zacal platit ten novy zdkon, tak se musi davat pozor na obéti, ale
myslim, Ze se tomu ted néjak vyhybame, jesté jsme nikomu nedavali cernou pasku pres
ocCi. Zahranici, tam je to jiny. Tam kdyz vznika néjaky konflikt, treba v Gruzii, Izraeli,
Gaze... Tak tam vam prichazeji fotografie z nekolika zdroju. S tim, Ze musite uvazovat o
tom, Ze cast z toho je skutecné cira propaganda. Plati uzus, Ze neukazujeme Zadny
drasticky zabery, zadnou krev. Ale to myslim, zZe kdyz se podivam do vsech novin, tak
svym zpusobem to vsichni takhle néjak resi. A snaZite se o néjakou vyvazenost, ale
kazda redakce, tim jaky lidé tam pracuji a jaky maji osobni filosoficky nazory na véc, to
znamenad to, co vkladaji do textii, tak vy musite mit nazory podobny a pak vlastné fotky
skladate do pribehii tak, aby nebyly v rozporu se psanym slovem. TakzZe znate jejich
nazory, v rychlosti mi reknou, o cem clanek je, a vy ho potom néjakym zpusobem
ilustrujete. To poznate na tech fotografiich. Jsou fotografove, kteri pri foceni trochu
premysleji, to jsou ty fotky, co chodi az po tom, Ze, nejsou to ty nejrychlejsi, opravdu
tam hledaji néjaky symboly, se kteryma pak miizete pracovat, nebo mate k dispozici pét,

Sest fotek, tak chcete, aby informace byla néjak komplexni. Treba zemétreseni v Italii:
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potrebujete tam mit zachrandre, potiebujete tam mit néjakou ruinu, néjakou pamdtku...
Prosté asi to, co se stalo. Treti den tam uz ruiny nedavame, to uz vsichni videli, tak
vime, Ze lidé tam Ziji ve stanovym meéstecku, takze se snaZite, aby fotky do sebe na
strance skladebné zapadaly, ale aby stacilo, Ze si prohlédnete popisky k fotkam,
teoreticky, a pak byste si precetla text a uz byste tam mela pribéh i se jmény a se vsim.
Jde o to vhodné doplnovat psany slovo. NemiizZete si jen tak néco poskladat a frknout to
tam. Bez informaci redaktorii, nebo editora, ktery tlumoci, co v téch clancich bude, to
nelze kvalifikované poskladat.

Ma fotograf vliv na vydani, vzhled, popisek, umisténi fotografie?

JB: Ne, nema na to viiv. Spis je nékdy fotograf instruovan tak, zZe vime, ze bude néjaka
titulka, Ze vime, Ze uz je to takhle dobre zlomeny, a treba akce probiha, tak mu
zavolame a Fekneme mu, prosim té, snaz se tu fotku udelat na vysku, nebo na Sirku,
nebo snaz se, potiebujeme tam tu fotku dostat, a tak. Ale fotograf by podle mé ani nemeél
na to mit vliv. Nebo taky fotograf zavola, Ze jsou dobry fotky, at’ s tim pocitame, nebo
zavola, Fekne, Ze to bylo uplné passé, Ze z toho nic nevyleze, tak abychom to vedéli.
Jaky je popis prace obrazového editora?

JB: Tak ja bych mel mit teoreticky prehled o vsech, ale to neni dost dobre fyzicky
mozny, takZe prehled o fotkach, ktery probéhly. Délate denik, to znamena, zZe skladate
denni noviny. Cim dyl to déldte, tim vic si ty fotky pamatujete, protoze zacdtek je
vdycky nejhorsi, protozZe nevite, jak je to vyzdrojovany v Cetce a jestli se ty fotografie
vithec sezenou. A uddlosti se nékdy cyklicky vraceji — Kocka, Duficko, Paroubek,
sjezdy... Tak pak uz je to pro vas jednodussi. Pak jsou v novinach jesté prilohy, tak tam
se pouzivaji dost ilustracni fotky plus magazin a do toho jsou ruzné rocenky, pak
kalendar ... Takze byste mél mit takovy globalni prehled i o tom, co kdo foti, od koho Ize
koupit nejakou zajimavou fotku, jaky zdroje z riiznych fotoagentur, co je nového, co by
se dalo s nimi domluvit... Ale hlavné byste si mél pamatovat, coz je duleZity, alespon
v ramci toho jednoho roku, néjaky fotky. Kdyz byla valka v Gruzii, tak jako byste uz meél
mit v hlavé tri, pet fotek, ktery byly nejlepsi. Néjaky, ktery jste pouzil. Ony se taky fotky
dost casto opakujou, protoze symboly jsou furt stejny. Takze kdyz nékdo zacne fotit
uplné jinak, tak si to rolujete, tak vam to najednou bleskne. ProtoZe co mé délalo
nejvetsi potiz, co jsem se musel naucit, musite se naucit ty obrazy vnimat instinktivne,
prohlizet je ve strasny rychlosti, protoze jinak byste se nikam nedostal. Samozrejmé,
kdyz se treba nic nedeje, tak to jde udeélat klasictejsim zpiisobem, ze si to prohliZite. A

denik ma tu vyhodu, Ze kdyz se toho déje hodné, tak muzZete sledovat zahranicni weby,
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protoze pracujete porad jenom predvyber, predvyber, predvybér, to znamena, koukdte
se na BBC, na CNN, co oni povazuji za zajimavé a tak.

Zprostiedkovavate komunikaci mezi redaktory Ci editory a fotografy?

JB: Zdlezi, jestli je to priloha nebo denik, tak to si treba ted’ resi editori s produkci.
Protoze my mame normalné produkci, ktera zarizuje, kdo, kdy, kam pujde, akreditace,
domlouva to, v kolik hodin, co se bude dit a tak. Kdyz je to néco extra, tak bych mél
fotografa nainstruovat a vict tak dobre, tak tohohle chlapika vyfot jako porddnej
klasickej portreét, je to clovek, kterej je dulezZitej, ma duleZitou funkci, asi nebude délat
Zadny opicky. Potiebujeme portrét, bude to fotka na pét sloupci, tak at' je jako
vysvihnuta. To mu ja treba zavolam. Nebo on mi zavola, rekne mam problém, reknu, co
se déje, tak holt to néjak vyresime, ale to uz si kazdy fotograf na tom misté musi néjak
poradit sam. Ja mu miizu Fict néjakej efekt, rozmazni pozadi, nebo néco, bude tam
potreba titulek, kdyz to vim. Odpoledne, pres den, se pak treba zjisti, Ze je tieba napsat
nejaky clanek, tak zjistime, jestli je néjaky fotograf volny, posleme ho tam, to mu ja
treba reknu. Kdyz dlouho zZadny fotky neprichdzeji, uz bychom potiebovali skoncit, tak
mu zavolam, reknu, kde je problém... V dennim provozu je uz vic veci, ktery ja
potrebuju, aby mné spadly do systéemu, abych s nimi mohl pracovat. Tak to ja si resim
potom sam. Ale treba vecer, kdyz odchazim, tak vidim rozpis foceni na dalsi den, ten,
ktery je jasny. Ale samoziejmé, miize se rano néco prihodit... Takze ja se ted podivam
na rozpis, ktery je néjakym zpusobem aktualizovan, mezi tim mam z porad informace,
ktera zprava ma néjakou dilezitost, tak treba zavolam fotografovi a reknu mu, hele, z
tohodle by mohla byt obdlka, tak to sleduj. A kdybys védel, Ze je to néjakej priiser, tak
mi zavolej. A kdyz je potom ta velka porada na titulku, tak treba pak mizu ¥ict, no jo,
ale my nebudeme mit Zadnou fotku, nebo zavolam tomu fotografovi, zeptam se ho, jestli
s tim miizeme, nemiizeme pocitat.

Rozhodujete o grafické podobé stranky?

JB: Ne. Mame to udélany tak, Ze editor tu stranku podle layouterskych pravidel sklada
sam, protoZe ten vlastné zase resi s redaktory uz to, jak ktery veci budou velky. Co kdo
upise. A to se déje v dopolednich hodindch. Takze kdybych resil tohle, tak bych tam
musel byt dvacet hodin. To uz je neunosny. Jak budou fotky kde velky taky zadlezi na
inzeratech. Taky na kazdou mutaci jsou inzeraty jiny. Koneckoncii noviny, ktery
odchazeji v osm hodin na Moravu, kdyz se néco semele, tak jsou uplné jiny, nez to, co
otevrete v Praze. Protoze v Praze je mnohem vic inzeratii, takze se to musi na ty strance

uplné jinak preskladat a do dvanacti hodin, kdyz se néco déje, nevim, treba tu byl
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Obama, pak vecer rekli, Ze ten Fischer bude premiérem, tak se vSechny stranky brutdlné
prelomily. A byla to jednickova udalost, ten Obama, a najednou mél jenom piilku.

Jaké odebirdte fotoagentury?

JB: Tak my odebirame Cetku, Reuters, AFP, AP, ale to objednavame via CTK, plus
nase Lidovy noviny. Pak miizeme koupit od fotografa, kdyz nemame fotky, a pak
pouzivame Profimedia, Isifa a Shutter Stock, plus archiv téch agentur. To znamend, Ze
se zalogujete do Reuters a koupite si fotku.

Jak velké zasahy do fotografii povolujete?

JB: To resim ja, proto ja posilam fotografie skeneristovi a pak mu rikam, co s nimi ma
delat. To znamena, aby to v tisku vyslo tak, jak ma, aby byly barvy spravné, je vec
skeneristy, do toho mu nikdo nemluvi, to je on nejvétsi odbornik. Ja mu treba reknu
jenom, tady mi to tieba ztmav ten roh, tady mi to zesveétli, rozostri. Nebo kdyz je néjaky
vyrez fotky a zistane tam nekomu ruka, tak mu reknu, tady mi tu ruku vyretusuj, protoze
je nesmysl, aby tam byla. Ale neménime vyznéni fotografie. Maximdlné tohle
z grafickych duvodu. Kdyz tam mate text, tak to zatmavite, nebo tam néco sviti. Kdyby
tam byla treba prezarena lampa, tak mu reknu, tu lampu ztmav, aby to v tisku vyslo
hezky.

Existuje podle Vs veiejny zdjem na zverejiiovani drastickych fotografii? A v jakych
piipadech?

JB: Ja vychazim z toho, Ze ty, co jsou vrdamci svéta, tak ty tézko miizou nékoho
poskodit. Kdyz budou fotky z konfliktu v Iraku, néjaka mrtvola, tak tézko mu tady
budeme zasahovat do soukromi. To mi pripadad, Ze je tak trochu UFO, vzddleny.
Agentura samozrejmé distribuuje jakoukoliv fotografii, protoze ti odbératelé jsou takovi
globalne, proto taky noviny muzou vychdzet, protoze z toho poskladate tolik pribéhii, zZe
to opravdu je od cerny az do bily. Zvlast u takovych vypjatych véci jako Afganistan. A
Jjd se musim piiznat, jd nezndm zddny drasticky zabéry z Cech, o jejichz publikaci bych
uvazoval. ProtoZe nasi fotografové to nedélaji, Cetka, ta to nedistribuuje, a ten bulvir
je takovy, tam jde taky o spolupraci téch celebrit s nima... Ja to neznam. I kdyby byla
néjaka autonehoda a byl tam néjaky rozplacly motocyklista s néjakou hlavou, tak taky
v podstaté... Ani by to nikdo nekoupil, mozna Blesk. Tady neni viile, nikoho to nezajima.
Ale treba drasticky zabéry jedny, co byly z Cech, ty jsem ale nepouzil, myslim, ale ty
byly neumysliny. Jak byla ve Studénce ta katastrofa s vlakem, tak tam se ti fotografové
nemohli dostat a fotili to vSechno teleobjektivama, to znamena vy fotite néco, ani na to

nevidite. A v okamZiku, kdy si to nazvétsujete na pocitaci, tak treba jsem tam mél ty
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prikryty obéti a najednou koukam, zZe vedle lezela jakoby noha. Asi ji jesté k nikomu
neméli. Tak to jsem si Fikal, tyo, to je drasticky. Ale Ze bychom z toho délali vyrez a
ukazovali to? Ta fotka tam ani nebyla, protoze jsme tam méli Topolanka s tim polskym
premiérem nebo néco. Takze si myslime, Ze nase ctenare to absolutné nezajima, Ze ti se
pohybujou absolutné nekde jinde. Nedovedu si predstavit, co by jim to mélo rict, zZe jsou
tam ti mrtvi. Tuhletu intimitu my néjakym zpiisobem respektujeme.

A mohou mit podle Vas takové fotografie negativni vliv na spolecnost?

JB: Nemyslim si. Spis si myslim, Ze to na lidi zas tak moc nefunguje. Preci jen je téch
obrazovych vjemii tolik... Myslim si, Ze to nefunguje. Treba takova zvlastni situace
v souvislosti se zemétresenim v Italii. Byl tam veliky pohieb, bylo tam 280 rakvi, byl tam
nuncius, byl tam Berlusconi... A tam to bylo podany hodné citlive, protoze asi tam i
média byla pod néjakou kontrolou, nedélo se to nekde v, Zambezi“. A byli tam ti
truchlici nad rakvemi. A najednou tam bylo padesat, Sedesat fotek, ale tim, zZe se do
systemu nahraly najednou, tak tam bylo videt, Ze je to velka bolest. Jednou tam byla
jedna osoba, mala rakvicka, ten tam mél auticko, a vy z toho vezmete panorama, rakve,
kneze, ale i néjaké pribehy, treba babicku s knézem a tieba tu detskou rakvicku. Tak to
néjak podate, ale v novindch to az tak nepiisobi. Je néjaky pribeh, kdyz je to jesté na
zahranicnich strankdch cernobily, tak to neni takovy naturalisticky. Ale kdyz to ale
prohlizite v systému, a je to tam takhle za sebou, tak se stane, Ze prijde nékdo ze
zahranici a rekne, dame tam ten pohveb, Fikam, to se mi ti ani nechtélo prohlizet, vis co,
tam je takovy bolesti. Takze to byl pripad toho, Ze jsme védeéli, ze tam chceme takovy
makovy symbol, vybrali jsme to, ale ani my jsme se s tim nechtéli moc vic probirat,
protoze tam byla velka koncentrace bolesti, lidi, jak tam placi na rakvich... Tak jsem se
ani ja do toho nechtel montovat a nechtél jsem si ty symboly obtiskovat do hlavy, abych
je tam zbytecné nemél.

Resili jste nékdy to, jestli fotografii 7 ditvodu drasti¢nosti uveiejnite nebo ne?

JB: Na titulni stranu uz krev vitbec nedavame. Titulni stranka by méla mit néjaké
esteticke kvality, takze nejakou krev ne. Ale neda se to naucit, to si ¢lovek musi jako by
zastrilet. Kdyz jsme zverejiiovali, jak byvaji v Izraeli takovy ty utoky buldozerama, tak
treba nam nedélalo problém, Ze jsme tam méli fotografii, kdy v ramci té fotografie, kde
bylo to prevaleny auto, byl tam ten buldozer a byl tam treba i maly atentatnik na zemi,
ktery byl zastreleny, a nad nim se shybali v tech kuklach a divali se, jestli u sebe jeste
nema néjakou bombu. Tak to jen symbolizuje to, co jsme si rvekli, zautocil, takhle

skoncil. Ale zase, Ze bychom tam treba davali mrtvoly lidi z autobusii, téch obéti, to ne.
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Vtomhle pripadé je to utocnik, ktery prosté skoncil, tak to jsme tam meéli. Ale
samozrejmé ne zadny detail, bylo to zasazeny do néjaké celkové scény.

Kdyby se katastrofa tsunami stala v zapadnim svété, vypadalo by obrazové
zpravodajstvi o ni jinak?

JB: Nemyslim. Kdyz bylo to zemétieseni, tak jsme treba na titul, protoze to bylo takovy
plonkovy, dali, jak po deseti, dvanacti hodindach vyhrabali takovou mladsi Zenu. Tak
Jjsme meli zachranare, ona jak ma kyslikovou masku, byla to v podstate hezka holka,
nebyla nijak osklive poranénd, bylo tam jen, jak ji nesou na nositkach a jak to tam frci.
To znamena, Ze je to néjakd nadéje, ze tam i po deseti hodinach nékoho vyhrabli. Ale
musi to zase vychdzet z nazoru deniku i vaseho nazoru. Protoze kdyZz vidite nositka a
Jjsou prehozend néjakym vixlajvantem, nebo néejakou dekou, tak to je prosté konec, to
neni nijak pozitivni. Tak kdyz tam potom do textu napiSete, Ze tam bylo tricet mrtvych,
tak kazdy ma takovou fantazii, aby si predstavil, jak je tam tiicet rakvi, nebo néeceho.
Takze spis se orientovat a v tom nestésti najit néjaky symboly, nebo treba i néco
pozitivniho. Treba jak si tam pak déti hrajou v tom stanovym tabore ten treti den
s klaunem, nebo tak. Ono se to musi brat podle Citatelu. A lidé, kteri by chtéli videét jen
rakve, jsou pak zase podle mé asi uplné uhozeni a ctou asi jiny noviny.

TakZe pristup Lidovych novin je takovy, Ze zpravy o katastrofach maji vyznivat
nadéjné?

JB: To ne, ale mély by mit nadhled. Nemély by mit prvoplanovost. Ja netvrdim, Ze tam
nemiizeme mit deku s poziistalym, ale jde o to, aby fotografie byly nekonvencni, aby se
vymykaly, aby byly prekvapujici a neukazovaly to, co by kazdy ocekaval. Aby souvislosti
byly prekvapujici. Kdyz to jde. Kdyz pak vybirdte z néceho jiného, tak si pak miizete
srovnat nasledujici den, kdo ze zdrojii jak poskladal ktery pribeéh.

MiiZe sam fotograf piijit se svym vlastnim namétem?

JB: Miize, ale je to asi spis otazka magazinu. Noviny zacinaji a konci kazdy den, kdyz to
prezenu. A prostor v nich na to neni. Prilohy jsou takovy pseudokomercni, vidycky je to
néjak zameéreny, tam byvaji jen rozhovorovy fotky, nebo ilustracni. Tak pak je misto na
reportaz jenom tam. Méli jsme tam treba blesi trh, ten co je tady, ve Vysocanech. Tam
Jje jen minimum textu a je to vlastni nasazeni fotografa. Takze tam urcité jo.

Jaka kritéria musi podle Vas splitovat dobrd fotografie?

JB: Jezis, takhle raciondlné vam to asi nereknu. Musi vas na prvni pohled nécim
oslovit. To je asi néco nedefinovatelného, uz se nejedna o zadnou skladbu, nebo stavbu

obrazu. Musi vas prekvapit, oslovit, musi vam pripadat samoziejmd, nebo vas musi
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prinutit k tomu, abyste se na ni dlouho koukal. Abyste tam hledal dalsi plany, abyste se
na ni podival a za chvili se na ni podival znova a nasel tam néco uplné jiného. Nebo u
portrétit, aby byl portrétovany vyfocen v tom okamziku, kdy nic nehraje, nic neskryva a
je takovy, jaky je, i kdyz takovy, jaky je... To je asi vidycky otazka jenom jediny setiny,
nahody a stesti.

Rikal jste, 3e pro Vis bylo nejté3si naudit se fotografie posuzovat instinktivné...

ja jsem treba vystudoval FAMU, jsem fotograf, kdyz madte normalni pripravu, tak
noviny si stejné prohlizite jako kazdy laik, bez backgroundu. A vy tam mate obrovsky
omezeni, to jsou treba sloupce, do kterych se musite vejit, ktery se naprosto vymykaji
formatu cipu. A kazdy fotograf foti tak, aby to mél zakomponovany do formatu toho
obrazu. Viibec tak neuvazuje, i kdyz mu to Feknete padesatkrat, Ze to bude takhle a
takhle, tak on to prosté nikdy neudeéla. To je takova profesni zdleZitost, ja jsem to tak
taky nedeélal. Nikdy to tak nikdo nedéla. A pri vybéru musite zohlednit to, Ze i dobra
fotka musi odpovidat zlomeni. Kdyz je nepresvédcite, ze se to nema prelomit, tak tam
prosté nepiijde dat. Protoze byla tak blbé oriznuta, Ze je lepsi tam dat horsi fotku, ktera
v danym formatu bude piisobit lip. A to se musite naucit az pri praci. Takze tieba kdyz
delate fotky na vystavu, tak to je uplné odlisna kvalifikace. A pak samoziejme, je tam
ten prisun, ktery je nékdy dost unavny. Nebo pak védet, jak oni funguji podle klicovych
slov, abyste se v tom nebabrala a tak.

Mate néjaky zpuisob, jakym posuzujete negativni emotivnost fotografie? (Popisu
priklad ,, hlasitosti“ Jessicy M. Fishman.)

JB: Asi takhle sofistikované ne. Na to opravdu neni cas. Prvni co je, vy se snaZite
vyhybat klisé. Zdroj vasich fotografii, treba tech drastickejch, je takovej: vidite
fotografii, ktera je uplné klisé jako UFO, uz je to padesatd pata verze toho, co uz
dvakrat vstoupilo do déjin fotografie. Tak si zadate jméno fotografa a vidite, jak on
pracuje. Pak vidite dobrou fotografii, zase si zadate jméno toho fotografa, a vidite, Ze
md uplné perfektni fotky. Takze pracujete se symboly, podobenstvimi. Ale prvni, co
potrebujete, je, aby to nebyl cisté reporter, ktery vsude naskdce a zacne to tam bouchat.
Aby to v zabeéru porad bylo néjakym zpusobem zestetizovany. Treba i ty sutiny, aby byly
prokomponovany, protoze kdyz nebudou a takhle ty noviny poskladate, tak to bude
strasny maglajz. Holt fotograf vybira poradne, nebo nevybird, ale vidycky tu situaci
manipuluje tim, Ze si vybere tenhle kousek a ne tamten kousek. Ze prosté tady se néco

deje a tady se déje néco jiného, tak on vyfoti tohle a tohle ignoruje. Ale abychom méli
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takovy zabery... Ja si pamatuju, to teda byla propaganda jako prase, to bylo z valky
v Gruzii, tam byly fotky bratru, asi v patnacti verzich, o kterych se tvrdilo, Ze jsou
nahrané. Pak tam dali, jak to Slo skutecné za sebou, to je vidycky problém... To podle
mé ti lidi hrali. Ale byla to symbolicka, silna fotka a Slo tam o pribeh, ktery se tam asi
skutecné odehraval, ze tam bylo nasili, ktery samozrejmé bylo na obou stranach. Tak ji
pouZijete, protoze se taky samoziejmé potom spoléhate na agenturu, kdyz jsou néjaky
pochybnosti. Ono se to uz tedka neda az tak moc prehanét, protoze bloggeri jsou dost
schopni toho hodné odfiltrovat, ty nahravky a fotografie maji taky jenom jedno jméno.
To je vzdycky problem u téch mistnich fotografii, ne tolik u tech agenturnich. Ale ti
mistni jsou tam vzdycky jako prvni a znaji kontakty a védi.

TakZe co se tyce manipulace s fotografii, se spoléhdte na agenturu?

JB: Nespoléham. Tak kdy:z je to néco uplné ocividného, jako takovy ty panenky
v rozvalindch, to uz tam tezko miizete furt davat. Takze se snazite, aby to byla fotka,
kterd vam i ctendiim tu uddlost ukdze v néjakym novym svétle. Uplné vybornd fotka
byla ta z toho posledniho World Press Phota, ta valka v Libanonu, s tim autem™. A ta
ale uplne presne symbolizovala to, ze to mésto bylo tak, Ze pulka ulice byla
rozbombardovana a na druhy piilce ulice byli v kavarnach. To znamend, tam to tak
bylo, tak to tak bylo i zacileny a takhle fotka to naprosto presné spliovala.

JB: Jesté jsem vam zapomnél Fict, Ze néktery ty fotografie jsou velmi drasticky, treba ty
z teroristického utoku na Marriot. A zvldst, kdyz jsou blejsknuty bleskem. Ony viastné
pusobi extréemné vytvarné, je to jako takova apologie nasili. Ale to jsou fotky, ktery by
treba fungovaly jako obrovsky, jako vystava treba v Rudolfinu a vitbec by nefungovaly
v novindach. To jsou jako takovy uplné zastaveny okamziky, které piisobi jako néjaky
hyper realny obraz. To cas od casu takovyhle fotky probihaji, ale jsou dost krvavy a
néjaka mensi fotka, kdyby byla na ctyri sloupce, cernobila, tak by nepuisobila. A hlavne,
tim, Ze jste v deniku, tak mate jesté omezenou manévrovaci schopnost, na rozdil treba
od tydeniku, Ze nemiizete noviny poskladat jen ze samych symbolickych fotek. Treba
Respekt to mad lepsi, tam ocekavdte, Ze wvidite néco navic, neéco mnohem
komplikovanejsiho, zasifrovanejsiho o té udalosti, nez jste videl v novinach. Takze se
toho musite drzet a leckdy nemiizete pouzit fotku, ktera vam pripada uplné super,
protoze by byla trochu jako UFO.

Mpyslite, Ze vytvarnost drastickych fotografii je na misté?

52 Jan Bezucha ma na mysli viteznou fotografii roku 2006.
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JB: Ja si myslim, zZe je spis duleZity, jak fotografie vznikaji. Ty fotky vznikaji, vzniknou a
tam bych to neresil. Spis jde o to, co s tema fotografiemi potom délate. Kazdy téma
nebo motiv snese néco jiného. Néco je knizka, néco je vazna vystava, kde dokumentuje,
jak ten svet vypada, odvrdcend tvar sveta, nebo tak néco, a néco jiného je denni
informovanost. Treba, kdyz delame rocenku, tak tam vybirate symbolicky fotky a je to o
necem uplné jinym. Kazdy mésic v roce mate pét fotek, tak ve vysledku mate Sedesat
fotek, a tam se muiZete timhle tim zpiisobem vyradit.

Da se ¥ici, Ze je pro Vds pii dennim vybéru fotografii vice diileZita zpravodajska
hodnota neZ esteticka?

JB: Ja si nemyslim, Ze tyhle dve véci jsou uplné v protikladu. Stane se, Ze si reknete,
fotka stoji za hovno, ale musime to tam dat, protoze to vsichni lidi potiebujou videt. Ale
takovyhle pripadii je opravdu malo. Spis bych rekl, Ze je dulezity rozliSovat zaméreni
média. Jestli to je denik, tydenik, nebo mésicnik a jestli jsou ty zpravy z domova nebo
z ciziny, a potom, jak se snima pracuje. Fotka totiz vznikne, ale nemad pouZiti
v novindch, ale muze mit pouziti v néjakym World Press Photu, nebo kdekoliv jinde.
Treba pak nekde vystoupi za par let jako néjaka strasné symbolicka fotka.

Dékuji za rozhovor.

VII. 7.4.6. Email Jana Sibika, vedouciho fotooddé&leni casopisu Reflex; 27. bi‘ezna

2009

Dobry den,
omlouvam se, ale jsem pracovné velmi vytizen a na rozhovor nemam cas,
Zadny eticky kodex redakce neexistuje, zalezi osobné na kazdém redaktorovi.

Jan Sibik
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