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uvoD

Podle Marshalla McLuhana jsou média sama zpravou a podileji se na
zpusobu jeji interpretace.” At uz to byly fresky na zdech gotickych kostell Ci
flmové tydeniky druhé svétové valky, vzdy zasadnim zpusobem urCovaly
vnimani udalosti té které doby, o niz nam zaroven prinaseji své poselstvi.
Prostredky a technologie se béhem staleti ménily, ucel byl ale stejny —
zaujmout masu, ktera zpravu prijima. Cilem této prace je popsat vliv
technologie, predevsim té soucasné digitalni, na podobu, obsah a dopad
moderniho zpravodajstvi, a to zpravodajstvi televizniho.

Soucasny konzument zpravodajskych relaci je obklopen multimedialnim
panoptikem, zavalen obrazy a zvuky, a zaleZi jen na jeho orientacnim smyslu a
medialni gramotnosti, zda se dokaZe v zaplavé viemu orientovat a spravné ji
vyhodnotit. Vyroba medialnich obsahu a jeji technologie maji spolu s ostatnimi
faktory zasadni vliv na obsah a dopad sdélované informace. Technologie
produkce televizniho zpravodajstvi prochazi v soucCasné dobé zasadni
proménou — pfechodem z analogové na pIné digitalni bazi. ,Rychlou nabidku
medialnich produktl zajistuje moznost digitalizace jakéhokoli obrazového Ci
jazykového sdéleni a moznost jeho prenosu pomoci satelitniho Ci
internetového spojeni prakticky z libovolného mista na zemékouli na jiné
libovolné misto ... diky této nové technologii muze byt jakykoliv medialni
produkt — jakmile je jednou preveden do Ciselné podoby — pomérné snadno
zpracovavan a pretvaren do nové podoby a $ifen v novém formatu.“

Jako prvni si z Ceskych televizi prosla fazi prechodu z analogového na
digitalni vysilani vefejnopravni Ceska televize, a proto si na jejim pfikladu
mUzeme modelové ukazat véechna pozitiva i Gskali této promény.

V prvni kapitole své prace se zamérim na strucné shrnuti vyvoje
televizni technologie od dob filmu, pres prvni magnetické zaznamy, az po

vrchol analogové technologie v podobé Betacamu.

1 Viz McLuhan, M., Jak rozumét médiim, Praha 1991.
2 Jirdk, J., Képplova, B., Média a spolecnost, Praha 2003, s. 196.



Jadrem druhé kapitoly je popis technologickych postupl pfi vyrobé
zpravodajskych obsahl s ohledem na moznosti digitalni techniky v domacim a
zahrani¢nim zpravodajstvi Ceské televize.

Kapitola treti objasni prechod vyroby televizniho zpravodajstvi z
analogové baze na digitalni na pfikladu modernizace zpravodajstvi CT Praha.

Ctvrta kapitola se na zavér pokusi shrnout, nakolik zasadni vliv ma
digitalni technologie na televizni zpravodajstvi, a zaroven nastini mozné cesty
toho, kudy se bude zpravodajstvi v digitalnim véku dal ubirat.

Pri zpracovavani tohoto tématu bakalarské prace se objevilo nékolik
uskali. Technologie produkce audiovizualnich obsaht v kontextu medialni
scény Ceské republiky neni dosud publikaéné dostate¢né zpracovana. Texty
zabyvajici se filmovou, dokumentarni nebo televizni produkci popisuji pouze
vymezené téma a jsou jiz znaCné zastaralé. Ve své praci tak Cerpam zejména
z internich materiald Ceské televize, rozhovorli a korespondence s
technickymi pracovniky CT i samotnymi novinafi — uZivateli analogové a
digitalni techniky. VSechny popisované postupy televizni produkce a historické
okolnosti jsou minény v kontextu Ceskoslovenské/Ceské medialni scény, pokud

neni vyslovné uvedeno jinak.

KAPITOLA 1

Strucny popis vyvoje audiovizualni produkce

1.1 Od filmu ke kamkordéru

,Film je vSak uméni zvlastni, zavislé vice nez kterékoli jiné nejen na
géniu umélcd, ale také na napadech technikll. O jeho dal$im vyvoji — jak jsme
se jiz mohli presvédcit — nerozhoduji pouze scénaristé, reziséri, herci ... ale

také optici, elektrotechnici, specialisté na technicka zafizeni nebo znalci



problému zvuku a akustiky Cili stru¢né feceno - technici.*®

Od vynalezu filmu v roce 1895 k prvnimu televiznimu vysilani BBC 2.
listopadu 1936 uplynulo necelych cCtyficet let a filmovy divak se jiz naucil
sledovat kratké filmové zpravy z domova i celého svéta. Bratfi Lumiérové,
Georges Méliés nebo Dziga Vertov a jim podobni ruznym zplsobem
zachycovali obraz reality na citlivou vrstvu filmového pasu a zprostredkovavali
divakim pozoruhodné udalosti. Lumiérové postavili kameru pfed tovarnu nebo
na perdén, Méliés si sestrojil maketu Mésice nebo sopky a Vertov vyrazil s rucni
kamerou do ulic a skrze hledacek pozoroval ,opravdovy“ Zivot. Na podobu
kratkého filmu, ktery udivoval divaky ve zSerelém sale, mélo vliv nékolik
faktor(: volba tématu, rozpoCet a technické vybaveni. A pak samozfejmé
nahoda.*

Film uz Sest let nebyl némy, kdyz se k radiovému vysilani pfipojil obraz
a pohyblivé ozvucené obrazky zacaly dobyvat domacnosti. Masovym médiem
se televize stala, mimo Ameriku, az po druhé svétové valce. Velké, tézké a
kfehké elektronkové kamery nedovolovaly televiznim $tablim opustit studia, a
tak stale nesly hlavni podil na obrazovém zpravodajstvi a propagandé filmové
tydeniky. At uz to byla produkce Kinofy, Lucerna filmu, Elektajournalu nebo
Aktuality, nejen v Ceskoslovenskych kinech prvni poloviny dvacatého stoleti se
stalo zvykem sledovat filmové tydeniky a mit prehled o domacich i
zahraniCnich udalostech prostfednictvim pohyblivych fotografii. Divaci té doby
sledovali reportazni Soty z ruznych mist planety, ale také z rlizné aktualnich
udalosti. Nikoho tehdy neprekvapilo, kdyz na platné vidél deset dni starou
udalost. PredevSim u zahrani¢nich prispévku trvala cesta od udalosti k
divakim mnohdy déle neZ tyden, u domacich aktualit nékolik dni. Pro potfeby
rodici se televizni produkce byly reportaze z terénu snimany na 16mm inverzni
film a poté snimany specialni kamerou (TRC).

Dlouholety kameraman a reZisér zpravodajskych filmi a reportazi

3 Toeplitz, K. T., Chaplinovo krabvstvi, Praha 1965, s. 183.
4 Viz napf. Sadoul, G., Déjiny svétového filmu, Praha 1963.



Premysl Prokop ve své praci Televizni zpravodajstvi pohledem kameramana®
uvadi nékolik zasadnich technologickych inovaci, které posunuly uroven

televizniho zpravodajstvi v druhé poloviné 20. stoleti:

transfokator neboli zoom - nahradil pevna ohniska objektivi a polozil
zaklady k modernimu audiovizudlnimu vyjadrovani. Plynuly najezd z celku
na detail odpovida soustredéné pozornosti a na rozdil od klasické filmové
montaze probiha v redlném Case.

predni projekce - patfi jeSté do obdobi Cernobilé televize. Nahradila tehdy
realnou dekoraci promitanim diapozitivu a stala se predchidkyni dnesnich
virtualnich studii.

Cteci zafizeni — umoznilo moderatorim Cist dlouhé texty z polopropustného
zrcadla umisténého primo v kompendiu kamery, kam se odrazeji z
monitoru umisténého pod kamerou.

zadznam obrazu — prvni prakticky pouZitelny zaznam, telerecording (TRC),
byl v podstaté filmovou reprodukci specialni obrazovky. Mél celkové nizsi
kvalitu, mensi ostrost a jasné viditelnou radkovou strukturu obrazu.
Nevyhodou byl zdlouhavy laboratorni prepis filmového materialu. Za
plnohodnotnou zaznamovou technologii Ize pokladat az zaznam na
magneticky pas. Prvni zaznamovy pfristroj americké firmy Ampex ziskala
CST v roce 1967.

ACR - plné automatizovany videomagnetofon Ampex se zasobnikem 2x25
kazet. Slouzil k odbavovani prispévkl, predchidce Betacartu.

U-matic — magneticky zaznam firmy Sony, polozil zaklady k elektronické
zurnalistice.

Betacam — vrchol analogového magnetického zaznamu.

barva — pro divaka asi nejvyznamnéjsi inovace, ilustruje mnohé detaily déje
a pUsobi na emoce. Pfechod na barevné vysilani v CST probéhl ve dvou

etapach. Nejdfive byl zvolen francouzsko-sovétsky systém SECAM,

5 Prokop, P., Televizni zpravodagtvi pohledem kameramana, in: Sbornik Narodniho
technického muzea 2006, Praha 2006, s. 15-32.



postupné se preslo na technicky kvalitnéjSi némecky PAL.

- klicovani — elektronické vkladani obrazu do modrého Ci zeleného pozadi.
Obdoba predni projekce cCernobilé televize. Vyuziva se zejména pfi
predpovédi pocCasi nebo ve zdokonalené podobé jako virtualni studio.

- satelit — prvni prenosovy satelit USA TelStar v roce 1962 umoznil

mezikontinetalni prenos televizniho signalu.

Nastup pIné elektronického zpravodajstvi spada do poloviny 70. let

minulého stoleti. Je spojeno se zavedenim kazetového zaznamového formatu
U-matic firmy Sony. Systém U-matic umoznoval soubézné zaznamenavat
obraz i zvuk na jedné kazeté. Zarizeni se skladalo z reportazni elektronické
kamery a prenosného videorekordéru a poprvé tak nahradilo pri nataceni
zpravodajskych materialt filmovy zaznam. DalSim stupném vyvoje pak bylo
spojeni kamery/snimaCe a videorekordéru/zaznamu do jednoho funkcniho
celku. Vznikl kamkordér, tedy kompaktni videokamera vyvinuta pfimo pro
reportazni nataceni zpravodajskych televiznich materiali.
Elektronicka analogova produkce zpravodajstvi znamenala kvalitativni posun
oproti predchozi technologii predev$im v rychlosti, mobilité a operativnosti pfi
nataCeni a zpracovavani audiovizualnich materiall. MoZnost synchronné
snimat obraz i zvuk znamenala vy33i autenticitu a duvéryhodnost
audiovizualniho sdéleni. Kumulace funkci televizni techniky pak pfinesla totéz i
v personalni oblasti — televizni §tdb se mohl zredukovat na dvé osoby —
redaktora a kameramana.® V oblasti zvuku ustoupila diileZitost realnych zvuki
a ruchu popisnému komentari, jehoZ zvukovou Uroven kontroloval automat
kamery. Analogova elektronicka technologie umoznila i Zzivé vysilané
zpravodajstvi v primém prenosu. Divak se tak stal témér prfimym svédkem
d€je. To byl lic technologického vyvoje.

6 V praxi zpravodajstvi CT ovéem vétsinou dosud funguje tficlenny §tab, jehoz soucasti je
kromé reportéra a kameramana i technik. Ten je nejen fidicem a nosicem tézkého
materialu, ale i pomocnym zvukafem, ktery muzZe kontrolovat kvalitu snimaného zvuku
manualné. Naopak pfi nataceni v zahranici uz vesmés pracuji pouze dvouclenné staby, jak
stalych zpravodaj, tak i kratkodobé vyjizdéjicich reportért + kameramand.
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Rubem analogové elektronické technologie se ukazalo byt postupné
opusténi zasad filmového jazyka. Mluvené slovo se stalo dominantni Casti
audiovizualniho sdéleni a obraz mnohdy plni pouze ilustracni funkci. V
neposledni radé se mezi negativa analogového zpravodajstvi zaradila i
moznost pfejimani vyrazovych prostfedkd a realizacnich postupt z jinych
druhG médii — inscenovani udalosti, dramatizace, infotainment, virtualita apod.
Negativy zde rozumime odklon od pUvodni podstaty filmové obrazové feci.
Jakoby se zacal utvaret jakysi jednotny medialni metajazyk, kombinace vSech

doposud nezavislych médii v jedno univerzalni médium.

KAPITOLA 2

Vliv pouzivané technologie na produkci zpravodajstvi

2.1 Vliv technologie na zahranicni zpravodajstvi

ZahraniCni zpravodajstvi je nedilnou soucasti zpravodajstvi kazdé
plnoformatové televize. Doplfiuje zpravy z domova a mélo by divakovi
zprostfedkovat mezinarodni prehled a kontext. Je také velmi narocCnou
zalezitosti, jak financné, tak personalné. Klade na cCleny zahranicniho $tabu
velké naroky profesni, technické i lidské. Na cestu, ktera mizZe v soucasnosti
stat i nékolik set tisic korun, je nezbytné se dobre pfipravit a pokud mozno
pfedejit véem nastraham, které na &tab v cizi zemi mohou ¢ekat. Ceské
televize, i ta verejnopravni, stale zaostavaji v technickém zabezpeceni a
kvalitni pFipravé $tabl, které do zahrani¢i vysilaji. Casto je dobry vysledek
spide dilem nahody a obétavosti ¢lenl $tabu nez dusledkem peclivé pripravy.
V celkové Urovni zahrani¢niho zpravodajstvi a ve zpusobu prace zahrani¢nich
8tabu se nejlépe projevi pouzivana technologie.

Na zahraniCni sluzebni cestu dnes uz nemusi jet tfi nebo Ctyri lidé
riznych profesi, ale pouze dva nebo i jeden univerzalni reportér. Misto téZkych

beden s kamerou a pfisluenstvim je pro soucasny $tab dulezita spise
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pohyblivost a konektivita s internetem. Pokud material Uspésné natocite, neni
tfeba hledat a domlouvat drahou stfiznu kdesi ve statni televizi ¢i levném
studiu, kde na vas Ceka bud' nekvalifikovany stfihac, se kterym se navic ani
nemusite umét domluvit, nebo uviznete v zacpé v cizim mésté. Jako strizna
ted’ Casto postaci auto, klidné i v t&é zminované zacpé - napriklad na cesté k
pfenosovému vozu. Libor Ungermann, v soucasné dobé puUsobici jako
kameraman zahrani¢niho postu Ceské televize v Moskvé, hodnoti zménu
technologie z analogové na digitalni jednoznacné: ,Prechod z paskové
technologie na nelinearni strih pfinesl pro maly dvouclenny zpravodajsky $tab,
ktery pracuje v zahraniCi, fadu vyhod. Nejvétsi vyhodou je flexibilita a
nezavislost na pronajimani strizny. Pri pokryvani ,udalosti ze dne“ musi maly
Stab smérovat své celodenni snazeni k predem domluvené, zpravidla
hodinové frekvenci ve stfizné. Neberu v potaz velké Staby, které maiji
nesrovnatelné lepsi zajisténi a maiji i vlastni kuffikovou paskovou stfiznu.
Digitalizace a miniaturizace dovolila men$im televizim priblizit se velkym
hra¢um alespori v moznostech zpracovani natofeného materialu. Stab s
nelinearni stfiznou si muze lépe rozvrhnout praci, stfihat muze témér kdekoliv.
Odpada jazykova bariéra pfi praci s cizim stfihacem. Navic muze $tab ustfihat
a nabidnout del§i materidly pro publicistické porady, které by téZko daval
dohromady v kratkém pronajatém Case. Nelinearni strih v pocitaci také prinesl
vyrazné snizeni nakladl, najmy stfizen se pohybuji fadové ve stovkach
dolar(i, zafizeni se tedy pomérné brzo zaplati.”

S tim souhlasi i Ungermannidv moskevsky kolega, redaktor CT Josef
Pazderka: ,Léto 2006, nataCime ve stredoafrické Rwandé a hlavné ve
vychodnim Kongu, kde se po vice nez Ctyficeti letech konaji kliCové
parlamentni volby. Ty mély uzavrit roky nestability a obCanské valky. Je to
velka udalost, zajima i Ceskou televizi. Nam se podafilo ji zaznamenat a dojet
do rwandského Kigali, které je na africké poméry na slusné technologické
urovni. JenzZe nastava problém - ve statni rwandské televizi neexistuje moznost
klasického satelitniho prenosu tv-prispévku do zahranici. Soukromi providefi

7 Prepis korespondence ze 17.4.2007, archiv autora.
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v Kigali nejsou. Nejbliz&i studio je v keriském Nairobi, stovky kilometrt daleko.
Prispévek, ktery je nutné do Prahy dopravit do druhého dne, je tedy
v zasadnim ohrozeni. Neni Sance ho do Prahy dostat klasickou televizni
cestou. Protoze ale vybaveni nasSeho S$tabu zahrnovalo pocitac a digitalni
stfiznu, tedy i moznost digitalniho prenosu celého prispévku, zkusili jsme tuto
moznost. Po kratkém hledani jsme se napojili na pocitacové experty
rwandského Telecomu. Diky jejich vstficnosti a pomoci odesel nas prispévek
v digitalnim reZimu pres noc do Prahy a byl nasledné bez problému odvysilan
ve zpravodajstvi Ceské televize. Digitalni pfenos byl v tomto pFipadé jedinou
cestou, jak o draze natoCeny prispévek nepfijit a dostat ho do vysilani. Totéz
zazivam témé&F denné pfi praci zahrani¢niho zpravodaje CT v Rusku.“®

Podle Michala Skaly, odpovédného v CT Praha za technické vybaveni
zpravodajskych §tabl, se v zahrani¢ni redakci Ceské televize poprvé vyjelo na
zahraniCni cestu s digitalni kamerou formatu DVCAM a nelinearni pocitaCovou
stfiznou do lIzraele v lednu 2005.° ,Digitalni technologie, tedy konkrétné laptop
s digitalni stfiznou, mi nejednou zachranila celodenni Usili. Nékolikrat jsem
zazil pfi cesté z palestinského Ramallahu do izraelské Casti Jeruzaléma, kde
byl predplaceny feed-point, Ze armada zprisnila kontroly na silnici, coz nas
zpozdilo o dvé hodiny. Kdyby nebylo mozné s natoCenym materidlem zacit
pracovat uz v auté a doslova ,na kolené”, predplacena satelitni trasa za mnoho
set eur'® by pfriSla vniveC. Celodenni praci by tak nebylo mozné vcas
odtrasovat do Prahy.”" Tak na onu prvni cestu s digitalni technologii vzpomina
Tomas$ Rakos, nékdejsi zahrani¢ni reportér CT.

Nova technologie ma ale i nevyhody, Uspora penéz nékdy neznamena i
Usporu Casu, protoZze prenos materialu do pocitate je pomérné pomaly.
Materidl z pasek DVCAM se natahuje do pocitaCe v redlném cCase. Diskové

kamery jako XDCAM nebo technologie Blue-Ray sice prinesly zrychleni, ale

8 Prepis korespondence z 2.5.2007, archiv autora.

9 Cerpéno z prepisu rozhovoru z 24.3.2007, archiv autora.
10 Bézné cenové relace pfi stfihu v zahrani¢i v letech 2006 a 2007 dle EBU: stfizna

vy v

(pFedplacena od smiuvnich partnertl): cena bézné 200-400 eur/hod, satelitni trasa: cena 600-
1000 eur/15 minut.
11 Prepis korespondence ze 7.5. 2007, archiv autora.
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jsou mnohem choulostivéj$i na externi vlivy, jako je poCasi nebo prach, nez
kazeta. VyreSeni téchto probléml je ov8em viceméné otazkou Casu. Na
dosavadnim stupni vyvoje je nutné vénovat velkou pozornost pripravé stabu a
materialu ke stfihu. L. Ungermann poznamenava, Ze nelinearni strih jesté vice
posilil vztah mezi redaktorem a kameramanem. Redaktor a stfihac¢/kameraman
museji navzajem védét, co ten druhy déla a jakd bude vysledna podoba
prispévku, aby se napriklad nestalo, Ze u stfihu zjisti, Ze stfihac/kameraman
nenatahl duleZitou ¢ast materidlu nebo se naopak ztratil ¢as pretahovanim
celého hrubého materialu z kazety."

| pocitaCe se pritom mohou chovat nestandardné a pfipravit Stabu
neprijemné problémy. ZkuSeny tym si nechava alespon malou rezervu pro
pripad, Ze pocitaC prestane spolupracovat, a je treba se rychle rozhodnout pro
nahradni reSeni. Pokud napfriklad nahle prestane fungovat nabirani komentare
pres vstup ,live" rovnou do pocitace, kdy restart nepomuze a zavada se neda
rychle odstranit, je lepsi komentar nahrat na pasku, a pak jej natahnout do
pocitaCe. Tento zdlouhavy postup muZe byt ve vysledku rychlejsi nez
nelspésné hledat v nastaveni programu, zkoumat, kde se stala chyba a ztratit
drahocenné minuty. Nelinearni strih s sebou sice prinasi nékteré nevyhody, ale
flexibilita a predevsim mobilita je bohaté vyvazi.

Na modelovém prikladu statni navstévy prezidenta republiky v
nejmenovaném stfedomorském staté si ukazeme jeji medialni pokryti riznymi
technologiemi.

1)Film.
Ohlasené prijeti statnika v palaci. Fototermin a cestna stréz v 11 hodin
dopoledne a po uzavieném jednani kratka tiskova konference. Do 12 hodin je
vde skonCeno a mlze se jit na plaz. Odpoledne se natoCi jesté nékolik
Zanrovych obrazku pro ilustraci a nazitfi se odléta domu. Druhy den rano se
material vyvola v laboratori, sestfiha a vecer odvysila. Pokud by cesta trvala

déle, divaci by si na svého prezidenta museli pockat.

12 Prepis korespondence z 17.4.2007, archiv autora.
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2)Magneticky zaznam.
Po tiskové konferenci ve 12 hodin se nemuze jit na plaz. NatoCi se zanrové
ilustracni obrazky, v hor§im polednim slunci sice, ale v podvecer se bude
stfihat, a pokud bude cCas, natoCi se i kratka publicistickd pohlednice z
exotického mésta. Mezitim redaktor dopliuje informace a pfipravuje scénar
reportaze. V 17 hodin se jde do stfizny, v 18 hodin je prispévek ustfihan a
nasleduje objednana satelitni trasa. Divaci veCernich zprav uvidi, co se ten den
rano stalo.

3)Digitalni zpracovani.
V poledne je zaznamenan na kazetu, disk Ci jiny typ digitalniho zaznamu
prubéh statni navstévy. Pfi obédé je obsah disku prenesen do pocitaCové
stfizny, zalezi pritom na vykonu pocitaCe, jak rychle. Soubory jsou ulozeny
rozdélené podle stfihu v kamere. Kameraman/strihac vi, co a kdy tocil, a kde
to je. Odpada fyzické stfihani, popis filmového materidlu a prohlizeni
magnetického zaznamu. Redaktor si poslechne synchrony a miize se ihned
stfihat. Je 14 hodin. Do 15, nejpozdéji do 16 hodin mohou divaci vidét
reportdz, odeslanou bud satelitni trasou nebo internetem. Zbyva i Cas na
zanrové ilustraCni obrazky exotického mésta. Ale ty uz budou patfit jen do
roz§irené verze, vysilané pozdéji.

Digitalni vék znac¢né zjednodusil praci nejen reportérim natacejicim v
zahranici, ale i redaktorlm pracujicim s materidlem zpravodajskych agentur,
coz je de facto hlavni naplini zahrani¢niho zpravodajstvi v§ech Ceskych televizi.
Na digitalni vysilani pomalu prechazi uz i soukroma televize Prima. Jaké
zmény to ma prinést pri ziskavani hrubého agenturniho materialu popisuje jeji
redaktorka zahrani¢niho zpravodajstvi Anna Kadava: ,V analogové dobé jsme
museli vzdy v konkrétni Cas fyzicky spustit na specialnim rekordéru
prijimajicim satelitni signal nahravani urcité relace agentury Reuters i APTN.
Pokud jsme se nékde zdrzeli a unikl nam néjaky zasadni nabér, museli jsme
telefonicky zadat agenturu, zda by ho nemohla poslat jesté jednou pozdéji, za

coz televize musela nékdy i zaplatit navic. Pfi tomto zpUsobu prace jsme také
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pfichazeli o vSechny nocni nabéry, kdy jsme v redakci prosté nebyli, ale
agentury samozrejmé posilaly materialy dal. Reuters a APTN nabizeji své
materialy v digitalni verzi uz del$i dobu, takzZe jakmile zacala Prima pracovat se
systémem sdileného diskového pole ISIS a nékolika serveru, byl jeden z nich
uren na prijem externich materialt (agentur a krajanku).

Mame tedy jiz pristup k agenturnimu materidlu obou agentur
prevedenému do formatu AVID a nestihneme-li v konkrétni cas dobéhnout ze
stfizny k nabiracimu pfistroji, nabér nemusi byt nutné ztracen. Ale stale neni
vyhrano. Pristup zpravodajskych agentur je totiz odliSny. APTN nabizi
kompletni agenturni material digitalné, my si jen vybirame, které nabéry nas
zajimaiji. UZ se tak nestane, Ze by nam unikl nocni nabér, dllezity zejména pro
udalosti ze Spojenych statl. Ovéem Reuters posila digitalné jen svij obrazovy
vybér, ktery vzdy neodpovidd materidlu pfijatému analogové a nékteré
materidly, jinak poslané analogové, v ném prosté chybéji nebo jejich posilani
digitalné vazne.

Zpravodaijstvi nicméné dosud vysila analogové, na novy systém teprve
postupné prechazime, a kvuli stfihu v linearni stfizné je proto jednodussi
agetury zatim nahravat na Betacam. Uz ale tolik nehrozi, ze by nam néco
uteklo, ted’ uz si to prosté staci stahnout ze serveru a doufat, Ze zkopirovani ze
serveru do strihového programu nebude trvat ,vécné“. Nékdy je to bohuzel i

nékolik desitek minut, a to je v dobé pred vysilanim opravdu hodné.""

2.2 Analogova produkce domaciho zpravodajstvi

Produkce televiznich zprav na analogové magnetické bazi nesla jesté
mnohé zakladni charakteristiky filmu. Negativ byl jedinym originalem a jeho
jakékoliv nasledné mnozeni znamenalo ztratu casu a kvality. Presto
znamenala prace s analogovym magnetickym zaznamem pfi produkci zprav
proti filmu zasadni zménu. Pracovni den v dobé analogové v Ceskych

13 Prepis rozhovoru z 10.5.2007, archiv autora.
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televizich vypadal asi takto:

9:00 — po poradé vyjizdi zpravodajsky S$tab z budovy zpravodajstvi na
pravidelnou schlizi viady do Strakovy akademie, ktera zacina v 10:00. Po
pfijezdu na misto se na zacatku jednani natoCi nékolik minut zabéra, a pak se
jde Cekat na tiskovou konferenci. Pokud mezitim zbyva dostatek ¢asu, mize
se zajet natoCit rozhovor s nezavislym odbornikem na projednavané téma,
pripadné s opozi¢nim politikem.

14:00 - tiskova konference po jednani viady trva zhruba tricet minut. Jeji
prubéh zaznamena kameraman na kazetu a redaktor si poznamena dulezité
okamziky pro budouci reportaz, aby je pak pomoci timecodu ve stfizné snadno
vyhledal. Po skonceni tiskové konference se je$té milze natoCit kratky
rozhovor s nékterym z ministrt, poté pred Ufadem vlady tzv. stand up a $tab
se vraci do televize. V tomto idedlnim pripadé se vraci mezi 15. a 16. hodinou,
ale neobvyklé nejsou ani navraty kolem 18. hodiny. Redaktor uz musi mit
jasnou predstavu, jak bude ustrihana reportaz vypadat. Prohlédne si natoCeny
material, napiSe text reportdze a odchazi do strizny, kde bude reportaz v on-
line stfizné sestfihana. Pokud se nestane, Ze tésné pred dokoncenim stfihu
vyda agentura néjakou zasadni informaci, ktera méni celkovy smysl
popisované udalosti, a celou reportaz je tedy nutno sestfihat od zacatku, je
nékdy mezi 18. a 19. hodinou prispévek hotov a po pripadné kontrole editorem
pfipraven k vysilani. Jesté je nezbytné dopsat tzv. kosilku, tedy jakysi cestovni
pas reportaze, se vSéemi Udaji nezbytnymi ke spravnému odvysilani, vcetné
titulkU a stopaze.

Tento zpusob prace byl pomérné spolehlivy, pokud se neztratila kazeta
na nékterém z pracovist, ale také zdlouhavy a v dobé internetu a
zpravodajskych radii zacal ztracet dech a televizni zpravy aktudlnost. V
Ceskych pomérech se digitalni technologie zacala uplatnovat prekvapivé

nejdrive v regionech.
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2.2.1 Vliv digitalnich technologii na regionalni zpravodajstvi CT

Zakon ¢&. 483/1991 Sb. o Ceské televizi uklada CT jako médiu vefejné
sluzby rozvijet nové vysilaci sluzby a technologie. Vybaveni regionalnich
redakci CT digitalni snimaci a stfihovou technologii bylo jednim z prvnich
systémovych kroku v celém prubéhu digitalizace.

,V prib&hu prvniho pololeti roku 2003 byly regionaini redakce CT
vybaveny zakladni snimaci a stfihovou digitalni technikou a napojeny na
pfispévkovou sit ATM s vysokorychlostnim multimedialnim prostfedim pro
integrovany prenos dat, zvuku a videa. Zaroven v této dobé probéhlo
zaskoleni pracovnikl regionalnich redakci na novou technologii, do3lo k
personalnimu posileni nékterych redakci, k zahajeni zku$ebniho provozu
digitalniho zpracovani a prenosu prispévki ve formé datovych souborl z
krajskych redakci do vysilacich studii CT.“'* Tento proces byl ukonéen 7.
Cervence 2003.

Do 10. srpna 2004 byla pak ukonCena druha etapa digitalizace vyroby
regionalniho zpravodajstvi — v tento den byl Vecernik, hlavni zpravodajska
relace z regiond, odbaven z TS Praha kompletné pomoci serverové
technologie. Regionalni studia poslouzila jako jakési zkuSebni laboratore pfi
testovani nové technologie. Krajské redakce tak byly najednou technologicky v
predstihu pred hlavnim prazskym studiem, coz byla vyznamna zména proti
dosavadni praxi. ,Digitalizace regionalniho zpravodajstvi znamenala vyrazny
zasah do organizacni struktury, personalniho obsazeni a materidlniho zajisténi
vysilani regionalniho zpravodajstvi.“'®

Vedle dosavadnich studii v Brné a Ostravé vznikla v kazdém krajském

mésté redakce se statutem regionalniho studia (do$lo ke zdvojeni $tabu a

14 LokSik, M., Digitalizace regionalniho zpravodajstvi CTa jeho promény, Praha 2004, s. 2, in:
Sbornik Rozvoj Ceské spoleCnosti v Evropské Unii lll, Média Teritorialni studia, Univerzita
Karlova v Praze, Fakulta socialnich véd, Matfyzpress, Praha 2004, s. 21-28.

15 Komers, A., CT — Regiony 2003, koncepce rozvoje regionalnich studii a redakci Ceské
televize pro rok 2003, interni material, CT, Praha 2003, s. 7.
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vytvoreni funkce produkcniho). Statut ,pouhé” krajské redakce ma nyni jenom
Tabor a Cheb, kde je jeden $tab. Takto rozsahla sit regionalnich studii by vak
nebyla efektivni v dobé analogového zpracovani obrazového materialu
predevsim kvali technickym limitim. Technické vybaveni redakci bylo v té
dobé vice nez skromné. Obvykle ho tvorila jedna videokamera Betacam, rucni
mikrofon, stolni videorekordér nebo player a monitor slouZici ke kontrole
obrazu. Toto vybaveni neumoZnovalo natoCeny material stfihat prfimo v
redakci. Hruby material s namluvenym komentarem se posilal (,trasoval) z
nejbliz§iho televizniho vysilace do Prahy, kde se tvofila definitivni podoba
reportaze. Petr Protivanek, byvaly kameraman CT z Olomouce, popisuje
zaludnosti analogové techniky: ,Jakmile bylo jasné, Ze se pfriprava (reportaze)
chyli ke konci, zavolali jsme produkci do Prahy nebo do Ostravy a tam
nahlasili, Ze budeme potrebovat trasu z vysilace Radikov. Musel se nahlasit
presny Cas, kdy to budeme posilat. Trasa se objednavala tradicné na deset
byla velmi draha a pro Radiokomukace to byl solidni prijem. VysilaC je od
Olomouce vzdalen cca 14 km, ale autem se jelo pres celé mésto, a tak musel
Clovék pocitat i s Casovou rezervou. Po pFijezdu na vysilac vas technici spojili s
Prahou - vysila¢ Strahov anebo Ostravou — vysila¢ Hostalkovice. Material z
kazet se posilal pres kameru, kterou jsem musel vozit s sebou spolu s
néjakymi konvertory. Telefonicky jsme se spaijili s techniky na Kavcich horach —
pustili jsme jim kratky usek kazety jako testovaci signal, a pak uz nasledovalo
narocnych deset minut na zaslani viech vybranych synchrontl podle timecodu,
nékolik minut obrazkid na pokryti reportaze, stand up a asynchrony redaktorky.
Pokud to Clovék nestihl, mél smulu. Trasa skoncila pfesné ve stanoveny cas,
protoZe ji potom méli objednanou tfeba z Novy Ci Primy. Pozdéji uz jsem
zkusené posilal nejprve synchrony, pak stand up, asynchrony a nakonec jsem
poustél obrazky na pokryti az do preruseni trasy. Jedina dobra véc na tom
stresu byla, Ze jsem se naucil toCit na reportdaz dlouhou jednu minutu Ctyficet

vtefin tfi minuty zabér(.”
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Casto se stavalo, Ze celodenni prace pfisla nazmar kvdli nepfizni pocasi
nebo jinym okolnostem: ,Jednou se stalo, ze byla obsluha radikovského
vysilaCe na houbach v lese a mobil méla vybity nebo jsme neodvysilali
prispévek, protoze byl zamek od hlavni brany vysilaCe zamrzly, a tak bych
mohl pokracovat...”'® Samotni tvurci a svédci udalosti z regiondlnich redakci
tak méli na vyslednou reportaz jen maly, nedostateCny vliv. Z redakci lépe
dostupnych Praze se material vozil ke stfihu na Kavci hory autem, nékdy se
posilaly kazety autobusem, coZ byl osvédceny zpUsob dopravovani materialu
jesté z dob filmu. V nékolika pripadech umoznil kompletaci reportaze na misté
vznik soukromych regionalnich studii, kde se prispévek sestfihal a odeslal do
Prahy ve vysilatelné podobé.

Petr Protivanek zazil v Olomouci jeSté prerod malé regionalni redakce v
digitalni studio. ,Po prestéhovani do novych prostor v jedné z nejmodernéjsich
budov v Olomouci na jare 2003 jsme dostali vykonny pocitaC se stfiznou
Pinnacle PURPLE, DV Player, novou kameru SONY DSR 500 DVCAM a
pfisludenstvi. Testovani posilani jiz hotovych pfispévku probihalo bez vétsich
probléml a rychlost byla pro nas dle zku$enosti z drfivéjSka nevidana -
prdmérné 1:2. Jediné, co nebylo do mého odchodu z CT (leden 2007)
doreseno, bylo kompletni vzajemné propojeni vSech krajskych studii. Pokud
bylo tfeba poslat néjaky material napriklad do Plzné, musel se poslat do Prahy

a ta jej preposlala dal.”"”

16 Prepis korespondence z 24.3.2007, archiv autora.
17 Prepis korespondence z 24.3.2007, archiv autora.
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KAPITOLA 3

Konec analogové technologie a odbavovani zpravodajstvi v
OTN Praha

3.1 Praxe do roku 2003

,V obecné roviné Ize technologii digitalizace televizniho zpravodajstvi
formulovat nasledovné: Veskeré operace spojené s funkci audiovizudlnich
zpravodajskych material(i se nejdfive transformuji do algoritmu digitalnich dat,
a poté ukladaji do paméti serverli velkokapacitnich pocitacl, ¢imz se zcela
méni charakter redak¢ni prace i zpusob fungovani celého redak¢niho systému.
Veskeré technologické operace probihaji vyhradné prostrednictvim pocitacové
sité a jejich editace, kontrola a odbaveni se odehrava v podobé datovych
souborll na monitoru pocitace.“'®

Dosavadni struktura vyroby zpravodajstvi v CT Praha byla postavena na
kombinaci Zivého vysilani ze studia a odbavovani predto¢enych prispévku z
paskovych mechanik Betacart. Tento proces byl fizen rezii, ktera odpovida za
plnéni scénare relace™.

Hruby material prichazel do budovy zpravodajstvi v analogové a v
mensi mife uz i digitalni formé. Na kazetach ulozeny material byl prohlédnut
redaktorem, a pak on-line strihan na finalni kazetu pro Gcely cilové relace.

Po shlédnuti kazety editorem byla paska jesté ostitkovana carovym
kodem a zaloZzena do vysilaciho systému Sony Betacart. Scénar kazdé

zpravodajské relace byl pripravovan v redakénim systému iNews.

18 Loksik, M., Digitalizace, s. 5, viz pozn. 14.
19 Zpracovano podle interniho materialu CT Serverova technologie pro OZ, Praha 2003.
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Obrazek 1. Stav pred zacatkem prvni faze implementace®
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Scénar obsahoval vysilaci soupisku, ktera slouzila ve vytisténé podobé
rezisérovi relace jako podklad pro fyzické naplnéni systému Betacart a
odbaveni relace. V pfipadé technické zavady na zafizeni Betacart v priibéhu
vysilani relace bylo nezbytné pouzit rezervni zarizeni v identické konfiguraci.
Obsluha vysilaciho zafizeni musela fyzicky prelozit vSechny dosud
neodvysilané kazety. Tento presun byl samozrejmé cCasové naroCny a
nevyluCoval selhani lidského faktoru. Cela odvysilana relace byla (to trva
dosud) vzdy pro archivni UCely zaznamenana na samostatnou kazetu — tzv. off-
air log. Takto popsany postup vyroby zpravodajského prispévku se zasadnim
zpusobem zacal ménit béhem roku 2003. Zacala prvni faze implementace

digitalni serverové technologie.

20 Pfevzato z interniho materialu CT Serverova technologie pro OZ, Praha 2003.
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3.2 Prvni faze vystavby serverové technologie pro

zpravodajstvi Ceské televize

Prvni faze vystavby serverové technologie pro zpravodajstvi Ceské
televize zacala v Iété 2003.2' CT vybrala jako dodavatele projektu DNPS
(Digital News Production System) spole¢nost SGI. Podle feditele techniky CT
Rudolfa Popa zvitézil produkt SGI predevsim pro svou otevienou architekturu
a flexibilitu.?? Podle dodavatele technologie se tento projekt mél stat ukazkovou
instalaci digitalni infrastruktury pro prechod od péaskové technologie k
souborové orientovanému systému pro vyrobu a vysilani zpravodajskych a
sportovnich relaci v celé vychodni Evropé.

Systém automatického fizeni odbavovani audiovizualnich pfispévku
obsahuje pfedevsim fizeni, nabirani, plnéni a centralni spravu Klipu.
Automatické odbavovani umoznuje televiznim pracovnikiim prubéznou praci s
nékolika vysilacimi soupiskami, coz je dllezité zejména v ramci kontinualniho
vysilani zpravodajského kanalu. Systémovy inzenyr OZ Jaromir Pivec
potvrzuje nezbytnost této technologie pro fungovani zpravodajského kanalu:
,Bez serverové technologie by vysilani CT24 asi nebylo mozné, protoZe je to
predevsim zivé vysilani s neustale aktualizovanymi prispévky. Naopak kanal
CT4 Sport dosud mize vysilat postaru (paskova technologie), protoze vysila
hlavné primé prenosy kombinované s archivnimi porady, které neni treba
prubézné aktualizovat.”?®

Editorfi zpravodajstvi maji v novém systému prehled nejen o celkovém
poCtu, stopazi a tématech relaci, ale i o prubéhu vyroby jednotlivych klipu.
Systém DNPS obsahuje celkem 4 SGI Media servery. Misto dvojice vysilacich
Sony Betacartll jsou relace odbavovany parem vysilacich serverli — hlavnim a
zaloznim. Jim je nadfazen NRS — Nadfazeny fidici systém, ktery ovlada oba

systémy soucasné. V pfipadé havarie miZe obsluha okamzZité prepnout na

21 Viz Rocenka CT 2006. Dostupné z www.ceskatelevize.cz/ct/publikace/rocenky php.

22 Viz www.itbiz.cz, informacni portdl o informacnich technologiich, Praha. Zde konkrétné
www.itbiz.cz/ceska-televize-zavadi-digitalni-produkci-zpravodaijstvi.

23 Prepis korespondence ze 7.5.2007, archiv autora.
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zalozni systém stiskem jednoho tlacitka. Oba vysilaci servery jsou naplnény
stejnym obsahem. Hlavni vysilaci server je primarné urCen pro primé on-air
odbavovani, druhy slouzi jako tzv. horka zaloha. Ve stavu nouze, kdy neni z
néjakého divodu mozné pouzivat NRS a tedy i oba vysilaci servery, je
odbavovani zajisténo pomoci na NRS nezavislé aplikace. Nato¢eny material je
ze zaznamového média prepisovan do nelinearni stfizny a zaroven s tim je
kopirovan na hlavni produkcni server. Pristup k nému tak mohou ziskat
vSechny slozky vyroby. Béhem nékolika minut tedy mohou editori, vedouci
vydani, grafici a jiné profese s materialem pracovat a odpada tak zdlouhavé a
komplikované prenaseni kazet z mista na misto. Pokud je material upraven
nebo jsou pridany dal$i zabéry Ci grafika, projevi se zmény okamzité v celém
systému a kazdé oddéleni k nim ma pristup.

Do NRS je zarover integrovan redakéni systém, coz ma zvySovat
kontrolu a kvalitu prace redaktora s prispévkem. Editor tim ziskava rychlou a
bezchybnou vazbu mezi textem prispévku, jeho propojenim na konkrétni klip a
navazani na vysilaci soupisku libovolné zpravodajské relace. VSechny tyto
relace jsou archivovany a je snadné je pouzit pro zpétné dohledani a
pfipadnou reprizu. Nelinearni stfizny jsou sdruzeny v nelinearnim stfihovém
systému (NLE). Nabirani sestfihaného materialu z nelinearnich strizen probiha
souborovou cestou po datovém spoji mezi NLE a hlavnim pracovnim
serverem. Vytvoreny klip je zaloZzen do systému spolecné s popiskou klipt. V
okamziku, kdy NRS tento vklad verifikuje a nasledné pfijme, je spustén pfenos
klipu do hlavniho vysilaciho serveru. Vkladani materialu do vysilaciho serveru
je tak podrobeno kontrole a editor vysilani ma nad obsahem plnou ,user

friendly“ kontrolu.

Jednotlivé Casti serverového retézce:
Hlavni vysilaci server — obsahuje 6 SDI signalovych vstupu, 4 kanaly
uréené pro vystup signalu on-air. Je Fizen prostfednictvim NRS. Ulozna

kapacita 6-25 hodin zaznamu.
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- Zalozni vysilaci server — identicka konfigurace jako hlavni vysilaci server.

- Plnici produkcni server — obsahuje 4 SDI signalové vstupy, 4 kanaly
prepinatelné jako vstup/vystup, Ulozna kapacita 6-25 hodin zaznamu.

- Nabiraci produkcni server — identicka konfigurace.

- Hlavni produkcni server — umoznuje ostry stfih ve formatu MPEG2 a
MPEG1, sdileni MPEG2 s NLE, sdileni MPEG2 pro nahled v MPEGH1,
sdileni zvukovych dat, uloZny prostor dat.

- Nadrazeny ridici systém — hlavni server.

- Systém havarijniho odbavovani — pokud nefunguje NRS, je moZné systém

ovladat pomoci libovolného videoserveru.

Obrazek 2. Prvni faze implementace severové technologie*
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Tato etapa vystavby serverové technologie byla dokoncena koncem
roku 2004.%

24 Pfevzato z interniho materialu CT Serverova technologie pro OZ, Praha 2003.
25 Zpracovano podle interniho materialu CT Serverova technologie pro OZ, Praha 2003.
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3.3 Druha faze vystavby serverové technologie pro

zpravodajstvi CT

Druha faze vystavby serverové technologie pro zpravodajstvi Ceské
televize Praha se zamérila predevSim na rozsifeni funkci jiz vybudovaného

systému.

Obrazek 3. Druha faze implementace serverové technologie®
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Tato etapa méla byt prinosna predevSim pro redaktorské a editorské
profese. Podle projektu jim méla umoznit prohlizeni klipl na terminalech
redakcniho systému v nizkém rozlieni formatu MPEG1. Kazdy redaktor si tak
mUzZe ve své kancelari prohlédnout a upravit audiovizualni material ke svému
pfispévku. V praxi to ale podle redaktorky CT Alice Machalkové probiha

26 Pfevzato z interniho materialu CT Serverova technologie pro OZ, Praha 2003.
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komplikovanéji: ,Redaktor provede po napsani reportaze predstiih — vybere si
synchrony a obrazky, které bude potfebovat, kazdou polozku si musi néjak
nazvat a vyexportuje je na striznu — to také znacnou chvili trva, takze oproti
beté je tato faze o dost zdlouhavéjsi — o to rychlejsSi by ovSem teoreticky mél
byt stfih. BohuZzel ale i vybrané synchrony se musi pak jesté na stfizné znovu
vybirat, protoze predstrih je jen velmi nepresny, na zacatku to pridava cca ftfi
vtefiny, na konci nic, takZe hrozi, Ze tam nebude konec slova.“*’

Kédovani obrazu do formatu MPEG1 je automatickou soucasti nabirani
audiovizudlniho materialu a jeho plnéni do videoserveru. Nékolik okamzikl
poté, co je zacatek klipu zkopirovan na hlavni pracovni server, je predan
automaticky k okamzitému softwarovému transkdédovani do nahledové kvality.
Tento material je k dispozici na hlavnim pracovnim serveru.

Samotny softwarovy proces transkédovani je velmi efektivni predevsim
diky moznosti zacit kédovani, aniz by skoncilo samotné nabirani materialu v
plném rozliSeni tak, jak priSel z kamery. Teoreticky to znamena, Ze redaktor
muzZe nabirany material sledovat na monitoru svého pocitace jiz nékolik vtefin
po startu procesu plnéni (nabirani). V praxi se ale tato funkce neosvédcila a
redaktofi musi kvuli stabilité systému Cekat, aZ se nabere kompletni material.
Tento zpUsob zpracovani bude po stabilizaci systému predstavovat
vyznamnou zménu pracovnich postupu televiznich pracovniki. Redaktor uz
nemusi shromazdovat kazety s hrubym materidlem ve svém okoli, pfipadné
zabirat jeden z kanalll videoserveru za ucelem vyhledani vhodného
audiovizualniho materialu pro reportdz. V jednom okamziku mize s jednim
klipem v MPEG1 formatu pracovat tfeba 20 redaktoru.

Nazev prohlizeného MPEG1 klipu je spoleCné s ostatnimi popisovymi
informacemi uloZen v databazi pFispévkd, ktera je spravovana NRS. Redaktor
mUze v databazi vyhledavat podle rlznych kritérii a nalezené klipy okamzité
prohlizet pfimo na svém terminalu v aplikaci EasyCut, ktera je soucasti
redakcniho systému. V tomto programu je také mozné formou jednoduchého

stfihu oznacit mista podstatna pro vysledny pfispévek. Predstfih si muze

27 Prepis rozhovoru ze 3.3.2007, archiv autora.
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ihned prehrat na svém terminalu. Pokud je s praci spokojen, muze dat aplikaci
pokyn k vytvoreni EDL (Edit Description List), coZ je jakasi soupiska timecodu
— Casovych udajli oznacujicich urcita mista na zaznamu.

S takto pripravenym audiovizualnim materidlem je pak mozno pracovat
dvéma zpusoby. Hlavni produk¢ni server je schopen podle EDL ustfihat
obrazovou sekvenci a poskytnout ji k okamzitému vysilani. To je praktické
zejména u aktualnich material(, které je tfeba okamzité odvysilat, nebo u tzv.
no commentl, kratkych obrazovych klipu bez pfidaného komentare. Druhy
zpusob vyuZiti precutu a EDL je odeslani EDL do NLE stfizny, kde by mél takto
pfipraveny material vyrazné zkratit dobu Cistého strihu reportazniho prispévku.

Samostatnou funkci NRS je automatické nabirani materialu z agenturni
sité podle predem nadefinovanych dispozic. Systém umoznuje nabirani bez
pfitomnosti obsluhy, coz je vyhodné zejména pro zahranicni redakci, jak bylo
zminéno jiz vyse.

Do serverového retézce byly v této etapé zarazeny nasledujici
komponenty:

Nabiraci produkcni server.

Nadrazeny fidici systém — zalozni server.

Systémova konzole — pro monitoring a spravu systému na nejnizZ8i urovni
operacniho systému, podle Urovné pristupovych prav dovoluje uzivateli
odkudkoliv zasahovat do systému.

Transkdédovaci servery — pro konverzi formati MPEG1 a MPEG2.

Tato faze implementace serverové technologie byla V CT Praha
ukoncena v Cervnu 2005.%8 P¥i jejim zavadéni se televize potykala predevs§im s
problémy béZznymi prfi zavadéni nového softwaru a pracovniho prostredi
(workflow). Navic bylo nutno naucit zaméstnance ménit jejich mnohdy

desitkami let zafixované postupy.

28 Zpracovano podle interniho materialu CT Serverova technologie pro OZ, Praha 2003.
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3.4 Soucasna praxe vyroby reportaze digitalni technologii v CT

Serverova technologie by neméla smysl bez digitalniho kamerového
systému, bezpaskové technologie, ktera dovoli televiznim pracovnikim
snadnou manipulaci s pfichozim materidlem.? Bylo nutné zvolit novy typ
kamer a zaznamu, at uz na opticky disk nebo na disk pevny ¢i vyménny.
Posledni celkova vyména technologie se odehrala na pocatku 90. let s
pfichodem Betacamu. Volba vhodné technologie resp. formatu kamer je
zasadni pro dalsi technologicky rozvoj televize a ma dlouhodoby dopad.

CT v roce 2003 zvolila tehdy novou technologii XDCAM japonské firmy
Sony. XDCAM je profesionalni videosystém zaloZzeny na zaznamu dat na
opticky disk podobny Blue-Ray disku (tzv. Professional Disc) s kapacitou 23.3
GB dat. Format XDCAM je pouzivan v kamerach a prehravacich, které mohou
slouzit jako zasuvna vyména tradicnich VTR, a umoznuji proto formatu
XDCAM pouziti v rdamci tradiCnich kazetovych pracovnich stanic (studii). Tyto
rekordéry funguji i jako nahradni nahravaci jednotky pro snadny import
videosouboru do nelinearnich editacnich systém(.%° Z ekonomickych divodi
neni jesté prechod segmentu kamer z technologie Beta na XDCAM piné
dokonéen. Cast denni vyroby tak stale pokryvaji spolehlivé Betacamy, pficemz
vétsina produkce OZ zacala byt natacena ve formatu XDCAM az od zacatku
roku 2007.

Jak se osvédcCuje nova techologie v praxi? Implementace ve dvou fazich
probéhla, zustaly ale mnohé nedodélky. Neinvestovalo se do kvalifikace lidi,
ktefi s novou technologii operuji a nedotazeny zustal i systém importu neboli

nabirani audiovizualniho materialu do systému.

29 Viz TV Technology Europe, svazek 25, <(islo 2, duben 2007, s. 40,
http://www.tvtechnology.com/.
30 Viz http://en.wikipedia.org/wiki’ XDCAM.
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,Reportér po navratu z nataceni disk odevzda v misté urCeném k
nabijeni. Nasleduje Cekani, nez se material nabije do serveru. Oproti realnému
Casu by se mél nabit asi dvakrat rychleji. Bohuzel se ale pfi pretizeném
serveru nékdy nabiji 1:1, nékdy se dokonce Ceka jeSté mnohem déle. Takze na
pulhodinu jsem uz Cekala i padesat minut — a po celou tu dobu neni mozné
natoCeny material vidét. Tady je rozdil oproti beté, protoze betu bylo mozné
prohlizet prakticky okamzité, byla-li ovSem volna prohlizecka”, popisuje Alice
Machalkova prvni vazny nedostatek serverového televizniho workflow a
dodava: ,Serverova technologie by mohla fungovat mnohem lépe, kdyby
neexistoval lidsky faktor. Rada kameraman(i — ale hlavné stfihacli — se s ni
totiz stale jesté nebyla schopna plné szit, coz je, doufam, jen otdzka Casu.
Velkym  problémem je i neexistence  digitdlniho  archivu.”

Nové klady i zapory prinasi také samotny postup prace ve strizné:
,ObcCas se objevuji problémy pfi exportu, hlavné ze zacatku se stavalo, ze se
material nevyexportoval, nebo dorazil jenom zvuk. Problém nastava, kdyz se
uprostfed kousne pocitaC nebo se zacCnou instalovat aktualizace atd.
Exportovani také néjaky Cas trva, teprve potom se muze stfihat. Je proto
vyhodnéjsi posilat méné materidlu, ovéem potom se na strizné zjisti, Ze
podstatné obrazky chybéji a proces se musi opakovat. Redaktor dal musi
vytvofit takzvanou virtualni kazetu, kam se bude hotovy material nabijet a
vyplnit v redakcnim systému takzvanou koSilku — pomérné pracnym a
zdlouhavym zplisobem vypsat do levé Casti obrazovky titulky, které ma jiz v
textu reportaze. Poté se redaktor odebere na striznu, kde se vytvori konecna
verze reportaze. Tady jsou dal$i vyhody, protoZe se prubézné muze reportaz
napfriklad zkracovat, upravovat, ménit, coz na analogu prakticky nebylo mozné
(fesilo se to prepisem na jinou betu a vlioZzenim ¢i vyjmutim té které pasaze).
Je také mozné snadnéji vyuzivat fadu efektl,”®? uzavira své hodnoceni nového

systému Machalkova.

31 Cerpéno Z prepisu rozhovoru ze 3.3.2007, archiv autora.
32 Cerpano z prepisu rozhovoru ze 3.3.2007, archiv autora.
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Otazkou je daldi budoucnost formatu XDCAM vibec, prfednost
pravdépodobné dostanou kamery s vyménnym harddiskem, u kterych je
kamer firmy lkegami, na kterou v souCasné dobé prechazi zpravodajstvi TV

Prima.

3.5 Nové zpusoby prenosu obrazu do materské televizni

stanice

Od amatérskych pokust Ceského prukopnika televizni technologie
Jaroslava Safranka, pfes prototyp televizniho fetézce na povale¢né vystavé
MEVRO, po zku$ebni digitalni vysilani, se nékolikrat zasadné zmeénil i zplusob
prenosu obrazové informace od zdroje k divakum. Terestrické
pozemni vysilani bylo rozsireno o kabelové a satelitni sité. DalSim médiem,
skrz které je v souCasnosti televizni program $iren, je internet. Digitalni televize
se soustavou multiplext, nespoftem kanalll a uZivatelskych moznosti bude
Sifena v digitalnich komunikacnich sitich nové generace a definitivné odsune
slovo analog do ucebnic déjepisu. Podivejme se ted’ na zpUsoby toho, jak se
televizni prispévek dostane ne k divakiim, ale od tvlircu pracujicich v terénu
do materskeé televizni stanice Ci skrze ni rovnou do vysilani.

Kazetu obsahujici audiovizualni material mohou clenové televizniho
$tabu poslat postou, autobusem ¢i jinym dopravnim prostfedkem. Stab
natacejici mimo bezprostredni dosah své materské stanice muze najit nejblizsi
vysila¢ a poslat material vzduchem. Timto zptusobem se posilaly pfispévky do
Prahy z regionalnich redakci pfed jejich digitalizaci. Stab v zahrani¢i, ktery
pracuje na misté velké koncentrace médii mize vyuzit jejich prenosovych

satelitnich vozu ¢i studii.
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Soucasné s rozvojem internetového pokryti rozvojového svéta a rustem
rychlosti pripojeni se zvétSuje moznost sestrihat reportaz kdekoliv a poslat ji z
nejblizSi internetové kavarny. V moznostech internetové televize je i
vysokorychlostni prenos dat, tzv. Broadband, ktery umoznuje dokonce Zzivy
pfenos obrazu a zvuku prakticky odkudkoliv, kde je mozné se pfipojit na
internet.®® DalSim zpUsobem, jak muze terénni $tab pracujici v zahranici
komunikovat s materskou stanici, je satelitni telefon Ci satelitni videotelefon.
Ceska televize zacala pro své zpravodajstvi vyuzivat satelitni videotelefon v
tnoru 2005. V Cesku uskute¢nil prvni Zivy vstup do Udalosti, hlavni
zpravodajské relace CT, prostfednictvim tohoto zafizeni reportér Michal Kubal,
v té dobé informujici o volbach v Iraku. Svétové televizni zpravodajské stanice
podobnou techniku pouZivaly jiz nékolik let. Podle CT je videotelefon vhodny
pro pofizovani zpravodajstvi vSude tam, kde se situace vyviji a je obtizné se
dostat na mista s technickymi podminkami umoznujicimi spojeni.3

Autorem medialniho obsahu, tedy tim, kdo vstupuje do vysilani jako
pramen audiovizualni informace, muze byt v digitalni dobé prakticky kdokoliv.
Videokameru, digitalni fotoaparat ¢i mobilni multimediaini telefon ma dnes
kazdé malé dité. Vyznamné udalosti jsou zaznamenavany amatéry, a pak
vysilany v televiznim zpravodajstvi. Vzpomenme na pripady z nedavné
minulosti, na teroristicky Utok na Svétové obchodni centrum v New Yorku,
havarii nadzvukového letounu Concorde nebo stfelbu na polytechnice ve
Virginii. V8echny tyto udalosti vidéli televizni divaci predevsim diky nahodnym

svédkiim vybavenym kamerou. | v Ceské republice jsou zaznamenany

33 Viz www.cnn.com/pipeline.

34 Podle informaci agentury AP na sebe satelitni videotelefon poprvé vyrazné upozornil témér
pred cCtyfmi lety, kdy s jeho pomoci reportér CNN vysilal Zivé zabéry z prepravy
poskozeného amerického $pionazniho letadla z Cinského ostrova Chaj-nan. Na ném byla
posadka letounu v dubnu 2001 po kolizi s ¢inskym vojenskym letadlem nucena nouzové
pristat, poté zacala sloZita vyjednavani o navratu posadky i letadla do USA. VyuZziti se pak
dockal satelitni videotelefon p¥i zpravodajstvi o americkém Utoku na Afghanistan a posléze i
pfi utoku spojeneckych sil na Irdk. Ke zpravodajstvi o situaci v Irdku jej svétové televize
vyuzivaji dodnes ... Pofizovaci cena pfistroje je 20.000 az 26.000 eur (zhruba 600.000 az
800.000 korun). Minuta vysilani vyjde podle CT na puldruhého dolaru (35 korun), je to ale
udajné levnéjsi nez tradicni satelitni a pozemni trasy

(http://archive.ceskamedia.cz/article.html?id=142140_nw_M&gqgaq=videotelefon).
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pfipady, kdy neprofesional zastoupil novinare pfi zaznamenani dulezité
udalosti. Napriklad pfi policejnim zasahu na festivalu CzechTek, kdy
amatérské zabéry poslouzily i pfi pozdéjSim soudnim procesu, nebo
nedavném odhaleni tyrani malého chlapce, kterého zavirala jeho matka v
komore. Incident byl odhalen kuriézné diky détské chuvice, malému
domacimu vysilaci s kamerou, na ktery se soused nedopatfenim pfripojil pfi
zkousSce signalu.

Kamera, kdysi uzasny vynalez a zazrak techniky, je dnes v kazdé
domacnosti a na kazdém rohu a zaleZi jen na uméni a vuli techniku, ktefi
,urCi“, kdo se na zaznamenany audiovizualni material podiva. Teorie ,velkého
bratra“ ziskava stale konkrétnéjsi obrysy. Jen v Praze bylo v dubnu 2007 v
provozu témér 400 verejnych kamer, které sledovaly déni v ulicich.®

Tento jev, kdy se kdysi drahy a vylucny nastroj dostava do rukou Sirokych
mas, pfipomina jiny vyznamny déjinny okamzik, ktery zpfistupnil kulturu
prostym lidem. Vynalez knihtisku a ,Gutenbergova galaxie“ tak mohou dostat
novou podobu v masovém rozsireni audiovizualni techniky.

,Knihtisk byl pro rozvoj demokracie tak dulezity, Ze Benedict Anderson ve
své knize Imagined Communities z roku 1983 prisoudil ,kniharskému
kapitalismu“ hlavni roli. Bez této puUsobivé informacni technologie si témér
nedokaZeme predstavit dodrZovani jistych moralnich povinnosti a zakonu.
Jako technologie, ktera tvori abstraktni spoleCenstvi, tedy solidarni a
empaticky vztah mezi lidmi, ktefi se nikdy nesetkali, nema knihtisk vaznéjsiho
soupere. Tvori samy zaklad nacionalismu a demokracie. Otazka, jez nas v této
souvislosti musi napadnout, zni: pokud knihtisk zapriCinil rozmach demokracie
a nacionalismu, co vznikne v dusledku rozsifeni internetu a digitalniho

satelitniho vysilani televize?*®

35 Viz http://doprava.praha-mesto.cz.
36 Eriksen, T. H., Tyranie okamziku (Rychly a pomaly Cas v informacnim véku), Brno 2005, s.

51.
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KAPITOLA 4

Digitalizace jako zména medialniho paradigmatu a perspektivy

dalsiho vyvoje

Digitalni technologie definuje medialni komunikaci na zcela jiném zakladé.
Informace, mnohokrat denné opakovana, aktualizovana a Sirena bez ztraty
Casu a kvality, tak dostava rozmér a vlastnosti, které dosud nesly pouze
myslenky v podobé slov. Vnimani takto zprostfedkovanych informaci v
takovém mnozstvi se uz nedéje v psychickém moédu ,divaka“, ale stava se
prostfedim, kulisou, jsme ,u toho“ a v tom. Digitalni zpracovani a Sireni
audiovizualnich informaci se nepodoba ani jednomu z rozlicnych viemu a
kulturnich zazitkG Clovéka v preddigitalnim véku, ale tvofi celé paradigma Ci
jakysi okolni svét, svou komplexnosti, kontinuitou a emocCnim potencialem.
Producentim medialnich obsahll v masové mife nejde o zevrubny a uceleny
obraz reality dukladné poznané, ale o rychly, Zivy a dynamicky Casoprostorovy
prunik. To plati zejména pro televizi, ktera by nejradéji kromé obrazu a zvuku
pfenasela i ¢Cich a hmat.

,Pokud jde o zménu povahy a organizace prace v existujicich médiich,
umoznuji tyto technologické inovace predevsim pristup k daleko vétSimu
mnozZstvi dat (v podobé internetovych databazi a dalSich informacnich zdroja),
coz paradoxné muze novinare vzdalovat od tradi¢niho pfedmétu jejich zajmu -
od Zivych lidi a jejich aktualnich problém0. Dale tyto zmény dovolily alespon do
jisté miry rozvolnit tradicni rytmus prace v redakci (pravidelné porady, praci v
redakéni mistnosti) a obohatit moznosti pfispivani do médii o praci na
vzdalenych mistech (doma, v zahranici apod.). Rovnéz se rozsifily moznosti
,zivych* vstupll, pfimych prenost apod.”™ Jako uz mnohokrat v minulosti ale
mohou byt nové technologické vymozZenosti i prekazkou v kvalitnéjsi a

smyslupInéjsi produkci medialnich obsaht.® Mnohdy jsou technické atrakce

37 Jirak, J.,Képplova, B., Prace v médiich, http://www.rvp.cz/clanek/282/552.
38 Napriklad prichod zvukového filmu ve 30. letech 20. stoleti vratil droven filmové reci
némého filmu o nékolik Grovni nazpét.
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jedinym duvodem ke zverejnéni pfispévku a neustala potfeba zdokonalovat a
aktualizovat produkt svadi novinare k povrchnosti.

,Nejvétdi zménou spojenou s novymi technologiemi vdak zlstava to, Ze
umoznuji pribézné inovovani medialniho produktu, coZ v tradi¢nich médiich
nebylo mozné. Koncepce uzavérky (okamziku, po némz uz neni mozné obsah
novin Ci vysilané relace ménit) se oslabuje a misty rozpada. To ma dusledky
pro pojeti novinarské prace - novinar najednou mulze vlastni vyrobek ménit,
upravovat a rozvijet dal. Tato zména (spolu s vyuzitim databazi, propojovanim
existujicich stranek, hyperlinkovymi odkazy apod.) podle nékterych autort do
té miry méni povahu novinarské prace, Zze uvazuji o novém typu tzv. on-line
Zurnalistiky.*®

Novinarka Katerina EliaSova ma zkusenosti s praci pro kontinudlni
zpravodajsky kanal CT i on-line denik Aktuané.cz: ,Velmi zaleZi na tom, na
jakém tématu novinar v televizi pracuje. Pokud ma zadani v tom smyslu, Zze ma
na tématu pracovat cely den a dodat reportaz do urcité relace, pokud tedy ma
urCitou uzavérku, neni stim vétSinou problém. Redaktor ma cely den cas
sbirat informace k tématu, vi, Ze ma urcity termin, do kdy musi byt reportaz
dodéna. Vétsinou pak muZe bez vétSich problému na tématu pracovat, a
vysledkem je pak kvalitni reportdz s maximalnim moznym vyctem informaci.
Pokud ma ovSem reportér pracovat vrezimu kontinualniho zpravodajstvi,
muzZe to byt problém. Nejde ani tak o to, Ze by redaktor situaci nezvladal, ale
vétSinou nema pfi nataceni Cas tvorit nékolik dennich verzi, a proto je
nezbytné kvalitni zazemi a spoluprace zpravodajské smény, coz byva v CT
trochu problém. Priklad: skonci soudni jednani a reportér cCeka na
respondenta, na kterém vétSina reportaZze zavisi. Editor ale vyzaduje Zivy
telefonat v urcitou dobu, vétdinou bez moznosti domluvy. Miize se tedy stat, Ze
reportér telefonuje a za zady mu utika jeho respondent. Tady je evidentné
chyba na strané editora — neni pruzny a nedokaze se béhem minuty
rozhodnout pro zménu bodového scénare. Pritom autenticky kratky telefonat

pUsobi ve zpravodajstvi lépe, nez hodinu stara reportaz o tom, ze soud

39 Jirak, J.,Kopplova, B., Prace v médiich, viz pozn. 37.
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probéhne. Jina je situace u piSicich reportéri (netyka se ale novin, které
vychazeji az druhy den). Prace s textem je v tomto ohledu mnohem snadné;jsi,
nez u ,toCicich® novinaru. Stane se udalost, reportér ji zaznamena v co
nejrychlejSim Case a ,posle” ji ven. Pres den ma pak Sanci udalost aktualizovat
bez vétSich problému.“°

Digitalni technologie umoznila Ceskym televizim zrychlit a zaktualnit
zpravodajské relace, pribylo vice Zivych vstupll a reportazi z mist dfive pro
televizni staby nedostupnych. Zjednodusila a zlevnila celkovy systém produkce
zpravodajstvi. Umoznila pfispét do celkového objemu vysilani i amatérim?*' a
nahodnym svédkum vyznamnych udalosti. Digitalizace se ve v3ech kulturnich
odvétvich, od knihoven, prfes archivnictvi, az po vystavni siné, stane v priibéhu
nejblizSich let nezbytnosti. Pesimisté se boji, Ze dne$Sni malé déti nebudou
umét poradné psat rukou, zcela jisté ale budou umét zachazet s kamerou a
internetem. Ten se dcasem pravdépodobné dostane nejen do kazdé
domacnosti, ale stane se univerzalnim multimedialnim prostorem, jakymsi
éterem budoucnosti.

Je fada cest, kterymi se internet a digitalizace mohou dal ubirat a ke
kterym uz ted mifi. Domaci multimedialni portal, kde mlze uZivatel
prostrednictvim interaktivniho rozhrani vyuzivat sluzby nespoctu aplikaci. Live
TV, neustaly proud Zivych vstupl z nejriznéjsich zdroju, at uz profesiondlnich
nebo amatérskych, projekt provozuschopny predevS§im na internetu.
Multimedialni digitalni prostfedi nabizi skutecné bezpocet mozZnosti. Bude
zalezet predevdim na schopnostech uzivatelll, nakolik budou tyto moznosti

umét vyuzit.

40 Prepis korespondence z 2.5.2007, archiv autora.
41 Viz http://diginaves.ct24.cz/.
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Slovnik odbornych terminu:

analogovy zaznam — zejména magneticky zaznam obrazu Ci zvuku, kopie je
obdobna (analogickda) zaznamenanému originalu

asynchron — v televiznim Zargonu oznacuje zvuk mimo obraz dodany pfi
stfihu, nejCastéji komentar

digitalni zaznam - informace vyjadrené v Ciselné formé (obvykle v binarni
soustavé pomoci jednicek a nul)

editor (vedouci vydani) — redaktor odpovédny za vydani relace

feedpoint — misto (pfenosovy viz) odkud Ize poslat material ¢i zivé vstoupit
do vysilani prostrednictvim druzice

inverzni film - exponuje se primo na vysledny filmovy pas, jen jeden proces
vyvolani oproti klasické technologii negativ - pozitiv (diapozitiv)

hruby material — souhrn natoCeného neupraveného materialu z kamery
linearni strih (on-line) - strih v jedné linii, z playeru pfimo na rekordér, bez
pouziti pocitace

nabér — v tv-zargonu oznacuje nabirani (import) materidlu na kazetu Ci do
nelinearni strizny

nelinearni strih - strih v pocitaCovém programu, nestfihame primo pasek, ale
data, mame volnost v kombinaci videa, zvuku a externich médii

off-air log - oznacCeni archivace celé relace

precut - predstrih

satelitni trasa — komunikacni spojeni prostrednictvim druzice

synchron - v televiznim zargonu kratky zvukovy zaznam rozhovoru

stand up — kratka promluva reportéra v obraze, shrnuje a zavrSuje pointu
prispévku

timecode — Casovy kéd umoznuijici orientaci v audiovizualnim materialu
kamkordér — integrovana kamera a rekordér
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Pouzité zkratky:

ATM —vysokorychlostni telekomunikacni sit

CST - Ceskoslovenska televize

CT - Ceska televize

EBU — European Broadcasting Union

EDL - stfihova soupiska pro editaci v NLE

LAN - lokalni datova sit

Mbps - megabit per second - rychlost prenosu dat
MPEG - digitalni kompresni format videa

NLE - nelinearni stfihova jednotka

OTN - ,Objekt Televiznich novin” - budova zpravodajstvi
OZ - budova zpravodajstvi

TS — televizni studio

TRC - telerecording

VTR - videorekordér
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Resumé
New Digital Technologies And Their Impact On Television

News Production

The accession of the digital technologies essentially changes the forms and
proceedings of the tv news production. These changes have similar impact on
the form and production of the tv news as had the oncoming of the analogue
formats substituting the film material.

The word digitazing/digitalization embodies not only a new form of the
television signal diffusion, but the whole production system, which enables to
cover hither to almost impossible situations. The television can be now
practically omnipresent and still transmit the events in the real-time. New
production processes are bringing the entirely new formats, the unbelievable
rapidity and the synchronous coverage of the stories from once inaccessible
places. From the whole complex of the changes brought by digitalization | have
chosen in this work only the digitazing of the tv news production. The biggest
progress in this process made in the Czech Republic up to date the public
serving Czech Television (CT), and consequently | have selected it as an
exemplar model.

The first chapter recaps the short summary of the development of the tv
technologies from the ages of films and first magnetic records until the top of
the analogue technology in the form of Betacam.

The subject of the second chapter is the description of the technology
proceedings in the production of the tv news with regard to the digital
technology possibilities in the foreign and home news in the Czech Television.

The third chapter outlines the switch-over of the television news
production from the analogue to the digital workflow. The example chosen here

is the tv news modernization of the CT Praha.
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The final, fourth chapter brings together the positives and negatives of the
digital technologies implementation, and summarizes, how fundamental is its
impact on the tv news production. In the second part of this chapter | am trying
to foreshadow the onward possible ways of the tv news coverage in the digital
age, where we might be with the cameras and computers all around not just
the viewers but also the authors (starting with the small babies!) of the different
types of the tv news. The versatility and economy of digitalization makes
information available widely and cheaply. Digitalization could even form a new
socio-cultural phenomenon and global paradigm wrought from the mass scale

digitization of everything digitizable.
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